﻿Black Pantone 455 U TRiBUNA 78 REViSTa DE CULTURa • serie noua • anul iV • 1-15 DECEMBRiE 2005 15 000 1,50 lei www clubliterar ro ilustratia numarului: Ovidiu Petca, Arta digitala Ovidiu Petca - Fantoma lui Ray Johnson iii grafii Mircea Muthu Genologia, astazi invitati clujeni la zilele revistei Magyar Naplo stefan Manasia Szabo Zsolt eseu Radu Vancu Mircea ivanescu Poezia discretiei absolute ф Black Pantone 455 U Black Pantone 253 U TRiBUNA Director fondator: ioan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj, cu sprijinul Ministerului Culturii si Cultelor Consiliul consultativ al Redactiei Tribuna: Diana Adamek Mihai Barbulescu Aurel Codoban ion Cristofor Monica Ghet Virgil Mihaiu ion Muresan Mircea Muthu Ovidiu Pecican Petru Poanta loan-Aurel Pop ion Pop ioan Sbarciu Radu tuculescu Alexandru Vlad Redactia: i Maxim Danciu (redactor-sef) ovidiu Petca (secretar tehnic de redactie) loan-Pavel Azap Claudiu Groza stefan Manasia oana Pughineanu Nicolae Sucala-Cuc Aurica Tothazan Tehnoredactare: Mihai-Vlad Guta Colationare si supervizare: Amalia Lumei Redactia si administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 opinii Pe fagasul traditiilor Szabo Zsolt Sa speram ca intilnirea celor doi redactori sefi ai revistelor Magyar Naplo din Budapesta si Tribuna (Olah Janos si ion Maxim Danciu) in cadrul Zilelor Kriterion la Casa Tranzit in decembrie 2004 va fi un inceput semnificativ in agenda relatiilor literare maghiaro-romane si romano-maghiare, de altfel foarte bogata intilnire, la care a participat si H Szabo Gyula, directorul Editurii Kriterion, editura care a sprijinit fara doar si poate cel mai mult dezvoltarea acestor relatii prin traducerea si publicarea valorilor literare din si in ambele limbi Revista Muvelodes al carei redactor sef sunt in decursul aparitiei de aproape sase decenii a lasat amprenta bine conturata in constientizarea si popularizarea intereinica a valorilor culturale si literare S-a cazut de comun acord ca cele doua reviste literare sa participe la proiectul Cultura 2000, sa traduca si sa popularizeze reciproc in primul rand literatura contemporana, bazandu-se pe colaboratorii cei mai apropiati, cautand totodata si alte posibilitati de dezvoltare prin largirea cercului intercultural spre literatura slovaca, ceha, croata, poloneza, respectiv bulgara sau spre literatura romana din Basarabia Ca urmare facand primul pas: in cele doua numere ale Tribunei (57 si 58) a aparut un buchet de poezii, proza si eseu al autorilor maghiari, la numarul din ianuarie in rubrica de Europai Figyel? (Observator European) vor apare autorii Tribunei Pasul urmator fiind prezentarea comuna a autorilor romani si slovaci la sediul revistei Magyar Naplo, de altfel si sediul Uniunii Scriitorilor Maghiari din strada Bajza nr 18 din Budapesta la data de 26 octombrie Din partea Tribunei au fost prezenti stefan Manasia si Ovidiu Petca recitind poezii, respectiv expunind cateva lucrari, iar eu am prezentat un scurt istoric al relatiilor literare maghiaro-romane Fara sa repet cele spuse, doar cateva repere, lasand la o parte insemnarile din secolul al 16-lea ale poetului Balassi Balint referitoare la cantece populare romanesti sau textele intercalate piese dramatice scolare din secolul al 17-lea, prima traducere a lui Ponori Thewrewk Jozsef din 1831, sau primul volum al lui acs Karoly din 1852 pana la cele cinci volume aparute la Editura pentru literatura si arta in urma cu patru decenii (Antologia literaturii romane Bucuresti 1960-1964) Bibliografia maghiara a literaturii romane vol i-ii, a lui Domokos Samuel (1966, respectiv 1978), registreaza 438, respectiv 700 de autori romani tradusi in ungureste Aceasta traditie continua programul revistei Magyar Naplo traducand autorii Tribunei Pe cealalta latura, revista Tribuna continua traditia fondatorului ioan Slavici, incepand din anul 1884, din perioada sibiana, pe urma cea aradeana, sau continuata dupa reaparitia revistei la Cluj din anul 1957 (pentru detalii se poate consulta Bibliografia romana a literaturii maghiare intocmit de Rethy Andor si Vaczy Leona) Am exprimat si dorinta ca in viitorul apropiat sa se continue traducerea reciproca a valorilor culturale, literare, ca circulatia lor sa fie libera, independenta de relatiile politice care nu sunt lipsite de tensiuni, de multe ori chiar artificial generate de niste interese obscure Depinde si de noi, ca acestea sa nu fie dominante nici de acum inainte   Radio Romania Cultural in fiecare luni, de la ora 22:10, scriitori, critici, traducatori, editori sunt invitati la Radio-grafii literare un talk-show de literatura contemporana 101,0 FM TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U editorial Vara indiana si prietenii maghiari Zilele revistei Magyar Naplo din Budapesta stefan Manasia Marti, 25 octombrie, ora 9 dimineata Ovidiu Petca, graficianul Tribunei, si subsemnatul ne intilnim, in Piata Unirii, cu domnul Szabo Zsolt, redactor al revistei clujene de limba maghiara Miivelddes si corespondent al Magyar Naplo in Transilvania Pentru trei zile Zsolt va fi ghidul nostru intr-o inedita excursie budapestana O zi placuta se anunta, insorita si incredibil de calda pentru toamnele transilvanene Umplem portbagajul mercedesului saptezecist, iesit parca din paginile romanului lui Pawel Huelle, cu gentile noastre, exemplare din Tribuna si carti pentru prietenii de la revista Magyar Naplo, lucrarile de grafica digitala ale lui Petca (acestea urmau sa fie vernisate in seara de 26 octombrie, intr-o cocheta sala a redactiei din Budapesta) Batrinul mercedes s-a dovedit aliatul nostru fidel si lipsit de nazuri pe soselele intortocheate sau in linie dreapta, ce traverseaza regatul pagodelor tiganesti de Huedin si marile suprafete arabile din pusta Am fost invitati la o manifestare multiculturala initiata de revista maghiara in urma cu citiva ani: printr-un proiect european, cadru al unui adevarat parteneriat cultural, sint "focusate" literaturi central-europene; vecinii care pina nu demult traiau intr-o dulce ignorare reciproca, regasesc astazi farmecul dialogului, fiecare contribuind - in mod original - la zestrea culturala a Europei Daca in anii trecuti Magyar Naplo prezenta cititorilor din Ungaria scriitori polonezi sau slovaci, anul acesta a venit rindul literaturii romane scrise in Transilvania: poeme, proze si eseuri de Alexandru Vlad, Mihai Gotiu, Oana Pughineanu, Radu tuculescu, Claudiu Groza, loan Pavel Azap, Cosmin Perta, stefan Manasia sau Alexandru Vakulovski vor fi transpuse in limba lui Jozsef Attila (Parte a acestui proiect, in ianuarie 2005, revista Tribuna a gazduit traducerile unor texte semnate de Jozsef N Pal, Kovacs istvan, Mezey Katalin, Csender Levente, Majoros Sandor, Kovacs istvan, Szentmantoni Janos si Kanyadi Sandor in limba lui Nichita Stanescu ) Despre acestea, despre dificultatile editarii unei reviste de cultura in conditiile economiei de piata, despre asemanari si deosebiri intre literaturile romana si maghiara, despre demonul intolerantei si binefacerile cunoasterii reciproce aveam sa vorbim la serata organizata in 26 octombrie in cladirea din Bajza Utca 18 - imobilul este situat intre amabasadele Austriei si R P Chineze, intr-o zona linistita din Pesta, dominata de turlele bisericilor reformate si catolice, inghitita ca de-un burete de coroanele somptuoase de artari si castani Sala festiva din sediul scriitorilor budapestani a fost ornata cu lucrarile lui Ovidiu Petca, reverii digitale, insemne necanonice ale unei stari pe care am numit-o jazz Culori calde, rosu si verde si galben, imbiind deopotriva organizatori, invitati si auditoriu la discutii neprotocolare, incheiate seara tirziu in restaurantul "club" al Uniunii Scriitorilor Au participat, in calitatea de impecabili organizatori, domnul Olah Janos, redactorul sef al Magyar Naplo, de o politete fermecatoare, echipa revistei alcatuita din Csontos Janos, cel care tine rubrica "Observator european", Ekler Andrea si Paizs abel, entuziasti si prietenosi, tinarul Szenmartoni Janos, traducatorii Eros Kinga si Kenez Ferenc (prima nascuta la Brasov, in 1977, ultimul, redactor al unei publicatii maghiare din Cluj, pina in anii ‘70, cind a emigrat in Ungaria), Csalane Erdelyi Kornelia si Michal Vasko, invitati din Slovacia, Szabo Zsolt (redactor al revistei Muvelodes, stiutor si povestitor neintrecut al istoriei capitalei maghiare) si Ovidiu Petca si stefan Manasia, invitati din partea Tribunei Ne-au intristat, fireste, absenta invitatilor din partea Centrului Cultural Roman din Budapesta: dar capul de strut virit in nisp este, iata, metoda preferata de relaxare a reprezentantilor nostri in strainatate N-am sesizat nimic artificial, fad si conformist pe parcursul acestei intilniri: dimpotriva, literatii maghiari cunoscuti de mine in cele citeva zile, de virste si orientari culturale diverse, au fost extrem de deschisi, colocviali desi surprinzator de putin galagiosi fata de omologii lor romani Tinerii lor par usor clasici, cumva eterici, mai atrasi de cultura inalta decit congenerii romani, exhibitionisti & deprimisti in multe cazuri M-am bucurat sa privesc afisajul stradal din Budapesta (lipsit de prostul gust & ferociatea ce domina, de pilda, strazile din Cluj sau din Bucuresti), reclame excelente ale unui festival pluriartistic Pasolini sau ale concertului din martie viitor al legendarei trupe Depeche Mode (pe cind si la noi?) M-am bucurat sa vad trotuare lucind de curatenie, lipsite de excremente canine si scuipati M-am bucurat sa gasesc in librarii toti autorii maghiari contemporani, tradusi in engleza, germana si franceza M-au impresionat magazinele elegante de malurile Dunarii si micile mezelarii de cartier, atelierul mesterului olar de la subsolul unei uriase cladiri industriale Poti rataci prin pietele din Buda si Pesta fara teama de a fi accidentat de vreun automobilist dement Coloane de biciclisti imbracati sportiv traverseaza podul Elisabeta si Podul cu Lant, strajuit de celebrii lei fara limbi, pe benzi anume facute pentru ei Te poti fotografia seara, sub spoturi luminoase, in fata cofetariei "Gerbaud", a statuilor inverzite, a artezienei din istoricul oras Buda, reconstruit si reamenajat cu fonduri UNESCO iar daca ajungi pe culmea fortaretei ce vegheza Dunarea molatica si freamatul nocturn al metropolei, nimeni nu te impiedica sa intri si sa sorbi un expresso in incinta de sticla si lemn a lui "Cafe Miro"   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 3 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U cartea Ardelenizarea crisis-ului poetic ioana Cistelecan ioan Moldovan Celalalt peste Pitesti, Ed Paralela 45, 2005 Un punct de rascruce" in lirica lui ioan Moldovan a denumit ion Pop aparitia in " 1993 a Artei rabdarii, alte voci critice dublind-triplind notatia, oarecum la unison, variatiile concretizindu-se in relativa nuantare a argumentarii pe text O acutizare a noii sale directii o desemneaza Tratatul de oboseala, din 1999, cel mai fidel si mai compact in ale viziunii si formei alese de autor De la Radu G teposu care-l apropia pe ioan Moldovan categoriei fantezismului abstract si ermetic, pina la ion Simut, care sugera plasarea liricii sus-numitului in sfera ideatica a crizei interioritatii, poezia optzecistului consuma si arde molcom, ardeleneste, o autentica dialectica a confesiunii propriului eu, deliberat mascat de realul insignifiant, ingurgitator, spatiu al derizoriului, din a carui evadare singura cale viabila se dovedeste a fi poemul Recentul volum Celalalt peste cumuleaza ambele clasificari estetice propuse, ajustind fantezismul intr-un oniric mai mult sau mai putin vadit angoasa(n)t si amplificind intrinsecul auctorial pina inspre parametrii unui impas existential, pe coordonate mai blind-domoale decit cele ale congenerului Aurel Pantea "Lamuririle" autorului, care prefateaza volumul, vin ca un dicteu ritmico-melodic, ludic, si schiteaza chei de lectura fracturate, cvasi-persuasive: " poezia ( ) fiind, in fapt, adevarata introducere, un fel de desprindere Un fel de moarte in lucrare si care se numeste viata ( ) Mainimicul este si el rezultatul unei decompozitii pe care nu eu o orchestrez, nu eu o dirijez, ci doar o interpretez si-i caut un sens incerc sa prind in gramatica limbajului dat ( ) o tranzitie a existentului" ioan Moldovan isi prefigureaza astfel o strategie lirica, aceea a cultului pentru paradoxul oximoronizat, voalizat; gustindu-se intepenit intr-un cotidian al desuetului, poetul il sevuieste, il defuleaza, il epicizeaza ironico-jucauso-postmodern, intr-o paradigma frinta: "ei insa vor fi foarte atenti si vor ramine foarte nelamuriti"; "in dupa-amiaza prafoasa era limpede limpede limpede doar neintelesul fosnitor al frunzisurilor"; "Vorbeam despre vii si cum mor si apoi hop nunta stateam cu finul si laudam senzualitatea uneia alteia o, laude intristate"; "vine unul cu frica de Domnul in redactie ai slabit zice ai postit nu dupa un minut-doua ai slabit  da am slabit slabeste-ma am vrut sa-i zic din slabiciune nu i-am zis" Doua tactici de constructie lirica a senzatiei zemoase de prizonierat fecund in real, "finalizate" intr-o coada de peste ce se sustrage evident definitivului, sententiosului: una care liricizeaza lent frinturi cotidiene cu iz de natura statica, dinamizindu-le oarecum intr-o fictiune contaminata si ea de real ("Acasa apoi la piata din nou acasa vine Alex ii dau un mar o felie de piine cu margarina si cascaval ar vrea bani nu-i dau pentru ca i-i ia frate-su ce-l asteapta jos"; "Pe masa un pahar si-n el putina apa si-n apa niste garofite mov de fapt ma cam tem si iau un pahar cu vin si cu un pic de apa minerala cumva pe ascuns  da, dar unde sint ingerii si imnele unde goarnele cornul miine iarasi a doua lectura nu ma pot ascunde fata distribuitoare ma gaseste oriunde as sta") si alta care nareaza oniricul infestat alert de intruziunea realului abrupt ("Azi-noapte te-am visat facind curatenie in mare, pe politele cu porumbei ( ) Acum trebuie sa intram iar in arena cu blocnotesul umflat de sarcini"; "La Lunca Visagului intr-o dupa-amiaza cu ploaie m-am visat cu Domnul Manolescu intr-o dacie conducea dumnealui") - ambele abandonate brusc in staza fie de joc al intertextualitatii ca substitut al confesiunii complete, curative, iluminatorii - "asta-i situatia ma cam tem trag podul de la mal ca mai demult pe cind fiinta pe cind totul" -, fie de eludare pur si simplu a finalitatii apoteotice, clasicizate, intr-un exercitiu maniacal al persecutiei propriului text: "ba nu doua cosuri unul pentru albe altul pentru negre se gindeste pe-ascuns ca nici acum vai nici acum dar cind dar cind" Autorul pare ca se tiraste vislind obstacula(n)t in oniricul de sine angoasat, palpind un erotism atins si el de apatie, esuind in captivitatea sineamagirii, miez al unui subconstient inconstient amalgamat negativ, ale carui variatii sint "burduful negru", "buncarul asta", marci ale mainimicului ("Un copil muribund pe care l-am luat din lacrita dupa ce medicul l-a dezgropat si eu am vazut imediat ca nu putrezise ca are obrajii plinsi, ca traieste l-am luat in brate si am fugit spre casa ingrozit ca acu-acu o sa moara"; "Deasupra noastra insa un cap de sarpe privind apatic colinele verzi"; "prins in plasele paradisului cu viori cu suspine si cu o despartire doldora de insignifiante"; " eu nu stiu cum sa ies din aceasta induiosare plina de cruzime"; "nu traim intre claritati( ) un mare tir ne-a blocat iesirea aici in livada afumati de melancolie si precaritate") Subcategoria mainimicului fiinteaza prin adjuvantii sai, sarea, amprenta a durerosului pervertit, nisipul -emblematizind precarul, insignifiantul si marea partile umede - impactind disolutia viciosului verosimil - hiper-constient; refugiul auctorial in apele mainimicului echivaleaza unei meta-realitati, nascatoare a poemului -metaforizind inspiratia, aflata la rindul ei in imposibilitatea de a se sustrage cotidianului acaparator, malefizat, angoasind pina si imago-ul recurent de "docta puella" punitiva in halucinogen: "Deschid caietul imi vir capul intre falcile crocodilului Dorm, speculez mi-s ochii dusi in lumi de singe"; "O, taiteii cu brinza si scrisul cu gel" Asumindu-si dependenta de drogul poeziei, autorul se defineste periodic, amendindu-se si admonestindu-se ca la ora bilantului, proiectindu-si ajustarile in postura unui maestru papusar al hilarului ontic proximizat, uitat cu un zimbet amarui pe chip ("Pe mine insumi nu ma am decit pe parti si rime Sunt plin de crime si lasitati imi tot promit sa ma pedepsesc doua-trei versuri care, memorabile fiind, sa sune, in sfirsit, a ceva omenesc", "e timpul sa devin groaznic si grozav"; " sunt un calcan al mortii"; "sunt prins in imediatete ce a fost e amintirea altcuiva care e un lenes amintitor"; "Sunt suparat pe mine mi-e sila ma avint ma sumetesc nu ma inghit nu sunt"; "Eu insumi sunt o in-forma fixa") intr-un registru liric al ambiguitatii, al probabilitatii, dar nicicind al definitivului absolutizat, trei sint imago-urile inrudite exclusiv la nivel de tematica obsesiva cu Aurel Pantea: figura mamei habitind privilegiat oniricul lui ioan Moldovan ("inauntru e mama"; "Pentru a muri linistita si mireasa de maica-mea") moartea ca spaima omniprezenta, pindind si totodata aminind insfacarea ca-ntr-un joc fastuos de-a poetizarea ("moartea e o batrina surda tusind in camera vecina de mult nevaruita slujbele auzului o tin dincolo"; "mama insasi plinge in fata microfonului tiuitor si moartea vezi bine mai are putintica rabdare") si, in fine, celalalt - identificabil de asta data nu in persoana strainului ingrat, ci intr-un soi de dedublare a eului confesiv, voit dezradacinat, distantat, obiectivat, ancorat infertil in real ("celalalt se uita peste umarul meu cunosc imaginea, a avut gloria ei in carti pretioase"; "celalalt peste zodiacal a revenit in ghiol face lungi liste de obligatiuni dar cu mare sfiala rosteste pronumele eu") Triada aceasta nucleistica organicizeaza, impaienjeneste si evidentiaza emfatic o confesiune lirico-discursiva- sacadata, exersata pe-alocuri ca ritmico-rimata-oralizata si, in speta, ironizeaza fragmentat-deliberat un hau intrinsec al substantei, cascindu-se cu viteza sfatoseniei imperturbabile a baciului ardelean, alias ioan Moldovan   Drumet pe granitele Holocaustului Gratian Cormos Zoltan Tibori Szabo Frontiera dintre viata si moarte Refugiul si salvarea evreilor la granita romano-maghiara (1940-1944) Bucuresti, Ed Compania, 2005 Recentul volum al jurnalistului clujean Zoltan Tibori Szabo, aparut la Compania, in traducerea Floricai Perian, isi fixeaza doua obiective majore, interrelationate coerent: contextualizeaza posibilitatea refugiului evreilor maghiari in Romania in perioada celui de-al Doilea Razboi Mondial si deplange incercarile de reabilitare a maresalului ion Antonescu Demersul autorului este cu atat mai justificat si meritoriu, cu cat se stie ca peste 95% din evreii transilvaneni au murit in "cuptoarele" de la Auschwitz-Birkenau Partea cea mai consistenta a volumului este structurata trihotomic, dezvaluind caracteristicile problemei evreiesti in: Romania, Ungaria si Transilvania inainte si in timpul aplicarii "solutiei finale" propuse de Hitler Cu obiectivitatea-i incisiva, Zoltan Tibori Szabo aduce in discutie teza incitanta potrivit careia Consiliul evreiesc de salvare de la Cluj ar fi fost, in realitate, unul de autosalvare, ca in cazul rabinului-sef neolog Moshe Carmilly, care in timp ce dadea asigurari comunitatii evreiesti, a abandonat-o trecand granita in Romania Jurnalistul incearca pe baza marturiei unor supravietuitori sa deconspire impostura cuplului Raoul sorban-Moshe Carmilly - pretinsi unici salvatori ai evreilor din Transilvania Nimic din formularile patetico-bombastice ale celor doi "salvatori" nu rezista in fata retoricii profund argumentatie a lui Zoltan Tibori Szabo Acesta trece in revista toate caile de salvare atestate istoric: actiunile intreprinse de miscarea halutinilor (tineri sionisti din Budapesta), grupul refugiatilor in Elvetia care l-au mitiut efectiv pe Adolf Eichmann, responsabilul cu deportarile, cazuri - individuale sau de grup -ale evreilor care au traversat frontiera spre Romania pe la Arad sau Turda s a Exemplele numeroase de actiuni concrete distrug dihotomia reductionista a national-sovinistilor romani, ipostaziati in forte angelice ale istoriei Situatiile evocate de-a lungul intregului volum confirma 4 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U faptul ca "popoarele nu sunt nici bune, nici rele Popoarele nu pot fi etichetate Etichetati pot fi doar oamenii - unii buni, altii rai -, dupa cum actioneaza in diferite momente ale vietii lor Activitatea tandemului sorban-Carmilly s-a axat in ultimele doua decenii pe demonstrarea legendei salvarii in comun, in mod organizat, a evreilor din Ungaria prin Romania, precum si pe acreditarea tezei national-comuniste a lui Ceausescu, potrivit careia romanii sunt buni, inimosi, corecti, iar maghiarii sunt exact contrariul, adica niste criminali" (pp 197-198) Volumul explica - pentru cei care aveau nevoie - si conjunctura in care evreii "s-au salvat in Romania": ocuparea Ungariei de catre trupele germane incepand cu martie 1944 si circumspectia lui Antonescu privind angajarea pe mai departe alaturi de trupele Axei in aceasta ecuatie comportamentul autoritatilor romane fata de evrei - in cazul tot mai sigur al victoriei Aliatilor - devenea un atu valoros in vederea incheierii pacii iata miza utilitarista a "omeniei" lui Antonescu in ciuda unor carente pur formale, cum ar fi repetarea unor idei si date, volumul jurnalistului maghiar ramane unul imperios necesar pentru restabilirea adevarului istoric Este analiza unui cercetator obiectiv, cu o etica ireprosabila in Anexa volumului, autorul a inserat si cateva interviuri de istorie orala, avandu-i ca protagonisi pe martori si supravietuitori ai Holocaustului, care ne ofera perspectiva lor subiectiv-victimara asupra evenimentelor Daca am in vedere o distinctie a lui Nietzsche, Frontiera dintre viata si moarte mi se pare un act de curaj prin care Zoltan Tibori Szabo investigheaza cu "ciocanul" idolii unei mitopolitici ragusite de atata latrat la propriile fantasmagorii   Memoria unei colectivitati rurale ion Cristofor Teofil RAchiteanu, Teodor Boc Cazul susman in judecata rachitenilor Cluj-Napoca, Casa de editura Napoca, 2005 Sub coordonarea poetului Teofil Rachiteanu si a lui Teodor Boc a aparut recent o carte cu adevarat tulburatoare: Cazul susman in judecata rachitenilor in contextul discutiilor despre un necesar proces al comunismului (mai precis al crimelor sale), acest volum constituie un valoros document referitor la tragedia unei comunitati rurale, cea de la Rachitele, un sat din Muntii Apuseni, surprins in infernul perioadei instaurarii terorii rosii Volumul este centrat, dupa cum rezulta din titlu, pe radiografierea cazului susman, un personaj tragic al perioadei de dupa razboi Cartea alcatuita de Teofil Rachiteanu si de Teodor Boc ne convinge ca foarte mediatizata, dupa Revolutie, figura a lui Teodor susman, vazut ca unul din eroii fara pata si prihana ai luptei anticomuniste, trebuie analizata mai atent, fara prejudecati si note subiective Cu atat mai mult cu cat memoria colectiva a comunitatii din Rachitele nu confirma deloc aureola eroica a figurii lui Teodor susman, acreditata de cativa tineri istorici Acest volum documentar ne demonstreaza inca o data ca in judecata faptelor trecutului viziunea maniheista nu e cea mai adecvata, realitatea fiind intotdeauna mai complexa decat apare in schemele teoretice ale cercetatorilor in jurul figurii lui Teodor susman, realizatorii cartii aduna o serie de marturii ale oamenilor care l-au cunoscut, direct sau indirect, pe acest personaj tragic si contradictoriu, evocarea sa constituind in fond o radiografie a unei epoci dominate de tirania si brutalitatea unui regim social de import Paginile introductive ale poetului Teofil Rachiteanu alcatuiesc un portret obiectiv al personajului, in ciuda implicarii sale particulare in problematica abordata Ca unul care n-a fost "posesor al carnetului rosu" si nici "un beneficiar al sistemului", Teofil Rachiteanu considera ca instaurarea comunismului a fost neindoielnic un "proces traumatizant" Cu toate acestea, desi nu-i neaga lui Teodor susman pozitia de adversar al regimului, refuza sa-i acorde postura de erou anticomunist, caci acesta si tovarasii sai si-au compromis actiunile prin bestialitati si infractiuni de drept comun: "susman si cei din jurul lui nu aveau, desigur, ca fugari, un trai usor Pentru a supravietui s-au dedat la fapte nedemne de adevarati opozanti ai comunismului, fapte prin care aceasta idee, in ansamblul ei atat de frumoasa, au compromis-o Se considerau anticomunisti, dar se comportau ca niste delincventi de drept comun, uneori ca niste gainari N-am auzit ca ei sa fi atacat vreo institutie comunista serioasa, un sediu al securitatii comuniste, un minister comunist, sa fi organizat sau condus vreo rascoala anticomunista Stransi cu usa de nevoi, ei intrau deseori prin casele unor locuitori marginasi ai satelor, de la care cereau mancare sau haine Daca li se dadea, era bine, daca nu, luau cu japca Au atacat si jefuit magazine, sedii de ocoale silvice, de mai multe ori au interceptat drumurile unor casieri care duceau, in munti, muncitorilor forestieri salariile si le luau toti banii avuti asupra lor" De un cinism iesit din comun, Teodor susman e autorul unor crime abominabile Spirit vindicativ, maleficul personaj isi ucide fostii camarazi (Petrea lui indrei, Suciu Pascu, Bortos Nutiu) si va atrage asupra comunitatii satesti din Rachitele represiunea organelor militiei si securitatii comuniste Victima el insusi a propagandei americanilor ("care l-au ametit de cap ca vin si-i dau jos pe comunisti" - dupa cum considera loan Plesa, unul din martorii intervievati) va persista in actiunile sale solitare cu un orgoliu bolnavicios, lipsit de realism Fiul uneia din victime, poetul Teofil Rachiteanu, rememoreaza, in fraze de un crud naturalism, sfarsitul acestui personaj contradictoriu in fond, Teodor susman este el insusi o victima a unei epoci cumplite, ce-si recunoaste infrangerea prin sinucidere: "A fost dezbracat si tinut asa, cateva zile si cateva nopti, in ploaie si in ninsoare Rachitenii au fost invitati sa-l vada Venea lumea ca la urs Unii il scuipau, altii il injurau, un altul cu o furca de fier il intorcea de pe o parte pe alta, cum faci cu cainii turbati dupa ce i-ai omorat, femeile isi scuipau in san si isi faceau cruci Eu insumi, elev pe atunci la scoala din Rachitele, l-am vazut Era hidos, am vrut sa-l scuip, stiind ca e asasinul tatalui meu, dar mama mea, venita si ea sa vada mortul, m-a oprit, spunandu-mi: "Omul acesta nu merita nici un scuipat"" Cum aceasta tragedie colectiva e inca foarte vie in memoria locuitorilor satului de munte, Teofil Rachiteanu si Teodor Boc alcatuiesc un volum documentar prin care se reconstituie, din fragmente, nu atat portretul acestui personaj contestat, cat al unei epoci, cea a instaurarii comunismului Nascut dintr-un gest polemic, volumul celor doi autori doreste sa restituie un fragment de istorie locala, in integralitatea sa Autorii cred ca oricat de crud ar fi adevarul, el trebuie rostit cu franchete Marturiile adunate in carte sunt transcrise cu fidelitate, cu particularitatile graiului acestei zone montane Mecanimele instaurarii comunismului apar cu claritate in marturiile facute, rostite fara eufemisme sau precautii retorice, de martori care au cunoscut pe propria piele ororile sau binefacerile sistemului Chiar daca, printr-un straniu transfer de vina, tapul ispasitor este, in imaginarul colectiv al rachitenilor, Teodor susman, la o analiza mai atenta pot fi decelate strategiile infernale de strivire a individului sub rotile unui mecanim neiertator al terorii Pentru o simpla banuiala ca ar fi gazduit pe fugari sau pentru omisiune de denunt, multi dintre sateni au fost condamnati la ani grei de puscarie Este cazul lui Dumitru Valea, fost primar la Rachitele, timp de cateva luni, in 1948 iata cum rememoreaza fostul condamnat politic motivele arestarii sale: "M-am intalnit odata cu Tartai, care era in banda cu susman, n-am spus nimanui de aceasta intalnire, da cineva, nici in ziua de astazi nu stiu cine, m-o parat, o venit Securitatea, m-o arestat pentru nedenuntare si mi-o dat un an si trei luni de puscarie M-o inchis in 1953" Exemplele pot fi multiplicate Marturiile acestor oameni simpli, plini de intelepciune, sunt cutremuratoare prin firescul cu care isi asuma suferinta, prin privirea senina cu care privesc in urma Dintre aceste marturii merita semnalata depozitia Minei Purcel, sotia lui Petrea lui indrei, o victima a Securitatii si organelor de stat, indelung umilita si batjocorita Ramasa vaduva, cu noua copii, se comporta cu o demnitate uluitoare, ca o veritabila eroina de tragedie antica Marturiile ei sunt cutremuratoare prin insasi adevarurile umane continute, adeseori de o surprinzatoare expresivitate artistica, ca in urmatoarea secventa desprinsa din marturia pe care o acorda lui Constantin Dumitrescu: "M-am asezat pe pragul casei si-am plans, si-am stragat ca o vita cand o manca, de vie, ursu si plansu m-o usurat Pantru omu nacajit ii bine daca poate planje, ca usoreaza nacazu io atata am plans in viata me ca daca as strange tate lacrimile, as fi putut face o vale " Cartea alcatuita de Teofil Rachiteanu si Teodor Boc merita citita nu numai ca un document de istorie orala ori de psihologie colectiva, ci si ca unul de literatura, in care expresivitatea, necautata, ne descopera o lume a satului cu mult mai profunda decat cea pe care o zarim pe ecranul televizoarelor E condensat aici, in fragmente de cioplitura brutala, desprinse ca aschiile din blocurile masive de piatra, nefinisate, ale memoriei unei colectivitati dintr-un sat din Apuseni, un formidabil roman asupra comunismului din Romania Un roman cu care prozatorii nostri ne-au ramas, deocamdata, datori   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U comentarii Limita hermeneuticii jungiene ^^Catalin Bobb Conceptele fundamentale ale operei jungiene (daca imi este permis, ale filosofiei sale) sunt arhetipul °i inconstientul colectiv Ambele fac subiectul criticii Daca primul suporta corecturi din partea filosofilor, cel de al doilea este privit cu neincredere de psihologi, in sensul in care arhetipul este situat in lumea inepuizabila a culturii, iar incon°tientul colectiv da masura universalitatii sale, adica este regasibil in structura intima a fiecarui individ insa, a critica incognoscibilitatea arhetipului natura (trebuie sa precizam distinctia pe care Jung o opereaza; noi nu putem cunoa°te Arhetipul, ci numai reprezentarile arhetipale, adica atributele pe care arhetipul natura le disperseaza in intregul univers) este ca °i cum am critica marile concepte filosofice: prim motor, divinitatea, fiinta etc Demers laudabil, de altfel, insa fara prea mare °ansa de reu°ita Ceea ce dorim sa vedem este de fapt baza reprezentarilor arhetipale °i cum acestea pot fi recunoscute de un privitor priceput (in cazul nostru psihanalistul) Nu construim o critica, ci relevam punctele sensibile Dificultatea survine in momentul in care psihologia analitica aplicata se amalgameaza inexorabil, ca intr-un fel de increngatura combinatorica, cu multiplele figuri mitologice, eroi salvatori, tricksteri, fiinte supranaturale, mandale, demoni, ingeri etc pu°i parca sa demonstreze existenta inconstientului colectiv °i a elementului sau constitutiv, arhetipul Desigur, in fata unui ansamblu atat de larg, cititorul nu poate decat sa se ingrijoreze, dar o face fara motiv De fapt, acest °uvoi savant ascunde o complicatie De°i expunerea in extenso pare sa nu dea nici o °ansa de sintetizare, totu°i, vechea acuza adusa psihologiei profunzimilor, reductionismul, functioneaza °i in acest caz incercarea noastra opereaza doua distinctii fundamentale, pe care de altfel le opereaza mult inaintea noastra Jung: a) exista inauntrul matricei comportamentale instincte cu un profund caracter numinos care ar fi responsabile de reprezentarile arhetipale pe care omul le are b) recunoa°terea reprezentarilor arhetipale se poate realiza prin intermediul a trei surse A°adar, constructia noastra urmare°te sa lamureasca ce anume inseamna aceste instincte arhetipale °i care este relevanta lor °i modalitatile prin care putem avea acces la arhetip Pattern of behavior inseamna matrice comportamentala care incapsuleaza atat instinctele cat °i arhetipurile, "instinctul °i modul arhaic coincid in conceptul de pattern of behavior1’1 Astfel, Jung arunca modul arhaic de functionare a individului pe aceea°i treapta cu animalicul instinct, pentru ca atata timp cat instinctele regleaza viata pulsionala a omului, incadrand-o intr-un anumit sistem care solutioneaza problemele elementare ale omului (sexuale bunaoara), arhetipurile, "actioneaza ca regulatori °i incitatori ai activitatii de fantazare creatoare"2 Cunoscand faptul ca individul se na°te avand inauntrul sau instincte clar concretizate, apriorice, ramane de vazut daca nu cumva in acel Sine primordial putem regasi arhetipurile Desigur, pericolul banalizarii il face pe Jung sa scoata arhetipul din osmoza instinctuala prin atribuirea caracterului numinos - in sensul pe care i-l da Rudolf Otto - pe care acesta il poarta cu sine; "Arhetipul are un pronuntat caracter numinos care trebuie numit daca nu magic, de-a dreptul spiritual" pentru ca "el mobilizeaza viziuni filozofice °i religioase la oameni care se credeau complet la adapost de asemenea accese de slabiciune"3 Aceasta atribuire a caracterului numinos instinctelor creeaza, dupa cum bine observa Vasile Dem Zamfirescu, apropierea dintre cultura °i natura in sensul in care daca natura (instinctele) prime°te un pronuntat caracter spiritual (numinos) distinctia absoluta dintre cele doua sucomba Dar din punct de vedere epistemologic, Jung se declara mereu un om de °tiinta, caracterul numinos al instinctelor nu poate fi sub nici o forma explicat Totu°i, prudent fiind, Jung considera ca posibila ridicare a arhetipului deasupra instinctelor, cu care pana in acel moment faceau corp comun in amintita matrice comportamentala, se realizeaza sub un travaliu continuu prin intermediul procesului de individuatie; "Arhetipul este spirit sau nonspirit °i depinde de atitudinea con°tientului uman drept ce se va releva pana la urma"4, dar lasand o libertate insubsumabila procesele psihice care "se comporta ca o scala de-a lungul careia con°tientul gliseaza, fiind cand in apropierea proceselor instinctuale - °i cazand atunci sub influenta lor - cand in vecinatatea celuilalt capat - unde precumpane°te spiritul care asimileaza chiar °i procesele instinctuale ce ii sunt propuse"5 Sa presupunem ca am lamurit baza care sta drept element definitoriu in ceea ce prive°te arhetipul A°adar, omul se na°te avand inauntrul sau instincte cu un profund caracter numinos in acest moment singurul pas pe care trebuie sa-l mai facem pentru a avea acces la reprezentarile arhetipale este doar de a scoate la iveala (adica a con°tientiza) ceea ce este de fapt specific structurii noastre profunde Modalitatile prin care putem rezolva aceasta chestiune se afla in mainile terapeutului, acesta procedeaza grijuliu °i identifica trei surse posibile Principala sursa o reprezinta viziunile onirice care au "avantajul de a fi produse spontane ale psihicului incon°tient, neinfluentate de vreo intuitie con°tienta" Nu este dificil a se vedea de ce Jung nuanteaza inaccesibilitatea con°tiintei asupra incon°tientului Acest fapt se datoreaza despartirii totale de viziunea freudiana, care vede in vis o manifestare esentiala a con°tiintei asupra incon°tiintei - dorintele refulate in stare diurna se defuleaza in stare nocturna si de aceea Jung atribuie viselor - facand, evident, diferentierile de rigoare - un caracter niciodata cunoscut; "motivele cautate de noi sunt cele care nu-i puteau fi cunoscute visatorului °i totu°i functioneaza in visele sale" in fapt, e vorba despre acele motive care apartin fondului incon°tientului colectiv specific intregii specii umane A doua sursa a reprezentarilor arhetipale este imaginatia activa, altfel spus "seriile de fantasme produse prin concentrarea intentionata" imaginatia activa tine de un procedeu psihologic posibil de urmarit, intrucat fantazarea intentionata se realizeaza numai daca terapeutul considera benefic acest fapt in termeni profani putem numi aceasta fantazare intentionata reverie, a visa cu ochii deschi°i A°a cum Eliade ne arata, cu totii am visat sa fim milionar american, °eic, print, rege etc in sfar°it, o a treia sursa importanta pentru materialul arhetipal o constitue ideile delirante ale psihoticilor 6, fantasmele in stare de transa Desigur, aceste fantasme trebuie, cu grija, decantate, intrucat aspectele care intereseaza din respectivele viziuni trebuie sa circumscrie in aria lor de aplicabilitate un intreg ansamblu paradigmatic, mai exact viziunea trebuie sa reprezinte un sistem prototipic universal Avem in fata cele trei surse prin care putem demonstra existenta reprezentarilor arhetipale, care la randul lor pot demonstra existenta arhetipului Dupa cum se poate vedea, trebuie mereu sa avem grija sa decantam corect pentru ca nu orice viziuni onirice pot arata reprezentari arhetipale, numai acelea care nu i-au fost niciodata con°tiente subiectului visator, nu orice imaginatie activa (reverie) poate, in intentionalitatea sa, sa-°i construiasca reprezentari arhetipale, numai aceea pe care terapeutul o considera ca fiind valabila °i, in cele din urma, nu orice fantasme in stare de transa pot exterioriza reprezentari arhetipale, ci numai acelea care pot fi subsumate unui ansamblu paradigmatic Astfel accesibilitatea cunoa°terii, in sensul epistemologiei, asupra arhetipului natura nu are nici o putere Arhetipul natura pluteste, putem spune, in transcendent Singura posibilitate de intuire ramane reprezentarea arhetipala, in masura in care aceasta reprezentare poate fi regasita in ansamblul culturii Accesul la cunoa°terea reprezentarilor arhetipale poate fi realizat prin intermediul celor trei surse pe care tocmai le-am discutat Cele trei surse i°i datoreaza existenta, posibilitatea de a recunoa°te reprezentarile arhetipale, matricii comportamentale care are inauntrul sau instincte cu un profund caracter numinos Drumul poate fi facut °i invers Chestiunea ramane aceia°i Adica reu°ita omului de °tiinta ramane limitata, atata timp cat baza prin care putem cunoa°te arhetipul poate fi pusa sub semnul intrebarii in acela°i timp, libertatea de care dispune terapeutul in sensul in care poate alege ce anume face corp comun, prin intermediul celor trei surse, cu ansamblul culturii °i ce nu, nu poate decat sa ne ingrijoreze in fapt am incercat sa aratam limitele pe care le comporta situarea analizelor jungiene la nivelul epistemologiei, cu toate ca Jung se declara mereu a fi om de °tiinta insa problema pare a fi mult mai complexa atata timp cat nu am definit clar ce inseamna epistemologie Acceptand ca psihologia, mai exact psihanaliza, face parte din a°a numitele °tiinte ale spiritului, ca sa folosim un concept gadamerian, se diferentiaza de medicina °i comporta alte caracteristici in acela°i timp daca psihanaliza nu e la urma urmelor decat o hermeneutica, o interpretare a interpretari ca sa fim u°or ricoeurieni, Jung are dreptate °i critica la microscop nu mai are nici o valoare   Note: 1 Carl, Gustav, Jung, Puterea sufletului, Vol iV, Ed Anima, Bucuresti, 1993, p 45 2 ibidem 3 Carl, Gustav, Jung, in lumea arhetipurilor, Ed Jurnal Literal, Bucuresti, 1994, p 28 4 idem, p 55 5 ibidem 6 idem, p 28 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U imprimatur Hasururi fizionomice Ovidiu Pecican Ritmul grigurcian in care Mircea Petean isi publica volumele de poeme indica mai multe lucruri importante pentru profilul poetului intai de toate, ca avem de-a face cu un iubitor de lirica fara rest, in aventura caruia se amesteca - la fel ca intr-o viitura involburata -, purtate de aceeasi patima a convertirii in vers si frazare poetica, aluviuni si comori, valori si cautari de natura vartejului in al doilea rand, ca poetul apartine, prin sensibilitate si reflexe, unei lumi a vitezelor informationale; cea care a transformat globul intr-un ghem cu intersectii incalcite, aducand la tribunalul sensibilitatii artistice provocari din ce in ce mai diverse si intr-un ritm tot mai accelerat in fine, in al treilea rand, ca o astfel de productie livresca necesita o receptare pe masura, prezenta, atenta si, pe cat posibil, informata la zi Ultima precizare il recomanda, mai incape vorba, cu asupra de masura, drept receptor aproape predestinat, pe autorul acestor randuri, risipitor din aceeasi stirpe, coleg de generatie cu poetul si colectionar al cartilor acestuia Chiar si asa, un diagnostic pe seama liricii peteniene ramane dificil deja de la nivelul initial, cel al informarii in pofida faptului ca m-am bucurat mereu de generozitatea autografa a risipitorului meu prieten, nu ma pot lauda cu o colectie completa a aparitiilor sale in volum La urma urmei, insa, si aspiratia exhaustivului tine de palierul unei mitologii intelectuale pe care, macar atunci cand vorbim despre versuri, s-ar cuveni, probabil, sa o abandonam Nu este mai putin adevarat, totusi, ca volumul Lovituri de nisip (Cluj-Napoca, Ed Limes, 2004, 170 p ) deschide apetitul abordarii arheologice "Cartea aceasta s-a scris vreme de 30 de ani", avertizeaza coperta a iV-a, surprinzand intr-un succint fragment autobiografic, traseul unui proiect Este vorba despre trei decenii in care Mircea Petean nu a pierdut timpul, publicand alte si alte volume Paleta bogata cu care opereaza, ca Ovidiu Petca Microcosmos iii si receptivitatea arborescenta au lucrat, din pacate, oarecum, in defavoarea lui Ceea ce, in mod normal, s-ar cuveni inregistrat ca bogatie si generozitate magnanime, a indus mai degraba sentimentul - nemarturisit - al asaltului Fara a se putea plange de o ignorare din partea criticii, Petean ramane, in pofida cronicilor de intampinare si a celor de evaluare de etapa, un nedreptatit Sustin sus si tare ca, atunci cand inzestrarea este reala, ca in cazul de fata, intarzierea criticii in a trece de la primele reactii la sistematizari mai consistente trebuie sanctionata ca nerealizare intre 1981, anul debutului in volum cu Un munte, o zi, si pana in 1990, cand revenea cu primul opuscul evocator al toposului central al liricii lui (Cartea de la Jucu nobil), s-a scurs o decada istorica dificila, care pentru poet nu a trecut degeaba Roadele traseului de creatie parcurs atunci pe multiple planuri - de la stimularea inventivitatii infantile impreuna cu sotia lui (experienta valorizata in Ocolul lumii in 50 de jocuri creative, 1996) la romanul epistolar Cartea intalnirilor alcatuit din schimbul de scrisori cu bunul prieten Andreas Wellmann - s-au regasit pe multiple planuri si in mai toate volumele aparute pana azi il putem, asadar, banui pe Mircea Petean de o staruinta redutabila in fata paginii, dupa cum stim cu precizie ca in spatele sau s-a adunat deja o opera poetica ampla Petean nu oficiaza si nici nu fornaie pe nas Asa cum a inteles sa-si ridice la rangul unei resedinte aristocratice satul natal - spre deosebire de Marin Sorescu, ai carui Lilieci recuperau, mai degraba, vitalitatea plebee a lumii originare -, preocuparea poetului imi pare ca se indreapta inspre innobilarea, fara ifose, dar staruitoare, a celor mai diverse circumstante de viata Greu de spus ce anume i-ar parea nedemn de a patrunde in poezie "Culeg umbra zeului  dintr-o urma  in nisip - ah funigeii" (p 153), indica un haiku o posibila directie de inaintare, dezvaluind in metafore sugestive felul in care sensibilitatea lirica descifreaza eternul in perisabil sau perenul in conjunctural, fara a ucide insa frumusetea imagistica ori miza Siliciul din titlu revine si in poemul final al volumului, intitulat sugestiv Marea Un nou inceput (p 168) "Urmele statornicelor lovituri de nisip sunt incrustate in piele  chipul e ciuruit", gloseaza un fragment, explicitand o stratigrafie fizionomica ce face din nisip semnul prin care viata amprenteaza chipurile Astfel, Lovituri de nisip, carte compusa din mai multe sectiuni ce sunt, totodata, si moduri diverse de a asuma poezia, devine o colectie de "riduri de expresie" (Fete, dupa titlul primului ciclu), harta lirica elaborata de autor prin distilarea feluritelor experiente de viata Acuratetea surprinderii clipei e, nu o data, fara repros: "un copil a ramas agatat in gard   stapana casei parasite  pisica de maidan se uita la dansul  ca la o vrabie" (p 13) Notatia pregnanta, febrila chiar, alternata cu anecdota lirica bine dozata da impresia ca Petean scrie permament, in cele mai nastrusnice clipe si locuri, intr-un carnet cat un degetar de care nu se desparte niciodata Stradania poetului pare coincidenta cu cea a pictorului chinez din fabula ce a exersat zece ani Ovidiu Petca Mesaj straniu i neobosit spre a fi in stare sa surprinda intr-o secunda, in fata imparatului, zborul Lovituri de nisip este o carte de mari bogatii lirice Cu toate acestea, senzatia dupa lectura este ca ea intregeste un continent Petean in continua expansiune, cu geografii complexe, ademenitoare, aflate in relatii de complementaritate, nu o data, incomoda Organul poetic al scribului Nicanor -alter ego al lui Petean intr-o rubrica eseistica sustinuta de el in revista Steaua - urmeaza acele busolei in toate directiile "Un lucru e sigur:  -noteaza pe coperta finala insusi protagonistul - cu Lovituri de nisip  nu suntem la portile Orientului  ci chiar in inima lui" De acord, in masura in care tipul de punere in pagina, de la formele fixe calchiate din cultura nipona pana la aforistica lirica aproape taoista ori parabolele surazatoare si impenetrabile de sorginte chineza, conduce inspre aceeasi concluzie, dincolo de trimiterea la citatul matein din Raymond Poincare in alte carti ale lui Mircea Petean insa sudul, nordul si vestul isi afirma deplin drepturile Un anume histrionism ar parea sa planeze asupra unui univers liric atat de bogat Dar poate ca de vina sunt numai obisnuintele de lectura monocorda ale unui anumit tip de critica Asa cum nu e deloc simplu sa spui daca Mircea Cartarescu e mai mult poet ori mai mult prozator, si cum deja Marin Sorescu - mentionat, iata, a doua oara - si-a construit gloria intre poezie, teatru si proza, si lui Mircea Petean va trebui sa i se conceada o complexitate intelectuala care, desi consumata in buna masura prin intermediul actului poetic, trebuie intampinata cum se cuvine in virtutea acestei constatari, indraznesc sa cred ca, oricat de izbutit va fi ori este un anume volum din productia peteniana, antologia care va insuma varfurile acestei creatii culese din toate plachetele poetului va fi cu adevarat reprezentativa pentru el O va intrece, fara indoiala, numai o viitoare restituire a operei in integralitatea ei Momentan insa, spre bucuria iubitorilor muzei lirice, aceasta opera este in plina viteza si nimic nu anunta vreun ralenti al scrisului acestui poet   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U telecarnet Pe marginea presei Gheorghe Grigurcu Cazul Goma continua sa faca valuri A saptezecea aniversare a importantului militant civic si deopotriva scriitor a trecut cu toate acestea neobservata in majoritatea periodicelor noastre, evident ca un semn de dezaprobare Oare de ce? Un motiv ar fi recenta turnura antisemita a discursului lui Goma (dar ne intrebam cat de antisemit ar putea fi un om al carui unic fiu e pe jumatate evreu!) la care - declar din capul locului - n-as putea subscrie din punctul in care vinovatia unor evrei, a numerosi, de altfel, evrei ce s-au pus cu osardie in slujba propagandei si terorii comuniste, e nu doar probata, ci si circumscrisa conditiei iudaice Se afla aci o bizara tranzitie de la procesul supraindividual al luptei de clasa la cel, de asemenea categorial si la fel de intenabil, al unei discriminari einice! Dincolo insa de acest neasteptat segment al actiunii lui Goma ramane, de departe dominanta, incomoda, staruitoarea, obsedanta sa critica anticomunista, continuata prin critica dedicata postcomunismului ce ne fericeste la ceasul de fata stim bine ca i se reproseaza si aci exagerari, cateva fapte nedovedite, o intonatie patimasa - factori oarecum explicabili in emisia magmatica a polemismului sau nesecat Dar daca dam la o parte acest strat caruia nu i s-ar putea atribui decat cu rea-credinta o pondere decisiva, ce gasim? O suma de adevaruri din speta celor care nu sunt rostite cu voce tare, pe care e mai conzult, vorba ardeleanului, sa le minimalizezi, sa le cocolosesti, sa le uiti Asadar o suma de adevaruri necesare bunei noastre constiinte De adevaruri pana la urma inevitabile Goma e un trouble fete in cadrul unei sarbatori tulburi A-l respinge, a nu-i asculta vocea, a te preface ca spusele sale n-au nici o relevanta ori ca sunt pur si simplu produsul resentimentului, invidiei, unei dereglari psihice etc , ma tem ca e o postura perdanta Din pacate asupra lui Goma se asterne de cele mai multe ori lespedea - atat de friabila, atat de ineficienta! - a unei taceri care consista fie in nonatitudine, id est in tacerea ca atare, fie in refuzul analizei punctuale, a examinarii obiective, pe concret, a textelor sale pentru departajarea lucrurilor acceptabile si a celor eventual inacceptabile, inclusive cu participarea (de buna-credinta deci neexcluzand postura autocritica!) a fiecarui receptor vizat: "in loc sa-i punem, precipitat, innebuniti, perna pe gura lui Goma, taind, ca in familiile cu probleme, orice discutie, evacuand insusi principiul discutarii, mult mai bine, mai sanatos pentru noi ( ) ar fi sa-i luam vorba din gura ( ) pentru a continua si a o extinde, pre-luand-o din cat mai multe guri, pe cat mai multe tonalitati afective cu putinta (Bogdan Ghiu, in Luceafarul, nr 35 2005) Just! Discutiei asupra lui Goma ii lipseste frecvent discutia E o operatie sumara in care adversarii evita indeobste a-i atinge obiectul, parca de teama unei contaminari, desi ei sunt cei contaminati cu virusul defetismului "Chestiunea evreiasca", negresit menita atentiei, confruntarii cu o pluralitate de opinii, neconstituind decat una din fatetele lui Goma, nu se cuvine a ocupa intreg ecranul O padure nu este egala doar cu un palc de copaci, ci cu toti copacii care o alcatuiesc! Continua Bogdan Ghiu indicand defectiunea de fond a unui asemenea comportament, care ne impiedica "a ajunge, in ceea ce ne priveste strict, cu adevarat scriitori in loc de cenzori unii ai altora, asa cum ne-am obisnuit in comunism si cum continuam sa facem si acum, impunand tacerea de "piata", monologul si monoteismul valorilor publice, reducand literatura (de teama pericolului permanent pe care il reprezinta pluralitatea proliferanta a adevaratei literaturi) la un estetism plezirist de borcan" in prezent Goma se vede tratat nu altfel decat in felul in care Maiorescu il trata pe Macedonski, detractor - nu-i asa? si el, si inca pe bune! - al lui Eminescu, al lui Caragiale, al junimismului institutionalizat, care n-ar fi facut altceva decat sa "vitieze" atmosfera E foarte cu putinta sa aiba loc, mutatis mutandis, o evolutie a fenomenului Goma nu mult diferita de cea a fenomenului Macedonski * intalnesc in revista Origini, nr 6-7-8 2005, un florilegiu din opiniile "antipatriotice" ale lui Horia-Roman Patapievici: "Radiografia plaiului mioritic este ca a fecalei: o umbra fara schelet, o inima ca un cur, fara sira spinarii" "Un popor cu substanta tarata, oriunde te uiti vezi fete patibulare, ochi mohorati, maxilare incrancenate, fete urate, guri vulgare, trasaturi rudimentare" "Romanii nu pot alcatui un popor pentru ca valoreaza cat o turma: dupa gramada, la semnul fierului rosu" "Romana este o limba in care trebuie sa incetam sa mai vorbim sau sa o folosim numai pentru injuraturi" "Toata istoria, mereu, peste noi a urinat cine a vrut" "Puturosenia abisala a statutului suflet romanesc spirocheta romaneasca isi urmeaza cursul pana la eruptia tertiara, subreptice, tropaind vesel intr-un trup inconstient, pana ce mintea va fi in sfarsit scobita inima devine piftie, iar creierul un amestec apos" "Eminescu este cadavrul nostru din debara, de care trebuie sa ne debarasam daca vrem sa intram in Uniunea Europeana" socante la prima, poate si la a doua, ba chiar si la a treia vedere, asemenea propozitii n-ar trebui totusi luate ad litteram, ci ca un exasperat efect al rejectiei patriotismului de flasneta ceausista, de balci crepuscular-comunist La trivialitatea falsului propagandist, cum s-ar putea replica mai direct decat prin trivialitate asumata? Desigur e si putin (poate ca mult!) magnetism cioranian la mijloc Dar ceea ce autorul ispitei de-a exista, a schitat abia, e reluat aci in tusele groase ale unui desfrau al culorii de stercorara extractie si subtilul eseist actual nu ezita a luneca astfel de la o extrema la alta: de la respingerea nationalismului dur, agresiv, delirant, la un antinationalism la fel de dur, agresiv, delirant Sadismului ii e preferat masochismul * Sa fie invazia de cuvinte scarboase, de circumstante scatologice, de injuraturi sacramentale in proza si chiar in versurile unor tineri o necesitate realista, un mimesis sau o moda? Daca reprezinta un hiperrealism, e pusa sula in coasta fictiunii, a sugestiei, a stilului Adica o reductie nu mai putin brutala decat o lozinca de partid de pe vremuri! Daca reprezinta o moda, cuprinde coasta de fandoseala a oricarei mode, nefiind decat un soi de conventie frivola a deconventionalizarii Sa ascultam punctul de vedere al d-lui Radu Cosasu (Dilema veche, nr 87 2005): "imi aduc bine aminte ca, dupa ce am belit-o cu adevarul integral, primul soc a fost acela suferit in seara cand am citit ideea lui Mallarme: arta incepe acolo unde obiectul se descrie pe trei sferturi; am bagat ideea si intr-un articol pentru Contemporanul; m-a sunat nu spun cine, sa ma anunte "c-o taie", fiind o idee nociva, ostila realismului socialist E de ajuns de hazos ca am ajuns sa sustin sugestia care nu e decat adevar pe trei sferturi, supremul in arta literara Cu ceva mai putin haz, cred ca azi asistam la asasinarea sugestiei Aici nu e vorba de vulgaritate, ci de absenta imaginatiei "A freca droturile canapelei cu aceasta doamna " - cum numeste Camil actul - e mult mai sexy decat verbul acela pe care Ralu (nu domnita!) pune bip-ul Ca sa ma enervez pana la capat, eman acest adevar 100% al meu (cu o marja de eroare de 3%) Sexul, fecalele, urina au ajuns la abundenta "partidului" in literatura si publicistica de altadata! Ele obsedeaza ca "Congresul al iX-lea", ca "chipul omului nou" (cacofonii constiente) "A-ti baga p in toate !" a devenit un cliseu Un sablon O corectitudine editoriala a talentului literar Un conformism Daca nici asta nu va enerveaza si nu va plictiseste, imi rup pixul in toate problemele de mai sus" Tinerii ca tinerii, ce ne facem cu Emil Brumaru? * O pioasa prejudecata pretinde ca Marin Preda ar fi fost "opusul" lui Eugen Barbu in partida literaturii din "epoca de aur", unul ar fi fost "baiat bun", iar celalalt "baiat rau" Tot mai numeroase dovezi spulbera o asemenea "simetrie", indicand, mai curand, diferentele, punctele comune ale celor doi protagonisti de odinioara ai scenei noastre literare Ambii setosi de cariera, cu ochii atintiti spre etajul carmuirii de unde puteau pica beneficiile, gata de compromisuri, supralicitand nu o data natura si frecventa acestora Cu deosebirea (dar nu o deosebire de esenta) ca pe cand autorul Princepelui "se baga" fara ezitare in terenul mocirlos al diatribei comandate, autorul Vietii ca o prada isi ajusta opera la "linia" partidului, cea atat de inconstanta, intr-o sarguinta mai discreta, rezervandu-si aroganta si tafnoasele iesiri sferei relatiilor personale Alexandru George scoate in relief inca o trasatura care-i lega pe cei doi "rivali": ostentatia unei intelectualizari ce, de fapt, da in gropi" A unei culturi dupa ureche (o ureche, inclusiv muzicala, defectuoasa!) (Luceafarul, nr 37 2005) Meloman de ocazie, Eugen Barbu "ne prezinta in ultima-i carte, ianus, pe un arhitect de mare anvergura, care-si intovaraseste prin toata Europa ultima amanta, o vedeta a pianului, pe care o pune sa execute Tablourile dintr-o expozitie de Mussorgski cu acompaniament de orchestra, ca si cum respectiva capodopera ar fi asa ceva Or, ea exista in versiunea autorului doar pentru pian si in versiunea orchestrata apartinand lui M Ravel Autorul roman a auzit asa ceva, dar le-a confundat pe cele doua intr-una, pentru pian si orchestra! Las alte grozavii ale aceluiasi, care a ascultat la Paris un quartet format din vreo sase-sapte instrumente "Morometele nu se lasa mai prejos la rubrica gafelor Asa (cazul l-am mai semnalat), bietul Marin Preda, scriitorul cel mai inapt sa reprezinte specia intelectuala, il pune pe eroul sau Petrini sa spuna (dupa ce patrunsese "adanc in culoarele culturii" ca "am devenit si meloman" - la aproape 30 de ani!) ca isi cumparase de la un magazin (in plina perioada stalinista!) Matthaus Passion de J S Bach, pe care l-a ascultat de cateva ori pe zi mai mult timp, desi acest oratoriu pe care Preda il credea de dimensiunile unui tango la moda de Malineanu dureaza, cu recitative cu tot, vreo cateva ore si nu era nici macar la indemana specialistilor" Nu mi se pare nepotrivit a reflecta la o armonizare cu prezumtia "culturala" pe care, de la o vreme, o aborda nomenclatura semidocta, care s-a garnisit cu diplome "pe puncte", dupa ce, initial, brava cu lipsa de pregatire scolara ("am numai doua clase primare si vezi unde am ajuns?"), o virtute a luptei cu dusmanul de clasa, acesta din urma posesor al unei pernicioase instruiri de factura, incontestabil, burghezo-mosiereasca   (continuare in numarul urmator) TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U inedit Liviu Rebreanu si ilarie Chendi Atunci cand, in 1909, tanarul Liviu Rebreanu trecea muntii la Bucure°ti spre a se dedica cu trup °i suflet carierei literare, ilarie Chendi era un critic cunoscut, cu reputatie bine stabilita °i unul care se bucura de respect in lumea confratilor sai El este cel care a hotarat, intr-un fel, destinul prozatorului, sfatuindu-l sa participe la cenaclul lui Mihail Dragomirescu Scena e povestita de romancier in 1928, intr-un interviu dat lui Tudor Mu°atescu, aparut in Rampa Sosit prea repede la °edinta de cenaclu, tanarul a fost invitat °i el la cina, facand cuno°tinta cu mai multi scriitori, intre care ii aminte°te pe ion Minulescu, Cincinat Pavelescu, Corneliu Moldovanu, N Davidescu, Al Stamatian, M Sorbul, M Saulescu Tanarul i-a inmanat manuscrisul unei povestiri, dar, luat cu o discutie in contradictoriu despre Eminescu, amfitrionul nu l-a mai invitat s-o citeasca: "Eu a°teptam cu mare emotie ca D Mihail Onorat auditoriu, Placa comemorativa dezvaluita azi este cel dintai semn de cinstire oficiala a muncii scriitorului si animatorului care a fost ilarie Chendi insemnand locul unde a pornit in lume Chendi, s-a facut si un gest simbolic Precum odinioara aici a inceput modest un om care apoi a devenit sufletul unei miscari literare si nationale, tot astfel modesta serbare de azi trebuie sa insemneze inceputul glorificarii cuvenite si meritate a lui ilarie Chendi Societatea Scriitorilor Romani are toate motivele sa se asocieze cu entuziasm la miscarea de inaltare a amintirii lui Chendi Cel dintai luptator pentru organizarea profesionala serioasa a scriitorilor, Chendi a fost Prin numeroase articole a propagat ideea infiintarii Societatii Scriitorilor, iar la intemeiere el a adus indata munca pozitiva alcatuind statutele Societatii noastre, care, putin modificate, ne-au ramas pana azi A facut parte din primele comitete si a calauzit primii pasi ai tinerei intovarasiri de scriitori Dragomirescu sa citeasca bucata mea pe care i-o inmanasem discret Se facu insa, unu doua , °edinta se ridica °i bucata mea nu se citi Am plecat foarte impresionat Nu °tiam ce sa cred °i fel de fel de presupuneri imi chinuiau mintea A doua zi de dimineata primii insa o carte po°tala de la d Dragomirescu in care imi spunea ca, neavand timp sa citeasca bucata mea inainte de a o prezenta cenaclului, nu voise sa ma expuie unui e°ec Ca, citind-o ulterior, ii gase°te calitati °i o va publica in Convorbiri, unde a °i aparut" in 1926, implinindu-se 55 de ani de la na°terea lui il Chendi, Ministerul Cultelor °i Artelor, condus in acel moment de istoricul Al Lapedatu, a organizat o mica festivitate aniversara la Darlos, langa Media°, in comuna natala a scriitorului Cu acest prilej s-a dezvelit o placa comemorativa, plasata pe casa in care a vazut lumina zilei criticul Placa avea Pasionat si plin de entuziasm, cum a fost in toate actiunile lui, a fost si in sanul societatii noastre Fiindca a stiut a iubi cu patima, Chendi a avut multi prieteni si nu mai putini adversari Prietenii i-au pastrat dragostea, dusmanii i-au recunoscut calitatile si l-au stimat Chiar placa comemorativa, care ne-a prilejuit mica serbare de azi, e opera unui prieten, a d-lui Al Lapedatu, fostul ministru al artelor in timpul cat a condus departamentul Artelor, d Lapedatu a dat multe dovezi de simpatie Societatii noastre Cea mai scumpa insa va ramane grija ce a avut-o de prietenul sau si fondatorul Societatii noastre, ilarie Chendi, ii exprim si aici multumirile si omagiul scriitorilor pentru acest gest frumos Nu e momentul si nici prilejul aici de-a face apologia lui Chendi Opera celui cinstit azi ii pastreaza amintirea vie si vesnic actuala Cu ocazia acestei comemorari vreau insa sa fac o urmatorul text: "in amintirea nepieritoare a lui ilarie Chendi, valorosul critic literar °i ziaristul luptator pentru intregirea neamului, nascut in aceasta casa la 14 noiembrie 1871 °i decedat la 25 iunie 1913 in Bucure°ti S-a a°ezat aceasta placa comemorativa ca un simbol al recunoa°terii nationale de catre Ministerul Cultelor °i Artelor in anul 1926" La festivitate au fost de fata scriitorii ion Minulescu, Liviu Rebreanu, Mihail Sorbul, Aurel P Banut, Horia Teculescu °i Victor Medrea, rostindu-se cuvantari din partea Societatii Scriitorilor Romani, Societatii Autorilor Dramatici, asociatiei "Astra", Sindicatului Presei Romane din Ardeal °i Banat °i Societatatii "Petru Maior" Printre vorbitori s-a numarat °i Liviu Rebreanu, in acel moment pre°edinte al Societatii Scriitorilor Romani Cuvantul sau nu a fost prins inca de editorul scriitorului, Niculae Gheran in seria sa de Scrieri, de aceea il reluam aici, a°a cum se pastreaza el in ms 4063 de la Biblioteca Academiei Romane Mircea Popa promisiune Societatea Scriitorilor considera gestul d-lui Lapedatu ca un inceput si un imbold Noi vom continua gandul fostului ministru al Artelor, cu toate ca nu avem mijloacele materiale de care dispun ministrii nostri, vom face tot posibilul si imposibilul ca memoria lui Chendi sa dobandeasca o forma exterioara si acolo in Bucuresti, unde el si-a desfasurat multi ani de-a randul vrednica-i activitate Cu concursul celor multi pe care Chendi i-a calauzit in intelegerea si aprecierea literaturii, noi speram sa-i putem ridica un bust de bronz in Capitala Romaniei Mari, pentru care el a luptat intr-o vreme cand cei mai multi din beneficiarii de azi nici nu se gandeau la posibilitatea realizarii ei Cu aceasta speranta si promisiune, Societatea Scriitorilor Romani aduce prinosul ei de recunostinta si dragoste memoriei lui ilarie Chendi   cartea straina Etica si societate Marius Voinea Secolul XX a facut, intr-adevar, din omul social, un vanator de pozitie, de stabilitate profesionala in Europa, dincolo de teroarea lipsei, de cautarea decentei materiale, de saracie, o forta subversiva a lovit omul in nevoile sale imediate: contractul profesional Departe de cel decretat de Rousseau, acesta se rezuma, in rolul lui imediat, la a asigura un raport echilibrat intre patroni Stat si angajati Prin cartea sa "Du harcelement moral ou du harcelement immoral suivi de L'ethique necessaire dans le travail social" (" Despre hartuire morala sau despre hartuire imorala urmata de Etica necesara in munca sociala", 2004, EST- Samuel Tastet Editeur, Gerard Lecha, profesor universitar la institul muncii sociale si charge de cours la Universitatea "Frantois Rabelais", Tours, departamentul Formare Continua, isi marturiseste, de la bun inceput, nevoia "de participer et de m'adapter a l'air du temps" "de a participa si de a se adapta la spiritul epocii" (p 18) O epoca dominata de Rau, anomica, o epoca a supravietuirii prin dominarea sau eliminarea celuilalt in care daca exista, intr-adevar, o deficienta, aceea nu e una de suprafata, ci trebuie cautata in insasi natura umana E interesant, de altfel, de vazut ca autorul justifica antropologic nenumarate considerente de ordin sociologic Anomia, concept inventat de Emile Durkheim, in 1897, pe cand lucra la studiul despre sinucidere isi gaseste ecou intr-o fraza a autorului Calatoriei la capatul noptii, dintr-o scrisoare adresata lui Louis Lecoin, pe la sfarsitul anilor '50: "L'homme, cette horrible bste, cet immonde animal" (omul, aceasta oribila bestie, acest nelumesc animal") (p 23) iar intr-un interviu acordat pentru la Revue des Caisses d’epargne (documentul 6), autorul intoarce cutitul in rana: "je crois qu'il faut travailler sur l'humain en profondeur et sans plus attendre pour tenter de restaurer la situation" ("cred ca trebuie sa lucram pe om, in profunzimea lui, fara sa pierdem o clipa in incercarea de a restaura situatia ", p 63) Dar este hartuirea morala asa cum e descrisa ea de catre media: " le symptome d'un malaise multiforme au sein des entreprises et du service public" ("simptomul unui rau cu multiple fatete din sanul intreprinderilor si a serviciului public" (p 21) Probabil Doar ca ochiul analitic al sociologului cu lectia invatata sondeaza, mai ales dupa succesul enorm al cartii psihiatrei si psihanalistei Marie-France Hirigoyen - Le Harcelement moral ("Hartuirea morala"), o inabilitate in termeni ce repune in discutie natura relatiilor umane, in special raportul dintre victima si calau Mai concret, Gerard Lecha considera, dat fiind raportul de excludere dintre cel care haituieste si victima, ca sintagma care-l defineste e una improprie, caci pot fi pusi laolalta termenii de "hartuire" si "morala", fara a ridica intre acestia bariera unui "i" revelator? Hartuire imorala, ar fi termenul, cu atat mai mult cu cat redefinirea termenilor devine necesara, dupa ce Jacques le Goff in al sau articol "Vers un nouvel imaginaire des rapports sociaux" ("Catre un nou imaginar al relatiilor sociale", in Le Debat nr 124, din martie-aprilie 2003, decreteaza o aplatizare totala a primei sintagme: "ce harcelement dit moral ne veut plus rien dire aujourd’hui" (aceasta hartuire zisa morala nu mai inseamna nimic astazi" (p 21) Care sa fie, in fond, sursa acestui permanent conflict, a acestei nevoi primare de a-si devora aproapele? in al saptelea document pe care-l cuprinde opusculul, de fapt o conferinta din 13 decembrie 1996, organizata de Confederation Frantaise de L'encadrement, autorul reia discutia din prisma unei singure viziuni care domina sectorul social si sanitar: gandirea unica, termen sociologic, sinonim cu o forma mentis a societatii de consum: profitul Altfel spus, renasterea, sub o alta forma, a doctrinei exploatarii omului de catre om (homo homini lupus) sau, si mai mult, a reificarii marxiste a procesului de productie in acest sens, titlul documentului 4, aparut in forma initiala in numarul 235, din aprilie 2003, al revistei Le Libertaire, pare mai mult decat elocvent: "L’homme: plus humanodde qu’humain, plus que jamais ! ("Omul: mai mult umanoid decat uman, mai mult ca niciodata!") Caderea camusiana a omului in umanoid, asa cum o vede Gerard Lecha, este, in cele din urma, tumoarea unei intregi societati in care microbul raului izoleaza si transforma individul intr-o cauza a abuzului de putere, a egocentrismului maladiv, a refuzului comunicarii Referintele literare abunda si aici; de la Molicre la Leopardi, relatiile umane par sa fi fost dintotdeauna construite pe interes, mizantropie, lasitate, nedreptate sau tradare, iar pe plan social, natura umana decadenta ar duce la barbarizarea societatii tehnocratice si de consum Asadar, etica in munca sociala devine painea cea de toate zilele a omului social, singurul diagnostic valid in relatia cu celalalt Studiu lui Gerard Lecha are, astfel, forta unei maini de chirurg care apasa pe rana vie a contemporaneitatii TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U sare-n ochi Queneau, imprevizibilul Laszlo Alexandru "Le plus savant des mystificateurs, le plus gai des erudits " (Jean d'Ormesson) Cartea pe care va pregatiti s-o rasfoiti e un tipic roman de vacanta: aventuri, impuscaturi, rasturnari de situatie, comic debordant, inconformism, sex Dar nu numai atit Cu un fir epic concentrat, cu un ritm narativ alert, scriitura face slalom pe granita dintre inter-textualitate, frivolitate si vulgaritate - fara a esua definitiv in nici una din respectivele metehne Publicat intiia data in 1947, On est toujours trop bon avec les femmes o anunta ca autoare pe tinara irlandeza Sally Mara, care primise o mina de ajutor in "traducerea" franceza de la un oarecare Michel Presle inutil de precizat ca in spatele amindurora se ascundea Raymond Queneau Pacaleala a fost gustata de cititori, asa ca in 1950 aparea a doua productie din aceeasi serie, Journal intime de Sally Mara, iar in 1962 li se adauga Sally plus intime, in formatie completa pentru a contura Suvres complctes de Sally Mara Filmul turnat in 1971 dupa Sintem mereu prea buni cu femeile venea sa consacre fara echivoc aceasta masca vesela a lui Queneau Literatura franceza contemporana nu se confrunta aici cu unicul caz de mistificare a identitatii literare Un alt scriitor care a excelat in domeniu a fost Romain Gary: ca diplomat recursese la pseudonimul Fosco Sinibaldi, cind tiparise in 1958 romanul L'Homme a la colombe, o satira aspra la adresa incapacitatii de actiune a O N U Acelasi Gary pregatise o noua farsa cu romanul "tradus" de Frantoise Lovat, Les Tetes de Stephanie, semnat Shatan Bogat, ipotetic scriitor turc nascut in Statele Unite inselatoria va fi dusa apoi la apogeu prin inventarea unei identitati paralele, Emile Ajar, care va scrie o serie intreaga de carti: Gros-Calin, La vie devant soi, Pseudo, L'angoisse du roi Salomon "Al doilea" se rafuieste cu "primul": Ajar il insulta si il calomniaza ingrozitor pe Gary Miza nu e deloc neglijabila, intrucit La vie devant soi, admirabil scrisa, primeste in 1975 chiar Premiul Goncourt, cea mai importanta distinctie literara franceza, si se vinde intr-un milion de exemplare* Adevarul se descopera abia in 1980, o data cu sinuciderea lui Romain Gary in schimb la Raymond Queneau (1903-1976) nu ne aflam cu adevarat, ca in celalalt caz de pseudonimie, in fata unei crize de identitate a scriitorului, pentru ca tot ce e tragic ii e strain Autorul lui Zazie in metrou ridica la rang de regula joaca, persiflarea, ironia dezabuzata Nu exista sector sau ungher al existentei umane care sa nu poata fi luat peste picior Realitatea e relativa, depinde doar din ce punct de vedere o examinam Angajarea patetica in adevaruri absolute e de prost gust Moralizarea publicului e plicticoasa Confruntat cu tragedia conditiei umane, un scriitor ca Albert Camus se revolta Un autor ca Raymond Queneau ia universul in zeflemea Exista cai de rasa ce sar peste obstacole inalte, tot asa cum exista si jochei ce ocolesc obstacolele, pentru a le examina si a le descrie Cu acest principiu la temelie, opera queniana e extrem de bogata si surprinzatoare, exprimindu- se in poezie (Si tu t’imagines; Courir les rues; Battre la campagne; Fendre les flots), in proza (Le Chiendent; Gueule de pierre; Pierrot mon ami; Les Enfants du limon; Les Fleurs bleues; Le Vol d’icare), in eseistica si publicistica (Batons, chiffres et lettres; Voyage en Grece), precum si in diverse scrieri experimentale: un^ roman autobi-ografic-psihanalitic in versuri (Chene et chien), o poezie intersanjabila la infinit (Cent mille mil-liards de poemes), o povestire din autobuz, redata in 99 de moduri diferite (Exercises de style) etc Autorul isi cistiga deplina consacrare in ochii publicului o data cu aparitia romanului Zazie dans le metro (1959), in care urmareste deambulatia impertinenta a unei fetiscane curioase prin Parisul turnului Eiffel, al precu-petelor si papugiilor de periferie, al bombelor de noapte pentru homosexuali etc Astfel are pustoaica prilejul sa vada multe si de toate, cu exceptia rivnitului metrou care ramine visul ei neimplinit (posibila alegorie despre cit pot fi de banale lucrurile extraordinare si viceversa) Dar Queneau ramine, inainte de toate, scriitorul care dispretuieste orice forma de totalitarism si autoritate, de ingradire a liberei optiuni privind existenta proprie De aceea scrierile lui au ajuns doar intimplator sub ochii cititorului roman inainte de 1989 Abia dupa caderea comunismului s-au inmultit si la noi aparitiile editoriale din opera sa, careia i se prevad in continuare alte succese** Exista doua mize principale in opera lui Raymond Queneau: la nivelul formei si la nivelul continutului in plan expresiv, autorul exploreaza cu perseverenta "a treia franceza", jargonul de banlieue, argoul multiform si imprevizibil, cu violenta sa diluata prin comicul debordant si careia ii da drept de cetate in universul literaturii Jocurile de cuvinte, analogiile neasteptate, expresiile-valiza, transcrierea fonetica a secularei franceze etimologice ("doukipudonktan" se-ntreaba exasperat unchiul lui Zazie), adaptarea ironica a expresiilor straine - engleze, germane, latine etc -, prinse din zbor de cultura superficiala a personajului nescolit, devin prezente familiare in scrisul autorului nostru in plan tematic este adusa in avanscena imaginea oamenilor de la periferia societatii, cu bucuriile si necazurile lor marunte, cu discutiile si distractiile lor cotidiene, cu mentalitatea lor inconfundabila Departe de a-i condamna sau desconsidera, autorul ii priveste pe toti cu tandrete si duiosie, disipa micile lor ticalosii in pasta groasa a ironiei si sarcasmului Pentru a-i cunoaste mai bine, ii examineaza in diverse momente caracteristice sau in anumite situatii-limita O astfel de imprejurare definitorie este felul in care ei maninca, dar mai ales meniul "rafinat" pentru care opteaza in cazul lui Pierrot va fi eterna farfurie de varza cu cirnati (Pierrot mon ami), in situatia lui Gallager va fi conserva de ton cu sosul golit direct in palma (On est toujours trop bon avec les femmes), iar in ce-l priveste pe vlajganul din Zazie dans le metro, ei bine, nimic nu valoreaza mai mult decit celebra supa de ceapa: "- Grozava, ba, le zice Gabriel, supa asta de ceapa De parca tu (gest) ai bagat in ea niste branturi de pantofi si tu (gest) ai turnat peste ele apa de pe vase Dar asa-mi place mie: fara Ovidiu Petca Pamantul viu XX farafasticuri, natural Puritate, ce mai" (ed a il-a, cit , p 176) Grosolania devine hazlie, grobianis-mul ne face sa zimbim: ciudata mai e metamorfoza prin arta! Aflat sub imperiul direct al simturilor, cioflingarul lui Queneau se va intilni mai totdeauna cu imaginea irezistibila a pustoaicei situate la granita dintre virginal si dezmat sexual, fie ca ea se numeste Yvonne, Zazie, Sally sau Gertie ispita e mare, uneori mucoasa i se strecoara printre degete si-i da cu tifla, alteori insa consimte, provocind ea insasi orgia in toata complexitatea sa polimorfa Cu adevarat ilare sint scenele populare de paruiala colectiva izbucnite din senin, ele n-au un scop bine determinat, fiind vorba mai degraba de o sanatoasa descatusare de energie, destinata sa binedispuna pe toata lumea iata in Amicul meu Pierrot un grup de batausi de la un parc de distractii, nemultumiti ca virtejul de aer dintr-un cilindru urias n-a relevat in mod suficient de revelator fustele unei mironosite pentru a le permite curiosilor sa examineze detaliat peisajul: "Faptul ca i se rapeste acea placere anume pentru care platise trei franci il scoase din pepeni; isi parasi locul, sari pe estrada si purcese la bataie ii dadu un pumn in ochi unuia dintre indivizi, dar celalalt riposta fara sa stea pe ginduri si, cu o lovitura pe cit de precisa pe atit de iscusita, ii distruse agresorului urechea La care, innebunit de durere, filozoful se napusti berbeceste in adversarii lui si toti trei se rostogolira la pamint ( ) Priveau acum la mardeala cu interes si pe deplin dezinteresat si daca se intimpla sa pice linga dinsii vreun dinte spart ori un virf de nas muscat si scuipat, se margineau sa-l mature cu dosul palmei; pe urma se stergeau de singele care o patase" (ed cit , p 36-37) O alta scena de bataie crunta, dar caraghioasa, regasim in barul Nictalopii din romanul Zazie in metrou Observatia autorului e precisa, minutioasa si persiflanta, contrastind cu ritmul debordant si acaparator al paruielii Se construieste astfel, prin enumeratii imprevizibile, aliteratii comice, epitete surprinzatoare, comparatii savante sau pastise ale limbii vorbite, una din paginile de maxima virtuozitate literara a TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U romancierului "De-acum, armate intregi de ospatari apareau din toate partile Niciodata n-ai fi crezut ca-s atitia ie°eau de prin bucatarii, beciuri, birouri, buda Masa lor strinsa il absorbi pe Gridoux, apoi pe Turandot aventurat printre ei Dar nu reu°eau sa-l reduca pe Gabriel a°a de u°or Ca °i coleopterul atacat de o coloana mirmi-dona, ca °i boul asaltat de o armata hirudinara, Gabriel se scutura, se rasucea, se zbatea, proiec-tind in diferite directii proiectile umane care se grabeau sa rupa mesele °i scaunele sau sa se faca sul printre picioarele clientilor   Zgomotul acestei controverse sfir°i prin a o trezi pe Zazie Vazindu-°i unchiul cazut prada haitei chelnere°ti, urla: curaj, unchiule! °i punind mina pe o carafa, o arunca la nimereala in multime iata cit de mare e spiritul militaros printre fiicele Frantei Urmind acest exemplu, vaduva Mouaque impra°tie cu scrumiere in jurul ei iata cit de mult ii ajuta spiritul de imitatie pe cei mai putin dotati Atunci se auzi o zarva considerabila: Gabriel tocmai se prabu°ise printre vase, tragind dupa el intre resturi °apte ospatari dezlantuiti, cinci clienti care luasera parte °i un epileptic   Sculindu-se dintr-o singura mi°care, Zazie °i vaduva Mouaque se apropiara de magma umana, care se agita printre bucati de lemne °i faianta Citeva lovituri de sifon bine aplicate eliminara din competitie citeva persoane cu capatina fragila Multumita acestui lucru, Gabriel putu sa se ridice, sfi°iind ca sa zicem a°a perdeaua formata de adversarii sai, totodata dezvaluind prezenta stilcita a lui Gridoux °i Turandot, intin°i pe jos Citeva jeturi sifonate indreptate spre bostanul lor de catre elementul feminin °i brancardier ii repusera in situatie Din acea clipa, soarta luptei era pecetluita   in vreme ce clientii osteniti sau indiferenti se u°cheau pe scurtatura, incapatinatii °i ospatarii, cu rasuflarea taiata, se dezumflau sub pumnul sever al lui Gabriel, palma uluitoare a lui Gridoux, piciorul virulent al lui Turandot Dupa ce erau batuti pina se faceau covrig, Zazie °i Mouaque ii °tergeau de pe suprafata Nictalopilor °i-i tirau pe trotuar, unde ni°te trecatori amatori, de buni la suflet ce erau, ii puneau gramada Singurul care nu lua parte la hecatomba era Verdeata, care fusese rau atins de la inceputul paruielii de un fragment de supiera Zacind pe fundul coliviei, murmura gemind: ce seara minunata, ce seara minunata; traumatizat, schimbase placa   Chiar °i fara ajutorul lui, victoria a fost curind totala" (ed a il-a, cit , p 180-181) iata cum orice prilej pretins serios poate fi exploatat cu virtuozitate de marele scriitor comic Raymond Queneau Acelasi lucru se intimpla si in romanul de fata Aparent ne aflam la Dublin, in 1916, in timpul insurectiei irlandeze impotriva britanicilor Dar totul degaja o inconfundabila aroma de artefact Povestea cu manuscrisul pierdut de altcineva si regasit (sau tradus) de autor e veche de cind lumea insurgentii irlandezi se comporta la fel de dezinvolt si vorbesc uneori la fel de frust ca orice mic parizian de la periferie Personajele sint parca in mod deliberat lipsite de substanta si de o individualitate pregnanta: abia ce sint conturate de pana autorului, ca se si prabusesc ciuruite de gloante Salvele necrutatoare de mitraliera si baltile imense de singe parca sint puse "cu lopata", pentru a pastisa ironic reteta hollywoodiana a filmelor de aventuri De fapt nu atit caracterul plauzibil al liniei epice il intereseaza pe autor, cit construirea unui pretext superficial, pe scena din fata, care sa permita apoi enorma distractie din culise in acest al doilea registru, infinit mai subtil si inteligent, se includ trimiterile glumete la opera lui James Joyce (parola pe care si-o adreseaza insurgentii surescitati e "Finnegans wake"), dinamismul debordant al dialogului, juxtapunerea diverselor nivele de limba, neobosita pendulare a situatiilor intre tragic si comic (ba chiar maiestria artistica prin care comicul vine in permanenta sa "corodeze" si sa "dizolve" tragicul), zigzagul dintre textul "serios" din pagina si subtextul ironic din note, totul culminind cu alunecarea finala in cel mai deplin burlesc (vezi "cadoul" muribundului Larry, oferit din adincul inimii si al nadragilor) Figura stilistica predominanta a acestui tip de univers artificial este oximoronul, alaturarea permanenta a unor registre expresive diferite, a unor situatii diferite, ba chiar si a unor personaje cu totul diferite: "- Domnisoara, zise O’Rourke   Gertie i°i intoarse capul spre el   - V-am intrebat daca credeti in calitatea de fecioara a Maicii Domnului   - in ce?   - in calitatea de fecioara a Maicii Domnului   - Nu-nteleg, zise Gertie   - De fapt chiar ca-i o taina, remarca Dillon care °tia destul de bine catehismul   - Nici n-a auzit de Maica Domnului! exclama Callinan cu dispret   - E intr-adevar o protestanta, zise Caffrey cu un aer indiferent   - Nu, zise Gertie, sint agnostica   - Ce? Ce?   Caffrey se ingrozea   - Agnostica, repeta O’Rourke   - Ei da, zise Caffrey, invatam cuvinte noi astazi Se vede ca sintem in tara lui James Joyce   - si ce-nseamna asta? intreba Callinan   - Ca nu crede in nimic, zise O’Rourke   - Nici macar in Dumnezeu?   - Nici macar in Dumnezeu, zise O’Rourke   Se lasa linistea °i toti o privira cu oroare °i consternare   - E inexact ceea ce-ati spus, zise Gertie cu voce blinda, °i am impresia ca imi simplificati ideile   - Auzi la ea, °opti Caffrey   - Nu neg posibilitatea existentei unei Fiinte supreme   - Baga-mi-a°, °opti Caffrey Am pus-o de mamaliga   - Sa taca din gura, zise Callinan   - °i, continua Gertie, am cel mai mare respect pentru demnul nostru rege George al V-lea   Din nou liniste °i consternare " Eroii de mucava evolueaza de multe ori in dialoguri paralele (mai precis intr-o incrucisare de monologuri) si isi repeta aidoma replicile sacadate, la distanta de citeva rinduri Ticurile lor de stereotipie si robotizare ne amintesc de suprarea-lismul al carui adept a fost Raymond Queneau la tinerete Unii se dovedesc constienti de apartenenta la lumea fictiva ("Pe scurt, continua Cormack cu o incapatinare bovina, a°a cum a subliniat-o Larry citeva pagini mai sus "'), altii chiar "evadeaza" din paginile cartii si isi revendica Ovidiu Petca Pamantul viu iX obraznic, "a priori, sine die, ipso facto °i manu militari", insasi scrierea romanului (precum Sally Mara) Experientele formale din Sintem mereu prea buni cu femeile nu merg insa atit de departe ca si in Zazie in metrou Personajele folosesc, ce-i drept, cu aplomb neinhibat o gama larga de trivialitati lingvistice si comportamentale, dar limbajul inca nu e descompus si reconstruit la suprafata sa Transcrierile fonetice sint destul de rare, in ciuda anglicismelor sau celticismelor presarate ici si colo, pentru atmosfera locala (" sapinul lui disparuse in naufragiul Titanicului fara mo°teni-tori sau sterline pentru a intretine "za kesal", cum se zice de partea cealalta a canalului Saint George") Dilema, intens dezbatuta de critica, daca Raymond Queneau trebuie savurat doar la suprafata sau are cumva si un mesaj profund de perceput, ramine in continuare nerezolvata Probabil ca tocmai aceasta polisemie a scriitorului francez ii asigura prospetimea si virtuozitatea artistica imperisabila in zilele noastre, precum si in viitorul estimabil Unii cititori vor exulta poate in fata aventurilor spectaculoase ale pseudo-insurectiei de la Dublin, din anul 1916 Altii vor ramine poate visatori in fata diverselor experiente sexuale ale protagonistei, expuse cind mai pe sleau, cind mai voalat, in acest mic roman de zbucium copulativ Dar poate ca, la urma de tot, vor mai fi si dintre aceia care isi vor aminti de precizarea flatata a lui Gabriel, unchiul galigan al lui Zazie, in timp ce incaseaza complimentele publicului: "- Noi ne-am distrat teribil Domnu ii misto de tot - Mersi, zice Gabriel Totu°i, nu uitati arta Nu-i numai distractia, mai e °i arta " (prefata la romanul lui Raymond Queneau, Sintem mereu prea buni cu femeile, in curs de aparitie la Ed Paralela 45, Pitesti)   Note: in limba romana vezi Romain Gary, Ai toata viata inainte, traducere, cuvint inainte si note de Laszlo Alexandru, Buc , Ed Univers, Col Corso, 1993 Se pot gasi urmatoarele editii in limba romana: Amicul meu Pierrot (Pierrot mon ami), traducere de Radu Albala, prefata de Val Panaitescu, Buc , Ed Univers, Col Meridiane, 1971; Arta poetica (include: Courir les rues; Battre la campagne; Fendre les flots), traducere si prefata de ion Caraion, Buc , Ed Albatros, 1979; Florile albastre (Les Fleurs bleues), traducere, prefata si note de Val Panaitescu, Buc , Ed Univers, Col Romanul secolului XX, 1997; Sfan tu ’ As tea pta (Saint Glinglin), traducere de Sanda Oprescu, Buc , Ed image, f a [probabil 2001]; Zazie in metrou (Zazie dans le metro), traducere si pseudopostfata de Laszlo Alexandru, prefata de Luca Pitu, Pitesti, Ed Paralela 45, ed i: 2001, ed a ii-a: 2004; Exercitii de stil (Exercices de style), traducerea intr-un colectiv coordonat de Romulus Bucur, prefata de Luca Pitu, Pitesti, Ed Paralela 45, 2004 A se vedea si Val Panaitescu, Umorul lui Raymond Queneau, iasi, Ed Junimea, 1979 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U incidente Copilul sub influente Horia Lazar in prelungirea unei reflectii inceputa la sfirsitul lui 2002, dupa adoptarea, in Franta, a legii din 9 septembrie 2002 privind dreptul penal al minorilor, numarul 132 al prestigioasei reviste Le Debat (noiembrie-decembrie 2004), consacrat in intregime "copilului-problema", face bilantul acumularilor teoretice si al masurilor practice in acest domeniu sensibil; bilant pe care incercam sa-l rezumam mai jos 1 Perspective psihoantropologice E copilul o fiinta umana completa, un adult in miniatura? Jean-Claude Quentel prezinta starea actuala a dezbaterii dintre genetisti si psihanalisti propunind, ca alternativa, teoria medierii formulata, in anii 1990, de Jean Gagnepain (1) Pe linia lui Piaget, genetistii, mostenitori ai empirismului si ai evolutio-nismului biologic, vad in dezvoltarea copilului o "embriogeneza a ratiunii" (p 6) si a omului insusi Cu o pronuntata prejudecata adultocentrica si evitind sa vorbeasca despre nastere (altfel spus de intrarea in lume a copilului - vom vedea mai jos despre ce lume e vorba) si despre moarte, ei asociaza cresterea fizica si cea morala intr-o viziune optimista a progresului omului spre maturitate, virsta a implinirilor si virf al umanitatii Minoritar si initial slab, copilul va fi plasat in centrul preocuparilor educative ale adultului Obiect al unei protectii legale speciale (dreptul minorilor, construit unilateral pe "interesul copilului", nu al intregii societati), el e un adult virtual, fara identitate, o persoana in devenire multumita eforturilor parintilor Copilaria e asadar o tranzitie tulbure spre virsta adulta La celalalt pol, psihanaliza identifica, din pornire, copilul cu adultul istoria speciei umane fiind cea a pulsiunilor inconstiente, care sint aceleasi la copil si la adult, fara a se inscrie in vreo evolutie a persoanei si fara a constitui expresia unor nevoi schimbatoare, copilul e definit, asemenea adultului, ca subiect producator de sens Desi ii reda copilului ratiunea, psihanaliza e totusi insuficienta: ea nu explica cum functioneaza gindirea, si nici modalitatile diferite de instituire a sensului Punctele nodale ale teoriei medierii imbina problematica limbajului cu cea a persoanei, corolarul acestora fiind "socialul cultural" (p 24) Opus limbii (care se invata), limbajul ca si capacitate de a ne exprima sau "gramati-calitate" e, simultan, un fapt innascut si unul de cultura (p 12) inradacinat intr-o logica specifica, prealabila constiintei de sine, conform careia capacitatea umana de abstractizare depaseste verbalizarea, el difracta rationalitatea in patru registre diferite si coprezente: Semnul (logic), instrumentul (tehnic), Persoana (einica) si Norma (etica) Pe fundalul acestui "polimorfism cauzal", criteriul expresivitatii e improprietatea lingvistica, polisemia si eroarea gramaticala, semn al unei capacitati de abstractie specifice Acesta nu e intotdeauna efectul unei analogii morfologice imperfecte, ci se inscrie intr-un "inconstient cognitiv" pe care insusi Piaget pare a-l fi presimtit Spontan si fara inhibitii, copiii numesc uneori inotatoarele pestilor "visle" sau stejarul "ghindar; fapte ce reclama ceea ce Bachelard numea cindva o "pedagogie a erorii" Lucru cu atit mai necesar cu cit, de o jumatate de secol, psihologi, educatori, antropologi si filosofi semnaleaza cu ingrijorare criza educatiei intre reprimare si complezenta demagogico-clientelista ("interesul copilului" inainte de toate), teoria medierii propune un model explicativ axat pe definirea persoanei ca produs sociocultural, cu tensiunile ce-i sint inerente, si in care copilul, complice cu adultul si aflat in interactiune cu acesta (spre deosebire de animal) "se impregneaza" treptat cu practicile anturajului familial sau social, "fara a se distanta de ele" (p 24) in acest fel, dihotomia copil   adult e anulata, iar golul antropologic in jurul caruia se infrunta, intr-un dialog al surzilor, senzualistii si genetistii (ce afirma diferenta de natura dintre copil si adult) cu juristii (ce postuleaza identitatea minorului ca subiect de drept), si care instituie o "republica a copiilor" (2), paralela si opusa celei a adultilor, e umplut de proiectul educativ devenit o problema de societate, si nu una privata (p 26) in acest dispozitiv, adolescenta are o pozitie-cheie: loc al unui conflict ireductibil (prelungire a unei copilarii ce va fi retraita intotdeauna la modul nostalgic si, totodata, virsta in care copilul de ieri e "ucis", cum arata psihanalistii), ea reprezinta, in istoria individului, perioada in care copilul se transforma in persoana autonoma in vreme ce copilul participa la propria-i persoana prin altii, incepind cu parintii in care-si cauta repere identificatoare, asadar "prin procura", adolescentul, ce iese anevoie din dependenta legii instituita de ceilalti, o asuma situindu-se in spatiu, in timp si in lume intrat in istorie, el va fi capabil sa produca, prin distantare de data aceasta, povestiri, istorii si relatari rupte de cronologia care le-a servit ca suport temporal dar de care el se desparte, devenind astfel o fiinta in acelasi timp sociala si culturala Fiinta sociala nu e, desigur, politica sau juridica: nici cetatean si nici subiect de drept Cu brio-ul pe care i-l cunoastem, Marcel Gauchet se apleaca, in doua contributii substantiale, asupra "virstelor vietii" si asupra "copilului dorit" (3) Mai intii, cultura "hipermoderna" (termen pe care Gauchet il prefera celui de postmodern), sugerind o intensificare exploziva, e o adevarata "rechizitionare a viitorului" (p 31): cresterea longevitatii face ca virsta implinirilor sa nu mai fie maturitatea, ci batrinetea, devenita astfel noul "pol al imaginarului social" (p 33) Militantismul devotat, umanitarismul si angajarea culturala sporita a virsinicilor, ce atesta politizarea acestei virste, e simetrica, arata Gauchet cu depolitizarea tineretului in acelasi timp, cresterea sperantei de viata se conjuga cu prelungirea scolarizarii si cu intirzierea intrarii in viata activa in acest fel, marea constringere a societatii de azi nu e munca ci scoala, educatia devenind "suportul obligatoriu" (p 87) al definirii individului Pe de alta parte, "dezinstitutionalizarea familiei" (facilitarea divortului, familiile monoparentale, indepartarea tatalui din filiatia biologica), ca si progresele medicinii (manipularile genetice, procrearea asistata) au de acum un impact puternic asupra mentalitatii juvenile si a reprezentarii virstelor Un paradox: in conditiile in care scaderea exponentiala a mortalitatii infantile e insotita de aceea a fertilitatii feminine, secolul XXi - si cele urmatoare - pot crea o noua cultura: cea a "omului rar" (p 32) Utopia tineretii vesnice iese din uitare si se recentreaza pe figura adolescentului, inzestrat cu o apreciabila incarcatura imaginar-simbolica Tineretea e refuzul alienarii; maturitatea, simpla "categorie de virsta", fara prestigiu, asteptare a senectutii, nu are nici un relief social; plasata inaintea lor, erodata de copilaria din care face parte si totodata avind un cimp nelimitat de actiune prin "lichidarea virstei adulte", adolescenta triumfatoare se dilata si devine ambigua, pierzindu-si substanta: "tinerete impregnata de copilarie" (p 42), adolescenta e, actualmente, un imens rezervor de tineri ce-si refuza autonomizarea si inserarea sociala, cu forma ei paroxistica, repulsia de a munci Beneficiind de recunoastere, rasfatati, gratificati si lipsiti de frustrari si de simtul revoltei care, in 1968, a facut sa se clatine ordinea burgheza, adolescentii de azi - copii imbatriniti si incremeniti intr-o longevitate ce se anunta interminabila - sint imaginea vie a "lumii fara adulti" - a noastra Mai putem vorbi, in consecinta, de proiect educativ? Cui i s-ar adresa acesta si care ar putea fi sensul formarii copilului - si indeosebi a adolescentului - prin institutia scolara? Cel de-al doilea studiu al lui Marcel Gauchet e consacrat "privatizarii procrearii" (p 99) in zilele noastre, copilul nu mai e asteptat, ci "dorit", pregatit, programat Procrearea constienta nu are nimic de-a face cu sexualitatea sau cu familia, fiind un joc de relatii interpersonale si un bun de consum la indemina tuturor, in vreme ce "deierarhizarea genurilor" converge cu masificarea reproducerii umane De acum nu mai exista decit copii legitimi produsi intr-un pintec ce poate fi cel al mamei si a caror apartenenta la celula familiala e mai curind o exceptie socio-antropologica in fata unui tata "fara mandat" si a unei mame care poate fi de ocazie, acest copil al nimanui face, curios, ca familia sa existe ca realitate sociala deschisa Dorit cu ardoare (chiar daca, la drept vorbind, copilul dorit e un "copil refuzat": refuzul sanselor inscrise intr-o TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U dinamica temporala deschisa spre viitor), el rastoarna rolurile in sinul familiei Psihologii contemporani se grabesc sa asigure educatia permanenta a parintilor si sa-i "sustina" pe acestia in cresterea copiilor Negociere dificila, in care "eliberarea" copiilor are, ca revers, infantilizarea parintilor si dezinvestirea lor educativa De altfel, noul model de familie, "intimizat" (lipsit de vocatie publica si totodata infinit de flexibil si, ca atare, strain dreptului privat), impartit intre hiperinterventionism si paralizie, se descarca de sarcina educativa pe seama societatii si a institutiei scolare, pe care le contesta fara incetare, fara a dori insa sa le reformeze Cit despre autonomizarea copilului, ea apare deseori sub forme caricaturale, ca de exemplu in imagini publicitare sau in faire-part-uri de nastere, in care bebelusul, asociat somnambulic la actul propriei sale veniri pe lume, anunta mindru: "Sosesc!": nu mai e expulzat din pintecul matern ci-si provoaca el insusi nasterea - se naste pe sine - "cu sprijinul" parintilor - nu doar mama ci si tata in familia "intimizata", "privatizata", intoarsa asupra ei, fericirea vine de la copil Aceasta "misterioasa nenorocire" (p 112) e calificata de Gauchet ca o "alienare terifianta" (p 118), ivita din sentimentul dublu al contingentei si singuratatii Noua "reflexivitate sociala" pe care copilul dorit o introduce in lume il preconstringe pe acesta sa vina printre noi, sa-si aleaga parintii si sa fie ce e Printr-o deplasare inedita a temeiurilor identitatii si autonomiei, precocitatea individualizarii ii pulverizeaza singularitatea, iar "copilaria in sine", fara trecut si fara semne de apartenenta risca sa se piarda in "nebunia originilor" (p 118) 2 Violenta televizuala Actualmente, violenta nu mai e un fapt material ci cultural Transformarea principiilor educative, aparitia unui nou mediu educational legat de cultura mediatica si de folosirea timpului liber, puerilizarea adultilor - toate fac din violenta (verbala, simulata, virtuala) o norma a raporturilor sociale si un "stil de viata" (4) Moderati sau incisivi, sociologii si antropologii nu o pot trece sub tacere Prudent si pragmatic, Norbert Elias instituie un "prag de violenta legitima", expresie a unei culturi, cu riscul de a dizolva violenta in contextul social si cultural Mai subtil, Pierre Bourdieu vede in "violenta simbolica" expresia unor conflicte variate, de natura diferita Cit despre Cornelius Castoriadis, acesta apreciaza banalizarea violentei ca pe o pierdere de sens si o vointa de autodistrugere - o "micro-barbarie" (p 181) fara miza: injosire gratuita a individului si a civilizatiei care l-a produs, lipsita insa de compensatie "politica" Ecranul nu e o arma si nu deschide o lupta pentru puterea reala: actele ucigase se substituie razboiului iar cadavrele exhibate televizual participa la logica amplificarii pornografice a detaliului corporal Dominique Ottavi reduce manipularea televizuala la riscul expunerii continue in stare de pasivitate, asemanatoare expunerii la raze sau radiatii nocive Aceasta notiune-cheie ii permite sa asimileze violenta televizuala maltratarii traumatice Apasind nevinovat pe un buton, copilul devine instantaneu martor al unui viol Lipsa distantarii critice (adultul alege genul pornografic dintr-o serie de alternative), ca si abundenta si pretul ieftin al produselor pornografice sau de banda desenata violenta, maresc evident riscul Cit despre liberalizarea totala a pietii, ea risca sa introduca, prin globalizarea cu pret scazut a mesajelor violente, o piedica in fata creatiei veritabile -in fapt o noua si insidioasa forma de cenzura Cliseul psihologic, politizant, al autonomiei dobindita prin interactiune cu mediul sociocultural devine, prin realitatea violentei televizuale, un simplu mit, ca si acela care inlocuieste educatia prin mass media a anilor 1960 cu educatia - pretins reactiva - fata de mass media a anilor 1970 (p 189) Cum putem vorbi de un "tinar telespectator activ"? [s n ], intens responsabilizat - si chiar responsabil -atunci cind, in fata programelor de desene animate, copiii, fascinati de spectacolul mortii fictive, cer sa vada asa ceva tot mai des vorbind, printre altele, acolo unde gradatia nu are sens, de personaje "foarte moarte", opuse ranitilor, "mai putin morti"? Totul e corelat, din pacate, cu o absenta totala de compasiune pentru mortul adevarat Disparitia dimensiunii emotive face din moarte o notiune fluida si un obiect ludic: tot mai multi copii se joaca "de-a mortul" in scenarii in care limbajul si comportamentul "fara adresa" sint deconectate de relatia cu ceilalti si cu realitatea acestora Expresie a unei "culturi a imaturitatii" in care esecul adultilor si cel al educatiei se ingemaneaza, violenta televizuala ne pune in fata unor probleme apasatoare La antipod, aparatorii libertatii de exprimare neconditionate, detractori inveterati ai "ordinii morale", afirma nu fara dreptate ca, de fapt, nu avem nici o dovada a efectului violentei fictive asupra comportamentului tinerilor Rapoartele de experti in violenta mediatica publicate in Franta (1995, 2002, 2003) nu au adus, din pacate, un progres real in reflectia asupra fenomenului Cel din 2002, solicitat de un guvern de stinga, preconiza ameliorarea educatiei fata de mass media, armonizarea criteriilor de clasificare a filmelor proiectate in salile de cinematograf si de televiziuni, modificarea componentei comitetelor de vizionare (a caror functionare ramine neclara si ale caror capacitati de interventie sint practic inexistente) Unele propuneri atingeau doar lateral problematica raportului, cum ar fi cea privind imbunatatirea formarii profesorilor si educatorilor Raportul din 2003, semnat de o reputata profesoara de filosofie, Blandine Kriegel, si neacceptat in cea mai mare parte de ministrul culturii de la acea data, e vizibil impregnat de preocupari securitare si de prejudecati etatiste: sporirea controlului puterii asupra sectorului mediatic intr-o prezentare foarte critica a acestui raport, psihanalistul si sociologul Serge Tisseron ii pune in lumina insuficientele (5) in primul rind, majoritatea anchetelor asupra subiectului au fost efectuate in SUA, unde, se stie, posedarea masiva de arme faciliteaza trecerea la acte violente, prezentate uneori drept gesturi de legitima aparare Apoi, daca violenta televizuala face sa creasca, in mica masura insa (5%, arata un raport) violenta reala, acest lucru se intimpla la toate categoriile de virsta, nu numai la tineri! in sfirsit, avind in vedere ca, oricum, imaginile violente de pe ecran nu vor disparea de pe o zi pe alta, pentru a preveni realist si eficient raspindirea violentei reale ar trebui sa cunoastem atit motivatiile celor ce devin violenti sub presiunea ecranului cit si ale celor ce nu devin, in ciuda acestei presiuni Pentru Serge Tisseron, cauzele violentei sint sociale: saracia, precaritatea profesionala, marginalizarea, sentimentul de excludere Or, interesant, raportul Kriegel nu foloseste deloc aceste cuvinte Pe de alta parte, daca violenta sociala e in crestere, revendicarile individuale cresc si ele in societatile industrializate - ceea ce ar trebui, poate, sa ne faca sa punem in legatura aceste realitati Care ar fi solutia "depasirii violentei"? Ca prealabil, eliminarea confuziei care face din violenta televizuala "o reflectare inevitabila [?] a violentei din lume" (raportul Kriegel, s n ) Fatalist, naiv si politizant, raportul se preface ca ignora faptul ca imaginile sint constructii, nu "reflectari" Or, daca acceptam acest lucru, rezolvarea problemei trece prin scaderea destructurarii sociale si prin incitarea tinerilor la construirea propriilor imagini, prin dialog cu toate categoriile socioculturale: nu controlarea imaginilor si supravegherea utilizatorilor, ci eliberarea potentialului de creare de imagini la cei care, prin excludere sociala, nu au acest drept in acest fel defavorizatii, printre care se afla si multi copii si tineri, prin exprimarea si structurarea nevoilor lor, s-ar putea reinsera intr-un peisaj audiovizual improspatat, in care diversitatea imaginilor s-ar substitui uniformitatii actuale a cliseelor mediatice Pe scurt, in loc sa sofisticam semnalizarile de interzicere a unor emisiuni ar fi preferabil sa le propunem tinerilor practici culturale alternative: sporturi, iesiri in comun, dezbateri privind propriile lor interese etc Hiperprotejat si totodata fragilizat prin expunerea actuala la fluxul mediatic, copilul si-ar putea regasi locul in societate, ca producator de imagini si nu doar ca simplu consumator, in vreme ce conflictul dintre autoritarismul anilor 1950 si permisivitatea anilor 2000 - expresii ale unei neputinte unice - s-ar putea resorbi intr-o lume in care libertatea de a crea imagini va fi reala devenind unul dintre noile drepturi ale omului Tehnicienii educatiei arata ca, in cazul fiintei umane, heteronomia preceda autonomia si ca iesirea adolescentului din dependenta proprie copilului e efectul unei constientizari a mostenirii pe care o preia de la generatiile anterioare Sociologii imaginii si antropologii se asociaza acestei reflectii dificile propunind intensificarea dialogului cu tinara generatie si incitarea acesteia la exprimarea propriilor exigente si nevoi Recunoscind alteritatea si respectindu-i pe ceilalti, individualismul, opus interventionismului etatist ca si controlului unilateral al grupurilor de presiune, poate constitui un principiu de repacificare sociala intr-o lume in care conflictele dintre persoane se vor anula prin libera lor exprimare, el poate redeveni motorul echilibrului social Note: 1 Jean-Claude Quentel, "Penser la difference de l'enfant", in Le Debat, 132, p 5-26 2 Marcel Gauchet, "L'Ecole a l'ecole d'elle-msme", in La Democratie contre elle-m^me", Paris, Gallimard, col "Tel", 2002, p 131 3 Marcel Gauchet, "La redefinition des ages de la vie", in Le Debat, op cit , p 27-74 si "L'enfant du desir", in ibid , p 98-120 4 Dominique Ottavi, "Enfance et violence Le miroir des medias", in Le Debat, 132, p 177-194 5 Serge Tisseron, "inquieter pour controler", in Le Monde diplomatique, janvier 2003, p 32   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 13 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Mozart si varstele muzicale ale Europei Oleg Garaz in ce muzica traim astazi? Mai corect ar fi, poate, sa ne intrebam in ce muzici traim, atata timp cat pitagoreica si kepleriana muzica a sferelor cu siguranta ca nu o mai aude nimeni Nici macar eruditii, care mai stiu cate ceva despre aceasta doar frecventand biblioteci specializate bine ascunse in spatele ignorantei generalizate si tratand subiectul, fireste, drept unul esoteric, deci inaccesibil omului simplu intr-o totala concordanta cu spiritul vremii, postmodernitatea tarzie, dar si cu ideile, atat de terifiante si in acelasi timp atat de actuale, ale lui Sloterdijk, ar trebui sa ne intrebam atunci care este muzica maselor, adica a parcului uman? in ce fel de muzica exista acel negru de oameni care inunda intr-o forfota insectomorfa spatiul public, dar si constiinta colectiva? Raspunsul corect ar fi: intr-un zumzet, intr-un bruiaj dezarticulat, intr-o sincronie probabilistica in care suvoaiele tulburi ale apolinicului se rastoarna in clocotul protoplasmei dionisiacului, anihilandu-se reciproc, si in care kitsch-ul si simulacrul cultural sunt singurele mize sigure si imbatabile in eficienta lor comerciala atata timp cat muzica buna este muzica vanduta bine Cui? Habitantilor parcului uman Muzica negrului de oameni este muzica ochiului de albina, una plurifatetata si in care oglinzile hex-agonale ale omului de stup isi rasfrang imaginile una in cealalta, iar derizoriul se strecoara pana si in "templele"-crescatorii frecventate de avizi dupa muzica si cultura Este muzica pietei si, evident, este muzica-produs, destinata vanzarii si consumului Existam cu totii intr-un bruiaj minimalist al minimei morale si a minimei valorice, epoca pentru care Philip Glass a gasit analogia perfecta in ideea muzicii-zumzet de albina angajata in ritualul geometric al pasajului, al unui enter exit continuu reluat cu sisifica ostentatie si incapatanare Privit prin vitraliul muzicii minimaliste, intregul trecut muzical al limburilor de la miaza-noapte care este Occidentul, pare a fi fost o muzica maximala, o maxima a moralei, dar si a valorii culturale care astazi ne apar in cel mai bun caz doar drept maxime muzeale A fost realmente o muzica data la maxim Reducand putin din zvacnetele vartoase ale boxelor dolby surround, mai schimbam o conserva muzicala cu alta, un best of cu un alt best of , care poate fi orice, Mahler, Ceaikovski, Janacek, Couperin, Amon Tobin, Aphex Twin, Chemical Brothers, Apocaliptica, drum'n'base, techno-funk, bzzz, bzzz, bzzz, pardon, undeva afara sunetul unui celular, surprinzator, halucinant, adiind a Brandeburgice de Bach, a Mica serenada de Mozart, a "Lakme" de Leo Delibes, pardon, este un spot publicitar de pe "Discovery", televizorul merge in paralel cu statia audio, sau "Kneazul igor" de Borodin, de aceasta data este clipul unor raperi afro-americani, si din nou revenim la "carnatii" conservati in supa best of Arta apartine poporului, adica melting pot-ului postmodern de populatii, einii si rase ahtiate dupa recuperari culturale realizate ca in filmele cu mafioti Fapt paradoxal, insa Europa si-a dorit sa moara inca de pe vremea Renasterii, adica imediat de cum incepe ciuma laicizarii, iar exprimandu-ne in termenii proprii fenomenului cultural, acesta din urma a fost intretinut doar in speranta de a gasi solutia nemuririi Adica, prima sansa de a iesi de sub timpuri a fost ratata atunci cand Europa refuza magia si alege umanismul si ratiunea Din rugul lui Giordano Bruno se naste Descartes, iar Europa paseste hotarat in prima sa modernitate a carei expresie nu mai putin paradoxala o gasim in "Ano-timpurile" lui Antonio Vivaldi Ciudata si suspecta preocuparea asta pentru ano-timpuri la Vivaldi, dar si la Haydn cu Ceaikovski, aceasta preocupare pentru varstele naturii si, implicit, ale omului Fiecarei varste o muzica! Fiecarei muzici o varsta! iata pancarta proletkultismului si "politically correctului" postmodern Batrana Europa nu se mai mira de nimeni si de nimic Ea asteapta sa iasa la pensie si nici o unificare nu ii va readuce tineretea Una a credintei in puterea muzicii de a purifica sau a vraji, ca la Orfeu Una a credintei in puterea muzicii de a inalta, ca la Bach Una a credintei in puterea muzicii de a seduce, ca la Wagner Ea le-a trait si ea le stie pe toate, iar ceea ce este a mai fost, precum a fost si ceea ce va mai fi, si ceea ce va urma dupa cu siguranta ca a existat undeva intr-un trecut nu neaparat imemorial Eruditii frecventatori de biblioteci specializate si, adaugam noi, bine dosite de salivanda pofta de subprodus cultural a gustului comun, o stiu cat se poate de bine iar Europa si-a trait varstele insotindu-si-le cu muzica maxima, una dusa la pragul maxim al valorii si proclamand maximele superlativului cultural cu voce tare, clar si raspicat trambitat prin mania si urletul lui Munch a "Appasionatei" lui Beethoven (preferata lui Lenin), prin fascinatia insorita a sonatelor pentru pian de Schubert (preferatele lui Sviatoslav Richter), prin muzica lui Wagner (preferata lui Hitler), dar si prin dodecafonia lui Schoenberg (urata si blestemata de oricine o auzea) insa mai ales prin Beethoven, aducatorul de modernitate ii surprindem rasul sanatos si grosolan, "titanic" dupa spusele lui Romain Roland, dar si furia, isterica si chiar dementa, in fiecare fateta a chipului muzical al Europei O regasim prin el insusi, omul-"varsta" a Europei care o impune mult mai transant decat o facut-o Descartes, mai impatimit decat a cioplit-o Michelangelo si fara a fi ars pe rug ca Giordano Bruno sau fara a-si fi pierdut capul ca Robespierre Europa invatase sa-si iubeasca nebunii sai copii fara a mai recurge la inchizitie sau ghilotina Devenise o Europa in care deja ne putem regasi O Europa a Luminilor si a revolutiilor, a imperiilor si republicilor, a progresului si razboaielor O Europa moderna Putin probabil sa mai fi ramas pe chipul Europei macar o tusa de "ruj" a barocului, a muzicii prin care se putea practica delicatetea, eleganta, nobletea, elevatia si rafinamentul insa stim bine din istoria muzicii ca prin tot ce a scris, Bach a reprezentat pentru europeni tot atatea solutii ale nemuririi, adica a iesirii din timpul si varstele omului, si compozitorul si-a luat sarcina in serios, furnizand o cantitate de-a dreptul aiuritoare de lucrari, sa-i spun "titanica" ar fi prea putin, insa Europa pentru a cata oara decide sa se sinucida, facand-o chiar prin Napoleon, iar optiunea ei este pentru "titanul" Beethoven, care o readuce in timp si nerv, care o invata sa moara dupa modelul personajelor din simfoniile sale Europa opteaza pentru o alta modernitate, a doua, dar si pentru alte ritualuri suicidale De aici si suita de marsuri funebre, tot atatea solutii de a gasi un ritual pe masura dar si pe placul Europei -Beethoven (in trei simfonii), Chopin (in sonata in si bemol minor), Liszt opteaza chiar pentru "Dansul mortii" si, bineinteles, Wagner - suicidul ultim al intregii civilizatii europene purificata in flacari, adica mai intai sedusa si apoi arsa de vie, ca Joana D'Arc pe rugul din oratoriul lui Honneger Dupa Schoenberg nimic nu a mai fost la fel, deoarece principala lui preocupare a fost sa nimiceasca insasi sacralitatea culturii in sensul posibilitatii de a procura nemurirea Europa a intrat in a treia modernitate si de aici incolo compozitorii s-au ingrijit sa nimiceasca pana si cea mai mica speranta in nemurirea vechiului continent, iar Hitler cu Stalin nu au facut nimic mai mult decat le-au luat in serios propunerea si s-au pus pe nimicit insasi civilizatia umana de pe Terra Aproape ca au reusit Sa nu mai existe oare solutii si mitul eternei reintoarceri la ideea nemurii sa fi fost doar o poveste desarta? si atunci am avut revelatia ingerilor M-am tot gandit la ingerii lui Cioran (si nu la ingerii lui Plesu) care canta Mozart, insa doar atunci cand nu-i aude Dumnezeu (fiindca muzica oficiala a Paradisului, fireste, este muzica lui Bach!?!) Dincolo de truismele atat de emfatice ale eseistului roman, am inteles ca solutia poate fi doar Mozart - compozitorul ideal al virtualitatii nascut cu doua secole mai devreme decat ar fi trebuit Este muzica perfecta si nu atat a Paradisului lui Cioran sau al unei Europe unificate, cat a Paradisului-simulacru pe care William Gibson, in cartile sale cyber-punk, il populeaza cu divinitati cyber-voodoo ca Papa Samedi sau Mama Dimanche, bzzz, bzzz, bzzz, pardon, din nou suna un celular undeva aiurea si de aceasta data este "Habanera" din "Carmen", tiganca fatala a lui Bizet Decat sa mi-l imaginez pe Mozart stand undeva la margine de drum si nu atat in pozitia "Ganditorului" lui Rodin, ci mai degraba in postura "Melancoliei" lui Durer, mai degraba mi-l reprezint drept compozitorul ideal al unei Europe virtuale, al unui simulacru de Europa iar scenariile si imaginile nu-mi lipsesc, ci chiar din contra Va fi un Mozart care isi va compune muzica jucand biliard cu sferele muzicii celeste undeva intre pachetele de biti gonind superluminic prin meandrele unei superretele de computere Mi-l reprezint pe Mozart ca pe un Ganesha - corpolentul si bonomul zeu-elefant al indienilor de pe Gange - dansand cu lupii lui Kevin Cosiner sau, poate, cu Shiva si prin aceasta creand o Europa doar de Beethoven intrevazuta in ultima parte a ultimei sale simfonii Fireste, fara pathos-ul milenarist-masonic al lui Schiller, ci mai degraba filtrata prin harul vizionar al lui Bill Gates iar acest Mozart, doar al meu sau poate al nimanui, va fi un Amadeus mai ceva ca la Milos Forman si in orice caz mai cool decat Michael Jackson Probabilitatea mi-o garanteaza chiar Baudrillard in persoana, tatal simulacrului si mama unui Mozart care inca va sa vina Spiritul fara de moarte a unei Europe eterne   14 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U simptome Lectia lui Graham Greene Am revenit la proza lui Graham Greene dupa o lunga pauza Aproape ca-l uitasem pe prozatorul englez Mi l-a reamintit seria de autor pe i-o consacra Editura Polirom M-am bucurat cu prioritate de foarte buna traducere realizata de Alexandru Vlad pentru Consulul onorific si Puterea si gloria Am recitit Un caz de mutilare, aparut cu multa vreme in urma, in 1968, in "Biblioteca pentru toti", in traducerea lui Petre Solomon Am citit Americanul linistit, in traducerea lui Radu Lupan, dupa ce tocmai vazusem ecranizarea romanului, in regia lui Phillip Noyce, cu un excelent Michael Caine in rolul principal, nominalizat la Oscar in 2003 Am mai citit sau recitit de-a lungul anului 2005 si alte romane de Graham Greene, dar nu mi-am propus acum sa fac un bilant complet al lecturilor Mi-a placut cat de bine pot fi citite cartile sale, neafectate de trecerea timpului Am vazut ca aproape din fiecare roman s-a facut un film Virtutea principala a prozatorului rezulta de aici: a scris romane care sunt virtuale scenarii -naratiuni stranse prin dramatism, cu un sambure de politism, cu o poveste de dragoste exotica sau ciudata si cu un simt acut al implicarii in actualitate M-am gandit atunci ca, desi romanele sale cele mai bune au aparut cu destul de multa vreme in urma, din 1940 pana prin 1975, ele pot fi luate ca un exemplu tipic de succes, ce ar merita studiat si de catre prozatorii nostri Poate ca-i mai bine sa se uite la ce scriu si cum scriu Mario Vargas Llosa, ian McEwan, Jonathan Coe, Jose Saramago, Andrei Makine, Kazuo ishiguro, Julian Barnes, ismail Kadare, Amelie Nothomb sau alti scriitori, mai apropiati de timpul prezent Dar, indiferent de termenul de comparatie, reflectia merita facuta, cu luciditate si, daca se poate, cu detasare Cum sta proza noastra actuala fata de proza europeana e un subiect greu, bun de un doctorat E o intrebare interesanta aceea privitoare la Ovidiu Petca Pamantul viu iV subiectele epice care ar merge mai bine decat altele, pornind de la presupunerea ascunsa ca defectul ar sta aici: proza noastra actuala nu prea are subiecte bune pentru export Ar fi insa o capcana placuta sa intram in aceasta provocare: cum sau care ar trebui sa fie subiectele europene? Ar insemna, propunandu-le, sa facem o critica de directie (ca Maiorescu, iorga sau ibraileanu) sau ar fi ca si cum ne-am instala intr-un substitut de realism socialist dirijist, conform caruia sa spunem ce e bine si ce e rau in felul in care se scrie proza la noi, in momentul de fata? Cred ca ar fi si una si alta Avem nevoie de o proza mai umblata, mai deschisa, mai dinamica, asa cum sunt analistii nostri politici Daca acestia din urma ar scrie analize politice ca si cum am fi o societate inchisa, de tip comunist, nu ar avea nici o audienta Dar pentru ca ei stiu ce idei se vantura in afara devin interesanti, atractivi: contrapun ceva realitatii romanesti Nu vreau sa spun ca solutia ar sta neaparat intr-un perspectivism international de tip Henry James sau Graham Greene, dar nici departe nu sunt de aceasta optiune De aceea, cred in succesul posibil, dincolo de granitele noastre, al unor prozatori ca Dumitru tepeneag si Alexandru Ecovoiu Scenariul prozei lor are o deschidere europeana ce poate interesa Fantasticul si autofictiunea din proza lui Mircea Cartarescu au, de asemenea, ceva straniu, insolit, cu putere de patrundere in afara Avem, prin scriitorii foarte tineri si prin scriitoarele foarte tinere, o proza curajoasa in limbaj, alunecand gratios in pornografie, dar e o proza timida in constructie, artificioasa in intriga si cam previzibila in subiectul epic Nu bate mai departe decat versurile sarcastice si dezinhibate din experienta muzicala de tip hip-hop Carenta epicului ar fi principala defectiune, pentru ca in romanele noastre nu prea se intampla mare lucru Prozatorii nostri trebuie sa invete naratiunea si narativitatea, dupa Graham Greene, de exemplu, asupra caruia starui Cele mai bune romane din proza actuala au o intriga de biblioteca: sufletul androgin in Pupa russa de Gheorghe Craciun, sau relatia ucenic-maestru in romanele recente ale lui Nicolae Breban, pana la Puterea nevazuta, aparut de curand, sau dezastrul spiritual al epocii actuale, ca in romanele lui Dan Stanca Repet: acestia sunt tocmai prozatorii romani pe care pariez, impreuna cu cei trei pomeniti mai sus, dar ma intreb ce le lipseste pentru a starni un ecou important in Europa si un raspuns acesta ar fi: sunt prea livresti, prea eseistici, poate chiar prea narcisisti, parca ar scrie numai pentru critica De aceea si succesele lor sunt in mai mare masura de critica decat de public Prozatorului roman actual ii lipseste experienta scenariului de film, cu doua mari exceptii: Mircea Daneliuc si Rasvan Popescu Nu e intamplator ca e directia din care ne putem astepta la cele mai interesante surprize E o solutie (una, printre altele) pentru un posibil roman de succes: sa fie scris ca si cum ulterior autorul ar trebui sa extraga din roman un Ovidiu Petca Pamantul viu XXVi scenariu de film iarasi Graham Greene poate oferi un exemplu stralucit Pentru dinamizarea productiei narative, editurile ar putea institui concursuri pe subiecte date sau pe situatii de exploatat Ca la scoala, compunerile cu inceput dat De pilda: un grup de tineri merge la cules de capsuni in Spania Sau: patronul unei firme romanesti se pregateste sa deschida o investitie sau o afacere in irak Etc Daca tot nu conteaza subiectul, dupa cum spun cei mai multi critici si prozatori, de ce nu ar testa scriitorul piata? Conteaza intriga si stilul De ce iar deranja pe profesionistii romanului ca un editor le propune sa porneasca de la niste teme, daca ele tot nu conteaza? Ca sa nu cadem in derizoriu, rog sa se reciteasca romanele lui Graham Greene si sa se observe ce a facut el cu "puterea si gloria" unui preot alcoolic intr-o regiune din Mexic amenintata de comunism sau cu un "american linistit" indragostit intr-un Vieinam aflat in razboi Evident ca aceasta discutie, cu o buna doza de umor si de arbitrar, poate fi suportata numai de scriitorii pentru care conteaza cititorii, chiar si cei care merg la cules de capsuni in Spania Pentru ceilalti scriitori, e o absurditate iar eu le dau perfecta dreptate Cerinta pietei sau a Europei (sunt doua instante nu radical diferite), daca nu e asumata, interiorizata, nu valoreaza nimic Adevaratul scriitor, cel de vocatie exceptionala, nazuieste sa se exprime pe sine si nu sa-i multumeasca, meschin si vulgar, pe altii Deci, ne intoarcem la dilema initiala, esentiala: in aceasta ecuatie, cine primeaza, scriitorul sau cititorul? Raspunsul il poate da numai editorul Daca proza noastra actuala e asa cum e, meritul sau vina apartin numai editorilor Ei trebuie sa stie ce sa ceara Critica nu (mai) are o influenta decisiva Nici nu stiu daca a avut vreodata   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 15 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Mircea ivanescu Poezia discretiei absolute Radu Vancu S-a spus, in dese randuri, ca poezia lui Mircea ivanescu e biografica, acut biografica, ba, intr-un rand, s-a vorbit chiar de "biografism extrem" si s-a facut, in acest sens, apropierea de poeti americani precum John Berryman, Frank O'Hara ori Kenneth Koch1 insa comparatia nu tine: din poemele celor din urma aflam toate cele despre imprejurarile vietilor sociale ale autorilor lor; pe cand din poezia lui Mircea ivanescu nu aflam nimic din ceea ce tine de existenta publica a poetului Daca din poemele lui John Berryman aflam, de exemplu, amanunte de tot felul despre relatia lui cu sotia ori cu prietenii de genul unor Delmore Schwartz ori cu Ezra Pound, din cele ale lui Mircea ivanescu nu putem sa aflam nimic despre Nichita Stanescu ori Matei Calinescu, sa zicem Datele biografiei exterioare nu capata prea lesne drept de cetate in spatiul poemului ivanescian Biografica, poezia lui Mircea ivanescu e numai in masura in care acceptam ca adevarata biografie a poetului nu e cea exterioara, ci aceea interioara; nu cea care se vede, ci aceea care e ascunsa Solilocventa incontinenta din poemele lui Mircea ivanescu nu are rolul de a revela ci, dimpotriva, pe acela de a oculta biografemele propriu-zise si pentru poetul nostru la vie est ailleurs, viata adevarata e altundeva decat in viata Amintirile sunt mai reale decat realul, sau, daca nu mai reale, in orice caz alcatuite dintr-o substanta de o anduranta superioara aceleia a timpului real; tocmai de aceea, pentru ca lumea de amintiri sa poata exista per se, cat mai apropiata de idealul autonomiei, precedenta realului trebuie, pe cat posibil, ocultata, obnubilata intre evenimentul real si semnul memorativ al acestuia, constiinta poetica interpune cat mai multe straturi de semnificatie, fie ca vorbim de alte si alte amintiri nascute ca ciupercile sub ploaia de semne stimulative ale realului, fie ca avem in vedere reminiscentele livresti ce impanzesc poemul Biografia e inlocuita de bibliografie; sursele biografice sunt progresiv inlocuite cu surse livresti Cu cuvintele lui Mircea ivanescu insusi: "si eu am impresia si chiar certitudinea ca poezia pe care o scriu se refera mai degraba la surse decat la o experienta reala"2 Experienta livresca se suprapune peste experienta biografica, ascunzand-o si deopotriva reveland-o, asa cum discretia, deopotriva, ascunde secretul si reveleaza natura pastratorului acestuia Astfel incat biografismul ivanescian se dovedeste a fi de o discretie maxima, iar nu unul "extrem" O neabatuta vointa de discretie - aceasta este primum movens a poeziei ivanesciene iata, asadar, teza noastra: poemele lui Mircea ivanescu ni se par a fi o perpetua punere in situatie poetica a unei discretii profunde, inteleasa literal si in toate sensurile Literal, adica, in sensul ei de dictionar, desemnand "calitatea de a pastra o taina incredintata", "calitatea de a nu atrage atentia, de a nu soca (prin aspect)", dupa cum ne lamureste DEX-ul din 1984 Ca discretia poate functiona nu numai in ordinea sociala, dar si in cea estetica ne asigura Matei Calinescu, intr-un eseu despre proza lui Matei Caragiale in care pune in relatie discretia cu ceea ce Ovid S Crohmalniceanu numea, referitor tot la proza mateina, "tehnica tainei": "in ce ma priveste, as vedea in aceasta ‘tehnica a tainei' o forma moderna pe care o ia gustul si chiar cultul clasic si aristocratic al discretiei , elementul modern constand in estetizarea discretiei si a sentimentului discretiei ‘Tehnica tainei' imi apare asadar, la Matei Caragiale, ca o explorare estetica a posibilitatilor de enigmatic decurgand din discretie, rezerva etc "3 Nu ceva foarte diferit face Mircea ivanescu in poezia lui atunci cand, cu cuvintele lui Lucian Raicu, "alege (cuvantul inca pacatuieste prin ostentatie) manifestarile perfectului anonimat spre a se revela, el prefera sa para plictisitor decat sa atraga prin ceva atentia si aceasta este forma suprema a intelepciunii sale"4 Discretia poetica presupune deci si ea paradoxala ascundere revelatorie tipica discretiei sociale; poetul se ascunde pentru a se spune mai bine in poezie, discretia este o metoda de autodefinire prin reprimare; poetul trebuie sa se reprime ca sa se exprime Unul dintre sensurile ei fundamentale e deci acela ce presupune reprimarea a ceea ce stii ca exprimare a ceea ce esti; poezia ivanesciana ne apare atunci, in chip similar, ca o neincetata, nerezolvata dialectica intre reprimarea si exprimarea realitatii profunde a fiintei poetice, ca o bucla infinita a unui asemenea exercitiu de discretie Sau putem sa facem inca un pas si sa intelegem ca acest exercitiu de "reprimare intru exprimare" este o metoda de autodefinire -si acesta e al doilea sens al discretiei poetice ivanesciene; insa de autodefinire nu prin precizarea diferentei specifice, ci, invers, prin accentuarea genului proxim "si eu am umblat odata cu o amintire" - intaiul vers al intaiului poem din intaiul volum al lui Mircea ivanescu, Versuri din 1968 - e o ilustrativa astfel de autodefinire: discretia ii este celui care vorbeste intr-atat de structurala, incat, pentru el, nu accidentul unic al fiintei sale conteaza, ci intamplarile comune care ii dau siguranta ca se afla pe taramul verificat si verificabil al cotidianului repetabil Cenusiul anonimatului este fondul pe care alege sa-si deseneze discretul chip; mirabil e ca, cenusiu pe cenusiu, trasaturile se disting, in cele din urma, cu o indimenticabila pregnanta Exista, insa, si sensuri mai adanci ale discretiei poetice (si subliniem aici determinativul poetice) pe care, pentru a le aduce la lumina, trebuie sa procedam la arheologia semantica proprie stiintei abisale a etimologiei intr-un frumos omagiu adus lui Tudor Vianu, intitulat Tudor Vianu: Elogiul discretiei, Matei Calinescu scrie: "trebuie sa restituim termenului [discretie, n n ], intr-un asemenea context, ceva din intelesul lui etimologic: discretus era in latina participiul verbului discerno Discretul este indeaproape inrudit cu se-cretul (secretus vine de la secerno, in ambele cazuri elementul de baza fiind verbul cerno-cernere, a cerne, a deosebi, a separa, a vedea)"5 Asadar, in subconstientul lingvistic, discretul discerne, adica intelege, si apoi distinge, separa, adica hotaraste, asaza hotare Nu altceva face eul poetic din poezia lui Mircea ivanescu: inainte de toate, el intelege, poate cu asupra de masura, ca, in incercarea lui de a se defini, de a isi numi fiinta, neincetata cufundare in substanta anonimatului, a nenumitului este totuna cu pierderea propriului nume, si deci a propriei fiinte; el isi scapa siesi ca nisipul printre degete Lumea in care cauta sa existe nu exista; evanescenta e numele ei Discretul se afla cufundat pana peste cap in materialitatea lumii; insa, aidoma lui Tantal, atunci cand incearca sa consume substanta realitatii, aceasta se dematerializeaza fara incetare si se refuza simturilor in fata discretului, materia insasi e discreta; si, cu cat discretia constiintei investigatoare e mai mare, cu atat si materia e mai discreta Fara a fi intru totul TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U o definitie a discretiei, evanescenta materiei e o consecinta a ei Lumea nu mai e obiectiva pentru discretul care face neabatut exercitiul retentiei secretului; cu cat discretia e mai acuta, cu atat ceea ce trebuie retinut (in ultima instanta, lumea in totului tot) se transforma din obiect in subiect si, asa cum substanta constiintei e recesiva, dis-parenta, tot asa se face si substanta lumii Este, cum scrie Jean Starobinski, una dintre cele mai bune definitii ale melancoliei: lumea care se face tandari sub ochii melancolicului Fara a fi o denotatie a discretiei, melancolia e numaidecat o cono-tatie a ei; si, dovedind intensitatea discretiei melancolice care il inerveaza, poemul ivanescian se face tandari sub ochii cititorului - de aici miriadele de paranteze, liniute de unire (de fapt, de separare), digresiuni etc Aidoma artefactelor descoperite de arheologi, poemul ivanescian e o suma de cioburi ale unor poeme anterioare Discretul este, deci, cel ce stie, cel ce are discernamant, insa disimuleaza permanent ceea ce stie si ceea ce vede in poezia lui Mircea ivanescu, masca disimulatorie este alcatuita, arcimboldesc, din carti, din "surse", cum poetul insusi le numeste; reformuland, biografia e mascata de paravanul bibliografiei Natura infinitei "semioze intertextuale", ca sa folosim terminologia lui Michael Riffaterre, este asadar una discreta; intertextualitatea ivanesciana este si ea o forma de discretie, complicata livresc, cu atat mai interesanta cu cat se topesc in tesutul intertextului si farame de existenta reala Discretul discerne cum lumea i se face indiscernabila Reactia fireasca - si aceasta tine de cel de-al doilea sens de adancime al discretiei - e de a pune hotare acestei destramari, de a indigui realitatea, de a aseza nenumarati parapeti care sa opreasca destramarea in cazul unei discretii poetice, parapetii sunt, fireste, poetici; literatura are sa impiedice destramarea lumii Constiinta din care realitatea se scurge precum nisipul din clepsidra incearca sa se apere de vidul progresiv suplinind absenta crescanda a materiei cu prezenta din ce in ce mai plina a literaturii intre semnele recesive ale realului si reflexiile lor in constiinta se intretes, ca o reactie de aparare, profuziuni de texte asociate, prin similitudine ori, dimpotriva, prin contrast, cu situatia din "realitatea reala" Se intretes texte - adica se creeaza intertexte in straturile de profunzime ale discretiei poetice, melancolia se asociaza, inevitabil, cu intertextualitatea; pierderea in greutate a lucrurilor, cu cresterea in greutate a textelor Discretul este asociat intotdeauna, chiar in memoria abisala a limbii, cum am vazut, cu secretul; ceea ce vrea sa spuna ca discretul este cel ce ascunde, spre a-l proteja, adevarul Una dintre marile, recurentele teme ale poeziei ivanesciene -de fapt, in masura in care statistica are relevanta in poezie, cea mai importanta este aceea a sesizarii adevarului; insa, pentru complicatul eu discret din poezia lui Mircea ivanescu, adevarul nu tine de un joc grav al secretivitatii, ca de obicei, ci are o natura aproape insesizabila ce trebuie ghicita in manifestarile discontinue ale existentei Pentru Mircea ivanescu, la fel ca si pentru Albert Camus, adevarul este ceea ce continua; "je nomme verite ce qui continue", scrie francezul in Noces, iar poetul roman citeaza sau face deseori aluzii la aceasta faimoasa definitie a adevarului Singura modalitate de a da continuitate si, deci, adevar, materiei discontinue a lumii este, in poezia lui Mircea ivanescu, aceea de a o verifica neincetat prin referinte la literatura, creand astfel un sistem intertextual de continuitati, intr-un sens apropiat de acela in care o frumoasa carte a irinei Mavrodin vorbeste despre "spatiul continuu" al literaturii6 Diferenta majora este aceea ca, in neintrerupta quste, intertextualitatea ivanesciana nu pune in conjunctie numai texte, ci si evenimente, situatii biografice intr-un puzzle ale carui dimensiuni sunt insesi dimensiunile poeziei lui Mircea ivanescu, intertextul intretese biograficul si bibliograficul Discretul eu poetic urmareste sa traiasca literalmente viata ca la carte, animat de ceea ce am putea numi, cu o parafraza transparenta, sentimentul intertextual al fiintei inextricabila in raport cu problematica intertextualitatii e, de altfel, aceea a melancoliei, amintita mai inainte Dupa cum arata Jean Starobinski, marii melancolici sunt intotdeauna mari colportori de citate si de referinte, si viceversa; in Democritus dixit Utopia melancolica a lui Robert Burton, atentia criticului si medicului genevez e concentrata asupra "raportului dintre melancolie si insertia continua a unui discurs de imprumut in miezul discursului propriu"7 Pentru melancolic, arata Jean Starobinski, intertextualitatea e solutia de suplinire a vidului interior, a absentei resurselor interioare Constiinta melancolica se caracterizeaza prin neputinta de a se mai aplica asupra lumii; ceea ce e acelasi lucru cu a spune ca, pentru melancolic, lumea e intr-o continua derealizare; materia, aflata intr-o continua pierdere de greutate, este discreta (chiar si in sensul in care, in mecanica cuantica, se vorbeste de proprietatea discreta a materiei si de lipsa ei de existenta permanenta8) in raport cu constiinta care se straduieste sa o sesizeze Evanescenta materiei, proprietatea discreta a materiei, e unul dintre simptomele curente ale melancoliei, si este si ea analizata ca un sens al discretiei poetice (mai precis, al discretiei materiei poetice) intr-un capitol rezervat analizei melancoliei in fond, melancolia poetica se dovedeste a fi o forma de discretie aflata sub semnul atrabilar al lui Saturn Acestea sunt sensurile discretiei poetice ivanesciene: autodefinire prin cufundarea in indefinit, exprimare prin continua reprimare, ocultare revelatorie a biografiei prin bibliografie, constiinta saturniana a perpetuei evanescente O data cu poezia lui Mircea ivanescu, toate acestea devin conaturate, participa, adica, in egala masura la natura poemului ivanescian Luate separat, fiecare dintre ele se regasesc si la alti poeti romani; senzatia de perpetua reprimare o regasim din plin si la Bacovia, o precedenta, deci, de cel mai inalt rang, fara insa a cumula, din spectrul sensurilor discretiei, si pe acelea majore conexe intertextualitatii, ca tehnica poetica, si evanescentei materiei, ca senzatie inescapabila a constiintei poetice (pentru poetul Plumbului materia fiind, dimpotriva, intr-o continua, strivitoare crestere de greutate) Apoi, intertextual pana peste marginile iertate este si Mircea Cartarescu; autodefinirea de tip low profile o practica, in chip curent, si cutare poet minimalist, cat despre melancolie - poezia romana nu duce deloc lipsa de poeti saturnieni, atrabilari insa numai la Mircea ivanescu toate acestea se afla la un loc, focalizate Abia in poezia lui sensurile discretiei "sunt date   deodata toate", din interactiunile si fuziunile patosului lor semantic luand fiinta sinele profund al literaturii ivanesciene Ceea ce, sub aspectul discretiei, era marginal la alti poeti, la el capata loc central incat nu credem ca ducem lipsa de argumente pentru motivarea demonstrandum-ului nostru, si anume ca poezia lui Mircea ivanescu este, in toata puterea cuvantului, o poezie a discretiei absolute   Note: 1 Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Bucuresti, Ed Humanitas, 1999, p 315 2 v ion Draganoiu, Convorbirile de joi, Cluj, Ed Dacia, 1988 3 Matei Calinescu, Ganduri despre Matei Caragiale, in Gazeta literara, 1966, nr 7, p 7 4 Lucian Raicu, Mircea ivanescu: Alte versuri, in Romania literara, 1973, nr 7, p 10 5 Matei Calinescu, Tudor Vianu: Elogiul discretiei, in Matei Calinescu, Fragmentarium, Cluj, Ed Dacia, 1973, p 73 6 v irina Mavrodin, Spatiul continuu, Bucuresti, Editura Univers, 1972 7 v Jean Starobinski, Melancolie, nostalgie, ironie, Bucuresti, Editura Meridiane, 1993, p 23 si urmatoarele 8 "Analiza pe care tocmai am facut-o ne arata ca un corpuscul - microfizic - foton, electron, neutron, proton, atom sau molecula - nu poseda proprietatea pe care o putem numi "existenta permanenta" - Alfred Kastler (laureat al Premiului Nobel pentru fizica), Aceasta stranie materie (in colaborare cu Philippe Nemo), Bucuresti, Ed Politica, 1982, p 126 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 17 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U grafii Genologia, astazi Mircea Muthu Aparute din nevoia, omeneasca, a clasificarilor, genurile fictionale continua sa faca obiectul discutiilor pro si contra Ordinea pe care o instituie, pentru o perioada limitata, in imperiul formelor literare se invecineaza cu riscul eliminarii specificului individual si a unicitatii operei: imuabilitatea modelului propus ori impus - si e cazul clasicismului sau al evolutionismului - e pusa sub semnul intrebarii de asa-numita"modulare generica"; in sfarsit, confundarea, la nivel terminologic, a genului cu specia (ambele desemnate prin germanul gattung) dar si cu stilul perpetueaza o stare de incertitudine Romantismul, apoi avangardismul urmat de modernismul tarziu si de postmodernism argumenteaza, din varii perspective, disolutia genurilor - totul intr-un context mai larg, in care s-a proclamat pe rand: "moartea lui Dumnezeu" (Nietzsche), "moartea autorului" (Roland Barthes), "moartea diferentelor sociale" (Kristeva, Foucault), "moartea subiectului" (Levy-Strauss), "moartea elitismului cultural" (Baudrillard), "moartea marilor naratiuni" (Lyotard) s a Obiectia de baza este aceea ca genul literar conceptualizeaza ceea ce, prin natura obiectului, este neconceptualizabil A defini, tocmai de aceea, genul ca o clasa de obiecte sau de fenomene care au proprietati comune este inoperant, si asta cu atat mai mult cu cat: 1 genul nu este un simplu concept, el are incarcatura categoriala si valoare instrumentala in studiul operei individuale, precum si in acela comparativ; 2 atrage atentia asupra caracterului procesual al literaturii; 3 de gen depinde, in buna masura, intelegerea canonului cultural dintr-o anume epoca, in temeiul adevarului ca studiul categoriei, cum atentiona deja Tanianov in Despre evolutia genurilor, este imposibil in afara sistemelor in care si cu care acestea sunt in relatie; 4 ca sinteza de continuitate  discontinuitate genul - in cele doua ipostaze ale sale: auctorial si lectorial -aluvioneaza estetica generala si aplicata prin functia sa nu atat normativa cat ordonatoare Genologia cunoaste, pana in prezent, trei varste: e vorba, mai intai, de perioada normativa si tonul adesea imperativ, redevabila Antichitatii si ajunsa in impas odata cu Arta poetica a lui Boileau Tripartitia genurilor - in epic, liric si dramatic - semnata de catre abatele Batteaux, care ii rastalmaceste astfel pe Platon si Aristotel (in viziunea carora nu existau decat doua forme de reprezentare literara), va fi adoptata pana in veacul al XX lea, cu aditionari si re-argumentari trecute prin cele "trei forme stilistice primordiale" impuse de prestigiul lui Goethe A doua varsta, preponderent descriptiva, este circumscrisa de veacul trecut: perspectiva psihologica (Paul Van Tieghem - Jean Hankiss - Manfred Kridl s a ), a filosofiei limbajului (Ernst Cassirer - H Junker -Wolf Dieter-Stempel), a morfologiei formelor (Julius Petersen - Ernst Bovet - Moutspoulos), la care se adauga solutia lui Genette care, dupa o noua lectura a lui Platon si Aristotel, propune criteriile "tematice, modale si formale relativ constante si transistorice", destinate sa circumscrie genul ca o conjugare a mai multor proprietati ale discursului literar Un loc aparte il ocupa contributia lui Kate Hamburger vizand revenirea la doua genuri - cel fictional, unde cuvantul mediaza relatia dintre fictiune si realitate, si cel liric, unde cuvantul face corp comun cu enuntarea, epuizandu-si valentele in insusi actul rostirii lui poetice Aceasta epoca, redevabila, in principal, disciplinelor lingvistice, fructifica si perspectiva sociologica pe linia Maria Corti - Kibedi Varga, dar cu intruziunea benefica a semioticii in circumscrierea genului literar ca fenomen social de comunicare artistica Printre antecedentele imediate ale genologiei in cheie descriptiva un loc aparte il detine formalismul rus si, implicit, legatum-ul acestuia prin cateva idei fundamentale: evolutia formelor literare e vazuta ca un proces discontinuu (metafora lui sklovski: miscarea calului in jocul de sah); in istoria literara "mostenirea" nu se transmite "din tata in fiu, ci de la unchi la nepot"; evolutia unui gen nu poate fi inteleasa din perspectiva genului ca intreg; genul e definit in aceeasi masura prin functie ca si prin forma, iar prima, asemeni celei de a doua, evolueaza Eseul lui Tanianov, Faptul literar, dezvolta cele mai multe din ideile enuntate mai sus, recunoscand in structura genului nu numai o componenta "evolutionista", ci si una "revolutionista": genul evolueaza pentru ca actul de apartenenta la un gen implica in aceeasi masura adaptarea si rezistenta la conventiile sale Exemplul parodiei este elocvent, pentru ca aceasta impune dar si submineaza conventiile Bahtin, la randul sau, recunoaste ca, in fata problemelor ridicate de roman, teoria genurilor a fost obligata sa suporte restructurari radicale De aici, mutarea accentului de pe relatia dintre poezie si proza pe aceea dintre genuri primare si genuri secundare Cele dintai includ texte precum scrisori, jurnale, relatari de zi cu zi, genuri ale comunicarii, diferite forme de dialog Genurile secundare sunt entitati mult mai complexe, incluzand cea mai mare parte a genurilor literare, care sunt formate prin combinarea si transformarea genurilor primare Or, pentru Bahtin romanul e unic tocmai datorita receptivitatii sale extreme la genurile primare si pentru ca retine, ca principiu structural, influenta reciproca a "vocilor", ceea ce constituie chiar materialul din care deriva Toate genurile, ale comunicarii sau alte literaturii, sunt nu simple conventii, ci "forme de receptare si interpretare a unor aspecte particulare ale lumii, moduri de conceptualizare a realitatii", care sunt depozitate in memoria genurilor Revine artistului adevarat sarcina de a trezi "posibilitatile semantice" care exista intr un anumit gen in aceeasi ordine trebuie amintit Tzvetan Todorov, care incearca o clarificare a relatiei dintre notiunea lui Bahtin de genuri ale comunicarii si teoria anglo-americana a comunicarii (speech theory), despre care acesta nu avea cunostinta Autorul are in vedere legatura dintre textul individual si gen, procesul prin care noi genuri se formeaza din altele vechi, precum si deosebirile si asemanarile dintre genurile literare si alte acte de comunicare Conceptul de gen literar a ramas un punct de interes pentru cel putin doua scoli care deriva din formalismul rus Prima o constituie miscarea formalista poloneza Unul Ovidiu Petca Pamantul viu LXXii din reprezentantii acesteia este i Opacki Publicat in 1961 si conceput, partial, ca o critica la adresa teoriei genurilor literare dezvoltata de R Wellek si A Warren in Teoria literaturii, studiul lui Opacki, Royal Genres (1963), trece de la problemele generale de metodologie la aceea a "hibridizarii" Folosind studiul de caz, autorul ofera o descriere teoretica a procesului prin care genurile se modifica si se combina unele cu altele, producand variante sau chiar dand nastere unor genuri noi, in care se pot distinge formele care le-au generat Procesul implica nu numai combinarea, ci si competitia dintre diverse forme, astfel incat fiecare perioada tinde sa fie dominanta de un gen particular care le afecteaza pe celelalte, prefacandu-le in cele din urma in proprii sai "hibrizi" Opacki numeste genurile dominante royal genres si sugereaza faptul ca analiza lor poate oferi cheia interpretarii unei anumite perioade sau a unui anumit curent literar O a doua scoala cu un program (inca) formalist  structuralist este aceea de la Konstanz, in cadrul careia lucrarea lui Hans Robert Jauss, Teoria genurilor si literatura medievala, transfera atentia de la momentul producerii actului literar spre cel al receptarii Ultima varsta, contemporana, a genologiei este cea functionala sau a genului ca functie textuala ce, pornind de la specificitatea actului comuni-cational, departajeaza genul auctorial de cel lectorial, explica genericitatea ca factor productiv al constituirii textului si impune conceptul de modulare generica Adaugam aici derivarea genului, efectuata de catre Tzvetan Todorov, din actele de vorbire, dar si asa-numitele logici generice ce proiecteaza categoria de gen pe ecranul mai larg al formelor de reprezentare prin intermediul limbajului lingvistic inainte insa de a ne opri asupra ultimei varste e necesara fixarea si, implicit, re-memorarea a cel putin trei repere sine qua non in procesul de radiografiere a categoriei din unghiul teoriei literare de astazi in primul rand, mutatia de la normativ la descriptiv si, de aici, la functional n-a putut obtura o evidenta, reiterata de practica si istoria TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U literara: in toate epocile, inclusiv a noastra, un roman se deosebeste de textul destinat reprezentarii dramatice sau de o creatie lirica, si asta in pofida proteismului formelor Acestea elasticizeaza contururile, ca sa nu spunem canoanele, fara sa le elimine, sa le poata distruge Oricum ar considera o, literatura se ordoneaza, in cele din urma, in cele trei categorii "naturale" sau in cele trei forme de baza ale comunicarii fictionale: epic, liric si dramatic Contestarile, eliminarile sau aditionarile nu pot fi - teoretic si practic - decat partiale, intrucat ele se fac in functie de aceasta tripartitie capitala, rezistenta de la Batteaux pana astazi Daca delimitarile operate intre proza si poezie sau intre tragic si comic sunt mereu mai labile, opozitiile principiale dintre epic, liric si dramatic raman, si asta cu toate intruziunile sau "incarcarile" unor frontiere ce nu pot fi, evident, trasate cu rigla ori cu compasul iata, rememorata, o asemenea sinopsa -incompleta, fireste! - cu marcile de recunoastere ale genurilor, fixate in epoci si dupa criterii diferite in al doilea rand, intelegerea mai adecvata a genului ca realitate procesuala trebuie sa porneasca de la relatia dintre creator si univers, de pe o parte, si de la raportul, nu mai putin complex, dintre produsul literar si cititor, pe de alta parte Unghiul exterior, avand in prim-plan tipul de creator (Liviu Rusu) se intersecteaza cu perspectiva interioara, deci cu tipul de creatie (Adrian Marino) Or, complementaritatea si chiar convergenta lor este lizibila tocmai in re definirea triadei genologice, clasicizata prin uzanta seculara Amintitul deja gen lectorial adauga o alta perspectiva, aceea a receptorului, cu observatia ca, in momentul genezei textuale, procesul generic auctorial (sau intrinsec, asa cum il numeste E D Hirsch) si cel lectorial (sau extrinsec) se suprapun mai mult sau mai putin intrucat autorul este, de asemenea, un cititor, asadar nu exista inventii generice ex nihilo - lucru confirmat de Pierre Menard, personajul lui Borges, care rescrie -totusi, altfel! - capodopera lui Cervantes Din cele de mai sus rezulta, in al treilea rand, chestiunea fixarii genului din punct de vedere structural (Ce este genul? Din ce e alcatuit?) si functional (Cum este? Ce face?) Ca "unitate de conceptie si ansamblu organizat" (Tadeusz Grabowski, 1929) sau ca "un cerc de posibilitati formale in interiorul unui continut dotat cu o structura particulara" (Karl Vietor), genul literar confirma dinamica comunicationala a operei, in sensul ca aceasta nu e doar o realitate textuala, ci un act, adica o interactiune verbala reglabila din punct de vedere social intre un autor si un anumit public in consecinta, genologia de astazi a identificat cateva determinari sau conventii ce permit identificarea operei cu un tip de comunicare particulara Sunt asa-numitele conventii constitutive ce fac obiectul unor alegeri obligatorii la nivelul intentional al comunicarii cand, de pilda, epopeea, romanul, proza scurta s a au in comun naratiunea ca o conventie constitutiva, opusa reprezentarii mimetice; conventiile prescriptive sau regulatoare ce fixeaza prin reguli formale ori semantice, precum tragedia clasica sau formele lirice fixe, si asta la nivelul textual, al mesajului realizat; conventii traditionale, in care inrudirea dintre genuri nu are la baza prescriptii, ci relatii de modelare directa intre opere individuale Astfel, avatarurile picarescului in narativa europeana configureaza un asemenea hipertext Jean Marie Schaeffer mai adauga constantele antropologice, exemplificabile cu clase de texte nedeterminate din punct de vedere cauzal, fundamentate insa pe "formele simple", analizate de catre Andre Jolles: legenda, mit s a in virtutea acestor conventii, genul ramane o categorie clasificatorie retrospectiva, alaturandu-i-se genericul ca functie textuala Daca genericul tine de procesul de instituire a textului prin intentionalitatea concretizata in conventiile constitutive, genul apartine in primul rand categoriile lecturii, fiind legitimat de celelalte tipuri de conventii * Meritul genologiei actuale rezida, in primul rand, in descifrarea mecanismului de producere si "reproducere" (id est transformare) a genului in temeiul catorva adevaruri axiomatice de cercetare pragmatica: 1 Genul literar nu poate fi comparat cu o clasa biologica, intrucat individul (adica opera) nu inseamna identitatea unui stoc genetic asigurat prin reproducerea simpla, pe principiul unei cauzalitati externe Genul este o clasa textuala: aparand intotdeuna a posteriori, el nu e categorie cauzala care sa explice existenta (nu si caracteristicile) fictionalului Altfel spus, genul nu este o esenta ideala, ci o imanenta textuala prin intermediul genericitatii ce produce textul si, implicit, genul pe baza cauzalitatii interne 2 includerea traditionala uniliniara (opera specie gen) este inlocuita cu determinarea tabulara a genului (tematica, modala si formala), in acord cu multiplicarea criteriilor de abordare -stilistice, psiho sociale, pragmatice s a 3 Opera literara nu este un text-obiect, daca acceptam faptul ca acesta e "o masina de fabricat sensuri", adica un act comunicational, alcatuit dintr-un lant semantic si sintactic care se consuma intre doi poli - emisiunea si receptarea 4 Genul producatorului (auctorial, extrinsec) este diferit de cel al receptorului (lectorial, intrinsec), legatura de continuitate discontinuitate dintre acestea fiind asigurata de operatorul genericitatii Pentru Jean Marie Schaeefer - si nu numai! -punctul de plecare il constituie circumscrierea actului discursiv, alcatuit din cadrul comunicational (compus din enuntare, destinatie si functie) si mesajul realizat pe dimensiunea semantica si sintactica - toate fiind cuprinse in formula interogativa standard: Cine si ce spune, prin ce canal, la cine spune si cu ce efect? - mesajul realizat - cadrul comunicational Determinarile temporale (tragedia elisabetana s a ) si cele spatiale (epopeea greaca s a ), adaugate la cele cinci nivele se regasesc in numele de genuri, ce vizeaza, in majoritatea lor, proprietatile cadrului discursiv, cum este modul de enuntare, dar si proprietatile mesajului realizat, respectiv determinarile tematice sau formale Fabula, de pilda, e o povestire (determinare a unui mod de enuntare) in versuri de obicei octosilabice (determinare sintactica) a unui continut cu finalitate etica (determinare semantica) Sau: Fabula o istorisire (ca nivel de enuntare), cu structura bipolara (nivel sintactic) si cu o interpretare figurativa, pusa in scena de animale (nivel semantic) Din punct de vedere generic, adica din unghiul producerii acestei forme de reprezentare literara, nu exista decat o relativa identitate textuala in raport cu nivelul mesajului investit cu numele genului Mai exact, intre text si genul sau se intercaleaza relatii multiple si eterogene in consecinta, nu exista un text total identificat cu un nume de gen, ci mai degraba un act comunicational mai mult sau mai putin global ce leaga genul auctorial de ce lectorial (si, mai ales, invers), precum si modularile generice (comedie aristofanesca comedie burlesca? comedie absurda etc ), puternic colorate spatio-temporal in realitate, nasterea unui gen nou dintr-un text (si odata cu acesta!), el insusi clasificabil intr un gen mai mult sau mai putin clasificabil intr-un gen mai mult sau mai putin apropiat socio-istoric ilustreaza pe deplin axioma, furnizata de teoria literaturii si care are drept obiect codul ca expresie si mod de fiintare a intertextualitatii: anume, codurile produc operele care "reproduc" codurile Enuntul acesta conduce la intelegerea mai corecta a raportului dintre inventie si repetitie, ce determina in fond aparitia, reiterata, a noului gen pe ruinele celui vechi Pe de alta parte, o forma literara poate ingloba alte acte comunicationale sau poate fi circumscrisa de catre acestea Un roman, Patul lui Procust de pilda, contine - in tesutul conectiv al naratiunii -jurnalul D nei T si scrisorile Emiliei Un asemenea nume de gen - si am exemplificat cu romanul camilpetrescian - implica o determinare globala, in sensul ca aceasta exprima o atitudine discursiva ce subsumeaza si alte segmente textuale * Daca astazi asistam la ceea ce americanul Clifford Geertz numea "incetosarea genurilor" (Blurring of genres) - asta si datorita deconstructivismului poststructuralist - e la fel de adevarat ca se poate observa tentativa inversa Prezent in stiintele politice, in istoria religiilor dar si in studiile culturale cu caracter interdisciplinar, genul, in curs de revitalizare categoriala, este si o problema de estetica inca scoala de la Praga, prin Roman Jakobson, orientase categoria genului catre sistemul literar ori sistemul cultural Ceva mai tarziu, tendinta se regaseste in structuralismul semiotic al lui iuri Lotman, in scoala de la Tartu si, mai ales, in "criticismul arhetipal" al lui Northrop Fry Anatomia criticii extinsese tipul de studiu comparativ si morfologic despre basm si balada catre totalitatea literaturii, iar structurile sale pre generice (cu cele patru tipuri narative primare: "tragedy, comedy, romance, irony") vor influenta teoriile anglo-americane din deceniile sapte opt ale veacului XX Conceptul de gen artistic, impus deja de Renasterea italiana cu tipologia aferenta (genuri majore - pictura, sculptura, arhitectura; genuri minore - grafica, miniatura, orfevreria s a ) era folosit mai ales in spatiul plastic Dublarea acestora cu genurile literare si apoi scurtcircuitatea lor s-a produs atunci cand prin genuri s-au inteles scheme foarte generale cu functie preponderent sistematizatoare Or, estetica generala a contribuit, inca de la inceputurile sale ca disciplina, la acest proces de formalizare Chiar daca dictionarele notabile de estetica pastreaza dubletul gen artistic gen literar, meditatia estetica utilizeaza categoria de gen ca operator ce argumenteaza nu numai intertextualismul imaginarului artistic dar si pledoaria, manifesta ori subiacenta, pentru re-sincretizarea artelor Or, genul vazut din perspectiva functionala este exemplificabil - in virtutea aceluiasi mecanism de nastere  prefacere inlaturare - si in spatiul plastic sau muzical Daca "forma este organul si fondul este functia care-l creeaza, genurile literare - cum observa, premonitiv, Ortega Y Gasset - sunt functiile poetice, directiile spre care graviteaza creatia estetica", luata in diversitatea dar si in integralitatea ei   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com Viitorul se vede bine stefan Manasia Povestea cu literatura virtuala in Romania, cu siturile literare (din ce in ce mai numeroase) e, in aparenta, simpla: un grup de intelectuali de prestigiu (al caror numar e, sa recunoastem, intr-un declin nu neaparat biologic) refuza sa o omologheze cu "drepturi depline", sa o recunoasca si sa se aplece asupra ei cu o minima bunavointa, in vreme ce tot mai multi creatori (poeti, prozatori, eseisti, critici) ii descopera farmecele si avantajul difuzarii Nu doar tinerii, adolescentii isi publica textele pe internet, ci si autori inclusi in ierarhiile literare ale zilei Nu o data polemicile iscate in spatiul virtual au o tinuta mai inalta, mai "academica" decit in unele reviste tiparite pe hirtie internetul creeaza cutume noi, moduri de a reactiona inedite Grafica textelor e alta, mai vie, dezinhibata, provocatoare Numarul de cititori, numarul de comentarii avizate ale textelor virtuale spune multe despre valoarea acestora inevitabil, viata literaturii romane din urmatorii 15-20 de ani poate fi palpata, tastata, vizualizata si auzita pe internet Subversivitatea acestor texte va speria urechile si privirile mai pudice, pe snobi ii va alunga de monitor: pina la urma acesta este si scopul literaturii adevarate Am ales, de aceea, pentru cititorii Tribunei, citeva secvente din istoria in desfasurare a celui mai in voga sit literar romanesc, www clubliterar com Multi dintre autorii care ne-au acordat dreptul de a pune pe hirtie textele lor au publicat deja carti la edituri prestigioase, precum Vinea, Cartea Romaneasca sau Polirom Unii sint cunoscuti jurnalisti culturali Altii au o discretie seducatoare, putin intilnita in ziua de azi Nu-i voi prezenta acum individual, pentru ca textele lor mi se par elocvente si, cu siguranta, daca n-a auzit de ei, citiorul ii va cunoaste si recunoaste peste citiva ani   Ovidiu Petca Amazon i Un spatiu virtual considerat elitist De vorba cu poetul Eugen Suman stefan Manasia: - Cum a aparut www clublit-erar com, cine a avut ideea, banii necesari pentru o asemenea intreprindere? Eugen Suman: - Clubliterar com a aparut ca o reactie la lucrurile din ce in ce mai revoltatoare care se petreceau pe singurul (atunci) sit romanesc de creatie literar, poezie ro ideea le-a apartinut lui Costel Babos si lui Nick Beres, lor ala-turindu-li-se de-a lungul timpului si alti oameni Nu a fost nevoie de prea multi bani, doar cumpararea domeniului www clubliterar com si platirea unei sume anuale Costel a avut generozitatea sa plateasca aceasta suma, de altfel o face si in prezent - Cum ati incercat (si, pina acuma, reusit) sa indepartati veleitarii, cei care invadeaza (si colonizeaza), de regula, siturile de poezie? - initial, pana la venirea mea, nu existau niste criterii certe pe baza carora orice potential membru era "judecat" si, de aceea, clubul avea foarte multi membri care nu prea aveau ce cauta pe un sit literar serios Odata cu trecerea timpului si cu introducerea criteriilor de valoare literara, multi dintre cei care erau "in plus" au renuntat la statutul de membru E destul de greu sa publici pe un sit unde textuletele tale lipsite de relevanta sunt disecate si calcate in picioare nemilos La momentul de fata baza de membri a clubului e, in mare parte, formata din scriitori de certa valoare sau de tineri extrem de promitatori, tineri care beneficiaza din plin de sfaturile si comentariile celorlalti membri Acesta a fost unul dintre scopurile noastre, sa cream un atelier virtual de cea mai buna calitate Lista de membri vorbeste de la sine in sensul acesta Sigur, lucrurile sunt departe de a fi perfecte, insa, cu timpul, problemele isi vor gasi rezolvarea - Poti defini clubliterar, acum, dupa o perioada destul de lunga de functionare? - Cu siguranta Clubul literar este cel mai bun atelier literar virtual de pe netul romanesc, locul in care ii puteti gasi pe cei mai multi dintre scriitorii generatiei 2000, fie ei fracturisti, neo-expre-sionisti, utilitaristi, experimentalisti sau pur si simplu complet neincadrabili www clubliterar com este un spatiu virtual in care se intra relativ greu, suntem considerati de multi ca fiind elitisti, dar in care, odata intrat, ai toate sansele sa inveti multe, oricare ar fi varsta ta - Cum vezi viitorul clubului literar? Program, antologie, o revista "hirtioasa" etc - De program nu poate fi vorba fiindca majoritatea autorilor isi urmeaza programul propriu iarasi, parasirea generosului spatiu de pe internet pentru intreprinderi "on-paper" nu cred ca se va realiza Exista insa discutii despre un proiect care va include o editura on-line, o librarie on-line si, eventual, o fundatie cu profil cultural insa acestea sunt planuri pe termen lung si depind de foarte multi factori care nu pot fi prevazuti la momentul actual Suntem deschisi la orice fel de idee   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com Despre chimia industriala si literatura contemporana De vorba cu prozatorul Costel Babos stefan Manasia: - Domnule Costel Babos, ati publicat anul acesta un roman, As crede in Dumnezeu, in noua colectie de proza romana contemporana a editurii Cartea Romaneasca Cred insa ca mai multa lume va cunoaste in calitatea de initiator administrator al clubuluiliterar, atelier de literatura ce functioneaza in spatiul virtual Cum se impaca activitatea de scriitor cu aceea de organizator promotor al clubuluiliterar? Costel Babos: - Am sa te contrazic aici, numele meu nu apare in cartusul administrativ decat cu Costel, nume cu care imi semnez si textele si comentariile si interventiile tipic administrative pe aceasta pagina Cei dinauntrul clubului stiu ca ma cheama si Babos, insa un vizitator ocazional din afara nu va face legatura, nici nu are cum Ca autor (si nu ca scriitor) sunt la fel de putin cunoscut Primele mele doua volume de proza Un om din Wayfalua si Probleme barbatesti (aparute la Editura Marineasa) au avut o circulatie restransa, neintrand intr-o retea de distributie onorabila, se cunosc aceste carente in Romania Librariile nu te accepta daca nu ai deja un nume sau nu vii din partea unei edituri cu "nume", pe de alta parte editurile mici nu se zbat, e prea multa bataie de cap sa urmaresti vanzarile daca nu-ti poti permite sa ai un angajat profesionist care sa se ocupe, apoi e devalorizarea perpetua a leului romanesc, cand banii pe o carte vanduta dupa un an nu mai acopera nici macar investitia, ce sa mai vorbim de un eventual profit Activitatea mea pe club literar nu e atat de dificila cum ar putea parea, sunt inconjurat de o echipa de oameni care ma ajuta in tot ce tine de probleme administrative, majoritatea tineri sau foarte tineri, entuziasti si dedicati As mentiona Ovidiu Petca Pamantul viu iii cateva nume care m-au ajutat sau continua sa ma ajute in aceasta intreprindere: stefana Dragomir, Liviu Dascalu, Alexandru Popp, Bogdan Perdivara, Nick Beres, Eugen Suman, Florin Maduta, Claudiu Komartin, ion Amariutei si ioana Barac Grigore intervin foarte rar in deciziile luate de unul din administratori sau moderatori, in general problemele se voteaza pe un forum special de cei din echipa Desigur, prefer sa-mi aloc timpul liber pentru scris, mai degraba decat pentru promovarea clubului il am pe Eugen Suman, foarte tanar dar si foarte energic, care a facut si face o treaba buna in tot ceea ce tine de promovare si publicitate ii datorez mult din componenta actuala a membrilor Dar, probabil ca nu ti-am raspuns la intrebare Cum se impaca cele doua activitati intre ele, as spune ca se completeaza Am initiat aceasta pagina pentru ca imi place sa fiu in contact cu literatura in general si cu autorii de limba romana in particular Asta asa, in doi peri - Mai practicati meseria "de baza", aceea de chimist? - Nu Decat ocazional, cand ofer asistenta pentru romanii de aici care isi construiesc cazane de fiert tuica, sau alte asemenea nimicuri Primul meu serviciu a fost intr-un domeniu apropiat, o companie ce producea vitamine Am lucrat la ei ceva mai bine de un an Aveau un management ineficient, lucru pe care l-am semnalat patronului la momentul respectiv Mi-a astupat gura promovandu-ma ca foreman (maistru) si ma ocupam de tot ce tinea de activitatea companiei in schimbul de noapte: productia propriu-zisa, angajati, curatenie Asa, in treacat, 90% din angajati erau irakieni, vorbeau intre ei numai in araba Totusi, ca sa ma laud, a fost schimbul cel mai bine organizat si cel mai eficient, pe perioada cat am lucrat acolo Am plecat pentru ca salariul meu ramasese unul de mizerie si compania nu avea un viitor Tot ca sa ma laud, am reusit sa imbunatatesc unele procedee in producerea vitaminei E si a altor cateva retete, fara nici o recunoastere din partea managementului Am plecat fara sa privesc in urma Am intrat intr-un atelier de stante, ca ucenic, si m-am inscris la cursurile de seara pentru meseria de sculer matriter, in cadrul colegiului St Clair din Windsor, pe care l-am absolvit dupa trei ani si am obtinut licenta Compania de vitamine a dat faliment la doi ani dupa plecarea mea, fapt pe care l-am prezis patronului cand mi-am dat demisia Am mai avut cateva tentative de a lucra in chimie, una la instalatia de polietilena de joasa presiune din Sarnia, pe care o cunosteam destul de bine, o instalatie pe care mai lucrasem si in Timisoara la combinatul Solventul si alta tentativa in Chatam, la o instalatie de alcool etilic din porumb, de care aveam de asemenea habar M-am impiedicat de fiecare data la limba engleza, am un accent foarte puternic iar ofertele de servicii in domeniul chimiei din Canada cer sa vorbesti mai Ovidiu Petca Mesaj straniu ii bine limba engleza ca insisi canadienii (cel putin asta mi s-a spus la unul din interviuri) Acum sunt mecanic, sau mai degraba masinist, am trecut prin toate masinile incepand cu cele clasice manuale pana la cele programate pe calculator in chimie nu m-as mai intoarce decat fortuit, sper ca nu va fi nevoie - Cum traieste scriitorul roman Costel Babos in tara de adoptie, Canada? Dupa cum am aflat, in 1996 ati emigrat in Canada - La o parte din aceasta intrebare am raspuns anterior Nu e usor sa te integrezi intr-o societate noua, cu legi diferite, istorie, limba, cultura diferite, alta geografie, alta clima, alta modalitate de a privi munca La inceput, greutatea a fost lipsa unui sistem de transport in comun, slab dezvoltat in orasele mai mici Fara o masina esti practic in afara ecuatiei, ramai fara serviciu De aceea, prima investitie a unui emigrant aici, e carnetul de conducere, masina si computerul imi lipseste tot ce tine de Romania Restul familiei, prietenii de acolo, amicii, cunostintele, locurile, tot Cartile, revistele, ziarele, radioul, televiziunea, teatrul si asa mai departe Sunt lucruri cu care m-am obisnuit si care imi lipsesc Desigur, m-am si scapat de unele probleme Hotia, tepele (pentru ca am luat si eu o teapa in Romania din care greu mi-am revenit), alcoolicii de pe strada, murdaria etc Cel mai mult ma deranjau in tara circul politic si administratia publica Era greu sa ai probleme cu o institutie guvernamentala (de orice tip) si sa nu fii insultat, batjocorit ori macar sa ti se vorbeasca pe un ton infatuat, arogant, malitios Aici am uitat de spaga, de plicul ce trebuie strecurat in buzunar, buchetul de flori (in cazurile fericite) Canada nu e o tara perfecta, nici n-am auzit de o tara perfecta Sistemul de cunostinte si relatii functioneaza si aici, ca sa dau un exemplu E greu sa obtii o slujba buna, sau chiar o slujba, daca nu te recomanda cineva dinauntrul unei companii Se lucreaza foarte mult, ma refer la numarul de ore, lucru cu care iar m-am obisnuit greu in medie, lucrez peste 50 de ore pe saptamina, dar sunt multi care ajung la 60-70 de ore TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com 3 Literatura se incadreaza la bunuri de consum - Cum vedeti literatura promotiei literare recente, destule nume importante ale acesteia publicind & dialogind in spatiul alternativ al clubuluiliterar? - Am incredere in generatia tinara Ea vine cu un suflu nou si viu in literatura si merita investit in ea Mi se pare normal sa fie asa Altfel n-ar exista nici continuitate si nici progres ii citesc pe cei din generatia doua mii, atit cit ajunge la mine imi petrec destule ore pe internet, internet care a ajuns o a doua casa a mea, rasfoiesc revistele de cultura si chiar ziarele si cotidienele romanesti incerc sa nu pierd legatura cu ceea ce se intimpla in tara - Cum va raportati propria literatura la literatura generatiei (zise) douamiiste? - E o itrebare grea, mi-am pus-o si eu si n-am gasit inca un raspuns care sa ma linisteasca Desi dupa virsta sint asezat in generatia 90 , cred ca nu o sa raspund pina la urma la aceasta intrebare Pentru mine literatura inseamna mai intii lectura si pe urma creatie Niciodata nu m-am gindit sau nu mi-am propus sa devin scriitor, dar am visat sa scriu o carte Eu imi propusesem sa ajung un om bogat N-am ajuns si, dupa cum decurg lucrurile, nici n-o sa ajung vreodata Cel putin nu material Altfel ma simt realizat M-am realizat in viata de familie, ceea ce nu e putin Literatura, pictura, sahul, chitara, pescuitul, calatoriile, sint doar hobby-uri E adevarat, dintre toate, literatura e pe primul loc, de departe - Prima dvs carte, Un om din Wayfalua, a aparut la editura timisoreana Marineasa in 1994 Din 1994 pina in anul de gratie 2005 credeti ca sa schimbat ceva in sistemul editorial romanesc? in triada scriitor-editor-public? - Eu cred ca s-a schimbat in primul rind, au aparut editurile profesioniste Ma refer la Humanitas si Polirom Eventual si Paralela 45 si, mai nou (eu ii urez succes), Cartea Romaneasca Edituri serioase care, pe linga promovarea unor autori sau carti de valoare vor sa cistige si bani Eu nu cred intr-o editura care nu are si scopul profitului Nu cred intr-o editura care functioneaza numai din ajutoare de la ministerul culturii, sponsorizari sau pe banii autorului in editurile care nu pot asigura distributia unei carti in toate orasele importante, in editurile care nu pot plati drepturi de autor cit de putin Literatura, arta in general, se incadreaza la bunuri de consum si ca orice bun de consum, literatura se produce, se ambaleaza, i se face publicitate si se vinde Apoi se consuma, desigur E o afacere ca oricare alta si trebuie privita si inteleasa ca atare Editura Humanitas si-a creat propriul lant de librarii Pe mine m-a impresionat La fel a procedat si saptaminalul Agenda din Timisoara, care si-a dezvoltat o retea proprie de desfacere si aminteam de publicitate, promovare Se incearca ceva in acest sens si in Romania Polirom si Cartea Romaneasca, pe linga clasicele semnale la radio, televiziune, principalele publicatii specializate sau nu in literatura, vine cu strategii noi Seri de lectura, cafenele literare, site pe internet, propriile suplimente culturale, politica a preturilor etc Trebuie sa existe aceasta agresivitate la nivel de publicitate, intram in Europa iar Europa inseamna societate de consum - Prin ce difera piata editoriala canadiana de aceea romaneasca? - Nu am habar, dar banuiesc ca prin multe Prin puterea de cumparare a cetateanului de rind Pretul unei carti raportat la venitul mediu e incomparabil mai accesibil decit in Romania, chiar daca nu e chiar mic Dar citi din Romania si-ar permite sa dea intre 30 de dolari si o suta pe o carte, sa tinem cont ca preturile hirtiei si ale tehnologiei pot fi chiar mai mici in Canada Poate doar mina de lucru e mai bine platita Apoi, o alta diferenta ar putea fi limba in care sint scrise cartile, engleza, a carei piata nu se compara cu cea de limba romana O editura canadiana poate vinde atit in Canada, cit si in USA, UK, Australia, Noua Zeelanda etc Exceptie face provincia Quebeq Sint multe de spus la acest capitol si nu sint eu in masura sa-l abordez, nu m-a preocupat o astfel de analiza, ceea ce stiu sint informatii care-mi parvin prin radio si televiziune ori din ziarul local, pe care il citesc numai la sfirsit de saptamina insa orice ziar ai citi, la rubrica de cultura vei gasi intotdeauna un top al celor mai bine vindute carti de fictiune sau nonfictiune si cel putin o recenzie sau doua, nefiind o publicatie de specialitate Am sa vin din nou cu un exemplu, nu din literatura, ci din muzica in masina ascult un post de radio axat numai pe muzica clasica Simbata, timp de citeva ore, sint trecute in revista toate aparitiile discografice din ultima saptamina, cu lux de amanunte, casa de discuri, tiraj, interpretare, istoricul lucrarii, al filarmonicii, al interpretului Ce discuri au mai scos solistul x sau y, unde, cind ce concerte a mai sustinut ba uite ca mi-am amintit, tot simbata, pe nu stiu care post, se vorbeste si despre carti, se lectureaza un fragment din fiecare aparitie editoriala mai importanta si, la fel, se dau tot felul de detalii despre editura si autor - Va multumesc pentru amabilitatea cu care ne-ati acordat acest interviu internaut - Multumesc si eu Tocmai incepusem sa-mi dau drumul, poate cu alta ocazie, imi pare rau ca tocmai despre clubliterar am discutat cel mai putin, tema principala a discutiei Ca istorie, foarte pe scurt, am initiat acest proiect cu doi ani in urma, impreuna cu prietenul meu Nick Beres, fara sa ne gindim daca va ajunge sau nu popular Pur si simplu eram nesatisfacuti de ceea ce era pina atunci ca oferta in acest domeniu Existau citeva pagini (nu vorbesc de revistele electronice, ci de site-urile interactive) pline de grafomani, in primul rind www poezie ro pe care aveam si noi cont, conduse la voia intimplarii (cel din urma insa, bine realizat tehnic, vezi poezie ro, mai nou agonia ro), haotic chiar si pline de (pe linga grafomani) diletanti si autori lipsiti de orice valoare artistica, din pacate, marea majoritate fara sanse de viitor De aici si ideea de club Nu oricine poate sa-si deschida cont in principal, membrii erau invitati sau recomandati, principiu care mai functioneaza si acum Cine a percutat cel mai bine se vede din structura clubului Tinerii Generatia noua, asa numita a douamiistilor si nu din cauza ca le lipsea un spatiu in care sa se exprime, foarte multi din ei au volume publicate sau colaboreaza cu diverse Ovidiu Petca Pamantul viu Xiii reviste si publicatii importante Vin din nou cu un exemplu Patru din cei cinci autori de poezie recent publicati de editura Cartea Romaneasca, sint membri ai clubului literar Dan Sociu, Elena Vladareanu, Razvan tupa si Claudiu Komartin Mai degraba au gasit aici un loc in care sa fie impreuna, ca intr-un cenaclu, dar care nu tine cont de spatiul geografic al fiecaruia Ei se mai intalnesc din cind in cind cu diverse ocazii, se cunosc intre ei, insa aici pot veni in contact oricind simt nevoia de comunicare in domeniul literar Cel putin aceasta e perceptia mea Ca sa termin cu istoria clubului, am impartit sarcinile (eu si Nick Beres) El urma sa se ocupe de crearea paginii web iar eu de problemele materiale Cumpararea domeniului si a serverului si am asigurat primii invitati pe club Nick nu mai programase in viata lui nimic, a trebuit sa o ia de la a si sa faca totul sa functioneze Ceea ce a si facut i s-a alaturat Alexandru Popp, care l-a ajutat la partea grafica Apoi l-am cooptat pe ion Amariutei, din USA, care lucreaza ca programator, el urmeaza sa scrie programul pentru o varianta de viitor imbunatatita a site-ului O miscare inspirata a fost invitarea lui Eugen Suman, un tip foarte energic, care pur si simplu sa dedicat clubului si ne-a ajutat enorm Exista si perspective de viitor, idei pe care dorim sa le punem in practica Tinerii si netinerii talentati pot deveni acum membri fara a mai avea neaparata nevoie de invitatii sau recomandari Am creat un cont   in care oricine considera ca ar trebui sa devina membru al clubului, ne poate trimite o scurta prezentare a activitatii lor literare si cinci texte Textele sunt citite, apoi autorul e propus si in functie de voturile cumulate din partea administratorilor si a moderatorilor, li se vor crea conturi sau nu Desigur, sistemul e deficitar, judecata valorii e subiectiva Dar, deocamdata, acestea sint singurele modalitati de a intra pe club Da, inteleg, m-am intins destul Multumesc inca o data pentru spatiul acordat de Revista Tribuna   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com Club literar Rares Moldovan cevafrumoscevadeosebit " either it was an ellipsis in our care " "o viata de camasi asudate te mai asteapta si-o sa-ti placa nici macar obisnuinta puloverul in dungi pe care-l tragi pe tine cind iesi dupa piine si-i cerul gros ca o maduva ca o ambra senina deasupra"   *   "timp sa te lamuresti ca imprejur un sul tot mai gras de zabava se-asterne nici un sunet nici o libarca nu patrunde" * *   cevafrumoscevadeosebit   *   gingav trag dupa mine o ambra senina fauna eventual cioburilentotdeauna am jura, dragostea noastra, careia nu-i nimeni sa-i faca rodajul   * * si nainte de somn "se-nvalatuceste" inima ma speriu adorm si-o sa mergem la doctor in curind Ovidiu Petca Pamantul viu XLi ^^Florin Maduta al doilea tricou pentru anca mi-a mai ramas ceva de la tine un tricou in care ai dormit goala si parfumata cu fata cuibarita-ntr-un umar de bumbac cu parul revarsat peste umeri un tricou care ti se inchina pina la genunchi cu diferenta de inaltime dintre noi palid cu miinile desfacute de parca abia azi ar fi fost decapitat in sfirsit nu a trecut nici o luna de cind scriam un poem care incepea asa am fost un copil a carui inteligenta parea maturitate si am ajuns un barbat intristator dar iata ca azi sint altcineva sint un lucru greu de inteles am inteles ca nu sint dumnezeu mintea si inima dragoste si ura prieten si dusman coincid de acum in indiferenta mesei asternute in statia de tramvai cine vrea sa manince sa manince cine nu vrea sa manince sa nu manince Diana Geacar ce-nu-mai-trebuie-spus #1 fragilitatea asta se chirceste in stomacul meu strange acolo carnea mea toata  inima imaginea corpului tau prins in al ei (oricat de straina) se-apleaca peste corpul meu din seara asta tremur si totusi iti arat si imaginile mele cu trupuri straine cadre triste  dublate m-am chircit in calcaiul adidasului mainile tale imi tin capul vrei sa ma uit la tine - tu esti puiul meu  e normal ce s-a intamplat am stat 3 luni departe  dar fazele astea naspa n-or sa ne opreasca lacrimile traseaza tot-ce-nu-mai-trebuie-spus prin fondul de ten  la ora asta fragila un film alb-negru si mut imi atingi obrajii  parul  gura buzele tale fierbinti filtreaza carnea  aerul din camera asta #2 am adormit la 4 dimineata cu mult dupa ce mi-ai spus ca in america tu si o bulgaroaica o singura data si ti-am spus ca si eu in romania mi-am impartit singuratatea 3 luni prin trupuri straine imi tremura carnea in bratele tale tu zambeai tre sa fim cinstiti unul cu altul ca sa fie totul ca inainte * * * mai am nevoie de-o mie sa-mi iau un pachet de tigari mai am nevoie de-o mie de voci sa spuna * * * doamnelor si domnilor, cevafrumoscevadeosebit cevacenusevede o stampila invizibila pe fiecare lucru: everything is wrong cind ne trezim ma astept sa-ti fie mai bine asa-s chestiile astea trec ti-e mai bine peste noi soarele-i ca neintelegerea   sint neinsemnat starea jalnica a economiei romanesti faptul ca nu am succes la femei precum si boala care ma va ucide nu au fost concepute pentru mine sint intimplari fara un scop precis ingerii mei sint o forta nedefinta care nu ma apara care ma face fericit nu o sa ma asez in genunchi dar nici nu ma voi simti umilit cind unul dintre miliardele de lucruri la cheremul carora sint ma va obliga sa stau in genunchi si nici pentru ca nu am trecutul sau celelalte lucruri pe care orice om ar merita sa le aiba despre mine sa vorbiti doar asa nu vrea nimic nu doreste nimic nu spera nimic pur si simplu e auriu ca mierea de albine care unora le place iar altora nu   dupa un an si inca jumate de dragoste n-as fi crezut ca fragilitatea poate face un chist din inima mea tre sa fii iar intre picioarele mele sa ne adaptam la situatie deocamdata fazele astea naspa fac din mine hartie creponata carnea aia straina sub tine  in palmele tale buzele tale lipite de ea bag cu pumnul in gura cearsaful  buzele mele ipocrite barbati si femei urla  iesind afara din carnea mea si lacrimile busesc in perna din cand in cand fetele din camera 102 A gem usor in somn   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com Cosmin Perta vis de vara Putini isi amintesc culorile pestrite ale caracatitei de fier Cu ea dorm noapte de noapte mai nou Putini stiu cu adevarat sa mangaie formele pline si transpirate ale meduzelor-clopot Pe aici umbla tigrii si vietatile marine; urma lor e albicioasa ca o ciuperca uscata de fag Noaptea, cu prietenii mei, prindem fluturi Le rupem aripile si le scufundam in formol Doar acolo viata mai poate incepe Prin vintrele prietenilor mei misuna furnicile rosii de amazon si toate noptile par sufocate de miscarea lor exacta Prin gleznele lor trece canalul sub-atlantic si nimeni nu stie cu adevarat mirosul uscat al stridiilor Noaptea imi iau un cearsaf alb, o matura si o lampa si incep sa curat discret pieile prietenilor mei dintre rasaduri   Andrei Dobos Amiaza cu Harms O odaie simpla, nici lunga, nici lata, cu peretii atit de oarecare, intre care-o fereastra prin care nu aveam unde privi Soldatii de lut, sprincenati si nepasatori in vitrina, ceaiul ii visa aburind in ceasca poate goala, poate plina, iar cartile sopoteau pasareste: copertele roase, copertele noi-doar niste clinchete statice Caci odaia era simpla, nici lunga, nici lata cu pereti atit de oarecare, imbracati pe alocuri in saluri teatrale imbratisate de acelasi fum zimbind obraznic lampii slabe in care ne pierdusem -si nu aveam unde privi Undeva, in odaie, Puskin se impiedecase de Gogol, Gogol se impiedecase de Puskin Asta, la drept vorbind, e tot   Adrian schiop onania must die sau in cate feluri se poate pierde timpul: scriind textul asta, mergand la adriana cean, intinzand de o cafea cu NP, vorbind cu alina despre despre tipii ei sau cate specii de mamifere exista: care sunt ordine, cate sunt clase sau cum ai putea sa te imbogatesti fara sa misti un deget, doar prin puterea mintii sau cat de lenes se poate fi: lenes, mai lenes, foarte lenes, cel mai lenes pt ca ce mi se intampla se intampla lent, pe nesimtite, ca si cum ar fi tot ziua de ieri, alaltaieri si asa mai departe (eram la adriana ne uitam la terminator 2 adriana dadea din cap ‘da da', parea sa spuna sau 'inteleg' sau ‘ce chestie' sau ‘poate ar fi mai bine sa' e ca si cum ii explicam adrianei energia mea s-ar scurge intr-alta dimensiune adriana must die poate ar fi mai bine sa poate ar fi mai bine daca ai incerca sa faci ceva sa-ti imbunatatesti imaginea uita-te si tu cum arati dintele sta sa-ti cada sanii iti clampane la orice miscare si in loc de degete ti-au crescut 5 maini uita-te si tu arati ca o caracatita zau asa ai un aspect caracatitoid trage-ti si tu un lifting ia niste hormoni up-gradeaza-ti creierul ai ajuns o leguma sa te vad ca incepi sa vad ca termini asa ar fi putut sa-mi vorbeasca mai daunezi NP putin a mai lipsit sa nu-mi vorbeasca asa foarte putin a mai lipsit infim NP must die eu ii dadeam inainte nu era NP ala care ‘ok, si la ce-mi foloseste?' un terminator 2 care sta toata ziua in starea de metal lichid incapabil sa agrege acolo cat de cat ‘de ce? pt cine s-o fac? ‘crezi ca asta o sa ma faca mai fericit?' spuneam: m-as prabusi in fotoliu si in starea de metal liquid spuneam: as articula 4 neuroni + o gura aproximativa spuneam: as structura o mana ca sa apuc paharul de votca spuneam: m-as scurge fara nici o jena spre baie gata ca bateria bai raule * nu-m fa grij cum s-o fa sa iasa ba sa fa ceva camva nu-m fa grij cum s-o fa sa iasa ba sa fa camva ceva las-o asa nu-m fa grij cum s-o fa sa iasa ba sa fa ceva camva nu-m fa grij cum s-o fa sa iasa ba sa fa camva ceva las-o asa las-o acolo imi place s-o simt inauntru, imi place senzatia de securitate care mi-o confera atunci cand e inauntru mai ramai cateva minute, mai las-o putin sa se odiheasca acolo cateva minute cu un corp strain inauntru conferind o senzatie de securitate * pt ca neuronu o sa se deterioreze rapid imaginea o sa dispara de pe scoarta teapa filmul o sa se rupa si n- o sa mai urmeze alt episod, interminabil green hours, sweet paradise s a delete all data dezactivated system eu, a s , un 'dreamer', o constiinta un labagiu polimorf, o ‘fetita' un young ateist de numai 28 de ani a s must die & )'m not the only one preafericitul gicu flautistu (v dreapta lui brtlomeu onania) e bulangiu o stiu din surse sigure de la cineva care i-a dat-o la supt delacineva care arunca cu pizda-n populatie fara discriminari einice sexuale religioase onania must die filmul s-a rupt pt 3 zile si a continuat in alta parte transfer all data reactivated system ea nu si-a tras-o niciodata nu prea era de acord cu faze dintr-astea sex cuplaraie era preocupata de alte chestii si-ar fi dat un rinichi un plaman oricui ar fi avut nevoie ar fi dat organul ala fara sa ceara bani asa pur si simplu asta o facea fericita asta era distractia ei Q TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com S pur si simplu tinea la toata lumea iubea pe oricine fara discriminari einice sexuale religioase * filmul ruleaza neintrerupt de mai bine de 2000 de ani ea ne iubeste la fel de mult ‘ok, si la ce-mi foloseste?' d-na mangra e cu oamenii de caracter onania spune ca-n biblie scrie clar maica-mea si-a petrecut the 80's in a jamaikkah state of mind paleologu mai calca stramb (ca orice barbat) directorul meu crede ca sanatatea h r patapievici are dreptate matusa-mea a futut un KANCER si de atunci bate manastirile si intocmai cum creierul meu incape atatea personaje, dintr-odata, traindu-si in vise o viata proprie, poate ca entitatea q o sa le preleveze creierele si organele genitale si o sa le translateze intr-un alt fisier o VR reproducand intocma locatiile anului 1999 si acolo, o sa-i lase sa discute daca avem nevoie de teatru daca procesul comunismului sau spiritualitatea rasariteana se vor felicita reciproc uite isi vor spune lucrurile au evoluat in directia prognozata vor elemente de poetica recesiva (fragment) Razvan tupa "Vremea poemului inalt, ametitor s-a terminat" Mariana Marin C in care se arata ca nu suntem sigurul centru al lumii C i Nu doar in Romania promotiile poetice au oferit schimbari mai mult sau mai putin spectaculoase de paradigma poetica Dupa Jean-Michel Maulpoix (La poesie comme L'amour, ed Mercure de France, 1998) anii 60 au pus literatura franceza sub semnul inchiderii: "Despartit de lume textul exista in opozitie cu aceasta La Denis Roche gasim inchiderea in imagini, la Ponge avem inchiderea in obiecte, la Emmanuel Hocquard suntem in fata inchiderii in sintagme " Ca o reactie la aceasta "staza literara", Maulpoix aminteste fluenta poetica opusa stagnarii literare Pe rand, Michel Deguy, Dominique Fourcade au incercat, conform criticului francez, sa restabileasca functionalitatea metaforei si au dezvoltat "poetici ale dislocarii" Mai tarziu, cartile de poezie aparute in Franta anilor 80 conturau din ce in ce mai clar o reintoarcere la lirism Era momentul in care incepuse sa se vorbeasca despre "intoarcerea fecunda femei virtuale cu balcoane mari si caracter care vor gesta copii virtuali care vor fecunda femei virtuale care vor multiplica lumea ei gandesc altfel decat mine desi creierele noastre folosesc aceleasi cuvinte, desi lumea in care ne miscam e codificata de regularitatile aceluiasi limbaj, nu reusim sa ne intelegem unii pe altii exista, printre circumvolutiunile lor, ganduri care or sa ramana opace pentru mine - pentru ca singura cale de acces spre o alta minte umana e limbajul, iar limbajul poate sa apropie intr-un singur fel, stabilind distante daca as putea sa le trepanez cutia craniana: as afla cum a fost posibil 'ca' as da un sens sperantei de acces direct la alteritate am trait printre ei i-am vazut miscand am trait in realitatea secretata de marile lor creiere am luat parte la sarbatorile lor de pe stadioane, am vazut ritualuri ciudate, mari penisuri fluturand, ochiul invartindu-se lenes in cap am trait printre ei, i-am vazut miscand am fost contemporanul lor * si da, cu siguranta, subiectului", cand Tzvetan Todorov facea valva cu volumul Critica criticii, iar Roland Barthes renunta la structuralismul pe care l-a impus in operele sale de inceput, din Eseuri critice sau S Z, pentru abordarile critice marcate de o profunda subiectivitate, din Fragments d’un discours amoureux sau Roland Barthes par lui-meme Acesta este contextul in care Maulpoix (La poesie francaise depuis 1950 - 1999) plasa aparitia noii lirici, "nouveaux lyriques" aduse de "poeti nascuti, in cea mai mare parte, in anii 50" Jean-Pierre Lemaire, Guy Goffette, Andre Velter, James Sacre, Benoit Conort, Hedi Kaddour, Alain Duault, Philippe Delaveau, Jean-Louis Giovannoni, Jean-Yves Masson, Jean-Claude Pinson sau Olivier Barbarant sunt numele care revin atunci cand se vorbeste despre locul subiectului sau al cotidianului ca elemente ale poeticului in Franta anilor 80 Traditia literara franceza avea de pus la punct, o data cu aparitia acestui val al "noii lirici" si ambiguitatea care intarzia asupra unora termenului de "lirica" Sensurile imparteau, pe de o parte, afectarea si patetismul, pe de alta, efuziunea si comunicarea Dar istoria literara avea punctele ei tari in Franta: Apollinaire pomenea de "lirismul vizual", Flaubert facuse un caz din "lirismul stilului" iar Breton isi asuma "comportamentul liric", trei concepte care teasta mea improscand idei teasta mea adresandu se tinerimii teasta mea dand ochii peste cap ca la lotoprono teasta mea intinzand o manuta rozalie saying hello barbatului NP trupului sau plutind indecis in spatiul verde al camerei trupului sau inecat in clorofila viselor de mai bine suck it! suck it! suck it! trupului sau tresarind convulsiv cand curentii spatiului ciognesc de el obiecte * azi noapte trupul meu s-a agitat s-a-mvrtit de pe o parte pe alta fara sa-si gaseasca locul bause 5 cafele peste zi si acum tragea consecintele s-a potolit inainte de a pescui ceva din mediul extern era noapte si mi-era tarsa sa ma duc sa-i agat ceva acolo cat de cat am iesit pe coridor i-am infipt o tigara intre buze asta parea sa-l linisteasca 'sa-l faca s-o lase mai moale   asigurau o baza solida pentru recuperarea lirismului ca sansa a discursului poetic Punctele de pornire ale polemicii referitoare la noua lirica au fost, pentru francezi, cateva eseuri Jean-Marie Gleize, unul din cei care nu aderau la estetica propusa de autorii de la Gallimard (unde "noua lirica" era publicata), a vorbit despre "Principiul nuditatii integrale" si despre "Poezie si literalitate" ("A noir") Din partea noii lirici primul care a formulat teoretic a fost poetul Jean-Claude Pinson in Habiter en poete (Sa locuiesti in poet, subintitulat Eseu asupra poeziei contemporane) Cu toate ca improspatau campul literaturii, mutand accentul de la "pagina alba" a la Tel Quel spre lume, poezia anilor 80 a impus in Franta un alt automatism, acela al minimalismului Cea mai mare deficienta devenind abolirea oricarei posibilitati polemice cu un domeniu pe care il fonda ca esential subiectiv, determinat de gustul si istoria personala a fiecarui poet Jan Batens, in eseul Ca sa terminam cu poezia zisa minimalista (-lnterval(le)s- toamna 2004), explica abrupt ca "oricarei judecati negative vor opune cu usurinta o afirmare ditirambica" Mai mult, Batens, in eseul amintit mai sus, polemizeaza chiar asupra autenticitatii poeziei franceze de dupa anii 80, considerand "minimalismul poetic un fals minimalism", semnaland esecul proiectului de "dezambiguizare a sensului" mai ales din cauza tehnicilor scripturale care impiedica procesul de reducere autoreferentiala impus de minimalism "Atat Q TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com S suprimarea sintaxei cat si inlocuirea versului cu pagina nu sunt factori minimalizatori ci, dimpotriva, de maximalizare in primul rand a sensului" afirma Baetens Din pacate, dezbaterile poetice franceze nu au avut cum sa mai depaseasca, din punct de vedere al interesului, granitele limbii franceze, ramanand polemici strict nationale, de multe ori pronuntat specializate C ii Germania ultimilor ani se infatiseaza ca un spatiu mult mai dinamic pentru poezie Una dintre cele mai promitatoare poete germane aparute in ultimii ani este Anja Utler (nascuta in 1973) in 2003 a castigat premiul "Leonce und Lena", cea mai importanta distinctie pentru debutanti in poezia de limba germana Juriul care i-a acordat acest premiu a justificat alegerea facuta prin " constructiile sonore senzuale, atat pe hartie cat si atunci cand sunt recitate, fara sa fie vorba despre poezie pura Mai degraba este vorba despre jocuri de limbaj din lumea perceptiei psihologice, care creeaza prin cuvinte deschideri, iluminari prin care curiozitatea noastra si, de asemenea, o uluitoare explorare a limbajului isi presimt calea" Tematic si poetic, textele scrise de Utler comprima "bucati" de limbaj, acte de vorbire, farame de perceptie pe care le intretese cu motive si sunete care sustin contradictiile senzuale, emotionale si lingvistice prin care este afirmata frumusetea in aceste cuvinte a fost prezentat ciclul de poeme dedicat de Utler satirului Marsyas, cel care a fost jupuit dupa o intrecere cu Apollo Folosind o figura mitologica, Anja Utler descrie minutios scene in care schingiuirea devine un tablou din limbaj: "marsyas, este asa: strivit pe trunchiul copacului imediat: jupuit, creanga cu gheare - cojita- e: intins, astfel ca umbre zboara din axila, desfacute cu lama - respiratia gonita-vazand: deschide gandurile negre: aer aburit si lumina in raze" ("MARSYAS, iNCONJURAT 1 STRANGaND") Poate pregatirea ei in filologie slava si studiile asupra modernismului rus i-au influentat optiunile estetice, insa deschiderea limbajului avangardist spre perceptia unui limbaj profund senzorial este o optiune care o individualizeaza pe autoare in campul poeziei actuale europene Tot cu franturi de perceptie lucreaza si Nico Bleutge (n 1972), un alt poet tanar german Totusi Bleutge lucreaza mai mult asupra unei "perceptii reflexive", dupa propria sa formulare, anume asupra detaliilor comune trecute printr-o adevarata cutie de rezonanta poetica: "presiunea  micilor fire de par pe inelele servetului, perspectiva  amintirilor blocate una deasupra celeilalte  " Conform criticului german Michael Braun, la Bleutge "cea mai de seama realizare a poemului este schimbarea unei aventuri a perceptiei in concepte de imagine lirica" Poate si venind in continuarea "noii subiectivitati" clamate de poezia germana a anilor 70, tinerii scriitori germani adopta o atitudine tot mai clar deschisa spre perceptia neliterara a poeziei, influentati de mecanismele artelor vizuale (fotografie, film) sau muzica (mai mult sau mai putin pop) Pe de alta parte, lirica germana este marcata si de experimentele poetice orale, influentate de traditia poeziei americane beat in anii 70 cel mai cunoscut performer care aducea pe aceeasi scena free jazz si poezie era in Germania, dupa unii, Hadayatullah Hubsch Ulterior a fost dezvoltat conceptul unei "Live Literature", care era prezentata pe scena nu neaparat folosind muzica Abia in anii 90, cand americanii au impus spectacolele de slam poetry, nemtii au protestat fata de presa care remarca fenomenul american fara sa bage in seama productiile similare care existau de ani buni in varianta germana C ii Cum nu doar marile literaturi europene detin patentul expresivitatii poetice, merita mentionat un poet contemporan maghiar Pentru toti cei care se vaita de ignoranta cu care este intampinata cultura romana in afara merita pusa intrebarea: cine a auzit de Peter Zilahy (n 1970)? Editor sef al unei reviste pe internet pentru literatura contemporana, Zilahy este editor al JAK Books unde, alaturi de nume ca Victor Pelevin, ian McEwan, Arnon Grunberg a publicat tineri scriitori germani (ingo Schulze, Jenny Erpenbeck, Kathrin Roggla) Autor al unui roman tradus in 11 limbi ("The Last Window Giraffe" 1998), Zilaghy si-a promovat literatura in transpuneri radiofonice, expozitii de fotografie si lucrari de arta interactive si, mai ales cu ajutorul unui CD-Rom multimedia in 4 limbi pe care l-a prezentat in 20 de orase de la New York la Atena La Zilahy, detaliile nu sunt neaparat "artistice" ci umane, imprumutand caldura corpului intr-o descriere simpla dar relevanta: "sa mori in sosete pentru ca podeaua e rece sa te cuibaresti langa gleznele caldute in ciorapi sa termini acolo e o dorinta careia merita sa i te incredintezi pentru ca pantofii sunt o inchisoare si ai prea putin timp sa te schimbi in papuci dar sa mori in sosete pare asa de familiar sa te trezesti dimineata sa ti le tragi si sa mori in timpul miscarii obisnuite sa spui- oau, mor acum in sosete si sa iesi ca dupa un pahar cu apa de aici in moarte fara sa sughiti" Am citat intregul poem pentru ca specificul poeziei lui Zilahy pare sa tina mai degraba de manarea unui gest liric decisiv de la un vers la altul, expresivitatea discursului sau coagulandu-se la nivelul unor constructii simple care, invers decat in estetica postmoderna, deschid contextul, referinta C iV in italia, unul dintre poetii tineri cei mai vizibili este Flavio Santi Tanarul poet a tradus poeme de Celan, Andre Breton, Michel Leiris, James Merrill, John Ashbery si scrieri din poeti latini Ca si in cazul lui Zilaghy, Santi manevreaza seturi de imagini si elemente simple dinamizate prin decuparea pe criteriul unei relevante existentiale: "si viata are loc asa cum la televizor, se arde o lampa si trebuie sa o arunci, macar sa pastrezi cutia de lemn sa pui in ea medicamente sau bauturi Dar duminica asta e asa de dulce porumbeii pe acoperisul de ardezie frunzele raman pe o boare usoara de vant, putem s-o lasam balta, sa stam seara, sa mergem la culcare mai tarziu " Santi este unul dintre italienii care folosesc si limbi dialectale De altfel a publicat poezie in dialect friulan, dialectul facut celebru de Pasolini Santi scrie in friulana dar elementele poeziei sale tin de lumea contemporana, generatia beat americana, Jimi Hendrix, filmele lui David Lynch facandu-si aparitia in volumul sau Atunci cand este intrebat de succesul sau, Santi aminteste si de alti scriitori tineri din italia, mai putin cunoscuti decat el, reprosand criticii italiene ca functioneaza pe criterii destul de superficiale: Amedeo Giacomini si Antonio Camaioni Cu toate acestea, intr-un interviu, Santi raspunde la o intrebare privind starea liricii italiene de azi citand poeti care tin de ultimele trei decenii, distantandu-se discret de congenerii sai:"Sunt poeti buni mai ales printre scriitorii care au acum 40-50 de ani D'Elia tocmai a publicat o carte foarte importanta, Bassa Stagione Apoi sunt Magrelli, Riccardi, Albinati, toti poeti care abordeaza realitatea, situatii contemporane Asta arata cat de important este ca poezia sa iasa din ghetou, sa nu se inchida si sa aiba un dialog constant, poate chiar politic cu realitatea de azi Poate aceasta tensiune lipseste putin celor care au 30 de ani, care isi fac bine temele, sigur, dar nu au nici o urma de foame de cunoastere si furie De exemplu mecanica cuantica, cibernetica si neurologia sunt zone pe care poezia o sa fie nevoie sa le exploreze " in acelasi interviu, Santi pune tot ceea ce tine de instinct vital (mancare, sex) in termeni de pofta si visceralitate "la fel cred ca stau lucrurile cu literatura daca scrisul inseamna sa traiesti" spune el la un moment dat intr-un eseu publicat in octombrie 2004, Buffoni incerca sa distinga principalele directii afirmate in poezia italiana a ultimilor ani Lucrarile de specialitate au retinut, pentru a doua jumatate a secolului XX, in poezia italiana, ca fenomen major poetii novecento (Ungaretti, Montale, hermeticii si Luzi) intre timp, poeti considerati antinovecento (Palazzeschi, Govoni, Saba Diego Valeri, Pena si Caproni) au ajuns sa fie recunoscuti drept la fel de importanti pentru evolutia poeziei italiene in ultima jumatate de secol Anul trecut, poezia italiana reusea sa acopere o arie incredibil de extinsa din punct de vedere al varstei autorilor publicati Alaturi de autori ca Santi sau Andrea inglese apareau carti noi de Mario Luzi (n 1914), Andrea Zanotto (1921), Luciano Erba si Maria Spaziani (n 1922) sau Giovani Guidacci (n 1924) Buffoni identifica mai multe tendinte active in paralel in poezia italiana: post neo-avangarde; neo-orfici sau neo-hermetici; poezia civila; manierisme; mostenitorii limbii lombarde; poezia dialectala   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U puncte de vedere Ecce Homo Vasile Radu Trebuie sa ne mai gindim ca indeleinicirea de a colectiona obiecte de arta a devenit sansa unica a "ultimei posibilitati"; caci celelalte forme clasice ale luxului au devenit imposibile din pricina imprejurarilor istorice! Arnold Ghlen, 1974 intr-o noapte instelata din august 1968 s-a consumat cel mai mare furt de opere de arta din Romania ceausista: mai multe panze semnate de mari maestrii ai artei italiene din secolul al- XVii- lea au fost sustrase din colectia Muzeului Brukenthal din Sibiu, acestea ajungind, intr-un timp record (citeva ore) in afara granitelor tarii, mai departe de pina unde se putea intinde jurisdictia statului roman Prima victima a acestui act banditesc a fost Theodor lonescu, seful sectiei de arta universala de la Muzeul Brukenthal, aruncat in puscarie! Acesta si-o facuse cu mana lui: in urma unor cercetari laborioase care au durat mai multi ani, a identificarilor, expertizelor, analogiilor si a corespondentei cu mari specialisti de arta din italia si Austria, Theodor lonescu a identificat in panzele aflate la Muzeul Brukenthal tablouri autentice semnate de Rubens, Titian, van Eyck, Jordaens, Suttermans Semnalate peste hotare, in anul 1961, aceste rezultate au trezit interesul nu numai al specialistilor straini, dar si al colectionarilor care n-au ezitat sa angajeze "recuperatori" pentru a intra in posesia acestor capodopere ironia soartei este ca in finalul articolului prin care se comunica rezultatul acestor cercetari, aparut in revista "L'Art dans la Republique Populaire Roumaine" (Nr 21, 1961) autorul isi marturisea satisfactia fata de conditiile create de regimul de "democratie populara" pentru o activitate stiintifica sustinuta pusa in slujba promovarii patrimoniului artistic national peste hotare Dupa opt ani, stupoare: in loc ca aceasta capacitate de expertiza a lui Theodor ionescu sa fie recompensata de stat, acesta a fost condamnat pentru neglijenta in administrarea patrimoniului cultural national! Nu cunosc amanuntele procesului, dar este interesant de stiut ca Theodor ionescu a ezitat mult in privinta atribuirilor, publicind rezultatele partiale ale acestor cercetari chiar in revista "Tribuna" de la Cluj! (Theodor lonescu, "Un Meldolla sub numele lui Titian", "Tribuna", anul ii, nr 35, 1959) istoria recuperarii de catre statul roman a tabloului lui Titian "Ecce Homo", aflat printre cele furate, imi este necunoscuta Nici nu este foarte importanta important este ca autorul acestor descoperiri a platit cu libertatea rezultatele muncii sale, iar dupa ispasirea recluziunii acesta era "un homo finito!" Devenise, asemeni personajului studiat din tabloul lui Titian, "Ecce Homo", omul generic, eroic, asumandu-si pacatele semenilor, capabil prin suferinta sa proprie sa ne mantuiasca! Aceasta reflectie imi este prilejuita de stirea proaspata potrivit careia Consistoriul Evanghelic din Sibiu a revendicat Muzeul Brukenthal, lasat, de catre guvernatorul Transilvaniei si intemeietorul lui, mostenire comunitatii germane din Romania Lucru cu care, in principiu, guvernul actual al Romaniei a fost de acord Ce inseamna aceasta? inseamna ca cea mai puternica si mai rentabila "banca de valori" din Romania se re-privatizeaza si este restituita mostenitorilor legali! iar, exemplul "functionarului bancar" Theodor ionescu care, prin munca sa, a facut sa creasca valoarea valutei forte (a capodoperelor) aflate in muzeu, ne ofera o alta dimensiune, peste timp, a pretului integrarii europene Re-introducerea valorilor din muzeele romanesti intr-un circuit european, din care acestea au fost scoase abuziv, dupa 1948, este o realitate cu efect de bumerang asupra prosperitatii viitoarei societatii romanesti Nu bancile de emisiune - spun Hodgins si Lesley - au creat cea mai puternica valuta, ci marii mae°tri ai artei °i cu atat mai mare devine neincrederea in intelepciunea guvernelor, cu cat cre°te mai repede admiratia acordata marilor mae°trii Desenele lui Paul Klee se vindeau in 1914 cu 75 DM (adica, circa 50 EU), valoarea acestora a crescut astazi de circa 100 de ori Un Cezanne sau un Seurat, care se vindeau la sfarsitul secolului al-XiX-lea sub 100 de franci vechi, ating astazi sume de peste 3 milioane de EU Recent o lucrare de Brancusi a fost achizitionata de o banca cu suma de 4,5 milioane s Nu este firesc sa restitui dupa acelasi principiu valori care se depreciaza in timp si valori pe care timpul le amplifica Un artist precum Millet (aceleiasi grupari plein-air-iste i se subsumeaza si Nicolae Grigorescu) se vindea la inceputul secolului trecut cu 800 000 franci aur, astazi se apropie de 3 milioane EU Acesta este un aspect al problemei Celalalt se refera la faptul ca, o data cu opera de arta, colectionarul achizitioneaza un fragment de cultura autentica, opera castiga in valoare prin combinatia "arta-publicitate", iar detinatorul cumpara un fragment de traditie, de istoria artei, sau, poate, chiar de eternitate! Ce-i ramane romanului in afara de a ceda opere detinute, prin forta imprejurarilor, din patrimoniul universal, sau, sa vanda altele, autohtone, sub forma partilor de identitate si substanta nationala? Sa devenim o societate saraca dar glorioasa, instruita si docta, dar lipsita de averi si de trecut Expozitia de la Galeria "Alianta Artelor" (Piata Unirii, Nr 1-2, Cluj-Napoca) intitulata sugestiv Scrisoare de dragoste catre mae°tri este o expozitie de copii dupa lucrarile unor mari maestrii aflati la Muzeul Brukenthal din Sibiu si la Muzeul de Arta din Cluj (Nicolae Grigorescu), semnate de doi pasionati ai picturii marilor maestrii: ioan Lupu (Sibiu) si Florin Maier (Cluj) O forma de saracie instruita, erudita, dar, pasionata in prelungirea aceleiasi problematici ne putem intraba: Dar, mai este aceasta pictura? Postulam ca arta de azi este o arta a reflexiei Reflexia traieste in mediul ambiguitatii si cea mai radicala calitate a ei ar consta in aceea ca trezeste indoiala daca, intradevar, este asa ceva Punind astfel problema copiei este foarte usor sa ajungi la kitsch, farsa, sau, pur si simplu, la vechituri fara valoare Totusi, este nevoie de o mare ingeniozitate, chiar de talent, pentru a gasi solutii Sa ramana singura sansa la indemana romanilor? Pentru a rezista, trebuie sa devenim ceea ce Erwin Panowski numea capete de serie stilistica, asa cum lucrarea "Ecce Homo" a lui Titian este parte integranta a unei astfel de serii istorice Ea a fost identificata pentru prima oara in tabloul lui David Teniers cel Tanar care reproduce interiorul Galeriei de Arta a arhiducelui Leopold Guillaume de Austria la Bruxelles, in 1728, la Viena, iar dupa cati ani si-a incheiat periplul ei istoric (?) la Muzeul Brukenthal din Sibiu Cind, oare, se va intoarce in Europa dupa ultima tentativa nereusita (1968) sau dupa cea aflata in curs (2005)? Ori, cand vom ramane beneficiarii copiei semnate de ioan Lupu?   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 27 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U rastalmaciri Despre conditia calatorului Mihaela Mudure Singuratatea este privilegiul, dar si ordalia calatorului, iar daca peregrinul se intampla sa mai fie si femeie, atunci cu atat mai mult trebuie ea sa se pregateasca a infrunta o serie de impedimente specifice Din perspectiva strict metafizica, ele pot parea superflue, dar atunci cand se pune problema a suporta materialitatea existentei de fiecare zi, ele devin teribil de importante De la caratul bagajelor si pana la vulnerabilitatea femeii ca sursa de autoritate subiectiva, totul pare sa contribuie a face calatoria femeii mult mai dificila decat cea a barbatului Se simte in aceasta zona o prejudecata, as spune, internationala care vine din chiar temeliile experientelor noastre culturale si sociale si se gaseste egoist justificata prin diferenta de forta fizica dintre un barbat si o femeie O femeie care calatoreste singura este vazuta, evident sau mai voalat exprimat, drept un soi de animal exotic, pasibil de a fi o prada mai usoara unei abordari imunde Dar lasand deoparte aceste coordonate foarte concrete ale subiectului calator, barbat sau femeie, calatorul este intotdeauna singur in eul lui, iar aceasta singuratate este si libertatea lui Abstragandu-se din ordinea lucrurilor proprii lui acasa, calatorul ramane la interfata dintre aici (locul unde calatoreste) si acolo (locul unde traieste de obicei) El este aici, dar in acelasi timp el nu apartine, de fapt, acestui aici El nu mai este acolo, e calator, dar nu poate face abstractie de apartenenta lui la acel acolo care il detine inca nemilos in acest spatiul liminal dintre aici non-aici, dintre prezenta ne-prezenta, in acest loc este intreaga libertatea calatorului care este si nu este in realitatea unui anume loc Aceasta contradictie pe care fiecare calator o traieste, in felul lui, cu propria sa sensibilitate si putere de abstractizare e privilegiul si crucea sa Conditia calatorului este subiectivarea unei alte realitati decat cea in care el sau ea isi duce existenta de obicei Calatorul cauta realul acelui alt spatiu pentru a se debarasa de sine, pentru a-si umple propriul vid subiectiv cu acel spatiu caci subiectul care suntem fiecare dintre noi ramane intotdeauna in aceeasi pozitie, la marginea vidului nefiintei care risca sa ne absoarba in fiecare secunda a existentei noastre Dintre multiplele teorii asupra subiectului, perspectiva conform careia subiectul este un vid care se "umple" prin actiunea noastra identitara de fiecare zi e cea pe care o consider cea mai adecvata Eul calator umple acest vid al subiectului care este prin contactul cu realitatea straina si cu realitatea straina in acest proces, el este agresiv, barbar caci pentru a se umple cu substanta vie a propriilor sale impresii de calatorie, el trebuie mai intai sa ucida canibal, in sine, realitatea vazuta, vizitata, explorata Orice calatorie este, in primul rand, agresiune si abia apoi regasire identitara, a eului Pentru a cunoaste cum se poate cunoaste realitatea, intr-o zi friguroasa, Descartes a intrat cu totul in soba si a stat acolo o zi intreaga cugetand Totul poate fi fals, ori jocul unui demon netrebnic, a zis el, in afara de ideea ca eu pot gandi ca totul poate fi fals Cogito ergo sum Subiectivizarea proprie calatorului se naste si ea dintr-un refuz al spatiului obisnuit (precum Descartes in intunericul sobei) si din abstragerea eului din conditia lui obisnuita si supunerea lui la alte reguli, la alte geometrii Post-structuralistii si post-modernistii vor sa reduca subiectul la o simpla pozitie intr-un joc al discursurilor care nu mai traiesc prin subiecti, ci prin ele insele intelesul subiectului nu s-ar mai gasi in propriul lui discurs ci in afara lui, in limba care il vorbeste, si nu in limba pe care o vorbeste Vointa subiectului de a alege din multitudinea de discursuri care il traverseaza pe el si lumea este eliminata din ecuatie fara prea multe justificari Dar calatorul nu este el oare chiar expresia vointei de a schimba coordonatele spatiale ale subiectului care este, fie ca este vorba de propria vointa a calatorului, fie de vointa altora atunci cand calatoria este impusa din afara? Este calatorul doar o pozitie in care subiectul se reduce la o simpla intersectie de discursuri care ne vorbesc? Dar vointa care-l obliga sa isi asume conditia in deplasare si apoi sa aleaga din multimea de discursuri pe care le are la indemana pe cel mai potrivit propriei expresii? Calatoria si fructul ei subiectiv, impresiile de calatorie, arata limpede ca e neconvingator sa sustragem jocul discursurilor in afara actului vointei subiectului si al puterii, oricat de mult si de retoric ar dori acest lucru post-structuralistii ori post-modernistii Puterea si vointa influenteaza deplasarea calatorului in acea conditie singulara care este si povara, dar si privilegiul lui Dar timpul? Care e timpul calatorului? La urma urmei, orice calatorie se face si intr-un anume timp, nu numai intr-un anume spatiu Timpul continua sa curga nemilos, implacabil (chiar atunci cand incercam sa i ne sustragem in izolarea subiectiva a vreunei clipe) intr-o unica directie, dinspre trecut spre viitor si singura incercarea calatorului de a-si nota impresiile poate opri aceasta cruzime in cadrul incremenit si fragil al foii de hartie sau al imaginii (foto, iar mai nou si digitale) Dar nici efortul acesta de incremenire al timpului nu dureaza mai mult decat strict atat cat dureaza fragilitatea materialului pe care calatorul si-a notat propriile impresiile Doar spatiul, el singur permite aceea fertila abstragere completa a subiectului Cea a timpului e incompleta Din subiectivarea acestei abstrageri isi produce calatorul propria lui conditie, care e cea a singuratatii, iar aceasta singuratate e si conditia aspra a libertatii sale iar pentru a fi liberi cu altii, trebuie sa fim, mai intai, liberi cu noi insine Deci, inainte de a fi o forma a libertatii exterioare, pentru ca ni se da permisiunea de a o intreprinde, calatoria este si o forma a libertatii noastre interioare pentru ca primim a ne gandi ca am putea sa o intreprindem, iar apoi o si intreprindem   ex-abrupto Ghici unde merge autobuzul? Radu tuculescu O dupa amiaza vinetie, brazdata de stropii marunti ai ploii mohorite Autobuzul isi tiraste in sila trupul metalic, gemind inabusit la fiecare curba Scaunele sint ocupate in mare parte O singura persoana sta in picioare, aproape de usa din fata, linga scaunul soferului mascat de sticla groasa si mata Pe sticla se afla lipit strimb afisul circului recent sosit in localitate Persoana e un barbat cu figura stearsa, unul dintre aceia care trec mereu neobservati si care nu fac nici un efort pentru a se remarca in vreun fel Acum sta intors spre cei asezati pe scaune, zimbindu-le larg, ca un actor mediocru in fata unui public plictisit Pare vag baut Oamenii asezati pe scaune ii arunca priviri indiferente Sint coplesiti de ploaia monotona Obositi dupa o zi de munca - Eu va cunosc pe dumneavoastra! izbucneste, brusc, barbatul, largindu-si si mai mult zimbetul, indicind cu aratatorul o persoana Nu va suparati, asa sintem noi astia care facem naveta si eu fac naveta si dumneavoastra la fel Va vad in fiecare dimineata Azi dimineata purtati un pulover rosu Era cam racoare, ce-i drept Asa sintem noi, nu va suparati, navetistii Ne imprietenim repede si dumneavoastra vorbiti tare, ca un adevarat barbat Ati fost dupa cumparaturi, nu? E destul de obositor sa te ocupi si cu alte astea, nu? Cel interogati il privi cu uimire Schita un soi de zimbet care nu parea nici sa confirme, dar nici sa nege cele auzite - O, dar si dumneavoastra faceti naveta, continua barbatul, indicind cu aratatorul un alt scaun Sinteti dimineata mereu somnoroasa, nu va suparati, precum pasarelele alea dintr-o poezie Asa sintem noi Mai glumim Pentru o femeie e mult mai greu Copii, spalat, gatit Eh, ce sa-i faci Dar nu va suparati Chiar daca uneori va vad tare suparata pe una pe alta De-ale vietii Aveati o rochie tare draguta ieri dimineata si pe dumneavoastra va cunosc ! Barbatul continua sa se adreseze fiecaruia cu tot mai mult entuziasm si voie buna, cu tot mai multe amanunte, cerindu-si mereu scuze pentru indrazneala Fruntile se mai descretira Unii il priveau amuzati Altii vag nelinistiti Nimeni nu se hotarise inca sa intre in dialogul inofensiv propus de barbatul ce sta in picioare, balabanindu-se puternic, schimbind mereu mina cu care se tinea de bara metalica si agintind-o, abrupt, pe cea ramasa libera Nici unul dintre cei abordati cu atita familiaritate nu dadea semne ca l-ar recunoaste si ei de undeva Dar acum il urmareau cu totii Astfel, nu observara ca autobuzul nu mai oprise in nici o statie iar, daca cineva s-ar fi ridicat ca sa-i atraga atentia soferului, ar fi constatat ca la volan nu era nimeni   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U tutun de pipa Ca veni vorba Alexandru Vlad Am si eu, cum banuiesc ca aveti si dumneavoastra, prieteni care au intrat in politica si mai sunteti prieteni? va suna intrebarea pe care mai mult ca sigur mi-o veti pune Ei bine, nu se poate spune ca ne-am certat, voi incepe eu, diplomatic, sa descriu situatia relatiilor noastre Nici macar n-am avut cand, n-am mai avut ocazia Relatiile noastre n-au ajuns la criza, s-au destramat pur si simplu de parca ar fi fost bombardate de undeva cu neutroni Acesti prieteni despre care vorbesc au intrat printr-un fel de oglinda, de unde mi-au facut semn, mi-a dat cateva telefoane, m-au intrebat de cateva ori ce mai e nou: de parca noutatile ar fi putut veni de la mine Niciunul nu mi-a facut propunerea sa-l urmez, nu m-a chema la partid, la Bucuresti, sau acolo unde este el de cand a devenit politician M-au lasat in pace, ca pe un peron de gara S-or fi jenand de mine Nu se mai considera la inaltimea relatiei pe care am avut-o candva N-au timp Nu mai au viata care sa fie nepolitica Cand totusi ne vedem imi pomenesc despre tarile pe care le-au vizitat, in care au fost cu misterioase treburi, si nu despre cartile pe care le-au citit Limba romana si amintirile comune mai degraba ne despart acum decat sa ne apropie Sunt usurati ca nu le cer nimic, iar daca ma plang de ceva dau cu simpatie din cap: ce sa-i faci, asa merg lucrurile pe lumea asta Ei insisi mai au multe de facut iar puterea lor, in masura in care o au, nu e pentru mine Nu e nici pentru ei, dac-ar fi s-o spunem p-aia dreapta, e pentru sefii lor Nu-mi vorbesc deschis nici macar despre satisfactiile lor, de parca n-ar fi sigur ca m-as bucura pentru ei Telefonul mobil le suna permanent, si pana la urma trebuie sa plece in graba undeva Sunt putin circumspecti cu mine, de parca m-ar suspecta de gripa aviara Ratiunile tuturor lucrurilor sunt deja altele pentru ei decat pentru mine Au informatii, au surse Poate spera sa devina europeni mai repede decat mine, ori deja se cred pe jumatate europeni si am cumva impresia ciudata ca ei nu mai vad covorul pe fata, ci numai pe dos: cate noduri are, cine le-a facut, cum se fileaza firul peste urzeala si alte asemenea Ce se intampla cu oamenii acestia? Cum au ajuns sa transforme functia in meserie? De ce nu mai revin ei niciodata la ceea ce-au fost, nici cand cad din functii si din gratii? Sper totusi ca-si mai viziteaza parintii Am aflat ca fac si asta din ce in ce mai rar Mai degraba trimit bani, angajeaza o asistenta la domiciliu pentru mama lor bolnava, trimit tatalui lor un pachet de lame bune - pentru ca batranul refuza sa se familiarizeze cu aparatele de unica folosinta Sau dupa ce le foloseste refuza sa le arunce, de umple casa cu ele Nu trece multa vreme si-i vad in cate-o masina noua Opresc la stop si eu trec pe zebra si ei vorbesc la telefon sau deschid ziarul sau privesc concentrati semaforul sau isi pun ochelari negri inca nu s-au decis sa dea cu masina peste mine Dar simt ca am devenit pentru ei un reper cu care nu-s nici nici pe departe nerabdatori sa se confrunte Destinul lor e deja cinetic si e o rusine sa mai fii cine-ai fost Eu sunt trecutul lor, si spaima lor cea mai mare e ca nu cumva, prin vointa destinului, sa le fiu intr-o buna zi si viitorul   aspiratorul de nimicuri Visinul si Harap Alb, epoca aviara si Spanul, nufarul si baba 1 * 7 j Mihai Dragolea Prin vara, o furtuna hotarata a rupt cea mai falnica parte din coroana unui visin inalt si bogat, crengile s-au culcat chiar peste gardul dintre gradini; trebuia sa intervina un om priceput si dotat, sa "degajam" terenul Asa a aparut in gradina bunul vecin Martin, inarmat cu o drujba destul de mica, dar eficace Cand s-a prabusit trunchiul visinului, pe iarba a sarit un cuib de dimensiuni apreciabile, un cuib de cioara, dupa parerea lui Martin; era ceva uluitor, dupa cum fusese confectionat: bucati mai mari sau mai mici de sarma, chiar ghimpata, ca un fel de brau de metal si aluminiu, apoi crengi si bucati marunte de lemn, doar la sfarsit, in mijloc, era si ceva pamant, pe care, candva, fusesera oua; ca din senin, mi-am adus aminte de versurile unui cantec tiganesc: "Cioara, cioara, ma'ta zboara  Tact'tu canta la vioara" Acolo, langa visin, evident nu era talentul artistic, cat cel mestesugaresc; totusi, uitandu-ma la cuibul ciorii, mi-am dat seama ca relatia nu se bazeaza doar pe culoare, dar si pe aceeasi pasiune metalifera, probata si pe pamant, si in aer Martin, invatator de felul lui (cu sotia educatoare), are o problema; taia crengile visinului si spunea ca jumatatea lui legala are de facut o lucrare, in care sa demonstreze, sa arate convingator ca Spanul din Povestea lui Harap Alb este un individ de treaba, personaj pozitiv, undeva, sus, s-a ajuns la concluzia ca e bun, intrucat contribuie la modelarea caracterului fiului de imparat; am uitat de visin, de cuibul ciorii, de pasiunile metalifere, coplesit de maretia reabilitarii Spanului; mi-am si inchipuit-o pe biata sotie a lui Martin cum le citeste copiilor afiliati la gradinita ei minunata poveste a hatrului clasic si, apoi, incepe explicatiile O prietena imi povestea cum nepotul ei s-a dus in padure, la plimbare, cu tatal si bunicul din dotare, cum dorea sa vada el mistreti, asta pe baza ramaturilor descoperite printre copaci; destul ca, ajuns acasa, baiatul i-a povestit bunicii cum a facut si-a dres un mistret fioros, ii descria coltii, ratul, forta; cand ii povestea bunicii ravagiile facute de patruped, baiatul chiar il vedea pe mistret cum scurma pamantul, traia ca si cum camera s-ar fi preschimbat in padure plina de jivine Cred ca multi dintre copiii care asculta Povestea lui Harap Alb il vad pe naivul fiu de crai taifasuind cu calul, cu Sfanta Duminica sau tragand chefuri cu formidabila formatie alcatuita din Gherila, Flamanzila, Setila, Ochila si Pasari-Lati-Lungila; nu-mi dau seama daca il traiesc si pe Span, daca ii vad figura botita de rautate, invidie si viclenie; dupa cat e de-al dracu' si rudimentar, dorinta de a-l scoate basma curata, de a-l reabilita si de a-l trece in randul personajelor pozitive zici ca vine de la un individ care a fost parlamentar o legislatura si, pentru ca a ramas "fara coledzi" s-a pripasit prin minister, unde elaboreaza tampenii de asemenea proportii Nimic de zis, Spanul este expert in provocari, are vocatie masochista, dar nare rafinament diavolesc; cum sa le spui asa ceva unor copii, de unde indrazneala de a strica farmecul unei povesti?! Sau, cine stie?, cel care a dorit sa-l treaca pe mizerabil in randul celor buni este el insusi span! Ar mai fi ceva: tot datorita Spanului Harap Alb cunoaste ceata ciudatilor; si tot datorita lui, Spanul, ajunge Pasari-Lati-Lungila sa uzeze de spectaculoasa-i plasticitate pentru a prinde fermecata zburatoare (in mod curent -fiica imparatului); daca pasarea e virusata, daca ii cadoriseste nefericitul pe amicii de excese cu gripa aviara si-l contamineaza pana si pe Harap Alb?! O nenorocire al carei ferment de baza ramane Spanul cel pozitiv, agentul tuturor situatiilor primejdioase sau de-a dreptul dizgratioase prin care trece naucul Harap Alb Cum inca mai tundeam ramurile visinului, Martin mi-a mai spus o enormitate pedagogica: sa oferit unor liceeni drept tema pentru o compunere nunta Andreei Esca; n-am mai rezistat, m-am dus ceva mai departe, sa ma uit la cuibul ciorii, necajit ca n-as sti ce sa scriu la o asemenea tema; m-am apucat sa numar firele de sarma puse la cuib, dar Martin, din nou, a stricat numaratoarea, amintindu-mi o scena din copilarie: pe rau, undeva la mijlocul satului, copiii au facut un baraj, sa fie loc de baie si de harjoneala vara; normal ca, mai ales la orele amiezii acolo era o galagie teribila; cel mai tare suferea din aceasta cauza o baba riverana, singura care tipa, ameninta, chiar pleznea prichindeii care uitau sa se tina departe de ea; pe unul, dupa ce l-a batut bine, l-a impins in apa, maruntelul nu stia sa inoate, a inghitit ceva apa si a plans suvoaie; drept pentru care fratele aceluia si cu Martin au imbrancit-o, si ei, pe baba, unde era apa mai mare; si, zicea Martin, "baba plutea ca un nufar mare si negru, asa se umflasera poalele rochiei, de era ca nufarul pe apa" N-am ce face, dupa mintea mea pitica e mai interesant cum plutea baba pe apa ca un nufar decat sa aud cum se vopsesc bilele negre in alb, intru reabilitarea nenorocitului de Span   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U flash-meridian Despartirea de John Fowles ing Licu Stavri   S-a stins din viata la Lyme Regis, oraselul din Cornwall care serveste drept decor romanului Logodnica locotenetului francez, John Fowles, cel mai de seama reprezentant britanic al postmodernismului narativ Nascut in 1926, Fowles s-a impus destul de repede printr-o reteta diegetica in care spectaculosul actiunilor (stratul de suprafata), se imbina armonios cu felurite cautari formale, avand drept scop demonstrarea libertatii totale de miscare a romancierului in lumile fictionale (stratul de adancime, cu rezonante filosofice aupra teoriilor reprezentarii) Cartile lui - aproape toate traduse in romaneste si publicate la "Univers" - experimenteaza cu felurite subgenuri narative consacrate, de la thrillerul psihologic (Colectionarul) la bildungsromanul cu accente sociale (Daniel Martin), de la pastisa romanului victorian (Logodnica locotenentului francez) la satira post-structuralismului contemporan din Mantissa Un paradox al personalitatii acestui scriitor esentialmente livresc este faptul ca, desi a predat la multe colegii din Anglia, Franta si Grecia, nu s-a simtit in largul sau in lumea academica, de care s-a tinut departe, preferand sa fie considerat un taran   O expozitie dedicata lui Kurt Cobain si formatiei sale "Nirvana" - "Nirvana - With the Lights Out" - s-a deschis la Londra, la sala "Sony Ericson Proud Central" si va fi accesibila pana la 30 noiembrie Expozitia contine fotografii inedite de ian Tilton si de Charles Peterson, ultima persoana care l-a vazut pe Cobain in viata, inaintea sinuciderii sale de acum 11 ani Fotografiile expuse contin multe scene din viata familiala (sotia cantautorului a fost actrita Couriney Love) si alte scene intime inedite din viata cantaretului Ziarul The Guardian, care prezinta expozitia, mentioneaza faptul ca si astazi Kurt Cobain este popular, dovada si succesul filmului Last Days, al lui Gus Van Sant, care povesteste ultimele zile traite de Cobain la Seattle   O suprafata de 35 000 de mile patrate va avea noul "Great Limpopo Transfrontier Park", inaugurat in zilele acestea de catre presedintii celor trei tari africane participante la acest grandios proiect de conservare a florei si faunei continentului negru: Zimbabwe, Mozambic si Africa de Sud Proiectul, pentru a carui realizare au fost necesari 15 ani de proiectare, este laudat drept un bun exemplu de cooperare regionala si politica de aparare a mediului inconjurator, el avand drept scop salvarea de la extinctie a multor specii amenintate Locuitorii satelor din Mozambic si Zimbabwe, insa, se plang ca interzicerea vanatorii pe o suprafata atat de vasta (cat jumatate din Scotia) le pune in primejdie modul de viata traditional, bazat pe agricultura si vanatoare, arata The Guardian   La comemorarea a treizeci de ani de la asasinarea contestatului cineast si scriitor italian Pier Paolo Pasolini, in Franta au aparut nu mai putin de cinci carti consacrate unor aspecte ale vietii si operei acestuia, aflam din Liberation Este vorba, in primul rand, de La longue route de sable (Lungul drum de nisip), versiunea integrala a insemnarilor de calatorie scrise de Pasolini in 1959, pentru magazinul Successo, intre cel de al doilea roman al sau, O viata violenta si primul sau film, Accatone Apoi volumul Pasolini, mort d’un poete, al cineastului Marco Tullio Giordana, care a facut si un film cu acelasi titlu, volum in care se regaseste toata documentatia referitoare la asasinat Celelate trei aparitii sunt contributii ale criticii franceze: Pasolini, Talphabet de refus (Pasolini, alfabetul refuzului) de Bertrand Levergeois, Pasolini, o biografie scrisa de traducatorul in franceza al artistului italian, Rene de Ceccaty, si Le dernier poete expresioniste: Ecrits sur Pasolini (Ultimul poet expresionist: scrieri despre Pasolini), de Herve Joubert-Laurencin Cat despre crima, varianta oficiala ramane aceea ca faptasul a fost adolescentul Pino Pelosi, caruia scriitorul-cineast ii propusese o partida de iubire homosexuala in automobilul sau Alfa GT 2000   in Anglia exista si un premiu pentru poezie, cu numele cam cazon Forward (inainte) care, pentru 2004, i-a fost decernat lui David Harsent pentru placheta Legion (tot un termen militar?) Laureatul este un poet bine cunoscut si apreciat, autor a opt culegeri de versuri si traducator al lui Goran Simic Mai interesant este faptul ca Harsent scrie, sub pseudonim, si romane politiste, unul dintre thrillerele sale psihologice, The Confessor, fiind considerat un clasic al genului Cronicarul lui The Guardian, ian Sanson (el insusi poet renumit, oaspete al tarii noastre pe vremea memorabilelor intalniri literare romano-britanice de la Oradea) arata ca exista precedente, in literatura engleza, pentru aceasta dubla identitate scriitoriceasca (poet-cum-autor de romane detective): Cecil Day Lewis, candva poet laureat, este poate cazul cel mai cunoscut, cu seria sa de romane avandu-l ca protagonist pe Nicholas Blake, detectiv modelat dupa poetul W H Auden! in 1903, ne aminteste Sanson, G K Chesterton publica "A Defence of Detective Stories" (in apararea povestirilor cu detectivi), eseu in care sustinea ca romanul politist este singura forma care "ne face sa simtim poezia vietii moderne"!   Romancierii scriu istoria Prozatorul englez A N Wilson a publicat anul acesta cartea After the Victorians (Dupa victorieni), o incercare de a schita portretul intelectual al secolului XX (investigatia se incheie cu evenimentul incoronarii reginei Elizabeth ii) Perioada a fost mult discutata de istoricii populari ca Malcolm Muggeridge, Robert Graves sau A J P Taylor in interviul acordat publicatiei londoneze Camden New Journal, A N Wilson sustine ca a dorit sa ofere o perspectiva asupra perioadei venita din partea unuia care s-a distantat considerabil de ea Dintre personalitatile care au contribut la crearea spiritului specific al acelor vremuri, A N Wilson le considera importante (desigur, pentru sfera engleza) pe Mahatma Gandhi si pe politicianul Aneurin Bevan, creatorul sistemului national de Ovidiu Petca Microcosmos i ingrijirea sanatatii (National Health System) Previzibil, persoanele istorice cele mai detestate sunt Stalin, Hitler, dar si presedintele american F D Roosevelt, considerat partial responsabil pentru decaderea statutului de putere mondiala al Regatului Unit A N Wilson, care a mai scris o carte de istorie intitulata The Victorians, afirma in interviul amintit ca doreste sa incheie seria cu un studiu inchinat celei de a doua jumatati a secolului XX, dar pentru a publica o astfel de carte astepta sa moara actuala regina Noua versiune filmica a romanului lui Dickens Oliver Twist se bucura de laudele unanime ale cronicarilor cinematografici Roman Polanski a realizat o adaptare perfecta, al carei unic defect -sustine criticul de film al jurnalului The Observer - este ca splendoarea decorurilor si a imaginii risca sa umbreasca remarcabilele performante actoricesti (Barney Clark il joaca pe Oliver si Sir Ben Kingsley pe tenebrosul Fagin) Filmul este, totusi, considerat a fi un spectacol care se adreseaza adultilor, mai curand deat copiilor, intrucat atmosfera este sumbra si violenta - in special cea de natura psihica - nu lipseste Stalucitoarea imagine ascunde multa suferinta si mizerie, fara a o tempera printr-o nota optimista Printre randuri intelegem ca respectivului critic i-a placut mai mult versiunea lui David Lean din 1948, cu un scanteietor Sir Alec Guiness in rolul tainuitorului Fagin   La Old Vic, in Londra, se joaca o versiune in costumatie moderna a piesei lui Shakespeare Richard ii, cu Kevin Spacey in rolul principal Dupa cum se stie, tema acestei piese istorice este efemeritatea autoritatii monarhului absolut; ea repovesteste incercarea disperata a regelui Richard ii de a ramane pe tron "prin dreptul divin", in pofida masinatiunilor Ducelui de Norfolk si ale lui Henry Bolingbroke Spectacolul, ne spune cronicarul dramatic al publicatiei Camden New Journal, are numeroase insertii din actualitate Funerariile lui John of Gaunt amintesc de ale Printesei Diana, se fac referiri la razmeritele impotriva taxei comunale (poll tax) din anii 1990 si la supravegherea moderna a supusilor Cronicarul ii recomanda acest spectacol, ca lectie despre politica, premierului Tony Blair   3 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U teatru imparatia lui Puck Roxana Croitoru Festivalul international al Teatrelor de Papusi si Marionete "Puck", 24-28 octombrie 2005, de la Cluj, s-a aflat la a patra editie in timp record, noua directoare, regizoarea Mona Chirila, a reusit sa demareze un festival international cu participarea a douazeci de spectacole din tara si strainatate, in limbile romana, maghiara, germana, rromani, vorbite in arealul transilvan Un dialog multicultural sustinut de trupele din Bucuresti, Craiova, iasi, Bacau, Botosani, Sibiu (sectia germana), Cluj-Napoca si Targu-Mures (sectiile romana si maghiara), Alba-lulia si o trupa din Germania, patru trupe din Ungaria, o trupa din Lituania si una din Serbia, la care s-au adaugat participarea in afara concursului a spectacolelor studentilor UNATC Bucuresti si Universitatii de Teatru din Targu-Mures Pe parcursul celor cinci zile, de dimineata pana seara, te intalneai cu grupuri de copii ce se indreptau grabiti condusi de institutori, parinti si bunici spre salile de spectacole: Teatrul "Puck", Casa Tranzit, Cercul Militar, Liceul Brassai, salile mari ale Operei Maghiare si Teatrului National, chiar si ele neincapatoare Teatrul de papusi s-a dovedit un univers unic, fermecator pentru cei mici si deopotriva fascinant pentru cei mari Lumea inanimatului a relevat un potential nemaipomenit intr-o risipa de fantezie, materiale de tot felul au devenit obiecte teatrale intrupand lumi, personaje S-au alaturat papusa-manusa (bibabo), papusa vaiang, marioneta, cu actorul, muzica, miscarea, lumina intr-o uimitoare simbioza si o intrecere a performantelor Cu mici exceptii, spectacolele raman notabile Mica Sirena, dupa H C Andersen, a Teatrului "tandarica", a deschis maratonul Regizorul Gabriel Apostol combina jocurile actorilor descinsi din ilustratiile basmelor de inceput de secol XX, cu papusi de diverse tipuri si dimensiuni intr-o poveste in care, prin finalul schimbat in happy end, valorile morale si spirituale sunt mai usor receptate de micii spectatori Scenografia in tuse clare, alternanta dintre magia lumii acvatice si frumusetea luminoasa a pamantenilor ii apartine Cristinei Pepino (premiu ex-aequo pentru scenografie) interpretarea actorilor, din care se retin in special Printul (Dragos Toma), Vrajitoarea (Petronela Purinia) si tehnica impecabila a manuirii a conferit spectacolului meritul de a deschide festivalul Teatrul "tandarica" se mentine la cota valorica cu care ne-a deprins Cu acelasi premiu de scenografie a fost onorata Eugenia Tarasescu-Jianu, pentru scenografia spectacolelor Vrajitorul si corbul dupa C Gozzi (Teatrul "Puck") si Zurinca de Alina Nelega (Teatrul "Ariel" Targu-Mures) Zurinca - regia Gavril Cadariu, jucat in limba rroma, e o pasionala poveste de dragoste pe fundalul pitoresc si atat de divers al vietii nomade a tiganilor Scenografia, construita din putine elemente, o caruta cu coviltir, dar cu papusi extrem de bine individualizate si de o frumusete aparte, intr-o cromatica puternica si materiale vaporoase, se decupeaza clar, sustinand plastic scenele lirice si pe cele alerte de dans (cu o muzica bine aleasa) sau cele de infruntare a tinerei perechi cu vrajitoarea Vrajitorul si corbul (scenariul si regia Mona Chirila), in universul si stilul commediei del'arte, a oferit scenografiei o larga paleta: de la frumoasele papusi cu tije (nota specifica a Eugeniei Tarasescu-Jianu), care joaca in stilul vetust al teatrului declamator, cu emfaza, incredibila poveste declansata de Vrajitorul Norando (actorul Ovidiu Crisan), la mastile clovnilor, o bogatie de mijloace S-a remarcat in spectacol Ovidiu Crisan (mentiune speciala pentru interpretare), cu o remarcabila disponibilitate si pentru acest gen de teatru, dar si jocul plin de umor al Danei Bontidean, secondata de Calin Muresan, veritabile personaje de commedia del'arte, lianti intre lumea reala si poveste, si nu in ultimul rand Doina Dejica si Frunzina Anghel, sufletul papusilor din "teatrul in teatru" Un procedeu des folosit in spectacolele acestui festival, "black light", a pus in valoare o trupa cu un spectacol inedit: Jazz-Fantasy (regia Marius Rogojinschi, director al Teatrului "Vasilache" din Botosani) Adresat in special adultilor, Jazz-Fantasy e o istorie, o reverenta adusa jazz-ului clasic, marilor sai interpreti, atmosferei "anilor nebuni", recreata din mainile alb-inmanusate, palaria si bastonul, evantaiul, pantofii actorilor, in ritm de dans lent sau dezlantuit, clapele pianului sau saxofonul frate, pe un fundal negru Fantezia, perfecta sincronizare a interpretilor intru sunet si miscare in imagini sugestive, a fost rasplatita cu Premiul colectiv pentru virtuozitatea folosirii procedeului black light intr-un omagiu dedicat muzicii Premiul de regie i-a revenit lui Simon Balazs pentru spectacolul Janos Viteazul de la Teatrul "Harlekin" din Eger, Ungaria Poemul lui Petofi Sandor, emblematic pentru comunitatea maghiara, a cucerit printr-o interpretare neasteptata Regizorul a imprimat un dinamism naucitor in desfasurarea povestii, decor si personaje faurindu-se cu repeziciune in fata ochilor nostri, acoperind intregul spatiu de joc Un spectacol fascinant in rigoare tehnica dar si in arta interpretativa, actorii reusind sa insufleteasca o bucata de lemn, un fir de lana sau o capatana de varza Astfel poemul a pierdut din patetic si a castigat prin umor, ironie si duiosie atentia si inimile spectatorilor Teatrului "Griff" din Ungaria i-a fost decernat Premiul pentru interpretare al Festivalului, in persoana actorului Kovacs Geza, pentru rolul (mai corect rolurile) din Vasilache si mieii cu parul de aur Spectacolul regizat de Kovacs ildiko, nume de referinta al teatrului de papusi din estul Europei si unul din fauritorii teatrului-gazda, reia o poveste comuna teatrului popular, de balci Cu economie de mijloace regia imprima ritm si viata in interpretarea plina de umor si perfecta sincronizare a actorului cu papusile Tehnica desavarsita a manuirii papusii bibabo, harul actorului, simplitatea profunda a acestui spectacol a demonstrat pentru a cata oara ca nici o forma de teatru nu devine perimata daca e gandita si jucata cu talent Un excelent spectacol ce duce cu gandul la teatrul ambulant, de la inceputurile papuseriei, a prezentat Teatrul "Lele" din Vilnius, Lituania: Cutia muzicala Din doua geamantane-cutii, cutii magice, rasar obiecte simple, patinate de timp, alaturate insolit de cei trei interpreti, intrupandu-se in povestea trista a unei familii, in care copilul, lipsit de atentia parintilor mult prea ocupati, evadeaza in aventura fantastica Expresivitatea si manualitatea artistilor, plasticitatea rafinata a obiectelor au incununat Cutia muzicala cu Premiul pentru cel mai bun spectacol O atentie speciala merita si productiile studentilor celor doua universitati de teatru din Bucuresti si Targu-Mures, pregatiti cu atentie de profesorii lor in confruntarea pe aceeasi scena cu profesionisti: Raza de soare si Scufita rosie, ale clasei conduse de lectorul universitar Decebal Marin, au fost demonstratii de manuire a marionetei cu fir, tehnica dificila si de mare finete, in doua spectacole in care motivul literar al povestii e redat parodic Demersul lor a fost rasplatit cu o diploma de merit, pe merit Ne-am oprit succint asupra spectacolelor premiate, dar toate spectacolele prezente la aceasta editie au fost competitive (Unele nu-si aveau poate locul intr-un festival de teatru de papusi Legamant al Teatrului "Gong" din Sibiu, Cavalerii mesei rotunde al Teatrului "Colibri" din Craiova se adreseaza mai curand publicului unui teatru de copii si tineret ) S-au remarcat prin diversitatea propunerilor regizorale, scenografice si interpretative Au trezit reactii vii in randul micilor spectatori, printr-un schimb de energii pozitive intre scena si sala in centrul acestui festival a fost copilul, intr-un dialog viu cu mirajul scenei, dar si cu comunitatea diversa a colegilor spectatori, intr-o coexistenta acceptata si creatoare prin cultura si educatie Dialogul, comunicarea au fost de asemenea sansa participantilor, prin posibilitatea de a fi prezenti, trupe si creatori, la spectacolele colegilor, pe tot parcursul festivalului O sansa unica in timpurile comunicarii virtuale rapide dar din ce in ce mai precare in ceea ce priveste intalnirile reale in contextul integrarii noastre europene prin cultura ii dorim directoarei-regizor Mona Chirila si minunatului colectiv al Teatrului "Puck" sa dezvolte pe aceleasi linii de forta acest festival, pe care speram sa-l regasim curand in circuitul marilor festivaluri UNiMA   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Conversatie cu Dumnezeu Claudiu Groza O femeie care-si povesteste viata intr-un spatiu cenusiu, asemanator cu albia din beton a unui canal de irigatii Aceasta ar fi, rezumata intr-o fraza, atmosfera din Julieta, spectacolul care a deschis vineri stagiunea Nationalului clujean Julieta este o monodrama despre Gulagul romanesc Totusi, nu avem de-a face cu un text patetic, obositor Dimpotriva, autorul piesei, Visky Andras, a avut abilitatea de a-si construi discursul pe doua planuri Primul este cel grav, al unei femei deportate in Baragan, care "dialogheaza" cu Dumnezeu Al doilea plan propune niste contrapuncte amar-ironice Comunistii, ni se spune, au adoptat si promovat ateismul pentru ca Gagarin, in calatoria lui spatiala, nu l-a intalnit pe Dumnezeu Asadar, Dumnezeu nu exista in monologul Julietei este evocata deseori nebuna Speranta, o alta prizoniera din lagar, care are 30 de kilograme Ea este un soi de prezicatoare derizorie, care-i vede pe americani pitulati in tufele din afara gardului, pregatiti sa-i salveze pe cei inchisi "O speranta de 30 de kilograme!", exclama la un moment dat Julieta, iar previziunile ademenitoare ale nebunei capata brusc dimensiunea lor reala, de inventii Monologul Julietei este retrospectiv si prospectiv totodata Ea descrie "odiseea" deportarii familiei sale, amintirile dureroase ale arestarii si calatoriei spre lagar in acelasi timp insa, prin "dialogul" cu divinitatea, se pregateste pentru moarte Julieta poate fi considerata drept o confesiune, in sensul religios al termenului Regizorul Mihai Maniutiu a sesizat excelent toate nuantele textului dramatic Pentru fluenta discursului, el a transformat versurile piesei in proza si a alternat foarte bine orizontul tragic al actiunii cu elementele ironice A rezultat un spectacol care nu oboseste, ci faciliteaza concentrarea spectatorului Julieta e un spectacol emotional, dar bine dozat El pare sa continue o linie regizorala a lui Maniutiu inaugurata cu Shoah, un spectacol despre Holocaust montat la Oradea interpreta spectacolului, Vava stefanescu, a combinat expresiv dansul cu replicile textului Ea a evitat o abordare in cheie tragica a rolului Conturul personajului s-a construit cu finete imaginea Julietei este cea a unei femei religioase, dar nu bigote Ea se adreseaza lui Dumnezeu nu cu umilinta, ci cu respect E o relatie de comunicare demna iar moartea ei este ceva intim-asumat Vava stefanescu a reusit sa exprime fluent si convingator toate aceste date ale personajului Mai merita consemnate superba, chiar daca foarte simpla scenografie a lui T Th Ciupe si fondul muzical compus de Ana Maria Avram si iancu Dumitrescu Extraordinara, marcand apogeul spectacolului, este scena finala, in care spatiul cenusiu al lagarului se transforma, prin spoturi luminoase, intr-o catedrala O secventa plina de forta si de o teribila picturalitate "Julieta" e un debut de stagiune excelent Un spectacol care nu trebuie ratat   aduse de la chiosc Triptic de lunare culturale Nu am mai scris in spatiul acestei rubrici despre revista pitesteana Arges, al carei numar din octombrie 2005, iata, il consemnam aici Lunarul pitestean incearca sa medieze intre locurile comune ale istoriei literare si orientarile din literatura contemporana, intre exercitiile, necesare, ale memoriei colective si temele actualitatii Editorialul semnat de redactorul sef Jean Dumitrascu evoca Reeducarea prin excludere si este prilejuit de simpozionul international dedicat in septembrie "experimentului Pitesti": autorul isi manifesta regretul sau ca, la nici una din cele cinci editii ale manifestarii argesene, Ana Blandiana nu a reusit sa participe (probabil ca ilustra noastra dizidenta, organizatoare ea insasi a Memorialului Sighet, este, de la un timp, captiva proiectelor poetice proprii, in tara sau in Occident - asa ca rezistentii supravietuitori, musceleni si argeseni, sa mai astepte ); dar sa revenim la textul lui J D : "Reeducarea aceasta a dat roade in timp Alaturi de presa noua, "arma" de pret in mina partidului unic, s-a construit si o cultura de tip nou, cu scriitori rasplatiti regeste, ba chiar si un folclor nou si o noua mitologie ideologii comunisti, apelind la scheme simplificatoare despre conditia umana, au siluit constiinte, au anihilat "elementele dusmanoase", au cultivat exilul (interior si nu numai), sfirsind prin a-i detemina pe (mai) toti sa se conformeze exigentelor dogmatice" O astfel de reeducare prin excludere (oare nu este prea tare termenul?), autorul observa si in presa culturala de azi: de la ocultarea lui Goma, la trecerea la index, de catre anumiti "ideologi" literari, a unor opere "nocive"si autori (J D nu o numeste, dar este, desigur, vorba de ancheta ziarului Cotidianul) De citit, neaparat, in Arges, reportajul lui Sorin Durdun, Tinerete irosita in puscariile comuniste, interviurile cu Alexandru Paleologu si cu Mircea Barsila, articolul excelentului prozator Radu Aldulescu, Critica - intre jumatati de adevaruri si jumatati de minciuni, precum si prinosul adus de Dumitru Ungureanu lui Paul Goma la implinirea virstei de 70 de ani, Paul Goma - 70 Un nou episod din Bulgakoviada (o "excursie documentara" a citorva scriitori clujeni, Corin Braga, Ruxandra Cesereanu, Marta Petreu si Virgil Mihaiu, pe urmele personajelor din Maestrul si Margareta) tine capul de afis al numarului pe septembrie al revistei Steaua, de data aceasta fiind vorba de colocviul care a avut loc la sediul Ambasadei Romaniei din Moscova, la 7 iulie 2005 Tot in Steaua retine atentia interviul luat de Corin Braga oniricului Dumitru tepeneag, prilej pentru prozatorul parizian de a sfichiui iarasi caii sai de bataie, mai vechi si mai noi (Sorescu, Breban, Cartarescu, Mircea iorgulescu, editorul ion Vadan), de a glosa pe marginea (in)traductibilitatii romanelor sale, a precaritatii conditiei de scriitor bilingv, franco-roman Dumitru tepeneag ramine acelasi personaj seducator, cochet, ironic si polemist de calibru, asa cum rar mai intilnim in literatura romana De citit poemele mexicanului-mayas Jorge Miguel Cocom Pech (n 1952), in traducerea lui Aurel Rau, si cronicile literare, alerte si nicidecum encomiastice, scrise de Doru Pop (Despre identitate Temele postmodernitatii, de ion Bogdan Lefter), Ovidiu Pecican (Cu fata spre trecut Portrete si ideologii, de ion Papuc), Vlad Roman (Jurnal ii, de Mircea Caratarescu) si Alex Goldis (Evanghelia dupa Arana, de Nicolae Strambeanu) Am apreciat, si cu alta ocazie, excelentul si insolitul Kitej-grad, revista lunara a comunitatii rusilor lipoveni din Romania Departe de a fi un simplu buletin comunitar, raportat la problemele einice, revista condusa de Nichita Danilov inseamna o necesara punte culturala intre romani si rusi, intre literatura romana si lumea slava, mai eficienta decit anumite departamente ministeriale de la Bucuresti: Esenin, Hlebnikov, Alexandru Paleologu, Nichita Stanescu, Dionisie Vitcu (actor si profesor la Universitatea de Arte "George Enescu" din iasi, dezvaluit noua intr-un splendid interviu realizat de Cristina Carstea) sint prezentati in numarul din octombrie, in pagini scrise in rusa si in romana N-am fi vrut, insa, sa aflam, din Kitej-grad, tragica veste a mortii profesorului iesean Emil iordache, in prima jumatate a toamnei Un emotionant portret al interpretului si exegetului literaturii ruse, poate cel mai important traducator roman de dupa 1989, este constituit din textele semnate de Liviu Apetroaie, Nichita Danilov si ivan Evseev, din a carui marturisire vom si cita: "Emil iordache, doctorandul meu preferat si tinar prieten, nu suporta impostura, ingimfarea, oportunismul Era un om liber in cuget, in simtire si in atitudinile sale fata de cei din jur Volumele sale critice Literatura orizontala (1998) si Cartile de pe masa (2000) despre literatura realismului socialist si despre scriitorii conformisti si obedienti comunismului din tara noastra sint o marturie a dispretului sau pentru orice tip de lichelism politic si pentru orice compromis moral sau estetic    in preajma lui roiau intotdeauna multi tineri, care il iubeau, il admirau ( ) Avea o memorie prodigioasa Era in stare sa recite sute de versuri de Esenin, Blok, sa reproduca replicile eroilor lui Gogol, Dostoievski sau Platonov" (Benny Profane) 3 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U muzica Noutati din vartejul autumnal Virgil Mihaiu Dupa o vara ploioasa si culturalmente letargica, Clujul si-a reintrat in ritmul universitar autumnal - acela care ii da prestigiul de urbe cu reala vocatie intelectuala Privati de spatiul in care s'a oficiat timp de decenii ritualul marii muzici - sala de concerte a Casei Universitarilor - melomanii isi afla refugiul si consolarea in locatii de mai mici dimensiuni Uneori, datorita distantelor sau a afisajului defectuos, evenimentele muzicale sunt vaduvite de publicul pe care l-ar merita Alteori, logistica e improprie, cu acustica precara si vitrege conditii "oferite" interpretilor spectatorilor Dar daca au supravietuit persecutiilor totalitarismului, amatorii artei supreme se adapteaza si la ingratitudinile prezentului Oricum, muzica apropie sufletele, devenind catalizatorul unor experiente ce depasesc sfera stricta a artei De aceea, cronica de fata nu se va limita doar la comentarea spectacolelor in sine, ci va schita si contextul in care au avut ele loc Cu Monica Ghet la concertul de muzica veche organizat de institutul Polonez Avand in vedere penuria financiara cronica in care se zbate impresariatul artistic din Romania, faptul ca Radio Cluj isi pune la dispozitie Sala Studio pentru unii interpreti platiti de altii e o binefacere Asa am ajuns sa putem viziona Concertul de muzica veche poloneza si europeana al ansamblului Camerata Cracovia initiativa s'a datorat aceluiasi institut Polonez din Bucuresti pastorit de dl Roland Chojnacki, o instanta ce Camerata Cracovia stie sa-si indeplineasca admirabil misiunea de promovare a propriei culturi in strainatate Muzicienii din Cracovia alcatuiesc un cvintet sobru, dedicat trup si suflet unui capitol distinct al istoriei muzicii Spectacolul nu are nimic ostentativ, ba din contra - aspira sa reinvie o atmosfera medievala idealizata, cu discretia si eleganta ei delicata, cu sincera ei devotiune religioasa Regimul de intensitate sonora e in raspar cu manifestarile asurzitoare ale erei noastre electronizate, instrumentele si vocile evoca inocenta preclasicista: ireneusz Trybulec lauta si voce, Magdalena Tejchma instrumente vechi de suflat, Kazimierz Pyzik viola da gamba sopran, Marek Skrukwa viola da gamba bas, plus Marta Trybulec ca solista vocala Un grup omogen, profesionist, bine rodat inevitabil, am asociat atmosfera de reculegere, quasi-hieratica a acestei seri puternicului filon romantic al artei si chiar temperamentului polon Piesele Cameratei Cracovia pareau sa explice, intr'un mod aproape ocult, radacinile din care isi va trage seva suprema inflorire romantica din opera lui Chopin Daca explicatiunile din programul de sala si cele din prezentarea concertului erau extrem de parcimonioase, distinsul manuitor al lautei, ireneusz Trybulec, a tinut o inspirata alocutiune finala din care am aflat ca asa-numitul Cantionale Catholicum al Fratilor Polonezi e creatia unor autori refugiati din calea persecutiilor religioase tocmai in Transilvania interconfesionala Asa se face ca majoritatea compozitiilor lor se pastreaza chiar la Cluj imi place sa detectez aici o ideala sansa de colaborare in planul istoriei muzicale intre Polonia si Romania Delectabilul Dans transilvan al Fratilor Polonezi, "orchestrat" de pe vocea unica a originalului intr'un atractiv vestmant armonic de catre cei cinci interpreti, mi s'a parut un argument convingator pentru ca si expertii nostri sa se ocupe de acest inedit episod Colega Monica Ghet a venit cu flori la recital Nu intamplator, caci pe linie materna se trage din vita polona Doamna doctor Danuta Ghet mi-a incantat auzul conversand cu muzicienii pe limba Wislawei Szymborska, dupa care mi-a istorisit cum s'au stramutat antecesorii dansei in Romania ca experti in caile ferate Cum era de asteptat, manifestarile artistice de provenienta poloneza implica interesante conexiuni istorice si culturale Cu Doriana Unfer la recitalul de muzica italiana al unui trio berlinez Directoarea micutului dar vivacelui Centru Cultural italian de la Cluj, Doriana Unfer, m'a invitat la un insolit recital: trei muzicieni berlinezi cu un repertoriu alcatuit preponderent din piese ale unor cantautori italieni, multi dintre ei difuzati pe posturile romanesti de radio ale anilor 1960 ca la ei acasa intr'adevar, in deceniul sapte al secolului trecut, Domenico Modugno, Adriano Celentano, Rita Pavone, Mina, Gianni Morandi, i Dik-Dik & compania atinsesera imense cote de popularitate in tara noastra Remodelarea postmoderna, dintr'o perspectiva jazzificata a unor asemenea creatii nu e un fenomen singular: chiar in rubrica de fata semnalam nu demult aparitia unui album bazat pe compozitiile lui Luigi Tenco - Danza di una ninfa   Storie di Tenco, realizat de excelentul tandem Enrico Pieranunzi pian & Ada Montellanico voce, plus un grup de jazzmeni italieni de frunte De data asta, clujenii au aplaudat trio-ul E la luna?, alcatuit din Eva Spagna voce, Martin E la luna? Mihai iordache Klenk violoncel, sax tenor si Holger Schliestedt ghitara Ei activeaza la Berlin (unde vocalista s'a transferat din Florenta natala, in urma cu zece ani) Beneficiind de virtuozitatea mereu degajata prin care Klenk face din violoncel un instrument complet (alternand momentele solistice, intotdeauna pline de miez, cu lungi pasaje de "walking bass", rezervate de obicei contrabasului), trio-ul isi poate permite sa brodeze giuvaeruri sonore pornind de la inspiratele compozitii ale unor Luigi Tenco, Gino Paoli, Paolo Conte, sau chiar ale unor corifei ai bossa novei precum Vinicius de Moraes, Baden Powell, parca si Antonio Carlos Jobim Muzicalitatea debordanta a celor trei interpreti e dublata de spirit de convivialitate, pigmentat cu autentic humor Certamente, Eva Spagna a gasit la cei doi instrumentisti acel fler specific cabaretului berlinez in consonanta cu bucuria vitala si senzualitatea pe care ea insasi o degaja Din punct de vedere muzical, m'a incantat stiinta obtinerii unei superioare incarcaturi emotionale prin utilizarea unor mijloace aproape minimaliste Uneori, o intreaga baterie era inlocuita sugerata prin utilizarea unor mici instrumente de percutie, cum ar fi o lamaie plina de granule substituind savurosul guizo din samba braziliana O seara cat se poate de agreabila, intr'o nota de intimitate si de confort intelectual initiativa recent inauguratei cafenele Justin’s de a organiza asemenea recitaluri e salutara, insa va trebui aflata o solutie pentru ca rumoarea din saloanele adiacente sa nu mai deranjeze spectacolul, asa cum s'a intamplat in cazul de fata Cu Mircea Toma si Adrian Borda la recitalul grupului "iordache" Aproape simultan cu programul de la Justin's, la deja binecunoscutul Club Roland Gaross incepea un fel de mini-festival de jazz, de fapt patru seri consecutive consacrate acestui gen prea neglijat in Clujul ultimilor ani Cum unul dintre parintii fondatori ai Academiei Catavencu, Mircea Toma, se afla tot atunci la deschiderea Noptii devoratorilor de publicitate, ne-am dat un rendez-vous in subsolul de langa principalul pod de peste Somes O buna ocazie sa ne intalnim si cu amicul nostru Adrian Borda, care ca orice adevarat arhitect nu rateaza ocaziile de a-si largi orizontul jazzistic Toma e un suporter al lui Mihai TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 3 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U scoala Experiente didactice si terapeutice prin programe europene, la scoala Speciala "Transilvania" Diana irimies Desi in septembrie 2005, s-au aniversat doar opt ani de la infiintarea ei ca institutie de invatamant special, scoala Speciala "Transilvania", din comuna Baciu, are deja o vasta experienta in derularea proiectelor de parteneriate scolare, finantate de Comisia Europeana in perioada 2002-2004 scoala a fost partener, alaturi de alte cinci scoli speciale din Europa, in Proiectul scolar - Comenius RECSPEN (Regional Expertise Centres for Special Educational Needs) Acest proiect prevedea colaborarea scolilor cu implicarea directa, activa a elevilor, derulandu-se miniproiecte interscolare cum ar fi "Ce frumoasa e tara mea", "Traditii de iarna", "Tabara de arta din Amsterdam" Rezultatele s-au observat atat la nivelul dezvoltarii elevilor, cat si in privinta consolidarii parteneriatului intre institutii in septembrie 2004 scoala a demarat un nou proiect Comenius, numit RECSPEN ii, de data aceasta un Proiect de Dezvoltare scolara, care urmareste imbunatatirea managementului scolar si a metodelor pedagogice Acesta se deruleaza intre 2004-2007 si are ca obiectiv final propunerea la nivel national a unui curriculum adaptat elevilor cu nevoi educationale speciale in urma incheierii primului an de proiect, in 3 noiembrie 2005, scoala Speciala "Transilvania" a organizat o activitate de diseminare, la care au participat cadre didactice de la institutiile de invatamant special din judet, reprezentanti ai Consiliului Judetean Cluj si parinti La acest eveniment a participat - cu o prezentare si un indemn motivant privind derularea proiectelor Comenius 1 - si d-na Prof Dr Adriana lacob, inspector pe programe comunitare si integrare europeana la inspectoratul scolar Judetean Cluj Cu ocazia acestei activitati au fost prezentate rezultatele anului de proiect 2004-2005, concretizate in materiale didactice si terapeutice realizate de profesorii si terapeutii scolii: materialele de stimulare multisenzoriala; cartile traduse si adaptate (Auxiliar curricular pentru activitati de dezvoltare a limbajului; Bucataria senzoriala pen tru persoane foarte speciale - o abordare practica; Retete culinare pentru activitati de gatit adaptate copiilor cu dizabilitati; Orare adaptate pentru activitatile cu copii cu cerinte educative speciale; Activitati pentru formarea si consolidarea deprinderilor de taiere cu foarfeca) Brosurile (Hidroterapia prin metoda Halliwick; Tehnica TAC PAC - comunicare prin atingere) si pliantele (Artterapia; Brain Gym sau antrenamentul creierului^ o curiozitate °i o provocare) au ca tematica: tehnici de dezvoltare a limbajului; tehnici de bucatarie senzoriala; strategii de antrenament mintal; metode de artterapie si muzicoterapie adaptate; inotul terapeutic prin metoda Halliwick Toate aceste materiale se vor a fi instrumente practice in abordarea zilnica a copiilor cu dizabi-litati, ajutand astfel la implementarea noilor metode in curriculum-ul invatamantului special, cu precadere cel pentru copiii cu deficiente multiple severe, improspatandu-l si imbunatatindu-l Fara a avea pretentia ca au un caracter stiintific strict, lucrarile sunt rezultatul unor emotii puternice, a unor sentimente sedimentate in timp, a realei provocari pe care relationarea cu organizatii de profil omolog le-au generat Aceste materiale informative au fost distribuite colegilor din domeniul educatiei, recuperarii si integrarii persoanei cu cerinte educative speciale, parintilor si tuturor celor care isi dedica activitatea dezvoltarii copilului   iordache, nimeni altul decat liderul grupului iordache, programat in acea noapte pe scena atractivului local clujean Marturisesc ca ma cam deranjeaza tendinta micii comunitati autohtone a jazzmenilor de "a face si desface" oarecum la hazard formulele in care evolueaza De data asta insa pare-se ca avem de-a face cu un fenomen cat de cat stabil Copilul teribil al jazzului nostru a devenit un tip matur, cu o conceptie mult clarificata asupra structurarii si sensurilor muzicii pe care o practica Solo-urile sale - indeosebi la saxofonul bariton (o sublima raritate in instrumentatia curenta, poate din cauza dificultatii sporite fata de variantele alto si tenor) - sunt tot mai elaborate, mai putin anarhice decat in turbulentii sai ani de debut Compozitiile lui Mihai lordache au un fel de nonsalanta monkiana si confera suficiente argumente armonice pentru ca si ceilalti membri ai formatiei sa-si etaleze talentele: Eugen Nutescu - un ghitarist exploziv, ingenios, compatibil cu unduirile specifice lui iordache, pe de alta parte insa, poate prea tentat sa tranziteze spre locurile comune ale asurzitoarelor bombasticisme din epoca art rockului; Toni Kuhn - un veritabil mistic ale carui trairi se exprima prin corzile ghitarei sau prin claviaturi; in fine, o sectie ritmica "beton", poate cea mai apropiata de modelul post-rhythm-and-blues din cate am vazut in ultimii ani pe la noi, alcatuita din tinerii timisoreni Utu Pascu ghitara bas si Tavi Scurtu baterie Pe acestia din urma cred ca ii apreciasem, mai de la distanta, cand le ascultam inregistrarile cu Blazzaj, dar impresia directa e covarsitoare Parca spre a ma convinge ca parazile din prim plan nu se sustin doar datorita fermitatii sectiei ritmice, lordache si Nutescu au dat si un bis, cat se poate de liric Acolo persiflajele si ironiile de sorginte zappaesca pareau uitate, iar baritonul se imbarliga senzual printre mladierile arpegiate ale unei ghitare demonstrand ca feminitate-i intrinseca se poate dispensa de excesele isterice Felicitari domnului patron Claudiu Marginean pentru valoroasa initiativa de a oferi jazzului un refugiu atat de placut O singura obiectie: jocurile de lumini trebuie mult ponderate (daca tot tin de Ovidiu Petca AAB Verde specificul localului), intrucat auditoriul de jazz vine la spectacol spre a vedea ce fac interpretii pe scena, altminteri ar sta acasa si ar asculta CD-urile fara sa-si mai pericliteze cel mai pretios dintre simturi   34 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U 1001 de filme °i nopti 11 Murnau Marius Sopterean (Urmare din numarul trecut) Cu doar trei ani inainte, Murnau mai vizitase o data America, mai precis studiourile de film din New-York °i apoi pe cele din Hollywood De°i la acea data - ne gasim in 1924 - Murnau triumfase in Germania ca °i in intreaga Europa cu al sau film Nosferatu, in America era complet necunoscut °i, deci, neinteresant, ca oferta artistica, pentru producatorii americani Acum fusese chemat ca urmare a succesului uria° cu filmul de tip kammerspiel Ultimul dintre oameni De fapt producatorii americani, mai precis William Fox, erau uimiti de inovatiile tehnice ale echipei conduse de Murnau Fox avea nevoie de aer proaspat °i in acela°i timp avea viitorul proiect in sertar Dorea sa obtina din acest roman numit O calatorie pe Tilsit un film neobi°nuit de dragoste, a°a cum nu se mai facuse pana atunci Splendoarea imagistica a filmului Ultimul dintre oameni dar °i fina analiza psihologica in constructia personajului principal interpretat de Emil Jannings il recomandau pe Murnau ca fiind o certitudine pentru un viitor mare film A°adar, insotit de prietenul °i colaboratorul sau nelipsit, scenaristul Karl Mayer, cei doi se apuca de treaba °i traduc in imagini cinematografice substanta romanului scris de Hermann Sudermann Pe masura ce balastul literar era indepartat plotul filmului ie°ea la suprafata intr-o magnifica eruptie emotional-vizuala Cei doi cinea°ti germani erau convin°i ca vor na°te cea mai frumoasa poveste de dragoste spusa pana atunci pe ecran Experienta pe care o aveau, atat tehnica cat °i dramaturgica, il indreptateau pe magnatul de la Film Fox Corporation sa a°tepte, a°a cum o °i afirmase public, prima mare melodrama a cinematografiei americane intr-un mic paradis, departe de Marele Ora°, intr-o modesta ferma, traie°te o tanara familie de fermieri, Ansas cu sotia indre °i copila°ul lor de cateva luni Nimic nu pare sa tulbure aceasta frumoasa °i lini°tita imagine a cuplului conjugal perfect Dar intr-o zi, in preajma fermei, apare Ea, Femeia Fatala, Vampa cuceritoare care, in scurt timp, cucere°te inima lui Ansas °i impreuna pun la cale uciderea nevinovatei indre Nu departe de ferma in care indre i°i ingrije°te copilul, pe un camp plin de ierburi inalte °i dese, Ansas este asaltat de pasiunea Femeii care il mangaie °i-i °opte°te cuvinte dulci El o imbrati°eaza cu disperare Vampa, luminata straniu de lumina lunii, pare mai salbatica °i mai frumoasa ca oricand Femeia: Vinde ferma si vino cu mine la oras (Ansas inecat in senzualitatea femeii) Barbatul: si sotia mea? Femeia: Nu poate fi inecata? (Cuvantul inecata apare in fata barbatului Apoi intreaga replica Nu poate fi inecata? se desprinde de carton, aluneca °i incet dispare Ansas vede cum i°i arunca sotia in apele adanci ale lacului Dar i°i revine imediat Se smulge din bratele Vampei iar ochii lui exprima groaza Nu poate sa faca a°a ceva O impinge pe Vampa, o trage, incearca sa se elibereze din bratele ei Aceasta se agata de el il tintuie°te cu privirea Apoi continua simplu, rece, taios ) Femeia: Apoi scufunzi barca ca sa para un accident (Bratele ei il strang acum cu putere Sarutul este violent °i salbatic Ansas cedeaza Se inmoaie Cei doi se rastoarna in ierburile inalte °i din nou vocea ei ) Femeia: Lasa totul in urma Vino cu mine! Vino cu mine la oras! (Murnau obi°nuia sa spuna: imi este teama de ora°ele americane! ) A doua zi, urmand planul Vampei, Ansas °i indre pleaca cu barca spre ora° pentru o vizita Pretextul este cel al unei surprize De fapt in aceasta calatorie el trebuie sa puna in practica planul Vampei indre simte ca ceva se intampla in sufletul barbatului Suprafata apei pare o oglinda amenintatoare Ca °i ochii lui in ultima clipa el renunta dar gandul pacatului o impresoara pe indre provocandu-i spasme de frig, frica °i spaima Dupa ce vad ora°ul - un infern modern in care la orice colt Raul pare sa pandeasca - cei doi se intorc la ferma lor ii prinde noaptea °i furtuna Valurile cresc amenintator, ploaia devine salbatica °i totul, in chip nefiresc, urla in jurul lor indre cade in apa °i cu un efort dus dincolo de limitele intelegerii femeia este salvata Pacatul pare a fi stins, cainta pare ca de acum poate incepe Odata cu ea °i iertarea Este dimineata, furtuna a trecut iar cei doi, mai mult morti decat vii, abandonati pe fundul barcii, privesc aburii curati ai diminetii ce se rostogolesc molcom peste suprafata luminata a lacului de-asupra caruia rasare soarele Murnau va spune despre acest film (considerat pana astazi the film of the films pentru curaj, inovatie °i modernitate narativa): "Acest cantec al Barbatului °i al Femeii, de nicaieri °i de pretutindeni, ar putea fi situat oriunde °i oricand Peste tot rasare °i apune soarele; in vartejul ora°elor sau in spatiul deschis al unei ferme, viata este mereu aceea°i, cand amara, cand dulce, cu rasetele °i lacrimile, cu gre°elile °i iertarile ei " Vocatia cinematografului american in a povesti simplu °i cu emotie i°i gasea expresia perfecta in acest film gandit in plastica °i filosofie pur europeana intensitatea trairilor era de factura expresionista, emotia era una de natura impresionista iar realizarea plastica aminte°te in multe momente de pictura flamanda clasica Pelicula experimentata pe acest film (o pelicula pancromatica capabila sa surprinda emotia luminii), inovatiile de natura tehnica - obiective noi, mi°cari de aparat nemaivazute pana acum in cinematograful american (rod al cercetarii in fapt pe pamantul german), trairile personajelor, luminarea hartii interioare a acestora prin constructia personajelor ce amintea ca rigoare °i mecanism de metoda stanislawskiana, au creat tipul regizorului total Remarcabila intuitie scenaristica (datorata in mare parte colaborarii cu scenaristul Carl Mayer), o solida °i neobosita cultura plastica °i literara, un larg orizont filosofic (studiase filosofia la Universitatea din Berlin), o excelenta capacitate de indrumare actoriceasca (debuteaza ca actor in 1912 la Deutsches Theater din Berlin in Pasarea Albastra in regia celebrului Max Reinhardt), un exact °i harnic organizator (in 1915 fondeaza impreuna cu Conrad Veidt °i Ernst Hoffman societatea Murnau-Veidt Filmgesellschaft) °i mai ales o permanenta cautare de eliberare a aparatului de filmat din chingile statismului °i imobilsmului statuate pana la el (cu exceptia, poate, a unui Pastrone), toate acestea au dus la na°terea primului film perfect pe pamant american (de la un astfel de tip regizoral extrem de complex °i performant cum este Murnau, se poate spune, se revendica, mai tarziu, in zilele noastre, un alt ne-american consacrat mai intai pe pamant european °i apoi exportat cu succes in America, Stanley Kubrick) Multi teoreticieni americani plaseaza Sunrise inaintea altor capodopere americane cum ar fi intoleranta sau Rapacitate iar asta °i din pricina imensului succes de box office pe care acest film l-a obtinut pe pamant american De altfel tocmai acest lucru l-a determinat pe William Fox sa-i prelungeasca regizorului german contractul cu inca zece ani timp in care urma sa realizeze o serie de pelicule Avea sa fie cel mai bine platit regizor american dupa Charlie Chaplin Dar dupa Sunrise mai realizeaza doar doua opere minore, Patru diavoli °i Miracolul vietii iar apoi, atras de mirajul insulelor Polineze, se decide, dupa o discutie cu documentaristul Robert Flaherty, sa realizeze in aceasta parte a lumii un film de fictiune cu actori neprofesioni°ti, o poveste de iubire intre un pescuitor de perle °i o tanara polineziana initial acest film se dorea a fi o colaborare cu autorul lui Nanuk (Flaherty vedea acest film bazat pe o poveste reala, cunoscuta de el in urma unor calatorii de documentare efectuate in Polinezia cu cativa ani in urma, ca fiind un documentar cu elemente de fictiune, de fapt ceea ce intelegem noi astazi prin docudrama) dar diferente de opinie l-au facut pe acesta sa renunte la colaborare si asta pentru ca Murnau dorea o romantizare a relatiei dintre cei doi tineri in timp ce Flaherty dorea rigoare, obiectivitate °i precizia caracteristica filmelor documentare facute de el pana la acest moment Premiera acestui film "incantator ca un concert de Debussy" - cum crede istoricul Pare Lorenz - are loc pe data de 18 martie 1931 sub auspicii tragice inainte cu o saptamana Murnau moare stupid intr-un accident de ma°ina in Long Beach Cel care supravietuise de opt ori unor caderi cu avionul in timpul primului razboi mondial (a fost unul dintre eroii armatei germane) s-a stins in urma unui banal accident de ma°ina Se spune ca aceasta nu avea mai mult de 30 de kilometri la ora in momentul impactului socul in lumea filmului a fost imens iar prietenii °i colaboratorii lui, pana la momentul inmormantarii, nu au crezut de loc in °tirea mortii celui mai mare regizor de film german insu°i scenaristul Karl Mayer, prietenul lui cel mai apropiat de ani de zile, a avut o cadere psihica atat de puternica incat nu °i-a revenit cu adevarat niciodata A murit la Londra, in 1944, la 50 de ani lasand in urma - prin colaborarea cu Murnau - o opera fara de care cinematograful mondial ar fi astazi infinit mai sarac   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 35 Black Pantone 253 U Black Pantone 455 U plastica opinii Szabo Zsolt Pe fagasul traditiilor * 2 editorial stefan Manasia: Vara indiana si prietenii maghiari Zilele revistei Magyar Naplo din Budapesta * 3 cartea ioana Cistelecan: Ardelenizarea crisis-ului poetic ’ 4 Gratian Cormos: Drumet pe granitele Holocaustului ’ 4 ion Cristofor Memoria unei colectivitati rurale ’ 5 comentarii Catalin Bobb: Limita hermeneuticii jungiene * 6 imprimatur Ovidiu Pecican: Hasururi fizionomice * 7 telecarnet Gheorghe Grigurcu: Pe marginea presei * 8 inedit Mircea Popa Liviu Rebreanu si ilarie Chendi * 9 cartea straina Marius Voinea: Etica si societate * 9 sare-n ochi Laszlo Alexandru: Queneau, imprevizibilul * 10 incidente Horia Lazar Copilul sub influente * 12 Oleg Garaz: Mozart si varstele muzicale ale Europei ’ 14 simptome ion Simut Lectia lui Graham Greene * 15 eseu Radu Vancu: Mircea ivanescu Poezia discretiei absolute * 16 grafii Mircea Muthu: Genologia, astazi * 18 www clubliterar ro Eugen Suman, Costel Babos, Rares Moldovan, Florin Maduta, Diana Geacar, Cosmin Perta, Andrei Dobos, Adrian schiop, Razvan tupa * 20 puncte de vedere Vasile Radu: Ecce Homo * 27 rastalmaciri Mihaela Mudure: Despre conditia calatorului • 28 ex-abrupto Radu tuculescu: Unde merge autobuzul * 28 tutun de pipa Alexandru Vlad Ca veni vorba *29 aspiratorul de nimicuri Mihai Dragolea: Visinul si Harap Alb, epoca aviara si Spanul, nufarul si baba * 29 flash-meridian hg Licu Stvri: Despartirea de John Fowles * 30 teatru Roxana Croitoru: imparatia lui Puck * 31 Claudiu Groza: Conversatie cu Dumnezeu * 32 aduse de la chiosc Triptic de lunare culturale * 32 muzica Virgil Mihaiu: Noutati din vartejul autumnal * 33 scoala Diana irimies: Experiente didactice si terapeutice prin programe europene, la scoala Speciala "Transilvania" * 34 1001 de filme si nopti Marius sopterean: 11 Murnau * 35 plastica Ovidiu Pecican: Germinatii si developari * 36 Germinatii si developari i Ovidiu Pecican Capacitatea de autoinnoire a unui artist depinde, in mod evident, de dinamica vietii sale launtrice Nu stiu daca in cazul plasticienilor, muzicienilor ori al arhitectilor munca in laboratorul creatiei inseamna staruinta asupra cartilor, contact cu mediile livresti, trairi extreme ori schimb de idei Fara indoiala ca poate fi oricare dintre acestea ori toate impreuna Dar cand vine vorba despre "idei", in plastica ele apar in alte forme decat cele conceptuale As vorbi mai curand despre imagini elaborate in jurul unor motive, teme predilecte, explorate, nu o data, cu perseverenta, din unghiuri diverse, disparand si reaparand asa cum revenea, sa zicem, Brancusi, la motivul zborului, tratandu-l in diverse materiale si prin apelul la tehnici adecvate acestora in asemenea ipostaze, ideile se transfigureaza mai degraba in simboluri, iar simbolurile se recomanda - in cazul plasticii - sub forma semnului iconic, al vizualului Banale sau nu, astfel de ganduri rasar ca de la sine in compania unora dintre creatiile mai recente ale lui Ovidiu Petca in timp ce, de curand, artistul expunea in ambianta budapestana o serie de explorari de o factura expresionist abstracta cu o cromatica exploziva, calda, bine ritmata, in spatiul propriului computer el dadea nastere, aproape in acelasi timp, si ciclului grafic "Gheisa" Mai narativ, in felul sau, acesta din urma lua drept referent un decupaj din anatomia feminina, aventura constand in trecerea acestui ancadrament prin bolgiile expunerilor cromatice dintre cele mai diverse in ambele cazuri, plasticianul alege serialitatea, avid, de fapt, sa constate cat de departe il pot urma mijloacele de expresie specifice pe calea surprinderii unor stari de spirit Este, aici, un soi de impresionism postmodern, in care obiectivul focalizeaza, dincolo de pretextele asa-zicand "narative", asupra autoscopiei Revelatorul developeaza vertijuri si compresii, ingheturi rationalizante ale unor tentatii fierbinti ori incandescenta maximala in marginea unor linii de forta a caror logica devin aproape abstracte, camuflate in sensul lor initial Avem de a face cu o codificare si o decodare de initiat, in care punctul de pornire ramane departe si unde numai sosirile sunt certe De fapt, asemenea participari sufletesti la care artistul convoaca prin uneltele sale bine puse la treaba sunt niste statiuni ale drumului Ramane, de fiecare data, de vazut in ce masura parcursul ramane seria de configurari desprinsa din subiectivitatea jurnalului intim ori reperul ritmic al unei invitatii adresate privitorului Nu ascund ca in aceasta logica, fara a trece cu vederea caracterul confesiv al imaginilor lui Ovidiu Petca, am decis aproape instantaneu ca propunerile sunt apte de a sprijini si traseele sensibilitatii mele imaginile artistului au, realmente, ceva acrosant, care nu te lasa pe dinafara invitatiile implicite au urmari si, odata pornit in directia pe care ele marcheaza o inaintare, nu te mai poti retrage in Romania, abordarile grafice marcate de ciclicitate nu lipsesc, survenind in creatia unui anumit numar de artisti Ele par sa vina din ABONAMENTE: Cu ridicare de la redactie: 90 000 lei, 9 lei - trimestru, 180 000 lei, 18 lei - semestru, 360 000 lei, 36 lei - un an Cu expediere la domiciliu: 144 000 lei, 14,4 lei - trimestru, 288 000 lei, 28,8 lei - semestru, 576 000 lei, 57,6 lei - un an Persoanele interesate sunt rugate sa achite suma corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1) sau sa o expedieze prin mandat postal la adresa: Revista de cultura Tribuna, cont nr R035TREZ2165010XXX007079 B N Trezoreria Cluj-Napoca Cititorii din strainatate se pot abona prin S C Rodipet S A cu sediul in Piata Presei Libere nr 1, Corp B, Sector 1, Bucuresti, Romania, la P O Box 33-57, la fax 0040-21-318 70 02 sau   abonamente@rodipet ro; subscriptions@rodipet ro sau on-line la adresa www rodipet ro directia unor sugestii multiple, si poate mai ales dinspre lucrarile lui Andy Warhol, unde chipurile starurilor mitice ale actualitatii nu s-au estompat inca, dar unde cromatica surclaseaza linia printr-o anume puritate si violenta interventiile coloristice ale lui Ovidiu Petca lasa, si ele, in urma, liniile sugerind pulpa ori coapsa feminina Din ideea de gheisa se impune mai cu seama ideograma unicat elaborata de plasticianul clujean si trecuta prin purgatorii care o fac cvasi-irecognoscibila Pamanturile calde din celalalt ciclu nu mai sunt nici macar atat Trimiterea din titlu devine simpla conformare la uzanta care, oricum, nu are nimic de a face cu fertila cautare picturala Aici triumfa rosul si galbenul si verdele expandabile si rotitoare, in vertijuri catifelate si hipnotice care izbutesc performanta de a trai prin ele insele, fara nevoia referentului explicit si intr-un caz, si in celalalt, titlurile disimuleaza -pesemne din pudoare - contururile unei geografii a solitudinii artistice asumate fara tragism, ca o premisa a explorarii de sine, dar si a cresterii inspre o mai substantiala dezghiocare intr-un anume sens, Ovidiu Petca se cartografiaza in zona afectivitatii, cu profituri consistente pentru vizitatorii expozitiilor sale Grafician de carte si publicist impatimit, el nu da inapoi de la contactul cu abordarile mai netede, adresate unui public mai larg Cu toate acestea, atunci cand evolueaza in spatiul - pesemne, predilect - al atelierului sau, el regaseste, iata, pariul unui limbaj care nu are nevoie de carjele narativitatii clasice, cvasi-literare imaginile lui traiesc pe cont propriu, alimentate numai de o combustie bine disciplinata de rigoarea formala Senzatia este ca Ovidiu nu se grabeste deloc, adastand metodic in preajma fantasmelor sale pana la golirea lor de valentele libere Nu se epuizeaza, astfel, paleta posibilitatilor, ci, mai degraba, se incarca somptuos o intreaga jerba a posibilitatilor Un carnavalesc, poate, insa unul innobilat de evitarea concesiilor facile; si si de cea a incifrarilor inutile O simbolistica a matricii pare sa fie, si intr-un caz, si intr-altul, punctul de plecare al celor doua experiente plastice avute in vedere aici Germinatie, nastere, poate chiar etern femininul revin atat atunci cand Ovidiu Petca o convoaca in prezentul actiunii pe Ghea, magna mater, cat si cand este vorba despre acompaniatoarea delicata si exotica a oaspetelui extrem-oriental Cum continuturi specifice cheama tratari specifice, formele si culorile etalate de ciclurile artistului se contamineaza de o feminitate exuberanta, violenta chiar, dezvaluind neasteptate corespondente intre cutia de rezonanta a autorului si genul social si cultural convocat Dupa asemenea periegheze prin spatiul artei lui, Petca se dezvaluie ca un artist de mare complexitate si rafinament, cu o opera ce creste laborios fara a-si pierde autenticitatea Mare lucru, printre atatea histrionisme sonore ale veacului   Tipar executat la imprimeria Ardealul, Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr 146 Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883 5*94X4 00009 i 5 0 Black Pantone 455 U Black Pantone 455 U TRiBUNA 78 REViSTa DE CULTURa • serie noua • anul iV • 1-15 DECEMBRiE 2005 15 000 1,50 lei www clubliterar ro ilustratia numarului: Ovidiu Petca, Arta digitala Ovidiu Petca - Fantoma lui Ray Johnson iii grafii Mircea Muthu Genologia, astazi invitati clujeni la zilele revistei Magyar Naplo stefan Manasia Szabo Zsolt eseu Radu Vancu Mircea ivanescu Poezia discretiei absolute ф Black Pantone 455 U Black Pantone 253 U TRiBUNA Director fondator: ioan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj, cu sprijinul Ministerului Culturii si Cultelor Consiliul consultativ al Redactiei Tribuna: Diana Adamek Mihai Barbulescu Aurel Codoban ion Cristofor Monica Ghet Virgil Mihaiu ion Muresan Mircea Muthu Ovidiu Pecican Petru Poanta loan-Aurel Pop ion Pop ioan Sbarciu Radu tuculescu Alexandru Vlad Redactia: i Maxim Danciu (redactor-sef) ovidiu Petca (secretar tehnic de redactie) loan-Pavel Azap Claudiu Groza stefan Manasia oana Pughineanu Nicolae Sucala-Cuc Aurica Tothazan Tehnoredactare: Mihai-Vlad Guta Colationare si supervizare: Amalia Lumei Redactia si administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 opinii Pe fagasul traditiilor Szabo Zsolt Sa speram ca intilnirea celor doi redactori sefi ai revistelor Magyar Naplo din Budapesta si Tribuna (Olah Janos si ion Maxim Danciu) in cadrul Zilelor Kriterion la Casa Tranzit in decembrie 2004 va fi un inceput semnificativ in agenda relatiilor literare maghiaro-romane si romano-maghiare, de altfel foarte bogata intilnire, la care a participat si H Szabo Gyula, directorul Editurii Kriterion, editura care a sprijinit fara doar si poate cel mai mult dezvoltarea acestor relatii prin traducerea si publicarea valorilor literare din si in ambele limbi Revista Muvelodes al carei redactor sef sunt in decursul aparitiei de aproape sase decenii a lasat amprenta bine conturata in constientizarea si popularizarea intereinica a valorilor culturale si literare S-a cazut de comun acord ca cele doua reviste literare sa participe la proiectul Cultura 2000, sa traduca si sa popularizeze reciproc in primul rand literatura contemporana, bazandu-se pe colaboratorii cei mai apropiati, cautand totodata si alte posibilitati de dezvoltare prin largirea cercului intercultural spre literatura slovaca, ceha, croata, poloneza, respectiv bulgara sau spre literatura romana din Basarabia Ca urmare facand primul pas: in cele doua numere ale Tribunei (57 si 58) a aparut un buchet de poezii, proza si eseu al autorilor maghiari, la numarul din ianuarie in rubrica de Europai Figyel? (Observator European) vor apare autorii Tribunei Pasul urmator fiind prezentarea comuna a autorilor romani si slovaci la sediul revistei Magyar Naplo, de altfel si sediul Uniunii Scriitorilor Maghiari din strada Bajza nr 18 din Budapesta la data de 26 octombrie Din partea Tribunei au fost prezenti stefan Manasia si Ovidiu Petca recitind poezii, respectiv expunind cateva lucrari, iar eu am prezentat un scurt istoric al relatiilor literare maghiaro-romane Fara sa repet cele spuse, doar cateva repere, lasand la o parte insemnarile din secolul al 16-lea ale poetului Balassi Balint referitoare la cantece populare romanesti sau textele intercalate piese dramatice scolare din secolul al 17-lea, prima traducere a lui Ponori Thewrewk Jozsef din 1831, sau primul volum al lui acs Karoly din 1852 pana la cele cinci volume aparute la Editura pentru literatura si arta in urma cu patru decenii (Antologia literaturii romane Bucuresti 1960-1964) Bibliografia maghiara a literaturii romane vol i-ii, a lui Domokos Samuel (1966, respectiv 1978), registreaza 438, respectiv 700 de autori romani tradusi in ungureste Aceasta traditie continua programul revistei Magyar Naplo traducand autorii Tribunei Pe cealalta latura, revista Tribuna continua traditia fondatorului ioan Slavici, incepand din anul 1884, din perioada sibiana, pe urma cea aradeana, sau continuata dupa reaparitia revistei la Cluj din anul 1957 (pentru detalii se poate consulta Bibliografia romana a literaturii maghiare intocmit de Rethy Andor si Vaczy Leona) Am exprimat si dorinta ca in viitorul apropiat sa se continue traducerea reciproca a valorilor culturale, literare, ca circulatia lor sa fie libera, independenta de relatiile politice care nu sunt lipsite de tensiuni, de multe ori chiar artificial generate de niste interese obscure Depinde si de noi, ca acestea sa nu fie dominante nici de acum inainte   Radio Romania Cultural in fiecare luni, de la ora 22:10, scriitori, critici, traducatori, editori sunt invitati la Radio-grafii literare un talk-show de literatura contemporana 101,0 FM TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U editorial Vara indiana si prietenii maghiari Zilele revistei Magyar Naplo din Budapesta stefan Manasia Marti, 25 octombrie, ora 9 dimineata Ovidiu Petca, graficianul Tribunei, si subsemnatul ne intilnim, in Piata Unirii, cu domnul Szabo Zsolt, redactor al revistei clujene de limba maghiara Miivelddes si corespondent al Magyar Naplo in Transilvania Pentru trei zile Zsolt va fi ghidul nostru intr-o inedita excursie budapestana O zi placuta se anunta, insorita si incredibil de calda pentru toamnele transilvanene Umplem portbagajul mercedesului saptezecist, iesit parca din paginile romanului lui Pawel Huelle, cu gentile noastre, exemplare din Tribuna si carti pentru prietenii de la revista Magyar Naplo, lucrarile de grafica digitala ale lui Petca (acestea urmau sa fie vernisate in seara de 26 octombrie, intr-o cocheta sala a redactiei din Budapesta) Batrinul mercedes s-a dovedit aliatul nostru fidel si lipsit de nazuri pe soselele intortocheate sau in linie dreapta, ce traverseaza regatul pagodelor tiganesti de Huedin si marile suprafete arabile din pusta Am fost invitati la o manifestare multiculturala initiata de revista maghiara in urma cu citiva ani: printr-un proiect european, cadru al unui adevarat parteneriat cultural, sint "focusate" literaturi central-europene; vecinii care pina nu demult traiau intr-o dulce ignorare reciproca, regasesc astazi farmecul dialogului, fiecare contribuind - in mod original - la zestrea culturala a Europei Daca in anii trecuti Magyar Naplo prezenta cititorilor din Ungaria scriitori polonezi sau slovaci, anul acesta a venit rindul literaturii romane scrise in Transilvania: poeme, proze si eseuri de Alexandru Vlad, Mihai Gotiu, Oana Pughineanu, Radu tuculescu, Claudiu Groza, loan Pavel Azap, Cosmin Perta, stefan Manasia sau Alexandru Vakulovski vor fi transpuse in limba lui Jozsef Attila (Parte a acestui proiect, in ianuarie 2005, revista Tribuna a gazduit traducerile unor texte semnate de Jozsef N Pal, Kovacs istvan, Mezey Katalin, Csender Levente, Majoros Sandor, Kovacs istvan, Szentmantoni Janos si Kanyadi Sandor in limba lui Nichita Stanescu ) Despre acestea, despre dificultatile editarii unei reviste de cultura in conditiile economiei de piata, despre asemanari si deosebiri intre literaturile romana si maghiara, despre demonul intolerantei si binefacerile cunoasterii reciproce aveam sa vorbim la serata organizata in 26 octombrie in cladirea din Bajza Utca 18 - imobilul este situat intre amabasadele Austriei si R P Chineze, intr-o zona linistita din Pesta, dominata de turlele bisericilor reformate si catolice, inghitita ca de-un burete de coroanele somptuoase de artari si castani Sala festiva din sediul scriitorilor budapestani a fost ornata cu lucrarile lui Ovidiu Petca, reverii digitale, insemne necanonice ale unei stari pe care am numit-o jazz Culori calde, rosu si verde si galben, imbiind deopotriva organizatori, invitati si auditoriu la discutii neprotocolare, incheiate seara tirziu in restaurantul "club" al Uniunii Scriitorilor Au participat, in calitatea de impecabili organizatori, domnul Olah Janos, redactorul sef al Magyar Naplo, de o politete fermecatoare, echipa revistei alcatuita din Csontos Janos, cel care tine rubrica "Observator european", Ekler Andrea si Paizs abel, entuziasti si prietenosi, tinarul Szenmartoni Janos, traducatorii Eros Kinga si Kenez Ferenc (prima nascuta la Brasov, in 1977, ultimul, redactor al unei publicatii maghiare din Cluj, pina in anii ‘70, cind a emigrat in Ungaria), Csalane Erdelyi Kornelia si Michal Vasko, invitati din Slovacia, Szabo Zsolt (redactor al revistei Muvelodes, stiutor si povestitor neintrecut al istoriei capitalei maghiare) si Ovidiu Petca si stefan Manasia, invitati din partea Tribunei Ne-au intristat, fireste, absenta invitatilor din partea Centrului Cultural Roman din Budapesta: dar capul de strut virit in nisp este, iata, metoda preferata de relaxare a reprezentantilor nostri in strainatate N-am sesizat nimic artificial, fad si conformist pe parcursul acestei intilniri: dimpotriva, literatii maghiari cunoscuti de mine in cele citeva zile, de virste si orientari culturale diverse, au fost extrem de deschisi, colocviali desi surprinzator de putin galagiosi fata de omologii lor romani Tinerii lor par usor clasici, cumva eterici, mai atrasi de cultura inalta decit congenerii romani, exhibitionisti & deprimisti in multe cazuri M-am bucurat sa privesc afisajul stradal din Budapesta (lipsit de prostul gust & ferociatea ce domina, de pilda, strazile din Cluj sau din Bucuresti), reclame excelente ale unui festival pluriartistic Pasolini sau ale concertului din martie viitor al legendarei trupe Depeche Mode (pe cind si la noi?) M-am bucurat sa vad trotuare lucind de curatenie, lipsite de excremente canine si scuipati M-am bucurat sa gasesc in librarii toti autorii maghiari contemporani, tradusi in engleza, germana si franceza M-au impresionat magazinele elegante de malurile Dunarii si micile mezelarii de cartier, atelierul mesterului olar de la subsolul unei uriase cladiri industriale Poti rataci prin pietele din Buda si Pesta fara teama de a fi accidentat de vreun automobilist dement Coloane de biciclisti imbracati sportiv traverseaza podul Elisabeta si Podul cu Lant, strajuit de celebrii lei fara limbi, pe benzi anume facute pentru ei Te poti fotografia seara, sub spoturi luminoase, in fata cofetariei "Gerbaud", a statuilor inverzite, a artezienei din istoricul oras Buda, reconstruit si reamenajat cu fonduri UNESCO iar daca ajungi pe culmea fortaretei ce vegheza Dunarea molatica si freamatul nocturn al metropolei, nimeni nu te impiedica sa intri si sa sorbi un expresso in incinta de sticla si lemn a lui "Cafe Miro"   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 3 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U cartea Ardelenizarea crisis-ului poetic ioana Cistelecan ioan Moldovan Celalalt peste Pitesti, Ed Paralela 45, 2005 Un punct de rascruce" in lirica lui ioan Moldovan a denumit ion Pop aparitia in " 1993 a Artei rabdarii, alte voci critice dublind-triplind notatia, oarecum la unison, variatiile concretizindu-se in relativa nuantare a argumentarii pe text O acutizare a noii sale directii o desemneaza Tratatul de oboseala, din 1999, cel mai fidel si mai compact in ale viziunii si formei alese de autor De la Radu G teposu care-l apropia pe ioan Moldovan categoriei fantezismului abstract si ermetic, pina la ion Simut, care sugera plasarea liricii sus-numitului in sfera ideatica a crizei interioritatii, poezia optzecistului consuma si arde molcom, ardeleneste, o autentica dialectica a confesiunii propriului eu, deliberat mascat de realul insignifiant, ingurgitator, spatiu al derizoriului, din a carui evadare singura cale viabila se dovedeste a fi poemul Recentul volum Celalalt peste cumuleaza ambele clasificari estetice propuse, ajustind fantezismul intr-un oniric mai mult sau mai putin vadit angoasa(n)t si amplificind intrinsecul auctorial pina inspre parametrii unui impas existential, pe coordonate mai blind-domoale decit cele ale congenerului Aurel Pantea "Lamuririle" autorului, care prefateaza volumul, vin ca un dicteu ritmico-melodic, ludic, si schiteaza chei de lectura fracturate, cvasi-persuasive: " poezia ( ) fiind, in fapt, adevarata introducere, un fel de desprindere Un fel de moarte in lucrare si care se numeste viata ( ) Mainimicul este si el rezultatul unei decompozitii pe care nu eu o orchestrez, nu eu o dirijez, ci doar o interpretez si-i caut un sens incerc sa prind in gramatica limbajului dat ( ) o tranzitie a existentului" ioan Moldovan isi prefigureaza astfel o strategie lirica, aceea a cultului pentru paradoxul oximoronizat, voalizat; gustindu-se intepenit intr-un cotidian al desuetului, poetul il sevuieste, il defuleaza, il epicizeaza ironico-jucauso-postmodern, intr-o paradigma frinta: "ei insa vor fi foarte atenti si vor ramine foarte nelamuriti"; "in dupa-amiaza prafoasa era limpede limpede limpede doar neintelesul fosnitor al frunzisurilor"; "Vorbeam despre vii si cum mor si apoi hop nunta stateam cu finul si laudam senzualitatea uneia alteia o, laude intristate"; "vine unul cu frica de Domnul in redactie ai slabit zice ai postit nu dupa un minut-doua ai slabit  da am slabit slabeste-ma am vrut sa-i zic din slabiciune nu i-am zis" Doua tactici de constructie lirica a senzatiei zemoase de prizonierat fecund in real, "finalizate" intr-o coada de peste ce se sustrage evident definitivului, sententiosului: una care liricizeaza lent frinturi cotidiene cu iz de natura statica, dinamizindu-le oarecum intr-o fictiune contaminata si ea de real ("Acasa apoi la piata din nou acasa vine Alex ii dau un mar o felie de piine cu margarina si cascaval ar vrea bani nu-i dau pentru ca i-i ia frate-su ce-l asteapta jos"; "Pe masa un pahar si-n el putina apa si-n apa niste garofite mov de fapt ma cam tem si iau un pahar cu vin si cu un pic de apa minerala cumva pe ascuns  da, dar unde sint ingerii si imnele unde goarnele cornul miine iarasi a doua lectura nu ma pot ascunde fata distribuitoare ma gaseste oriunde as sta") si alta care nareaza oniricul infestat alert de intruziunea realului abrupt ("Azi-noapte te-am visat facind curatenie in mare, pe politele cu porumbei ( ) Acum trebuie sa intram iar in arena cu blocnotesul umflat de sarcini"; "La Lunca Visagului intr-o dupa-amiaza cu ploaie m-am visat cu Domnul Manolescu intr-o dacie conducea dumnealui") - ambele abandonate brusc in staza fie de joc al intertextualitatii ca substitut al confesiunii complete, curative, iluminatorii - "asta-i situatia ma cam tem trag podul de la mal ca mai demult pe cind fiinta pe cind totul" -, fie de eludare pur si simplu a finalitatii apoteotice, clasicizate, intr-un exercitiu maniacal al persecutiei propriului text: "ba nu doua cosuri unul pentru albe altul pentru negre se gindeste pe-ascuns ca nici acum vai nici acum dar cind dar cind" Autorul pare ca se tiraste vislind obstacula(n)t in oniricul de sine angoasat, palpind un erotism atins si el de apatie, esuind in captivitatea sineamagirii, miez al unui subconstient inconstient amalgamat negativ, ale carui variatii sint "burduful negru", "buncarul asta", marci ale mainimicului ("Un copil muribund pe care l-am luat din lacrita dupa ce medicul l-a dezgropat si eu am vazut imediat ca nu putrezise ca are obrajii plinsi, ca traieste l-am luat in brate si am fugit spre casa ingrozit ca acu-acu o sa moara"; "Deasupra noastra insa un cap de sarpe privind apatic colinele verzi"; "prins in plasele paradisului cu viori cu suspine si cu o despartire doldora de insignifiante"; " eu nu stiu cum sa ies din aceasta induiosare plina de cruzime"; "nu traim intre claritati( ) un mare tir ne-a blocat iesirea aici in livada afumati de melancolie si precaritate") Subcategoria mainimicului fiinteaza prin adjuvantii sai, sarea, amprenta a durerosului pervertit, nisipul -emblematizind precarul, insignifiantul si marea partile umede - impactind disolutia viciosului verosimil - hiper-constient; refugiul auctorial in apele mainimicului echivaleaza unei meta-realitati, nascatoare a poemului -metaforizind inspiratia, aflata la rindul ei in imposibilitatea de a se sustrage cotidianului acaparator, malefizat, angoasind pina si imago-ul recurent de "docta puella" punitiva in halucinogen: "Deschid caietul imi vir capul intre falcile crocodilului Dorm, speculez mi-s ochii dusi in lumi de singe"; "O, taiteii cu brinza si scrisul cu gel" Asumindu-si dependenta de drogul poeziei, autorul se defineste periodic, amendindu-se si admonestindu-se ca la ora bilantului, proiectindu-si ajustarile in postura unui maestru papusar al hilarului ontic proximizat, uitat cu un zimbet amarui pe chip ("Pe mine insumi nu ma am decit pe parti si rime Sunt plin de crime si lasitati imi tot promit sa ma pedepsesc doua-trei versuri care, memorabile fiind, sa sune, in sfirsit, a ceva omenesc", "e timpul sa devin groaznic si grozav"; " sunt un calcan al mortii"; "sunt prins in imediatete ce a fost e amintirea altcuiva care e un lenes amintitor"; "Sunt suparat pe mine mi-e sila ma avint ma sumetesc nu ma inghit nu sunt"; "Eu insumi sunt o in-forma fixa") intr-un registru liric al ambiguitatii, al probabilitatii, dar nicicind al definitivului absolutizat, trei sint imago-urile inrudite exclusiv la nivel de tematica obsesiva cu Aurel Pantea: figura mamei habitind privilegiat oniricul lui ioan Moldovan ("inauntru e mama"; "Pentru a muri linistita si mireasa de maica-mea") moartea ca spaima omniprezenta, pindind si totodata aminind insfacarea ca-ntr-un joc fastuos de-a poetizarea ("moartea e o batrina surda tusind in camera vecina de mult nevaruita slujbele auzului o tin dincolo"; "mama insasi plinge in fata microfonului tiuitor si moartea vezi bine mai are putintica rabdare") si, in fine, celalalt - identificabil de asta data nu in persoana strainului ingrat, ci intr-un soi de dedublare a eului confesiv, voit dezradacinat, distantat, obiectivat, ancorat infertil in real ("celalalt se uita peste umarul meu cunosc imaginea, a avut gloria ei in carti pretioase"; "celalalt peste zodiacal a revenit in ghiol face lungi liste de obligatiuni dar cu mare sfiala rosteste pronumele eu") Triada aceasta nucleistica organicizeaza, impaienjeneste si evidentiaza emfatic o confesiune lirico-discursiva- sacadata, exersata pe-alocuri ca ritmico-rimata-oralizata si, in speta, ironizeaza fragmentat-deliberat un hau intrinsec al substantei, cascindu-se cu viteza sfatoseniei imperturbabile a baciului ardelean, alias ioan Moldovan   Drumet pe granitele Holocaustului Gratian Cormos Zoltan Tibori Szabo Frontiera dintre viata si moarte Refugiul si salvarea evreilor la granita romano-maghiara (1940-1944) Bucuresti, Ed Compania, 2005 Recentul volum al jurnalistului clujean Zoltan Tibori Szabo, aparut la Compania, in traducerea Floricai Perian, isi fixeaza doua obiective majore, interrelationate coerent: contextualizeaza posibilitatea refugiului evreilor maghiari in Romania in perioada celui de-al Doilea Razboi Mondial si deplange incercarile de reabilitare a maresalului ion Antonescu Demersul autorului este cu atat mai justificat si meritoriu, cu cat se stie ca peste 95% din evreii transilvaneni au murit in "cuptoarele" de la Auschwitz-Birkenau Partea cea mai consistenta a volumului este structurata trihotomic, dezvaluind caracteristicile problemei evreiesti in: Romania, Ungaria si Transilvania inainte si in timpul aplicarii "solutiei finale" propuse de Hitler Cu obiectivitatea-i incisiva, Zoltan Tibori Szabo aduce in discutie teza incitanta potrivit careia Consiliul evreiesc de salvare de la Cluj ar fi fost, in realitate, unul de autosalvare, ca in cazul rabinului-sef neolog Moshe Carmilly, care in timp ce dadea asigurari comunitatii evreiesti, a abandonat-o trecand granita in Romania Jurnalistul incearca pe baza marturiei unor supravietuitori sa deconspire impostura cuplului Raoul sorban-Moshe Carmilly - pretinsi unici salvatori ai evreilor din Transilvania Nimic din formularile patetico-bombastice ale celor doi "salvatori" nu rezista in fata retoricii profund argumentatie a lui Zoltan Tibori Szabo Acesta trece in revista toate caile de salvare atestate istoric: actiunile intreprinse de miscarea halutinilor (tineri sionisti din Budapesta), grupul refugiatilor in Elvetia care l-au mitiut efectiv pe Adolf Eichmann, responsabilul cu deportarile, cazuri - individuale sau de grup -ale evreilor care au traversat frontiera spre Romania pe la Arad sau Turda s a Exemplele numeroase de actiuni concrete distrug dihotomia reductionista a national-sovinistilor romani, ipostaziati in forte angelice ale istoriei Situatiile evocate de-a lungul intregului volum confirma 4 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U faptul ca "popoarele nu sunt nici bune, nici rele Popoarele nu pot fi etichetate Etichetati pot fi doar oamenii - unii buni, altii rai -, dupa cum actioneaza in diferite momente ale vietii lor Activitatea tandemului sorban-Carmilly s-a axat in ultimele doua decenii pe demonstrarea legendei salvarii in comun, in mod organizat, a evreilor din Ungaria prin Romania, precum si pe acreditarea tezei national-comuniste a lui Ceausescu, potrivit careia romanii sunt buni, inimosi, corecti, iar maghiarii sunt exact contrariul, adica niste criminali" (pp 197-198) Volumul explica - pentru cei care aveau nevoie - si conjunctura in care evreii "s-au salvat in Romania": ocuparea Ungariei de catre trupele germane incepand cu martie 1944 si circumspectia lui Antonescu privind angajarea pe mai departe alaturi de trupele Axei in aceasta ecuatie comportamentul autoritatilor romane fata de evrei - in cazul tot mai sigur al victoriei Aliatilor - devenea un atu valoros in vederea incheierii pacii iata miza utilitarista a "omeniei" lui Antonescu in ciuda unor carente pur formale, cum ar fi repetarea unor idei si date, volumul jurnalistului maghiar ramane unul imperios necesar pentru restabilirea adevarului istoric Este analiza unui cercetator obiectiv, cu o etica ireprosabila in Anexa volumului, autorul a inserat si cateva interviuri de istorie orala, avandu-i ca protagonisi pe martori si supravietuitori ai Holocaustului, care ne ofera perspectiva lor subiectiv-victimara asupra evenimentelor Daca am in vedere o distinctie a lui Nietzsche, Frontiera dintre viata si moarte mi se pare un act de curaj prin care Zoltan Tibori Szabo investigheaza cu "ciocanul" idolii unei mitopolitici ragusite de atata latrat la propriile fantasmagorii   Memoria unei colectivitati rurale ion Cristofor Teofil RAchiteanu, Teodor Boc Cazul susman in judecata rachitenilor Cluj-Napoca, Casa de editura Napoca, 2005 Sub coordonarea poetului Teofil Rachiteanu si a lui Teodor Boc a aparut recent o carte cu adevarat tulburatoare: Cazul susman in judecata rachitenilor in contextul discutiilor despre un necesar proces al comunismului (mai precis al crimelor sale), acest volum constituie un valoros document referitor la tragedia unei comunitati rurale, cea de la Rachitele, un sat din Muntii Apuseni, surprins in infernul perioadei instaurarii terorii rosii Volumul este centrat, dupa cum rezulta din titlu, pe radiografierea cazului susman, un personaj tragic al perioadei de dupa razboi Cartea alcatuita de Teofil Rachiteanu si de Teodor Boc ne convinge ca foarte mediatizata, dupa Revolutie, figura a lui Teodor susman, vazut ca unul din eroii fara pata si prihana ai luptei anticomuniste, trebuie analizata mai atent, fara prejudecati si note subiective Cu atat mai mult cu cat memoria colectiva a comunitatii din Rachitele nu confirma deloc aureola eroica a figurii lui Teodor susman, acreditata de cativa tineri istorici Acest volum documentar ne demonstreaza inca o data ca in judecata faptelor trecutului viziunea maniheista nu e cea mai adecvata, realitatea fiind intotdeauna mai complexa decat apare in schemele teoretice ale cercetatorilor in jurul figurii lui Teodor susman, realizatorii cartii aduna o serie de marturii ale oamenilor care l-au cunoscut, direct sau indirect, pe acest personaj tragic si contradictoriu, evocarea sa constituind in fond o radiografie a unei epoci dominate de tirania si brutalitatea unui regim social de import Paginile introductive ale poetului Teofil Rachiteanu alcatuiesc un portret obiectiv al personajului, in ciuda implicarii sale particulare in problematica abordata Ca unul care n-a fost "posesor al carnetului rosu" si nici "un beneficiar al sistemului", Teofil Rachiteanu considera ca instaurarea comunismului a fost neindoielnic un "proces traumatizant" Cu toate acestea, desi nu-i neaga lui Teodor susman pozitia de adversar al regimului, refuza sa-i acorde postura de erou anticomunist, caci acesta si tovarasii sai si-au compromis actiunile prin bestialitati si infractiuni de drept comun: "susman si cei din jurul lui nu aveau, desigur, ca fugari, un trai usor Pentru a supravietui s-au dedat la fapte nedemne de adevarati opozanti ai comunismului, fapte prin care aceasta idee, in ansamblul ei atat de frumoasa, au compromis-o Se considerau anticomunisti, dar se comportau ca niste delincventi de drept comun, uneori ca niste gainari N-am auzit ca ei sa fi atacat vreo institutie comunista serioasa, un sediu al securitatii comuniste, un minister comunist, sa fi organizat sau condus vreo rascoala anticomunista Stransi cu usa de nevoi, ei intrau deseori prin casele unor locuitori marginasi ai satelor, de la care cereau mancare sau haine Daca li se dadea, era bine, daca nu, luau cu japca Au atacat si jefuit magazine, sedii de ocoale silvice, de mai multe ori au interceptat drumurile unor casieri care duceau, in munti, muncitorilor forestieri salariile si le luau toti banii avuti asupra lor" De un cinism iesit din comun, Teodor susman e autorul unor crime abominabile Spirit vindicativ, maleficul personaj isi ucide fostii camarazi (Petrea lui indrei, Suciu Pascu, Bortos Nutiu) si va atrage asupra comunitatii satesti din Rachitele represiunea organelor militiei si securitatii comuniste Victima el insusi a propagandei americanilor ("care l-au ametit de cap ca vin si-i dau jos pe comunisti" - dupa cum considera ioan Plesa, unul din martorii intervievati) va persista in actiunile sale solitare cu un orgoliu bolnavicios, lipsit de realism Fiul uneia din victime, poetul Teofil Rachiteanu, rememoreaza, in fraze de un crud naturalism, sfarsitul acestui personaj contradictoriu in fond, Teodor susman este el insusi o victima a unei epoci cumplite, ce-si recunoaste infrangerea prin sinucidere: "A fost dezbracat si tinut asa, cateva zile si cateva nopti, in ploaie si in ninsoare Rachitenii au fost invitati sa-l vada Venea lumea ca la urs Unii il scuipau, altii il injurau, un altul cu o furca de fier il intorcea de pe o parte pe alta, cum faci cu cainii turbati dupa ce i-ai omorat, femeile isi scuipau in san si isi faceau cruci Eu insumi, elev pe atunci la scoala din Rachitele, l-am vazut Era hidos, am vrut sa-l scuip, stiind ca e asasinul tatalui meu, dar mama mea, venita si ea sa vada mortul, m-a oprit, spunandu-mi: "Omul acesta nu merita nici un scuipat"" Cum aceasta tragedie colectiva e inca foarte vie in memoria locuitorilor satului de munte, Teofil Rachiteanu si Teodor Boc alcatuiesc un volum documentar prin care se reconstituie, din fragmente, nu atat portretul acestui personaj contestat, cat al unei epoci, cea a instaurarii comunismului Nascut dintr-un gest polemic, volumul celor doi autori doreste sa restituie un fragment de istorie locala, in integralitatea sa Autorii cred ca oricat de crud ar fi adevarul, el trebuie rostit cu franchete Marturiile adunate in carte sunt transcrise cu fidelitate, cu particularitatile graiului acestei zone montane Mecanimele instaurarii comunismului apar cu claritate in marturiile facute, rostite fara eufemisme sau precautii retorice, de martori care au cunoscut pe propria piele ororile sau binefacerile sistemului Chiar daca, printr-un straniu transfer de vina, tapul ispasitor este, in imaginarul colectiv al rachitenilor, Teodor susman, la o analiza mai atenta pot fi decelate strategiile infernale de strivire a individului sub rotile unui mecanim neiertator al terorii Pentru o simpla banuiala ca ar fi gazduit pe fugari sau pentru omisiune de denunt, multi dintre sateni au fost condamnati la ani grei de puscarie Este cazul lui Dumitru Valea, fost primar la Rachitele, timp de cateva luni, in 1948 iata cum rememoreaza fostul condamnat politic motivele arestarii sale: "M-am intalnit odata cu Tartai, care era in banda cu susman, n-am spus nimanui de aceasta intalnire, da cineva, nici in ziua de astazi nu stiu cine, m-o parat, o venit Securitatea, m-o arestat pentru nedenuntare si mi-o dat un an si trei luni de puscarie M-o inchis in 1953" Exemplele pot fi multiplicate Marturiile acestor oameni simpli, plini de intelepciune, sunt cutremuratoare prin firescul cu care isi asuma suferinta, prin privirea senina cu care privesc in urma Dintre aceste marturii merita semnalata depozitia Minei Purcel, sotia lui Petrea lui indrei, o victima a Securitatii si organelor de stat, indelung umilita si batjocorita Ramasa vaduva, cu noua copii, se comporta cu o demnitate uluitoare, ca o veritabila eroina de tragedie antica Marturiile ei sunt cutremuratoare prin insasi adevarurile umane continute, adeseori de o surprinzatoare expresivitate artistica, ca in urmatoarea secventa desprinsa din marturia pe care o acorda lui Constantin Dumitrescu: "M-am asezat pe pragul casei si-am plans, si-am stragat ca o vita cand o manca, de vie, ursu si plansu m-o usurat Pantru omu nacajit ii bine daca poate planje, ca usoreaza nacazu io atata am plans in viata me ca daca as strange tate lacrimile, as fi putut face o vale " Cartea alcatuita de Teofil Rachiteanu si Teodor Boc merita citita nu numai ca un document de istorie orala ori de psihologie colectiva, ci si ca unul de literatura, in care expresivitatea, necautata, ne descopera o lume a satului cu mult mai profunda decat cea pe care o zarim pe ecranul televizoarelor E condensat aici, in fragmente de cioplitura brutala, desprinse ca aschiile din blocurile masive de piatra, nefinisate, ale memoriei unei colectivitati dintr-un sat din Apuseni, un formidabil roman asupra comunismului din Romania Un roman cu care prozatorii nostri ne-au ramas, deocamdata, datori   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U comentarii Limita hermeneuticii jungiene ^^Catalin Bobb Conceptele fundamentale ale operei jungiene (daca imi este permis, ale filosofiei sale) sunt arhetipul °i inconstientul colectiv Ambele fac subiectul criticii Daca primul suporta corecturi din partea filosofilor, cel de al doilea este privit cu neincredere de psihologi, in sensul in care arhetipul este situat in lumea inepuizabila a culturii, iar incon°tientul colectiv da masura universalitatii sale, adica este regasibil in structura intima a fiecarui individ insa, a critica incognoscibilitatea arhetipului natura (trebuie sa precizam distinctia pe care Jung o opereaza; noi nu putem cunoa°te Arhetipul, ci numai reprezentarile arhetipale, adica atributele pe care arhetipul natura le disperseaza in intregul univers) este ca °i cum am critica marile concepte filosofice: prim motor, divinitatea, fiinta etc Demers laudabil, de altfel, insa fara prea mare °ansa de reu°ita Ceea ce dorim sa vedem este de fapt baza reprezentarilor arhetipale °i cum acestea pot fi recunoscute de un privitor priceput (in cazul nostru psihanalistul) Nu construim o critica, ci relevam punctele sensibile Dificultatea survine in momentul in care psihologia analitica aplicata se amalgameaza inexorabil, ca intr-un fel de increngatura combinatorica, cu multiplele figuri mitologice, eroi salvatori, tricksteri, fiinte supranaturale, mandale, demoni, ingeri etc pu°i parca sa demonstreze existenta inconstientului colectiv °i a elementului sau constitutiv, arhetipul Desigur, in fata unui ansamblu atat de larg, cititorul nu poate decat sa se ingrijoreze, dar o face fara motiv De fapt, acest °uvoi savant ascunde o complicatie De°i expunerea in extenso pare sa nu dea nici o °ansa de sintetizare, totu°i, vechea acuza adusa psihologiei profunzimilor, reductionismul, functioneaza °i in acest caz incercarea noastra opereaza doua distinctii fundamentale, pe care de altfel le opereaza mult inaintea noastra Jung: a) exista inauntrul matricei comportamentale instincte cu un profund caracter numinos care ar fi responsabile de reprezentarile arhetipale pe care omul le are b) recunoa°terea reprezentarilor arhetipale se poate realiza prin intermediul a trei surse A°adar, constructia noastra urmare°te sa lamureasca ce anume inseamna aceste instincte arhetipale °i care este relevanta lor °i modalitatile prin care putem avea acces la arhetip Pattern of behavior inseamna matrice comportamentala care incapsuleaza atat instinctele cat °i arhetipurile, "instinctul °i modul arhaic coincid in conceptul de pattern of behavior1’1 Astfel, Jung arunca modul arhaic de functionare a individului pe aceea°i treapta cu animalicul instinct, pentru ca atata timp cat instinctele regleaza viata pulsionala a omului, incadrand-o intr-un anumit sistem care solutioneaza problemele elementare ale omului (sexuale bunaoara), arhetipurile, "actioneaza ca regulatori °i incitatori ai activitatii de fantazare creatoare"2 Cunoscand faptul ca individul se na°te avand inauntrul sau instincte clar concretizate, apriorice, ramane de vazut daca nu cumva in acel Sine primordial putem regasi arhetipurile Desigur, pericolul banalizarii il face pe Jung sa scoata arhetipul din osmoza instinctuala prin atribuirea caracterului numinos - in sensul pe care i-l da Rudolf Otto - pe care acesta il poarta cu sine; "Arhetipul are un pronuntat caracter numinos care trebuie numit daca nu magic, de-a dreptul spiritual" pentru ca "el mobilizeaza viziuni filozofice °i religioase la oameni care se credeau complet la adapost de asemenea accese de slabiciune"3 Aceasta atribuire a caracterului numinos instinctelor creeaza, dupa cum bine observa Vasile Dem Zamfirescu, apropierea dintre cultura °i natura in sensul in care daca natura (instinctele) prime°te un pronuntat caracter spiritual (numinos) distinctia absoluta dintre cele doua sucomba Dar din punct de vedere epistemologic, Jung se declara mereu un om de °tiinta, caracterul numinos al instinctelor nu poate fi sub nici o forma explicat Totu°i, prudent fiind, Jung considera ca posibila ridicare a arhetipului deasupra instinctelor, cu care pana in acel moment faceau corp comun in amintita matrice comportamentala, se realizeaza sub un travaliu continuu prin intermediul procesului de individuatie; "Arhetipul este spirit sau nonspirit °i depinde de atitudinea con°tientului uman drept ce se va releva pana la urma"4, dar lasand o libertate insubsumabila procesele psihice care "se comporta ca o scala de-a lungul careia con°tientul gliseaza, fiind cand in apropierea proceselor instinctuale - °i cazand atunci sub influenta lor - cand in vecinatatea celuilalt capat - unde precumpane°te spiritul care asimileaza chiar °i procesele instinctuale ce ii sunt propuse"5 Sa presupunem ca am lamurit baza care sta drept element definitoriu in ceea ce prive°te arhetipul A°adar, omul se na°te avand inauntrul sau instincte cu un profund caracter numinos in acest moment singurul pas pe care trebuie sa-l mai facem pentru a avea acces la reprezentarile arhetipale este doar de a scoate la iveala (adica a con°tientiza) ceea ce este de fapt specific structurii noastre profunde Modalitatile prin care putem rezolva aceasta chestiune se afla in mainile terapeutului, acesta procedeaza grijuliu °i identifica trei surse posibile Principala sursa o reprezinta viziunile onirice care au "avantajul de a fi produse spontane ale psihicului incon°tient, neinfluentate de vreo intuitie con°tienta" Nu este dificil a se vedea de ce Jung nuanteaza inaccesibilitatea con°tiintei asupra incon°tientului Acest fapt se datoreaza despartirii totale de viziunea freudiana, care vede in vis o manifestare esentiala a con°tiintei asupra incon°tiintei - dorintele refulate in stare diurna se defuleaza in stare nocturna si de aceea Jung atribuie viselor - facand, evident, diferentierile de rigoare - un caracter niciodata cunoscut; "motivele cautate de noi sunt cele care nu-i puteau fi cunoscute visatorului °i totu°i functioneaza in visele sale" in fapt, e vorba despre acele motive care apartin fondului incon°tientului colectiv specific intregii specii umane A doua sursa a reprezentarilor arhetipale este imaginatia activa, altfel spus "seriile de fantasme produse prin concentrarea intentionata" imaginatia activa tine de un procedeu psihologic posibil de urmarit, intrucat fantazarea intentionata se realizeaza numai daca terapeutul considera benefic acest fapt in termeni profani putem numi aceasta fantazare intentionata reverie, a visa cu ochii deschi°i A°a cum Eliade ne arata, cu totii am visat sa fim milionar american, °eic, print, rege etc in sfar°it, o a treia sursa importanta pentru materialul arhetipal o constitue ideile delirante ale psihoticilor 6, fantasmele in stare de transa Desigur, aceste fantasme trebuie, cu grija, decantate, intrucat aspectele care intereseaza din respectivele viziuni trebuie sa circumscrie in aria lor de aplicabilitate un intreg ansamblu paradigmatic, mai exact viziunea trebuie sa reprezinte un sistem prototipic universal Avem in fata cele trei surse prin care putem demonstra existenta reprezentarilor arhetipale, care la randul lor pot demonstra existenta arhetipului Dupa cum se poate vedea, trebuie mereu sa avem grija sa decantam corect pentru ca nu orice viziuni onirice pot arata reprezentari arhetipale, numai acelea care nu i-au fost niciodata con°tiente subiectului visator, nu orice imaginatie activa (reverie) poate, in intentionalitatea sa, sa-°i construiasca reprezentari arhetipale, numai aceea pe care terapeutul o considera ca fiind valabila °i, in cele din urma, nu orice fantasme in stare de transa pot exterioriza reprezentari arhetipale, ci numai acelea care pot fi subsumate unui ansamblu paradigmatic Astfel accesibilitatea cunoa°terii, in sensul epistemologiei, asupra arhetipului natura nu are nici o putere Arhetipul natura pluteste, putem spune, in transcendent Singura posibilitate de intuire ramane reprezentarea arhetipala, in masura in care aceasta reprezentare poate fi regasita in ansamblul culturii Accesul la cunoa°terea reprezentarilor arhetipale poate fi realizat prin intermediul celor trei surse pe care tocmai le-am discutat Cele trei surse i°i datoreaza existenta, posibilitatea de a recunoa°te reprezentarile arhetipale, matricii comportamentale care are inauntrul sau instincte cu un profund caracter numinos Drumul poate fi facut °i invers Chestiunea ramane aceia°i Adica reu°ita omului de °tiinta ramane limitata, atata timp cat baza prin care putem cunoa°te arhetipul poate fi pusa sub semnul intrebarii in acela°i timp, libertatea de care dispune terapeutul in sensul in care poate alege ce anume face corp comun, prin intermediul celor trei surse, cu ansamblul culturii °i ce nu, nu poate decat sa ne ingrijoreze in fapt am incercat sa aratam limitele pe care le comporta situarea analizelor jungiene la nivelul epistemologiei, cu toate ca Jung se declara mereu a fi om de °tiinta insa problema pare a fi mult mai complexa atata timp cat nu am definit clar ce inseamna epistemologie Acceptand ca psihologia, mai exact psihanaliza, face parte din a°a numitele °tiinte ale spiritului, ca sa folosim un concept gadamerian, se diferentiaza de medicina °i comporta alte caracteristici in acela°i timp daca psihanaliza nu e la urma urmelor decat o hermeneutica, o interpretare a interpretari ca sa fim u°or ricoeurieni, Jung are dreptate °i critica la microscop nu mai are nici o valoare   Note: 1 Carl, Gustav, Jung, Puterea sufletului, Vol iV, Ed Anima, Bucuresti, 1993, p 45 2 ibidem 3 Carl, Gustav, Jung, in lumea arhetipurilor, Ed Jurnal Literal, Bucuresti, 1994, p 28 4 idem, p 55 5 ibidem 6 idem, p 28 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U imprimatur Hasururi fizionomice Ovidiu Pecican Ritmul grigurcian in care Mircea Petean isi publica volumele de poeme indica mai multe lucruri importante pentru profilul poetului intai de toate, ca avem de-a face cu un iubitor de lirica fara rest, in aventura caruia se amesteca - la fel ca intr-o viitura involburata -, purtate de aceeasi patima a convertirii in vers si frazare poetica, aluviuni si comori, valori si cautari de natura vartejului in al doilea rand, ca poetul apartine, prin sensibilitate si reflexe, unei lumi a vitezelor informationale; cea care a transformat globul intr-un ghem cu intersectii incalcite, aducand la tribunalul sensibilitatii artistice provocari din ce in ce mai diverse si intr-un ritm tot mai accelerat in fine, in al treilea rand, ca o astfel de productie livresca necesita o receptare pe masura, prezenta, atenta si, pe cat posibil, informata la zi Ultima precizare il recomanda, mai incape vorba, cu asupra de masura, drept receptor aproape predestinat, pe autorul acestor randuri, risipitor din aceeasi stirpe, coleg de generatie cu poetul si colectionar al cartilor acestuia Chiar si asa, un diagnostic pe seama liricii peteniene ramane dificil deja de la nivelul initial, cel al informarii in pofida faptului ca m-am bucurat mereu de generozitatea autografa a risipitorului meu prieten, nu ma pot lauda cu o colectie completa a aparitiilor sale in volum La urma urmei, insa, si aspiratia exhaustivului tine de palierul unei mitologii intelectuale pe care, macar atunci cand vorbim despre versuri, s-ar cuveni, probabil, sa o abandonam Nu este mai putin adevarat, totusi, ca volumul Lovituri de nisip (Cluj-Napoca, Ed Limes, 2004, 170 p ) deschide apetitul abordarii arheologice "Cartea aceasta s-a scris vreme de 30 de ani", avertizeaza coperta a iV-a, surprinzand intr-un succint fragment autobiografic, traseul unui proiect Este vorba despre trei decenii in care Mircea Petean nu a pierdut timpul, publicand alte si alte volume Paleta bogata cu care opereaza, ca Ovidiu Petca Microcosmos iii si receptivitatea arborescenta au lucrat, din pacate, oarecum, in defavoarea lui Ceea ce, in mod normal, s-ar cuveni inregistrat ca bogatie si generozitate magnanime, a indus mai degraba sentimentul - nemarturisit - al asaltului Fara a se putea plange de o ignorare din partea criticii, Petean ramane, in pofida cronicilor de intampinare si a celor de evaluare de etapa, un nedreptatit Sustin sus si tare ca, atunci cand inzestrarea este reala, ca in cazul de fata, intarzierea criticii in a trece de la primele reactii la sistematizari mai consistente trebuie sanctionata ca nerealizare intre 1981, anul debutului in volum cu Un munte, o zi, si pana in 1990, cand revenea cu primul opuscul evocator al toposului central al liricii lui (Cartea de la Jucu nobil), s-a scurs o decada istorica dificila, care pentru poet nu a trecut degeaba Roadele traseului de creatie parcurs atunci pe multiple planuri - de la stimularea inventivitatii infantile impreuna cu sotia lui (experienta valorizata in Ocolul lumii in 50 de jocuri creative, 1996) la romanul epistolar Cartea intalnirilor alcatuit din schimbul de scrisori cu bunul prieten Andreas Wellmann - s-au regasit pe multiple planuri si in mai toate volumele aparute pana azi il putem, asadar, banui pe Mircea Petean de o staruinta redutabila in fata paginii, dupa cum stim cu precizie ca in spatele sau s-a adunat deja o opera poetica ampla Petean nu oficiaza si nici nu fornaie pe nas Asa cum a inteles sa-si ridice la rangul unei resedinte aristocratice satul natal - spre deosebire de Marin Sorescu, ai carui Lilieci recuperau, mai degraba, vitalitatea plebee a lumii originare -, preocuparea poetului imi pare ca se indreapta inspre innobilarea, fara ifose, dar staruitoare, a celor mai diverse circumstante de viata Greu de spus ce anume i-ar parea nedemn de a patrunde in poezie "Culeg umbra zeului  dintr-o urma  in nisip - ah funigeii" (p 153), indica un haiku o posibila directie de inaintare, dezvaluind in metafore sugestive felul in care sensibilitatea lirica descifreaza eternul in perisabil sau perenul in conjunctural, fara a ucide insa frumusetea imagistica ori miza Siliciul din titlu revine si in poemul final al volumului, intitulat sugestiv Marea Un nou inceput (p 168) "Urmele statornicelor lovituri de nisip sunt incrustate in piele  chipul e ciuruit", gloseaza un fragment, explicitand o stratigrafie fizionomica ce face din nisip semnul prin care viata amprenteaza chipurile Astfel, Lovituri de nisip, carte compusa din mai multe sectiuni ce sunt, totodata, si moduri diverse de a asuma poezia, devine o colectie de "riduri de expresie" (Fete, dupa titlul primului ciclu), harta lirica elaborata de autor prin distilarea feluritelor experiente de viata Acuratetea surprinderii clipei e, nu o data, fara repros: "un copil a ramas agatat in gard   stapana casei parasite  pisica de maidan se uita la dansul  ca la o vrabie" (p 13) Notatia pregnanta, febrila chiar, alternata cu anecdota lirica bine dozata da impresia ca Petean scrie permament, in cele mai nastrusnice clipe si locuri, intr-un carnet cat un degetar de care nu se desparte niciodata Stradania poetului pare coincidenta cu cea a pictorului chinez din fabula ce a exersat zece ani Ovidiu Petca Mesaj straniu i neobosit spre a fi in stare sa surprinda intr-o secunda, in fata imparatului, zborul Lovituri de nisip este o carte de mari bogatii lirice Cu toate acestea, senzatia dupa lectura este ca ea intregeste un continent Petean in continua expansiune, cu geografii complexe, ademenitoare, aflate in relatii de complementaritate, nu o data, incomoda Organul poetic al scribului Nicanor -alter ego al lui Petean intr-o rubrica eseistica sustinuta de el in revista Steaua - urmeaza acele busolei in toate directiile "Un lucru e sigur:  -noteaza pe coperta finala insusi protagonistul - cu Lovituri de nisip  nu suntem la portile Orientului  ci chiar in inima lui" De acord, in masura in care tipul de punere in pagina, de la formele fixe calchiate din cultura nipona pana la aforistica lirica aproape taoista ori parabolele surazatoare si impenetrabile de sorginte chineza, conduce inspre aceeasi concluzie, dincolo de trimiterea la citatul matein din Raymond Poincare in alte carti ale lui Mircea Petean insa sudul, nordul si vestul isi afirma deplin drepturile Un anume histrionism ar parea sa planeze asupra unui univers liric atat de bogat Dar poate ca de vina sunt numai obisnuintele de lectura monocorda ale unui anumit tip de critica Asa cum nu e deloc simplu sa spui daca Mircea Cartarescu e mai mult poet ori mai mult prozator, si cum deja Marin Sorescu - mentionat, iata, a doua oara - si-a construit gloria intre poezie, teatru si proza, si lui Mircea Petean va trebui sa i se conceada o complexitate intelectuala care, desi consumata in buna masura prin intermediul actului poetic, trebuie intampinata cum se cuvine in virtutea acestei constatari, indraznesc sa cred ca, oricat de izbutit va fi ori este un anume volum din productia peteniana, antologia care va insuma varfurile acestei creatii culese din toate plachetele poetului va fi cu adevarat reprezentativa pentru el O va intrece, fara indoiala, numai o viitoare restituire a operei in integralitatea ei Momentan insa, spre bucuria iubitorilor muzei lirice, aceasta opera este in plina viteza si nimic nu anunta vreun ralenti al scrisului acestui poet   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U telecarnet Pe marginea presei Gheorghe Grigurcu Cazul Goma continua sa faca valuri A saptezecea aniversare a importantului militant civic si deopotriva scriitor a trecut cu toate acestea neobservata in majoritatea periodicelor noastre, evident ca un semn de dezaprobare Oare de ce? Un motiv ar fi recenta turnura antisemita a discursului lui Goma (dar ne intrebam cat de antisemit ar putea fi un om al carui unic fiu e pe jumatate evreu!) la care - declar din capul locului - n-as putea subscrie din punctul in care vinovatia unor evrei, a numerosi, de altfel, evrei ce s-au pus cu osardie in slujba propagandei si terorii comuniste, e nu doar probata, ci si circumscrisa conditiei iudaice Se afla aci o bizara tranzitie de la procesul supraindividual al luptei de clasa la cel, de asemenea categorial si la fel de intenabil, al unei discriminari einice! Dincolo insa de acest neasteptat segment al actiunii lui Goma ramane, de departe dominanta, incomoda, staruitoarea, obsedanta sa critica anticomunista, continuata prin critica dedicata postcomunismului ce ne fericeste la ceasul de fata stim bine ca i se reproseaza si aci exagerari, cateva fapte nedovedite, o intonatie patimasa - factori oarecum explicabili in emisia magmatica a polemismului sau nesecat Dar daca dam la o parte acest strat caruia nu i s-ar putea atribui decat cu rea-credinta o pondere decisiva, ce gasim? O suma de adevaruri din speta celor care nu sunt rostite cu voce tare, pe care e mai conzult, vorba ardeleanului, sa le minimalizezi, sa le cocolosesti, sa le uiti Asadar o suma de adevaruri necesare bunei noastre constiinte De adevaruri pana la urma inevitabile Goma e un trouble fete in cadrul unei sarbatori tulburi A-l respinge, a nu-i asculta vocea, a te preface ca spusele sale n-au nici o relevanta ori ca sunt pur si simplu produsul resentimentului, invidiei, unei dereglari psihice etc , ma tem ca e o postura perdanta Din pacate asupra lui Goma se asterne de cele mai multe ori lespedea - atat de friabila, atat de ineficienta! - a unei taceri care consista fie in nonatitudine, id est in tacerea ca atare, fie in refuzul analizei punctuale, a examinarii obiective, pe concret, a textelor sale pentru departajarea lucrurilor acceptabile si a celor eventual inacceptabile, inclusive cu participarea (de buna-credinta deci neexcluzand postura autocritica!) a fiecarui receptor vizat: "in loc sa-i punem, precipitat, innebuniti, perna pe gura lui Goma, taind, ca in familiile cu probleme, orice discutie, evacuand insusi principiul discutarii, mult mai bine, mai sanatos pentru noi ( ) ar fi sa-i luam vorba din gura ( ) pentru a continua si a o extinde, pre-luand-o din cat mai multe guri, pe cat mai multe tonalitati afective cu putinta (Bogdan Ghiu, in Luceafarul, nr 35 2005) Just! Discutiei asupra lui Goma ii lipseste frecvent discutia E o operatie sumara in care adversarii evita indeobste a-i atinge obiectul, parca de teama unei contaminari, desi ei sunt cei contaminati cu virusul defetismului "Chestiunea evreiasca", negresit menita atentiei, confruntarii cu o pluralitate de opinii, neconstituind decat una din fatetele lui Goma, nu se cuvine a ocupa intreg ecranul O padure nu este egala doar cu un palc de copaci, ci cu toti copacii care o alcatuiesc! Continua Bogdan Ghiu indicand defectiunea de fond a unui asemenea comportament, care ne impiedica "a ajunge, in ceea ce ne priveste strict, cu adevarat scriitori in loc de cenzori unii ai altora, asa cum ne-am obisnuit in comunism si cum continuam sa facem si acum, impunand tacerea de "piata", monologul si monoteismul valorilor publice, reducand literatura (de teama pericolului permanent pe care il reprezinta pluralitatea proliferanta a adevaratei literaturi) la un estetism plezirist de borcan" in prezent Goma se vede tratat nu altfel decat in felul in care Maiorescu il trata pe Macedonski, detractor - nu-i asa? si el, si inca pe bune! - al lui Eminescu, al lui Caragiale, al junimismului institutionalizat, care n-ar fi facut altceva decat sa "vitieze" atmosfera E foarte cu putinta sa aiba loc, mutatis mutandis, o evolutie a fenomenului Goma nu mult diferita de cea a fenomenului Macedonski * intalnesc in revista Origini, nr 6-7-8 2005, un florilegiu din opiniile "antipatriotice" ale lui Horia-Roman Patapievici: "Radiografia plaiului mioritic este ca a fecalei: o umbra fara schelet, o inima ca un cur, fara sira spinarii" "Un popor cu substanta tarata, oriunde te uiti vezi fete patibulare, ochi mohorati, maxilare incrancenate, fete urate, guri vulgare, trasaturi rudimentare" "Romanii nu pot alcatui un popor pentru ca valoreaza cat o turma: dupa gramada, la semnul fierului rosu" "Romana este o limba in care trebuie sa incetam sa mai vorbim sau sa o folosim numai pentru injuraturi" "Toata istoria, mereu, peste noi a urinat cine a vrut" "Puturosenia abisala a statutului suflet romanesc spirocheta romaneasca isi urmeaza cursul pana la eruptia tertiara, subreptice, tropaind vesel intr-un trup inconstient, pana ce mintea va fi in sfarsit scobita inima devine piftie, iar creierul un amestec apos" "Eminescu este cadavrul nostru din debara, de care trebuie sa ne debarasam daca vrem sa intram in Uniunea Europeana" socante la prima, poate si la a doua, ba chiar si la a treia vedere, asemenea propozitii n-ar trebui totusi luate ad litteram, ci ca un exasperat efect al rejectiei patriotismului de flasneta ceausista, de balci crepuscular-comunist La trivialitatea falsului propagandist, cum s-ar putea replica mai direct decat prin trivialitate asumata? Desigur e si putin (poate ca mult!) magnetism cioranian la mijloc Dar ceea ce autorul ispitei de-a exista, a schitat abia, e reluat aci in tusele groase ale unui desfrau al culorii de stercorara extractie si subtilul eseist actual nu ezita a luneca astfel de la o extrema la alta: de la respingerea nationalismului dur, agresiv, delirant, la un antinationalism la fel de dur, agresiv, delirant Sadismului ii e preferat masochismul * Sa fie invazia de cuvinte scarboase, de circumstante scatologice, de injuraturi sacramentale in proza si chiar in versurile unor tineri o necesitate realista, un mimesis sau o moda? Daca reprezinta un hiperrealism, e pusa sula in coasta fictiunii, a sugestiei, a stilului Adica o reductie nu mai putin brutala decat o lozinca de partid de pe vremuri! Daca reprezinta o moda, cuprinde coasta de fandoseala a oricarei mode, nefiind decat un soi de conventie frivola a deconventionalizarii Sa ascultam punctul de vedere al d-lui Radu Cosasu (Dilema veche, nr 87 2005): "imi aduc bine aminte ca, dupa ce am belit-o cu adevarul integral, primul soc a fost acela suferit in seara cand am citit ideea lui Mallarme: arta incepe acolo unde obiectul se descrie pe trei sferturi; am bagat ideea si intr-un articol pentru Contemporanul; m-a sunat nu spun cine, sa ma anunte "c-o taie", fiind o idee nociva, ostila realismului socialist E de ajuns de hazos ca am ajuns sa sustin sugestia care nu e decat adevar pe trei sferturi, supremul in arta literara Cu ceva mai putin haz, cred ca azi asistam la asasinarea sugestiei Aici nu e vorba de vulgaritate, ci de absenta imaginatiei "A freca droturile canapelei cu aceasta doamna " - cum numeste Camil actul - e mult mai sexy decat verbul acela pe care Ralu (nu domnita!) pune bip-ul Ca sa ma enervez pana la capat, eman acest adevar 100% al meu (cu o marja de eroare de 3%) Sexul, fecalele, urina au ajuns la abundenta "partidului" in literatura si publicistica de altadata! Ele obsedeaza ca "Congresul al iX-lea", ca "chipul omului nou" (cacofonii constiente) "A-ti baga p in toate !" a devenit un cliseu Un sablon O corectitudine editoriala a talentului literar Un conformism Daca nici asta nu va enerveaza si nu va plictiseste, imi rup pixul in toate problemele de mai sus" Tinerii ca tinerii, ce ne facem cu Emil Brumaru? * O pioasa prejudecata pretinde ca Marin Preda ar fi fost "opusul" lui Eugen Barbu in partida literaturii din "epoca de aur", unul ar fi fost "baiat bun", iar celalalt "baiat rau" Tot mai numeroase dovezi spulbera o asemenea "simetrie", indicand, mai curand, diferentele, punctele comune ale celor doi protagonisti de odinioara ai scenei noastre literare Ambii setosi de cariera, cu ochii atintiti spre etajul carmuirii de unde puteau pica beneficiile, gata de compromisuri, supralicitand nu o data natura si frecventa acestora Cu deosebirea (dar nu o deosebire de esenta) ca pe cand autorul Princepelui "se baga" fara ezitare in terenul mocirlos al diatribei comandate, autorul Vietii ca o prada isi ajusta opera la "linia" partidului, cea atat de inconstanta, intr-o sarguinta mai discreta, rezervandu-si aroganta si tafnoasele iesiri sferei relatiilor personale Alexandru George scoate in relief inca o trasatura care-i lega pe cei doi "rivali": ostentatia unei intelectualizari ce, de fapt, da in gropi" A unei culturi dupa ureche (o ureche, inclusiv muzicala, defectuoasa!) (Luceafarul, nr 37 2005) Meloman de ocazie, Eugen Barbu "ne prezinta in ultima-i carte, ianus, pe un arhitect de mare anvergura, care-si intovaraseste prin toata Europa ultima amanta, o vedeta a pianului, pe care o pune sa execute Tablourile dintr-o expozitie de Mussorgski cu acompaniament de orchestra, ca si cum respectiva capodopera ar fi asa ceva Or, ea exista in versiunea autorului doar pentru pian si in versiunea orchestrata apartinand lui M Ravel Autorul roman a auzit asa ceva, dar le-a confundat pe cele doua intr-una, pentru pian si orchestra! Las alte grozavii ale aceluiasi, care a ascultat la Paris un quartet format din vreo sase-sapte instrumente "Morometele nu se lasa mai prejos la rubrica gafelor Asa (cazul l-am mai semnalat), bietul Marin Preda, scriitorul cel mai inapt sa reprezinte specia intelectuala, il pune pe eroul sau Petrini sa spuna (dupa ce patrunsese "adanc in culoarele culturii" ca "am devenit si meloman" - la aproape 30 de ani!) ca isi cumparase de la un magazin (in plina perioada stalinista!) Matthaus Passion de J S Bach, pe care l-a ascultat de cateva ori pe zi mai mult timp, desi acest oratoriu pe care Preda il credea de dimensiunile unui tango la moda de Malineanu dureaza, cu recitative cu tot, vreo cateva ore si nu era nici macar la indemana specialistilor" Nu mi se pare nepotrivit a reflecta la o armonizare cu prezumtia "culturala" pe care, de la o vreme, o aborda nomenclatura semidocta, care s-a garnisit cu diplome "pe puncte", dupa ce, initial, brava cu lipsa de pregatire scolara ("am numai doua clase primare si vezi unde am ajuns?"), o virtute a luptei cu dusmanul de clasa, acesta din urma posesor al unei pernicioase instruiri de factura, incontestabil, burghezo-mosiereasca   (continuare in numarul urmator) TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U inedit Liviu Rebreanu si ilarie Chendi Atunci cand, in 1909, tanarul Liviu Rebreanu trecea muntii la Bucure°ti spre a se dedica cu trup °i suflet carierei literare, ilarie Chendi era un critic cunoscut, cu reputatie bine stabilita °i unul care se bucura de respect in lumea confratilor sai El este cel care a hotarat, intr-un fel, destinul prozatorului, sfatuindu-l sa participe la cenaclul lui Mihail Dragomirescu Scena e povestita de romancier in 1928, intr-un interviu dat lui Tudor Mu°atescu, aparut in Rampa Sosit prea repede la °edinta de cenaclu, tanarul a fost invitat °i el la cina, facand cuno°tinta cu mai multi scriitori, intre care ii aminte°te pe ion Minulescu, Cincinat Pavelescu, Corneliu Moldovanu, N Davidescu, Al Stamatian, M Sorbul, M Saulescu Tanarul i-a inmanat manuscrisul unei povestiri, dar, luat cu o discutie in contradictoriu despre Eminescu, amfitrionul nu l-a mai invitat s-o citeasca: "Eu a°teptam cu mare emotie ca D Mihail Onorat auditoriu, Placa comemorativa dezvaluita azi este cel dintai semn de cinstire oficiala a muncii scriitorului si animatorului care a fost ilarie Chendi insemnand locul unde a pornit in lume Chendi, s-a facut si un gest simbolic Precum odinioara aici a inceput modest un om care apoi a devenit sufletul unei miscari literare si nationale, tot astfel modesta serbare de azi trebuie sa insemneze inceputul glorificarii cuvenite si meritate a lui ilarie Chendi Societatea Scriitorilor Romani are toate motivele sa se asocieze cu entuziasm la miscarea de inaltare a amintirii lui Chendi Cel dintai luptator pentru organizarea profesionala serioasa a scriitorilor, Chendi a fost Prin numeroase articole a propagat ideea infiintarii Societatii Scriitorilor, iar la intemeiere el a adus indata munca pozitiva alcatuind statutele Societatii noastre, care, putin modificate, ne-au ramas pana azi A facut parte din primele comitete si a calauzit primii pasi ai tinerei intovarasiri de scriitori Dragomirescu sa citeasca bucata mea pe care i-o inmanasem discret Se facu insa, unu doua , °edinta se ridica °i bucata mea nu se citi Am plecat foarte impresionat Nu °tiam ce sa cred °i fel de fel de presupuneri imi chinuiau mintea A doua zi de dimineata primii insa o carte po°tala de la d Dragomirescu in care imi spunea ca, neavand timp sa citeasca bucata mea inainte de a o prezenta cenaclului, nu voise sa ma expuie unui e°ec Ca, citind-o ulterior, ii gase°te calitati °i o va publica in Convorbiri, unde a °i aparut" in 1926, implinindu-se 55 de ani de la na°terea lui il Chendi, Ministerul Cultelor °i Artelor, condus in acel moment de istoricul Al Lapedatu, a organizat o mica festivitate aniversara la Darlos, langa Media°, in comuna natala a scriitorului Cu acest prilej s-a dezvelit o placa comemorativa, plasata pe casa in care a vazut lumina zilei criticul Placa avea Pasionat si plin de entuziasm, cum a fost in toate actiunile lui, a fost si in sanul societatii noastre Fiindca a stiut a iubi cu patima, Chendi a avut multi prieteni si nu mai putini adversari Prietenii i-au pastrat dragostea, dusmanii i-au recunoscut calitatile si l-au stimat Chiar placa comemorativa, care ne-a prilejuit mica serbare de azi, e opera unui prieten, a d-lui Al Lapedatu, fostul ministru al artelor in timpul cat a condus departamentul Artelor, d Lapedatu a dat multe dovezi de simpatie Societatii noastre Cea mai scumpa insa va ramane grija ce a avut-o de prietenul sau si fondatorul Societatii noastre, ilarie Chendi, ii exprim si aici multumirile si omagiul scriitorilor pentru acest gest frumos Nu e momentul si nici prilejul aici de-a face apologia lui Chendi Opera celui cinstit azi ii pastreaza amintirea vie si vesnic actuala Cu ocazia acestei comemorari vreau insa sa fac o urmatorul text: "in amintirea nepieritoare a lui ilarie Chendi, valorosul critic literar °i ziaristul luptator pentru intregirea neamului, nascut in aceasta casa la 14 noiembrie 1871 °i decedat la 25 iunie 1913 in Bucure°ti S-a a°ezat aceasta placa comemorativa ca un simbol al recunoa°terii nationale de catre Ministerul Cultelor °i Artelor in anul 1926" La festivitate au fost de fata scriitorii ion Minulescu, Liviu Rebreanu, Mihail Sorbul, Aurel P Banut, Horia Teculescu °i Victor Medrea, rostindu-se cuvantari din partea Societatii Scriitorilor Romani, Societatii Autorilor Dramatici, asociatiei "Astra", Sindicatului Presei Romane din Ardeal °i Banat °i Societatatii "Petru Maior" Printre vorbitori s-a numarat °i Liviu Rebreanu, in acel moment pre°edinte al Societatii Scriitorilor Romani Cuvantul sau nu a fost prins inca de editorul scriitorului, Niculae Gheran in seria sa de Scrieri, de aceea il reluam aici, a°a cum se pastreaza el in ms 4063 de la Biblioteca Academiei Romane Mircea Popa promisiune Societatea Scriitorilor considera gestul d-lui Lapedatu ca un inceput si un imbold Noi vom continua gandul fostului ministru al Artelor, cu toate ca nu avem mijloacele materiale de care dispun ministrii nostri, vom face tot posibilul si imposibilul ca memoria lui Chendi sa dobandeasca o forma exterioara si acolo in Bucuresti, unde el si-a desfasurat multi ani de-a randul vrednica-i activitate Cu concursul celor multi pe care Chendi i-a calauzit in intelegerea si aprecierea literaturii, noi speram sa-i putem ridica un bust de bronz in Capitala Romaniei Mari, pentru care el a luptat intr-o vreme cand cei mai multi din beneficiarii de azi nici nu se gandeau la posibilitatea realizarii ei Cu aceasta speranta si promisiune, Societatea Scriitorilor Romani aduce prinosul ei de recunostinta si dragoste memoriei lui ilarie Chendi   cartea straina Etica si societate Marius Voinea Secolul XX a facut, intr-adevar, din omul social, un vanator de pozitie, de stabilitate profesionala in Europa, dincolo de teroarea lipsei, de cautarea decentei materiale, de saracie, o forta subversiva a lovit omul in nevoile sale imediate: contractul profesional Departe de cel decretat de Rousseau, acesta se rezuma, in rolul lui imediat, la a asigura un raport echilibrat intre patroni Stat si angajati Prin cartea sa "Du harcelement moral ou du harcelement immoral suivi de L'ethique necessaire dans le travail social" (" Despre hartuire morala sau despre hartuire imorala urmata de Etica necesara in munca sociala", 2004, EST- Samuel Tastet Editeur, Gerard Lecha, profesor universitar la institul muncii sociale si charge de cours la Universitatea "Frantois Rabelais", Tours, departamentul Formare Continua, isi marturiseste, de la bun inceput, nevoia "de participer et de m'adapter a l'air du temps" "de a participa si de a se adapta la spiritul epocii" (p 18) O epoca dominata de Rau, anomica, o epoca a supravietuirii prin dominarea sau eliminarea celuilalt in care daca exista, intr-adevar, o deficienta, aceea nu e una de suprafata, ci trebuie cautata in insasi natura umana E interesant, de altfel, de vazut ca autorul justifica antropologic nenumarate considerente de ordin sociologic Anomia, concept inventat de Emile Durkheim, in 1897, pe cand lucra la studiul despre sinucidere isi gaseste ecou intr-o fraza a autorului Calatoriei la capatul noptii, dintr-o scrisoare adresata lui Louis Lecoin, pe la sfarsitul anilor '50: "L'homme, cette horrible bste, cet immonde animal" (omul, aceasta oribila bestie, acest nelumesc animal") (p 23) iar intr-un interviu acordat pentru la Revue des Caisses d’epargne (documentul 6), autorul intoarce cutitul in rana: "je crois qu'il faut travailler sur l'humain en profondeur et sans plus attendre pour tenter de restaurer la situation" ("cred ca trebuie sa lucram pe om, in profunzimea lui, fara sa pierdem o clipa in incercarea de a restaura situatia ", p 63) Dar este hartuirea morala asa cum e descrisa ea de catre media: " le symptome d'un malaise multiforme au sein des entreprises et du service public" ("simptomul unui rau cu multiple fatete din sanul intreprinderilor si a serviciului public" (p 21) Probabil Doar ca ochiul analitic al sociologului cu lectia invatata sondeaza, mai ales dupa succesul enorm al cartii psihiatrei si psihanalistei Marie-France Hirigoyen - Le Harcelement moral ("Hartuirea morala"), o inabilitate in termeni ce repune in discutie natura relatiilor umane, in special raportul dintre victima si calau Mai concret, Gerard Lecha considera, dat fiind raportul de excludere dintre cel care haituieste si victima, ca sintagma care-l defineste e una improprie, caci pot fi pusi laolalta termenii de "hartuire" si "morala", fara a ridica intre acestia bariera unui "i" revelator? Hartuire imorala, ar fi termenul, cu atat mai mult cu cat redefinirea termenilor devine necesara, dupa ce Jacques le Goff in al sau articol "Vers un nouvel imaginaire des rapports sociaux" ("Catre un nou imaginar al relatiilor sociale", in Le Debat nr 124, din martie-aprilie 2003, decreteaza o aplatizare totala a primei sintagme: "ce harcelement dit moral ne veut plus rien dire aujourd’hui" (aceasta hartuire zisa morala nu mai inseamna nimic astazi" (p 21) Care sa fie, in fond, sursa acestui permanent conflict, a acestei nevoi primare de a-si devora aproapele? in al saptelea document pe care-l cuprinde opusculul, de fapt o conferinta din 13 decembrie 1996, organizata de Confederation Frantaise de L'encadrement, autorul reia discutia din prisma unei singure viziuni care domina sectorul social si sanitar: gandirea unica, termen sociologic, sinonim cu o forma mentis a societatii de consum: profitul Altfel spus, renasterea, sub o alta forma, a doctrinei exploatarii omului de catre om (homo homini lupus) sau, si mai mult, a reificarii marxiste a procesului de productie in acest sens, titlul documentului 4, aparut in forma initiala in numarul 235, din aprilie 2003, al revistei Le Libertaire, pare mai mult decat elocvent: "L’homme: plus humanodde qu’humain, plus que jamais ! ("Omul: mai mult umanoid decat uman, mai mult ca niciodata!") Caderea camusiana a omului in umanoid, asa cum o vede Gerard Lecha, este, in cele din urma, tumoarea unei intregi societati in care microbul raului izoleaza si transforma individul intr-o cauza a abuzului de putere, a egocentrismului maladiv, a refuzului comunicarii Referintele literare abunda si aici; de la Molicre la Leopardi, relatiile umane par sa fi fost dintotdeauna construite pe interes, mizantropie, lasitate, nedreptate sau tradare, iar pe plan social, natura umana decadenta ar duce la barbarizarea societatii tehnocratice si de consum Asadar, etica in munca sociala devine painea cea de toate zilele a omului social, singurul diagnostic valid in relatia cu celalalt Studiu lui Gerard Lecha are, astfel, forta unei maini de chirurg care apasa pe rana vie a contemporaneitatii TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U sare-n ochi Queneau, imprevizibilul Laszlo Alexandru "Le plus savant des mystificateurs, le plus gai des erudits " (Jean d'Ormesson) Cartea pe care va pregatiti s-o rasfoiti e un tipic roman de vacanta: aventuri, impuscaturi, rasturnari de situatie, comic debordant, inconformism, sex Dar nu numai atit Cu un fir epic concentrat, cu un ritm narativ alert, scriitura face slalom pe granita dintre inter-textualitate, frivolitate si vulgaritate - fara a esua definitiv in nici una din respectivele metehne Publicat intiia data in 1947, On est toujours trop bon avec les femmes o anunta ca autoare pe tinara irlandeza Sally Mara, care primise o mina de ajutor in "traducerea" franceza de la un oarecare Michel Presle inutil de precizat ca in spatele amindurora se ascundea Raymond Queneau Pacaleala a fost gustata de cititori, asa ca in 1950 aparea a doua productie din aceeasi serie, Journal intime de Sally Mara, iar in 1962 li se adauga Sally plus intime, in formatie completa pentru a contura Suvres complctes de Sally Mara Filmul turnat in 1971 dupa Sintem mereu prea buni cu femeile venea sa consacre fara echivoc aceasta masca vesela a lui Queneau Literatura franceza contemporana nu se confrunta aici cu unicul caz de mistificare a identitatii literare Un alt scriitor care a excelat in domeniu a fost Romain Gary: ca diplomat recursese la pseudonimul Fosco Sinibaldi, cind tiparise in 1958 romanul LHomme a la colombe, o satira aspra la adresa incapacitatii de actiune a O N U Acelasi Gary pregatise o noua farsa cu romanul "tradus" de Frantoise Lovat, Les Tetes de Stephanie, semnat Shatan Bogat, ipotetic scriitor turc nascut in Statele Unite inselatoria va fi dusa apoi la apogeu prin inventarea unei identitati paralele, Emile Ajar, care va scrie o serie intreaga de carti: Gros-Calin, La vie devant soi, Pseudo, L'angoisse du roi Salomon "Al doilea" se rafuieste cu "primul": Ajar il insulta si il calomniaza ingrozitor pe Gary Miza nu e deloc neglijabila, intrucit La vie devant soi, admirabil scrisa, primeste in 1975 chiar Premiul Goncourt, cea mai importanta distinctie literara franceza, si se vinde intr-un milion de exemplare* Adevarul se descopera abia in 1980, o data cu sinuciderea lui Romain Gary in schimb la Raymond Queneau (1903-1976) nu ne aflam cu adevarat, ca in celalalt caz de pseudonimie, in fata unei crize de identitate a scriitorului, pentru ca tot ce e tragic ii e strain Autorul lui Zazie in metrou ridica la rang de regula joaca, persiflarea, ironia dezabuzata Nu exista sector sau ungher al existentei umane care sa nu poata fi luat peste picior Realitatea e relativa, depinde doar din ce punct de vedere o examinam Angajarea patetica in adevaruri absolute e de prost gust Moralizarea publicului e plicticoasa Confruntat cu tragedia conditiei umane, un scriitor ca Albert Camus se revolta Un autor ca Raymond Queneau ia universul in zeflemea Exista cai de rasa ce sar peste obstacole inalte, tot asa cum exista si jochei ce ocolesc obstacolele, pentru a le examina si a le descrie Cu acest principiu la temelie, opera queniana e extrem de bogata si surprinzatoare, exprimindu- se in poezie (Si tu t’imagines; Courir les rues; Battre la campagne; Fendre les flots), in proza (Le Chiendent; Gueule de pierre; Pierrot mon ami; Les Enfants du limon; Les Fleurs bleues; Le Vol d’icare), in eseistica si publicistica (Batons, chiffres et lettres; Voyage en Grece), precum si in diverse scrieri experimentale: un^ roman autobi-ografic-psihanalitic in versuri (Chene et chien), o poezie intersanjabila la infinit (Cent mille mil-liards de poemes), o povestire din autobuz, redata in 99 de moduri diferite (Exercises de style) etc Autorul isi cistiga deplina consacrare in ochii publicului o data cu aparitia romanului Zazie dans le metro (1959), in care urmareste deambulatia impertinenta a unei fetiscane curioase prin Parisul turnului Eiffel, al precu-petelor si papugiilor de periferie, al bombelor de noapte pentru homosexuali etc Astfel are pustoaica prilejul sa vada multe si de toate, cu exceptia rivnitului metrou care ramine visul ei neimplinit (posibila alegorie despre cit pot fi de banale lucrurile extraordinare si viceversa) Dar Queneau ramine, inainte de toate, scriitorul care dispretuieste orice forma de totalitarism si autoritate, de ingradire a liberei optiuni privind existenta proprie De aceea scrierile lui au ajuns doar intimplator sub ochii cititorului roman inainte de 1989 Abia dupa caderea comunismului s-au inmultit si la noi aparitiile editoriale din opera sa, careia i se prevad in continuare alte succese** Exista doua mize principale in opera lui Raymond Queneau: la nivelul formei si la nivelul continutului in plan expresiv, autorul exploreaza cu perseverenta "a treia franceza", jargonul de banlieue, argoul multiform si imprevizibil, cu violenta sa diluata prin comicul debordant si careia ii da drept de cetate in universul literaturii Jocurile de cuvinte, analogiile neasteptate, expresiile-valiza, transcrierea fonetica a secularei franceze etimologice ("doukipudonktan" se-ntreaba exasperat unchiul lui Zazie), adaptarea ironica a expresiilor straine - engleze, germane, latine etc -, prinse din zbor de cultura superficiala a personajului nescolit, devin prezente familiare in scrisul autorului nostru in plan tematic este adusa in avanscena imaginea oamenilor de la periferia societatii, cu bucuriile si necazurile lor marunte, cu discutiile si distractiile lor cotidiene, cu mentalitatea lor inconfundabila Departe de a-i condamna sau desconsidera, autorul ii priveste pe toti cu tandrete si duiosie, disipa micile lor ticalosii in pasta groasa a ironiei si sarcasmului Pentru a-i cunoaste mai bine, ii examineaza in diverse momente caracteristice sau in anumite situatii-limita O astfel de imprejurare definitorie este felul in care ei maninca, dar mai ales meniul "rafinat" pentru care opteaza in cazul lui Pierrot va fi eterna farfurie de varza cu cirnati (Pierrot mon ami), in situatia lui Gallager va fi conserva de ton cu sosul golit direct in palma (On est toujours trop bon avec les femmes), iar in ce-l priveste pe vlajganul din Zazie dans le metro, ei bine, nimic nu valoreaza mai mult decit celebra supa de ceapa: "- Grozava, ba, le zice Gabriel, supa asta de ceapa De parca tu (gest) ai bagat in ea niste branturi de pantofi si tu (gest) ai turnat peste ele apa de pe vase Dar asa-mi place mie: fara Ovidiu Petca Pamantul viu XX farafasticuri, natural Puritate, ce mai" (ed a il-a, cit , p 176) Grosolania devine hazlie, grobianis-mul ne face sa zimbim: ciudata mai e metamorfoza prin arta! Aflat sub imperiul direct al simturilor, cioflingarul lui Queneau se va intilni mai totdeauna cu imaginea irezistibila a pustoaicei situate la granita dintre virginal si dezmat sexual, fie ca ea se numeste Yvonne, Zazie, Sally sau Gertie ispita e mare, uneori mucoasa i se strecoara printre degete si-i da cu tifla, alteori insa consimte, provocind ea insasi orgia in toata complexitatea sa polimorfa Cu adevarat ilare sint scenele populare de paruiala colectiva izbucnite din senin, ele n-au un scop bine determinat, fiind vorba mai degraba de o sanatoasa descatusare de energie, destinata sa binedispuna pe toata lumea iata in Amicul meu Pierrot un grup de batausi de la un parc de distractii, nemultumiti ca virtejul de aer dintr-un cilindru urias n-a relevat in mod suficient de revelator fustele unei mironosite pentru a le permite curiosilor sa examineze detaliat peisajul: "Faptul ca i se rapeste acea placere anume pentru care platise trei franci il scoase din pepeni; isi parasi locul, sari pe estrada si purcese la bataie ii dadu un pumn in ochi unuia dintre indivizi, dar celalalt riposta fara sa stea pe ginduri si, cu o lovitura pe cit de precisa pe atit de iscusita, ii distruse agresorului urechea La care, innebunit de durere, filozoful se napusti berbeceste in adversarii lui si toti trei se rostogolira la pamint ( ) Priveau acum la mardeala cu interes si pe deplin dezinteresat si daca se intimpla sa pice linga dinsii vreun dinte spart ori un virf de nas muscat si scuipat, se margineau sa-l mature cu dosul palmei; pe urma se stergeau de singele care o patase" (ed cit , p 36-37) O alta scena de bataie crunta, dar caraghioasa, regasim in barul Nictalopii din romanul Zazie in metrou Observatia autorului e precisa, minutioasa si persiflanta, contrastind cu ritmul debordant si acaparator al paruielii Se construieste astfel, prin enumeratii imprevizibile, aliteratii comice, epitete surprinzatoare, comparatii savante sau pastise ale limbii vorbite, una din paginile de maxima virtuozitate literara a TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U romancierului "De-acum, armate intregi de ospatari apareau din toate partile Niciodata n-ai fi crezut ca-s atitia ie°eau de prin bucatarii, beciuri, birouri, buda Masa lor strinsa il absorbi pe Gridoux, apoi pe Turandot aventurat printre ei Dar nu reu°eau sa-l reduca pe Gabriel a°a de u°or Ca °i coleopterul atacat de o coloana mirmi-dona, ca °i boul asaltat de o armata hirudinara, Gabriel se scutura, se rasucea, se zbatea, proiec-tind in diferite directii proiectile umane care se grabeau sa rupa mesele °i scaunele sau sa se faca sul printre picioarele clientilor   Zgomotul acestei controverse sfir°i prin a o trezi pe Zazie Vazindu-°i unchiul cazut prada haitei chelnere°ti, urla: curaj, unchiule! °i punind mina pe o carafa, o arunca la nimereala in multime iata cit de mare e spiritul militaros printre fiicele Frantei Urmind acest exemplu, vaduva Mouaque impra°tie cu scrumiere in jurul ei iata cit de mult ii ajuta spiritul de imitatie pe cei mai putin dotati Atunci se auzi o zarva considerabila: Gabriel tocmai se prabu°ise printre vase, tragind dupa el intre resturi °apte ospatari dezlantuiti, cinci clienti care luasera parte °i un epileptic   Sculindu-se dintr-o singura mi°care, Zazie °i vaduva Mouaque se apropiara de magma umana, care se agita printre bucati de lemne °i faianta Citeva lovituri de sifon bine aplicate eliminara din competitie citeva persoane cu capatina fragila Multumita acestui lucru, Gabriel putu sa se ridice, sfi°iind ca sa zicem a°a perdeaua formata de adversarii sai, totodata dezvaluind prezenta stilcita a lui Gridoux °i Turandot, intin°i pe jos Citeva jeturi sifonate indreptate spre bostanul lor de catre elementul feminin °i brancardier ii repusera in situatie Din acea clipa, soarta luptei era pecetluita   in vreme ce clientii osteniti sau indiferenti se u°cheau pe scurtatura, incapatinatii °i ospatarii, cu rasuflarea taiata, se dezumflau sub pumnul sever al lui Gabriel, palma uluitoare a lui Gridoux, piciorul virulent al lui Turandot Dupa ce erau batuti pina se faceau covrig, Zazie °i Mouaque ii °tergeau de pe suprafata Nictalopilor °i-i tirau pe trotuar, unde ni°te trecatori amatori, de buni la suflet ce erau, ii puneau gramada Singurul care nu lua parte la hecatomba era Verdeata, care fusese rau atins de la inceputul paruielii de un fragment de supiera Zacind pe fundul coliviei, murmura gemind: ce seara minunata, ce seara minunata; traumatizat, schimbase placa   Chiar °i fara ajutorul lui, victoria a fost curind totala" (ed a il-a, cit , p 180-181) iata cum orice prilej pretins serios poate fi exploatat cu virtuozitate de marele scriitor comic Raymond Queneau Acelasi lucru se intimpla si in romanul de fata Aparent ne aflam la Dublin, in 1916, in timpul insurectiei irlandeze impotriva britanicilor Dar totul degaja o inconfundabila aroma de artefact Povestea cu manuscrisul pierdut de altcineva si regasit (sau tradus) de autor e veche de cind lumea insurgentii irlandezi se comporta la fel de dezinvolt si vorbesc uneori la fel de frust ca orice mic parizian de la periferie Personajele sint parca in mod deliberat lipsite de substanta si de o individualitate pregnanta: abia ce sint conturate de pana autorului, ca se si prabusesc ciuruite de gloante Salvele necrutatoare de mitraliera si baltile imense de singe parca sint puse "cu lopata", pentru a pastisa ironic reteta hollywoodiana a filmelor de aventuri De fapt nu atit caracterul plauzibil al liniei epice il intereseaza pe autor, cit construirea unui pretext superficial, pe scena din fata, care sa permita apoi enorma distractie din culise in acest al doilea registru, infinit mai subtil si inteligent, se includ trimiterile glumete la opera lui James Joyce (parola pe care si-o adreseaza insurgentii surescitati e "Finnegans wake"), dinamismul debordant al dialogului, juxtapunerea diverselor nivele de limba, neobosita pendulare a situatiilor intre tragic si comic (ba chiar maiestria artistica prin care comicul vine in permanenta sa "corodeze" si sa "dizolve" tragicul), zigzagul dintre textul "serios" din pagina si subtextul ironic din note, totul culminind cu alunecarea finala in cel mai deplin burlesc (vezi "cadoul" muribundului Larry, oferit din adincul inimii si al nadragilor) Figura stilistica predominanta a acestui tip de univers artificial este oximoronul, alaturarea permanenta a unor registre expresive diferite, a unor situatii diferite, ba chiar si a unor personaje cu totul diferite: "- Domnisoara, zise O’Rourke   Gertie i°i intoarse capul spre el   - V-am intrebat daca credeti in calitatea de fecioara a Maicii Domnului   - in ce?   - in calitatea de fecioara a Maicii Domnului   - Nu-nteleg, zise Gertie   - De fapt chiar ca-i o taina, remarca Dillon care °tia destul de bine catehismul   - Nici n-a auzit de Maica Domnului! exclama Callinan cu dispret   - E intr-adevar o protestanta, zise Caffrey cu un aer indiferent   - Nu, zise Gertie, sint agnostica   - Ce? Ce?   Caffrey se ingrozea   - Agnostica, repeta O’Rourke   - Ei da, zise Caffrey, invatam cuvinte noi astazi Se vede ca sintem in tara lui James Joyce   - si ce-nseamna asta? intreba Callinan   - Ca nu crede in nimic, zise O’Rourke   - Nici macar in Dumnezeu?   - Nici macar in Dumnezeu, zise O’Rourke   Se lasa linistea °i toti o privira cu oroare °i consternare   - E inexact ceea ce-ati spus, zise Gertie cu voce blinda, °i am impresia ca imi simplificati ideile   - Auzi la ea, °opti Caffrey   - Nu neg posibilitatea existentei unei Fiinte supreme   - Baga-mi-a°, °opti Caffrey Am pus-o de mamaliga   - Sa taca din gura, zise Callinan   - °i, continua Gertie, am cel mai mare respect pentru demnul nostru rege George al V-lea   Din nou liniste °i consternare " Eroii de mucava evolueaza de multe ori in dialoguri paralele (mai precis intr-o incrucisare de monologuri) si isi repeta aidoma replicile sacadate, la distanta de citeva rinduri Ticurile lor de stereotipie si robotizare ne amintesc de suprarea-lismul al carui adept a fost Raymond Queneau la tinerete Unii se dovedesc constienti de apartenenta la lumea fictiva ("Pe scurt, continua Cormack cu o incapatinare bovina, a°a cum a subliniat-o Larry citeva pagini mai sus "'), altii chiar "evadeaza" din paginile cartii si isi revendica Ovidiu Petca Pamantul viu iX obraznic, "a priori, sine die, ipso facto °i manu militari", insasi scrierea romanului (precum Sally Mara) Experientele formale din Sintem mereu prea buni cu femeile nu merg insa atit de departe ca si in Zazie in metrou Personajele folosesc, ce-i drept, cu aplomb neinhibat o gama larga de trivialitati lingvistice si comportamentale, dar limbajul inca nu e descompus si reconstruit la suprafata sa Transcrierile fonetice sint destul de rare, in ciuda anglicismelor sau celticismelor presarate ici si colo, pentru atmosfera locala (" sapinul lui disparuse in naufragiul Titanicului fara mo°teni-tori sau sterline pentru a intretine "za kesal", cum se zice de partea cealalta a canalului Saint George") Dilema, intens dezbatuta de critica, daca Raymond Queneau trebuie savurat doar la suprafata sau are cumva si un mesaj profund de perceput, ramine in continuare nerezolvata Probabil ca tocmai aceasta polisemie a scriitorului francez ii asigura prospetimea si virtuozitatea artistica imperisabila in zilele noastre, precum si in viitorul estimabil Unii cititori vor exulta poate in fata aventurilor spectaculoase ale pseudo-insurectiei de la Dublin, din anul 1916 Altii vor ramine poate visatori in fata diverselor experiente sexuale ale protagonistei, expuse cind mai pe sleau, cind mai voalat, in acest mic roman de zbucium copulativ Dar poate ca, la urma de tot, vor mai fi si dintre aceia care isi vor aminti de precizarea flatata a lui Gabriel, unchiul galigan al lui Zazie, in timp ce incaseaza complimentele publicului: "- Noi ne-am distrat teribil Domnu ii misto de tot - Mersi, zice Gabriel Totu°i, nu uitati arta Nu-i numai distractia, mai e °i arta " (prefata la romanul lui Raymond Queneau, Sintem mereu prea buni cu femeile, in curs de aparitie la Ed Paralela 45, Pitesti)   Note: in limba romana vezi Romain Gary, Ai toata viata inainte, traducere, cuvint inainte si note de Laszlo Alexandru, Buc , Ed Univers, Col Corso, 1993 Se pot gasi urmatoarele editii in limba romana: Amicul meu Pierrot (Pierrot mon ami), traducere de Radu Albala, prefata de Val Panaitescu, Buc , Ed Univers, Col Meridiane, 1971; Arta poetica (include: Courir les rues; Battre la campagne; Fendre les flots), traducere si prefata de ion Caraion, Buc , Ed Albatros, 1979; Florile albastre (Les Fleurs bleues), traducere, prefata si note de Val Panaitescu, Buc , Ed Univers, Col Romanul secolului XX, 1997; Sfan tu ’ As tea pta (Saint Glinglin), traducere de Sanda Oprescu, Buc , Ed image, f a [probabil 2001]; Zazie in metrou (Zazie dans le metro), traducere si pseudopostfata de Laszlo Alexandru, prefata de Luca Pitu, Pitesti, Ed Paralela 45, ed i: 2001, ed a ii-a: 2004; Exercitii de stil (Exercices de style), traducerea intr-un colectiv coordonat de Romulus Bucur, prefata de Luca Pitu, Pitesti, Ed Paralela 45, 2004 A se vedea si Val Panaitescu, Umorul lui Raymond Queneau, iasi, Ed Junimea, 1979 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U incidente Copilul sub influente Horia Lazar in prelungirea unei reflectii inceputa la sfirsitul lui 2002, dupa adoptarea, in Franta, a legii din 9 septembrie 2002 privind dreptul penal al minorilor, numarul 132 al prestigioasei reviste Le Debat (noiembrie-decembrie 2004), consacrat in intregime "copilului-problema", face bilantul acumularilor teoretice si al masurilor practice in acest domeniu sensibil; bilant pe care incercam sa-l rezumam mai jos 1 Perspective psihoantropologice E copilul o fiinta umana completa, un adult in miniatura? Jean-Claude Quentel prezinta starea actuala a dezbaterii dintre genetisti si psihanalisti propunind, ca alternativa, teoria medierii formulata, in anii 1990, de Jean Gagnepain (1) Pe linia lui Piaget, genetistii, mostenitori ai empirismului si ai evolutio-nismului biologic, vad in dezvoltarea copilului o "embriogeneza a ratiunii" (p 6) si a omului insusi Cu o pronuntata prejudecata adultocentrica si evitind sa vorbeasca despre nastere (altfel spus de intrarea in lume a copilului - vom vedea mai jos despre ce lume e vorba) si despre moarte, ei asociaza cresterea fizica si cea morala intr-o viziune optimista a progresului omului spre maturitate, virsta a implinirilor si virf al umanitatii Minoritar si initial slab, copilul va fi plasat in centrul preocuparilor educative ale adultului Obiect al unei protectii legale speciale (dreptul minorilor, construit unilateral pe "interesul copilului", nu al intregii societati), el e un adult virtual, fara identitate, o persoana in devenire multumita eforturilor parintilor Copilaria e asadar o tranzitie tulbure spre virsta adulta La celalalt pol, psihanaliza identifica, din pornire, copilul cu adultul istoria speciei umane fiind cea a pulsiunilor inconstiente, care sint aceleasi la copil si la adult, fara a se inscrie in vreo evolutie a persoanei si fara a constitui expresia unor nevoi schimbatoare, copilul e definit, asemenea adultului, ca subiect producator de sens Desi ii reda copilului ratiunea, psihanaliza e totusi insuficienta: ea nu explica cum functioneaza gindirea, si nici modalitatile diferite de instituire a sensului Punctele nodale ale teoriei medierii imbina problematica limbajului cu cea a persoanei, corolarul acestora fiind "socialul cultural" (p 24) Opus limbii (care se invata), limbajul ca si capacitate de a ne exprima sau "gramati-calitate" e, simultan, un fapt innascut si unul de cultura (p 12) inradacinat intr-o logica specifica, prealabila constiintei de sine, conform careia capacitatea umana de abstractizare depaseste verbalizarea, el difracta rationalitatea in patru registre diferite si coprezente: Semnul (logic), instrumentul (tehnic), Persoana (einica) si Norma (etica) Pe fundalul acestui "polimorfism cauzal", criteriul expresivitatii e improprietatea lingvistica, polisemia si eroarea gramaticala, semn al unei capacitati de abstractie specifice Acesta nu e intotdeauna efectul unei analogii morfologice imperfecte, ci se inscrie intr-un "inconstient cognitiv" pe care insusi Piaget pare a-l fi presimtit Spontan si fara inhibitii, copiii numesc uneori inotatoarele pestilor "visle" sau stejarul "ghindar; fapte ce reclama ceea ce Bachelard numea cindva o "pedagogie a erorii" Lucru cu atit mai necesar cu cit, de o jumatate de secol, psihologi, educatori, antropologi si filosofi semnaleaza cu ingrijorare criza educatiei intre reprimare si complezenta demagogico-clientelista ("interesul copilului" inainte de toate), teoria medierii propune un model explicativ axat pe definirea persoanei ca produs sociocultural, cu tensiunile ce-i sint inerente, si in care copilul, complice cu adultul si aflat in interactiune cu acesta (spre deosebire de animal) "se impregneaza" treptat cu practicile anturajului familial sau social, "fara a se distanta de ele" (p 24) in acest fel, dihotomia copil   adult e anulata, iar golul antropologic in jurul caruia se infrunta, intr-un dialog al surzilor, senzualistii si genetistii (ce afirma diferenta de natura dintre copil si adult) cu juristii (ce postuleaza identitatea minorului ca subiect de drept), si care instituie o "republica a copiilor" (2), paralela si opusa celei a adultilor, e umplut de proiectul educativ devenit o problema de societate, si nu una privata (p 26) in acest dispozitiv, adolescenta are o pozitie-cheie: loc al unui conflict ireductibil (prelungire a unei copilarii ce va fi retraita intotdeauna la modul nostalgic si, totodata, virsta in care copilul de ieri e "ucis", cum arata psihanalistii), ea reprezinta, in istoria individului, perioada in care copilul se transforma in persoana autonoma in vreme ce copilul participa la propria-i persoana prin altii, incepind cu parintii in care-si cauta repere identificatoare, asadar "prin procura", adolescentul, ce iese anevoie din dependenta legii instituita de ceilalti, o asuma situindu-se in spatiu, in timp si in lume intrat in istorie, el va fi capabil sa produca, prin distantare de data aceasta, povestiri, istorii si relatari rupte de cronologia care le-a servit ca suport temporal dar de care el se desparte, devenind astfel o fiinta in acelasi timp sociala si culturala Fiinta sociala nu e, desigur, politica sau juridica: nici cetatean si nici subiect de drept Cu brio-ul pe care i-l cunoastem, Marcel Gauchet se apleaca, in doua contributii substantiale, asupra "virstelor vietii" si asupra "copilului dorit" (3) Mai intii, cultura "hipermoderna" (termen pe care Gauchet il prefera celui de postmodern), sugerind o intensificare exploziva, e o adevarata "rechizitionare a viitorului" (p 31): cresterea longevitatii face ca virsta implinirilor sa nu mai fie maturitatea, ci batrinetea, devenita astfel noul "pol al imaginarului social" (p 33) Militantismul devotat, umanitarismul si angajarea culturala sporita a virsinicilor, ce atesta politizarea acestei virste, e simetrica, arata Gauchet cu depolitizarea tineretului in acelasi timp, cresterea sperantei de viata se conjuga cu prelungirea scolarizarii si cu intirzierea intrarii in viata activa in acest fel, marea constringere a societatii de azi nu e munca ci scoala, educatia devenind "suportul obligatoriu" (p 87) al definirii individului Pe de alta parte, "dezinstitutionalizarea familiei" (facilitarea divortului, familiile monoparentale, indepartarea tatalui din filiatia biologica), ca si progresele medicinii (manipularile genetice, procrearea asistata) au de acum un impact puternic asupra mentalitatii juvenile si a reprezentarii virstelor Un paradox: in conditiile in care scaderea exponentiala a mortalitatii infantile e insotita de aceea a fertilitatii feminine, secolul XXi - si cele urmatoare - pot crea o noua cultura: cea a "omului rar" (p 32) Utopia tineretii vesnice iese din uitare si se recentreaza pe figura adolescentului, inzestrat cu o apreciabila incarcatura imaginar-simbolica Tineretea e refuzul alienarii; maturitatea, simpla "categorie de virsta", fara prestigiu, asteptare a senectutii, nu are nici un relief social; plasata inaintea lor, erodata de copilaria din care face parte si totodata avind un cimp nelimitat de actiune prin "lichidarea virstei adulte", adolescenta triumfatoare se dilata si devine ambigua, pierzindu-si substanta: "tinerete impregnata de copilarie" (p 42), adolescenta e, actualmente, un imens rezervor de tineri ce-si refuza autonomizarea si inserarea sociala, cu forma ei paroxistica, repulsia de a munci Beneficiind de recunoastere, rasfatati, gratificati si lipsiti de frustrari si de simtul revoltei care, in 1968, a facut sa se clatine ordinea burgheza, adolescentii de azi - copii imbatriniti si incremeniti intr-o longevitate ce se anunta interminabila - sint imaginea vie a "lumii fara adulti" - a noastra Mai putem vorbi, in consecinta, de proiect educativ? Cui i s-ar adresa acesta si care ar putea fi sensul formarii copilului - si indeosebi a adolescentului - prin institutia scolara? Cel de-al doilea studiu al lui Marcel Gauchet e consacrat "privatizarii procrearii" (p 99) in zilele noastre, copilul nu mai e asteptat, ci "dorit", pregatit, programat Procrearea constienta nu are nimic de-a face cu sexualitatea sau cu familia, fiind un joc de relatii interpersonale si un bun de consum la indemina tuturor, in vreme ce "deierarhizarea genurilor" converge cu masificarea reproducerii umane De acum nu mai exista decit copii legitimi produsi intr-un pintec ce poate fi cel al mamei si a caror apartenenta la celula familiala e mai curind o exceptie socio-antropologica in fata unui tata "fara mandat" si a unei mame care poate fi de ocazie, acest copil al nimanui face, curios, ca familia sa existe ca realitate sociala deschisa Dorit cu ardoare (chiar daca, la drept vorbind, copilul dorit e un "copil refuzat": refuzul sanselor inscrise intr-o TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U dinamica temporala deschisa spre viitor), el rastoarna rolurile in sinul familiei Psihologii contemporani se grabesc sa asigure educatia permanenta a parintilor si sa-i "sustina" pe acestia in cresterea copiilor Negociere dificila, in care "eliberarea" copiilor are, ca revers, infantilizarea parintilor si dezinvestirea lor educativa De altfel, noul model de familie, "intimizat" (lipsit de vocatie publica si totodata infinit de flexibil si, ca atare, strain dreptului privat), impartit intre hiperinterventionism si paralizie, se descarca de sarcina educativa pe seama societatii si a institutiei scolare, pe care le contesta fara incetare, fara a dori insa sa le reformeze Cit despre autonomizarea copilului, ea apare deseori sub forme caricaturale, ca de exemplu in imagini publicitare sau in faire-part-uri de nastere, in care bebelusul, asociat somnambulic la actul propriei sale veniri pe lume, anunta mindru: "Sosesc!": nu mai e expulzat din pintecul matern ci-si provoaca el insusi nasterea - se naste pe sine - "cu sprijinul" parintilor - nu doar mama ci si tata in familia "intimizata", "privatizata", intoarsa asupra ei, fericirea vine de la copil Aceasta "misterioasa nenorocire" (p 112) e calificata de Gauchet ca o "alienare terifianta" (p 118), ivita din sentimentul dublu al contingentei si singuratatii Noua "reflexivitate sociala" pe care copilul dorit o introduce in lume il preconstringe pe acesta sa vina printre noi, sa-si aleaga parintii si sa fie ce e Printr-o deplasare inedita a temeiurilor identitatii si autonomiei, precocitatea individualizarii ii pulverizeaza singularitatea, iar "copilaria in sine", fara trecut si fara semne de apartenenta risca sa se piarda in "nebunia originilor" (p 118) 2 Violenta televizuala Actualmente, violenta nu mai e un fapt material ci cultural Transformarea principiilor educative, aparitia unui nou mediu educational legat de cultura mediatica si de folosirea timpului liber, puerilizarea adultilor - toate fac din violenta (verbala, simulata, virtuala) o norma a raporturilor sociale si un "stil de viata" (4) Moderati sau incisivi, sociologii si antropologii nu o pot trece sub tacere Prudent si pragmatic, Norbert Elias instituie un "prag de violenta legitima", expresie a unei culturi, cu riscul de a dizolva violenta in contextul social si cultural Mai subtil, Pierre Bourdieu vede in "violenta simbolica" expresia unor conflicte variate, de natura diferita Cit despre Cornelius Castoriadis, acesta apreciaza banalizarea violentei ca pe o pierdere de sens si o vointa de autodistrugere - o "micro-barbarie" (p 181) fara miza: injosire gratuita a individului si a civilizatiei care l-a produs, lipsita insa de compensatie "politica" Ecranul nu e o arma si nu deschide o lupta pentru puterea reala: actele ucigase se substituie razboiului iar cadavrele exhibate televizual participa la logica amplificarii pornografice a detaliului corporal Dominique Ottavi reduce manipularea televizuala la riscul expunerii continue in stare de pasivitate, asemanatoare expunerii la raze sau radiatii nocive Aceasta notiune-cheie ii permite sa asimileze violenta televizuala maltratarii traumatice Apasind nevinovat pe un buton, copilul devine instantaneu martor al unui viol Lipsa distantarii critice (adultul alege genul pornografic dintr-o serie de alternative), ca si abundenta si pretul ieftin al produselor pornografice sau de banda desenata violenta, maresc evident riscul Cit despre liberalizarea totala a pietii, ea risca sa introduca, prin globalizarea cu pret scazut a mesajelor violente, o piedica in fata creatiei veritabile -in fapt o noua si insidioasa forma de cenzura Cliseul psihologic, politizant, al autonomiei dobindita prin interactiune cu mediul sociocultural devine, prin realitatea violentei televizuale, un simplu mit, ca si acela care inlocuieste educatia prin mass media a anilor 1960 cu educatia - pretins reactiva - fata de mass media a anilor 1970 (p 189) Cum putem vorbi de un "tinar telespectator activ"? [s n ], intens responsabilizat - si chiar responsabil -atunci cind, in fata programelor de desene animate, copiii, fascinati de spectacolul mortii fictive, cer sa vada asa ceva tot mai des vorbind, printre altele, acolo unde gradatia nu are sens, de personaje "foarte moarte", opuse ranitilor, "mai putin morti"? Totul e corelat, din pacate, cu o absenta totala de compasiune pentru mortul adevarat Disparitia dimensiunii emotive face din moarte o notiune fluida si un obiect ludic: tot mai multi copii se joaca "de-a mortul" in scenarii in care limbajul si comportamentul "fara adresa" sint deconectate de relatia cu ceilalti si cu realitatea acestora Expresie a unei "culturi a imaturitatii" in care esecul adultilor si cel al educatiei se ingemaneaza, violenta televizuala ne pune in fata unor probleme apasatoare La antipod, aparatorii libertatii de exprimare neconditionate, detractori inveterati ai "ordinii morale", afirma nu fara dreptate ca, de fapt, nu avem nici o dovada a efectului violentei fictive asupra comportamentului tinerilor Rapoartele de experti in violenta mediatica publicate in Franta (1995, 2002, 2003) nu au adus, din pacate, un progres real in reflectia asupra fenomenului Cel din 2002, solicitat de un guvern de stinga, preconiza ameliorarea educatiei fata de mass media, armonizarea criteriilor de clasificare a filmelor proiectate in salile de cinematograf si de televiziuni, modificarea componentei comitetelor de vizionare (a caror functionare ramine neclara si ale caror capacitati de interventie sint practic inexistente) Unele propuneri atingeau doar lateral problematica raportului, cum ar fi cea privind imbunatatirea formarii profesorilor si educatorilor Raportul din 2003, semnat de o reputata profesoara de filosofie, Blandine Kriegel, si neacceptat in cea mai mare parte de ministrul culturii de la acea data, e vizibil impregnat de preocupari securitare si de prejudecati etatiste: sporirea controlului puterii asupra sectorului mediatic intr-o prezentare foarte critica a acestui raport, psihanalistul si sociologul Serge Tisseron ii pune in lumina insuficientele (5) in primul rind, majoritatea anchetelor asupra subiectului au fost efectuate in SUA, unde, se stie, posedarea masiva de arme faciliteaza trecerea la acte violente, prezentate uneori drept gesturi de legitima aparare Apoi, daca violenta televizuala face sa creasca, in mica masura insa (5%, arata un raport) violenta reala, acest lucru se intimpla la toate categoriile de virsta, nu numai la tineri! in sfirsit, avind in vedere ca, oricum, imaginile violente de pe ecran nu vor disparea de pe o zi pe alta, pentru a preveni realist si eficient raspindirea violentei reale ar trebui sa cunoastem atit motivatiile celor ce devin violenti sub presiunea ecranului cit si ale celor ce nu devin, in ciuda acestei presiuni Pentru Serge Tisseron, cauzele violentei sint sociale: saracia, precaritatea profesionala, marginalizarea, sentimentul de excludere Or, interesant, raportul Kriegel nu foloseste deloc aceste cuvinte Pe de alta parte, daca violenta sociala e in crestere, revendicarile individuale cresc si ele in societatile industrializate - ceea ce ar trebui, poate, sa ne faca sa punem in legatura aceste realitati Care ar fi solutia "depasirii violentei"? Ca prealabil, eliminarea confuziei care face din violenta televizuala "o reflectare inevitabila [?] a violentei din lume" (raportul Kriegel, s n ) Fatalist, naiv si politizant, raportul se preface ca ignora faptul ca imaginile sint constructii, nu "reflectari" Or, daca acceptam acest lucru, rezolvarea problemei trece prin scaderea destructurarii sociale si prin incitarea tinerilor la construirea propriilor imagini, prin dialog cu toate categoriile socioculturale: nu controlarea imaginilor si supravegherea utilizatorilor, ci eliberarea potentialului de creare de imagini la cei care, prin excludere sociala, nu au acest drept in acest fel defavorizatii, printre care se afla si multi copii si tineri, prin exprimarea si structurarea nevoilor lor, s-ar putea reinsera intr-un peisaj audiovizual improspatat, in care diversitatea imaginilor s-ar substitui uniformitatii actuale a cliseelor mediatice Pe scurt, in loc sa sofisticam semnalizarile de interzicere a unor emisiuni ar fi preferabil sa le propunem tinerilor practici culturale alternative: sporturi, iesiri in comun, dezbateri privind propriile lor interese etc Hiperprotejat si totodata fragilizat prin expunerea actuala la fluxul mediatic, copilul si-ar putea regasi locul in societate, ca producator de imagini si nu doar ca simplu consumator, in vreme ce conflictul dintre autoritarismul anilor 1950 si permisivitatea anilor 2000 - expresii ale unei neputinte unice - s-ar putea resorbi intr-o lume in care libertatea de a crea imagini va fi reala devenind unul dintre noile drepturi ale omului Tehnicienii educatiei arata ca, in cazul fiintei umane, heteronomia preceda autonomia si ca iesirea adolescentului din dependenta proprie copilului e efectul unei constientizari a mostenirii pe care o preia de la generatiile anterioare Sociologii imaginii si antropologii se asociaza acestei reflectii dificile propunind intensificarea dialogului cu tinara generatie si incitarea acesteia la exprimarea propriilor exigente si nevoi Recunoscind alteritatea si respectindu-i pe ceilalti, individualismul, opus interventionismului etatist ca si controlului unilateral al grupurilor de presiune, poate constitui un principiu de repacificare sociala intr-o lume in care conflictele dintre persoane se vor anula prin libera lor exprimare, el poate redeveni motorul echilibrului social Note: 1 Jean-Claude Quentel, "Penser la difference de l'enfant", in Le Debat, 132, p 5-26 2 Marcel Gauchet, "L'Ecole a l'ecole d’elle-msme", in La Democratie contre elle-meme", Paris, Gallimard, col "Tel", 2002, p 131 3 Marcel Gauchet, "La redefinition des ages de la vie", in Le Debat, op cit , p 27-74 si "L'enfant du desir", in ibid , p 98-120 4 Dominique Ottavi, "Enfance et violence Le miroir des medias", in Le Debat, 132, p 177-194 5 Serge Tisseron, "inquieter pour controler", in Le Monde diplomatique, janvier 2003, p 32   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 13 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Mozart si varstele muzicale ale Europei Oleg Garaz in ce muzica traim astazi? Mai corect ar fi, poate, sa ne intrebam in ce muzici traim, atata timp cat pitagoreica si kepleriana muzica a sferelor cu siguranta ca nu o mai aude nimeni Nici macar eruditii, care mai stiu cate ceva despre aceasta doar frecventand biblioteci specializate bine ascunse in spatele ignorantei generalizate si tratand subiectul, fireste, drept unul esoteric, deci inaccesibil omului simplu intr-o totala concordanta cu spiritul vremii, postmodernitatea tarzie, dar si cu ideile, atat de terifiante si in acelasi timp atat de actuale, ale lui Sloterdijk, ar trebui sa ne intrebam atunci care este muzica maselor, adica a parcului uman? in ce fel de muzica exista acel negru de oameni care inunda intr-o forfota insectomorfa spatiul public, dar si constiinta colectiva? Raspunsul corect ar fi: intr-un zumzet, intr-un bruiaj dezarticulat, intr-o sincronie probabilistica in care suvoaiele tulburi ale apolinicului se rastoarna in clocotul protoplasmei dionisiacului, anihilandu-se reciproc, si in care kitsch-ul si simulacrul cultural sunt singurele mize sigure si imbatabile in eficienta lor comerciala atata timp cat muzica buna este muzica vanduta bine Cui? Habitantilor parcului uman Muzica negrului de oameni este muzica ochiului de albina, una plurifatetata si in care oglinzile hex-agonale ale omului de stup isi rasfrang imaginile una in cealalta, iar derizoriul se strecoara pana si in "templele"-crescatorii frecventate de avizi dupa muzica si cultura Este muzica pietei si, evident, este muzica-produs, destinata vanzarii si consumului Existam cu totii intr-un bruiaj minimalist al minimei morale si a minimei valorice, epoca pentru care Philip Glass a gasit analogia perfecta in ideea muzicii-zumzet de albina angajata in ritualul geometric al pasajului, al unui enter exit continuu reluat cu sisifica ostentatie si incapatanare Privit prin vitraliul muzicii minimaliste, intregul trecut muzical al limburilor de la miaza-noapte care este Occidentul, pare a fi fost o muzica maximala, o maxima a moralei, dar si a valorii culturale care astazi ne apar in cel mai bun caz doar drept maxime muzeale A fost realmente o muzica data la maxim Reducand putin din zvacnetele vartoase ale boxelor dolby surround, mai schimbam o conserva muzicala cu alta, un best of cu un alt best of , care poate fi orice, Mahler, Ceaikovski, Janacek, Couperin, Amon Tobin, Aphex Twin, Chemical Brothers, Apocaliptica, drum'n'base, techno-funk, bzzz, bzzz, bzzz, pardon, undeva afara sunetul unui celular, surprinzator, halucinant, adiind a Brandeburgice de Bach, a Mica serenada de Mozart, a "Lakme" de Leo Delibes, pardon, este un spot publicitar de pe "Discovery", televizorul merge in paralel cu statia audio, sau "Kneazul igor" de Borodin, de aceasta data este clipul unor raperi afro-americani, si din nou revenim la "carnatii" conservati in supa best of Arta apartine poporului, adica melting pot-ului postmodern de populatii, einii si rase ahtiate dupa recuperari culturale realizate ca in filmele cu mafioti Fapt paradoxal, insa Europa si-a dorit sa moara inca de pe vremea Renasterii, adica imediat de cum incepe ciuma laicizarii, iar exprimandu-ne in termenii proprii fenomenului cultural, acesta din urma a fost intretinut doar in speranta de a gasi solutia nemuririi Adica, prima sansa de a iesi de sub timpuri a fost ratata atunci cand Europa refuza magia si alege umanismul si ratiunea Din rugul lui Giordano Bruno se naste Descartes, iar Europa paseste hotarat in prima sa modernitate a carei expresie nu mai putin paradoxala o gasim in "Ano-timpurile" lui Antonio Vivaldi Ciudata si suspecta preocuparea asta pentru ano-timpuri la Vivaldi, dar si la Haydn cu Ceaikovski, aceasta preocupare pentru varstele naturii si, implicit, ale omului Fiecarei varste o muzica! Fiecarei muzici o varsta! iata pancarta proletkultismului si "politically correctului" postmodern Batrana Europa nu se mai mira de nimeni si de nimic Ea asteapta sa iasa la pensie si nici o unificare nu ii va readuce tineretea Una a credintei in puterea muzicii de a purifica sau a vraji, ca la Orfeu Una a credintei in puterea muzicii de a inalta, ca la Bach Una a credintei in puterea muzicii de a seduce, ca la Wagner Ea le-a trait si ea le stie pe toate, iar ceea ce este a mai fost, precum a fost si ceea ce va mai fi, si ceea ce va urma dupa cu siguranta ca a existat undeva intr-un trecut nu neaparat imemorial Eruditii frecventatori de biblioteci specializate si, adaugam noi, bine dosite de salivanda pofta de subprodus cultural a gustului comun, o stiu cat se poate de bine iar Europa si-a trait varstele insotindu-si-le cu muzica maxima, una dusa la pragul maxim al valorii si proclamand maximele superlativului cultural cu voce tare, clar si raspicat trambitat prin mania si urletul lui Munch a "Appasionatei" lui Beethoven (preferata lui Lenin), prin fascinatia insorita a sonatelor pentru pian de Schubert (preferatele lui Sviatoslav Richter), prin muzica lui Wagner (preferata lui Hitler), dar si prin dodecafonia lui Schoenberg (urata si blestemata de oricine o auzea) insa mai ales prin Beethoven, aducatorul de modernitate ii surprindem rasul sanatos si grosolan, "titanic" dupa spusele lui Romain Roland, dar si furia, isterica si chiar dementa, in fiecare fateta a chipului muzical al Europei O regasim prin el insusi, omul-"varsta" a Europei care o impune mult mai transant decat o facut-o Descartes, mai impatimit decat a cioplit-o Michelangelo si fara a fi ars pe rug ca Giordano Bruno sau fara a-si fi pierdut capul ca Robespierre Europa invatase sa-si iubeasca nebunii sai copii fara a mai recurge la inchizitie sau ghilotina Devenise o Europa in care deja ne putem regasi O Europa a Luminilor si a revolutiilor, a imperiilor si republicilor, a progresului si razboaielor O Europa moderna Putin probabil sa mai fi ramas pe chipul Europei macar o tusa de "ruj" a barocului, a muzicii prin care se putea practica delicatetea, eleganta, nobletea, elevatia si rafinamentul insa stim bine din istoria muzicii ca prin tot ce a scris, Bach a reprezentat pentru europeni tot atatea solutii ale nemuririi, adica a iesirii din timpul si varstele omului, si compozitorul si-a luat sarcina in serios, furnizand o cantitate de-a dreptul aiuritoare de lucrari, sa-i spun "titanica" ar fi prea putin, insa Europa pentru a cata oara decide sa se sinucida, facand-o chiar prin Napoleon, iar optiunea ei este pentru "titanul" Beethoven, care o readuce in timp si nerv, care o invata sa moara dupa modelul personajelor din simfoniile sale Europa opteaza pentru o alta modernitate, a doua, dar si pentru alte ritualuri suicidale De aici si suita de marsuri funebre, tot atatea solutii de a gasi un ritual pe masura dar si pe placul Europei -Beethoven (in trei simfonii), Chopin (in sonata in si bemol minor), Liszt opteaza chiar pentru "Dansul mortii" si, bineinteles, Wagner - suicidul ultim al intregii civilizatii europene purificata in flacari, adica mai intai sedusa si apoi arsa de vie, ca Joana D'Arc pe rugul din oratoriul lui Honneger Dupa Schoenberg nimic nu a mai fost la fel, deoarece principala lui preocupare a fost sa nimiceasca insasi sacralitatea culturii in sensul posibilitatii de a procura nemurirea Europa a intrat in a treia modernitate si de aici incolo compozitorii s-au ingrijit sa nimiceasca pana si cea mai mica speranta in nemurirea vechiului continent, iar Hitler cu Stalin nu au facut nimic mai mult decat le-au luat in serios propunerea si s-au pus pe nimicit insasi civilizatia umana de pe Terra Aproape ca au reusit Sa nu mai existe oare solutii si mitul eternei reintoarceri la ideea nemurii sa fi fost doar o poveste desarta? si atunci am avut revelatia ingerilor M-am tot gandit la ingerii lui Cioran (si nu la ingerii lui Plesu) care canta Mozart, insa doar atunci cand nu-i aude Dumnezeu (fiindca muzica oficiala a Paradisului, fireste, este muzica lui Bach!?!) Dincolo de truismele atat de emfatice ale eseistului roman, am inteles ca solutia poate fi doar Mozart - compozitorul ideal al virtualitatii nascut cu doua secole mai devreme decat ar fi trebuit Este muzica perfecta si nu atat a Paradisului lui Cioran sau al unei Europe unificate, cat a Paradisului-simulacru pe care William Gibson, in cartile sale cyber-punk, il populeaza cu divinitati cyber-voodoo ca Papa Samedi sau Mama Dimanche, bzzz, bzzz, bzzz, pardon, din nou suna un celular undeva aiurea si de aceasta data este "Habanera" din "Carmen", tiganca fatala a lui Bizet Decat sa mi-l imaginez pe Mozart stand undeva la margine de drum si nu atat in pozitia "Ganditorului" lui Rodin, ci mai degraba in postura "Melancoliei" lui Durer, mai degraba mi-l reprezint drept compozitorul ideal al unei Europe virtuale, al unui simulacru de Europa iar scenariile si imaginile nu-mi lipsesc, ci chiar din contra Va fi un Mozart care isi va compune muzica jucand biliard cu sferele muzicii celeste undeva intre pachetele de biti gonind superluminic prin meandrele unei superretele de computere Mi-l reprezint pe Mozart ca pe un Ganesha - corpolentul si bonomul zeu-elefant al indienilor de pe Gange - dansand cu lupii lui Kevin Cosiner sau, poate, cu Shiva si prin aceasta creand o Europa doar de Beethoven intrevazuta in ultima parte a ultimei sale simfonii Fireste, fara pathos-ul milenarist-masonic al lui Schiller, ci mai degraba filtrata prin harul vizionar al lui Bill Gates iar acest Mozart, doar al meu sau poate al nimanui, va fi un Amadeus mai ceva ca la Milos Forman si in orice caz mai cool decat Michael Jackson Probabilitatea mi-o garanteaza chiar Baudrillard in persoana, tatal simulacrului si mama unui Mozart care inca va sa vina Spiritul fara de moarte a unei Europe eterne   14 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U simptome Lectia lui Graham Greene Am revenit la proza lui Graham Greene dupa o lunga pauza Aproape ca-l uitasem pe prozatorul englez Mi l-a reamintit seria de autor pe i-o consacra Editura Polirom M-am bucurat cu prioritate de foarte buna traducere realizata de Alexandru Vlad pentru Consulul onorific si Puterea si gloria Am recitit Un caz de mutilare, aparut cu multa vreme in urma, in 1968, in "Biblioteca pentru toti", in traducerea lui Petre Solomon Am citit Americanul linistit, in traducerea lui Radu Lupan, dupa ce tocmai vazusem ecranizarea romanului, in regia lui Phillip Noyce, cu un excelent Michael Caine in rolul principal, nominalizat la Oscar in 2003 Am mai citit sau recitit de-a lungul anului 2005 si alte romane de Graham Greene, dar nu mi-am propus acum sa fac un bilant complet al lecturilor Mi-a placut cat de bine pot fi citite cartile sale, neafectate de trecerea timpului Am vazut ca aproape din fiecare roman s-a facut un film Virtutea principala a prozatorului rezulta de aici: a scris romane care sunt virtuale scenarii -naratiuni stranse prin dramatism, cu un sambure de politism, cu o poveste de dragoste exotica sau ciudata si cu un simt acut al implicarii in actualitate M-am gandit atunci ca, desi romanele sale cele mai bune au aparut cu destul de multa vreme in urma, din 1940 pana prin 1975, ele pot fi luate ca un exemplu tipic de succes, ce ar merita studiat si de catre prozatorii nostri Poate ca-i mai bine sa se uite la ce scriu si cum scriu Mario Vargas Llosa, ian McEwan, Jonathan Coe, Jose Saramago, Andrei Makine, Kazuo ishiguro, Julian Barnes, ismail Kadare, Amelie Nothomb sau alti scriitori, mai apropiati de timpul prezent Dar, indiferent de termenul de comparatie, reflectia merita facuta, cu luciditate si, daca se poate, cu detasare Cum sta proza noastra actuala fata de proza europeana e un subiect greu, bun de un doctorat E o intrebare interesanta aceea privitoare la Ovidiu Petca Pamantul viu iV subiectele epice care ar merge mai bine decat altele, pornind de la presupunerea ascunsa ca defectul ar sta aici: proza noastra actuala nu prea are subiecte bune pentru export Ar fi insa o capcana placuta sa intram in aceasta provocare: cum sau care ar trebui sa fie subiectele europene? Ar insemna, propunandu-le, sa facem o critica de directie (ca Maiorescu, iorga sau ibraileanu) sau ar fi ca si cum ne-am instala intr-un substitut de realism socialist dirijist, conform caruia sa spunem ce e bine si ce e rau in felul in care se scrie proza la noi, in momentul de fata? Cred ca ar fi si una si alta Avem nevoie de o proza mai umblata, mai deschisa, mai dinamica, asa cum sunt analistii nostri politici Daca acestia din urma ar scrie analize politice ca si cum am fi o societate inchisa, de tip comunist, nu ar avea nici o audienta Dar pentru ca ei stiu ce idei se vantura in afara devin interesanti, atractivi: contrapun ceva realitatii romanesti Nu vreau sa spun ca solutia ar sta neaparat intr-un perspectivism international de tip Henry James sau Graham Greene, dar nici departe nu sunt de aceasta optiune De aceea, cred in succesul posibil, dincolo de granitele noastre, al unor prozatori ca Dumitru tepeneag si Alexandru Ecovoiu Scenariul prozei lor are o deschidere europeana ce poate interesa Fantasticul si autofictiunea din proza lui Mircea Cartarescu au, de asemenea, ceva straniu, insolit, cu putere de patrundere in afara Avem, prin scriitorii foarte tineri si prin scriitoarele foarte tinere, o proza curajoasa in limbaj, alunecand gratios in pornografie, dar e o proza timida in constructie, artificioasa in intriga si cam previzibila in subiectul epic Nu bate mai departe decat versurile sarcastice si dezinhibate din experienta muzicala de tip hip-hop Carenta epicului ar fi principala defectiune, pentru ca in romanele noastre nu prea se intampla mare lucru Prozatorii nostri trebuie sa invete naratiunea si narativitatea, dupa Graham Greene, de exemplu, asupra caruia starui Cele mai bune romane din proza actuala au o intriga de biblioteca: sufletul androgin in Pupa russa de Gheorghe Craciun, sau relatia ucenic-maestru in romanele recente ale lui Nicolae Breban, pana la Puterea nevazuta, aparut de curand, sau dezastrul spiritual al epocii actuale, ca in romanele lui Dan Stanca Repet: acestia sunt tocmai prozatorii romani pe care pariez, impreuna cu cei trei pomeniti mai sus, dar ma intreb ce le lipseste pentru a starni un ecou important in Europa si un raspuns acesta ar fi: sunt prea livresti, prea eseistici, poate chiar prea narcisisti, parca ar scrie numai pentru critica De aceea si succesele lor sunt in mai mare masura de critica decat de public Prozatorului roman actual ii lipseste experienta scenariului de film, cu doua mari exceptii: Mircea Daneliuc si Rasvan Popescu Nu e intamplator ca e directia din care ne putem astepta la cele mai interesante surprize E o solutie (una, printre altele) pentru un posibil roman de succes: sa fie scris ca si cum ulterior autorul ar trebui sa extraga din roman un Ovidiu Petca Pamantul viu XXVi scenariu de film iarasi Graham Greene poate oferi un exemplu stralucit Pentru dinamizarea productiei narative, editurile ar putea institui concursuri pe subiecte date sau pe situatii de exploatat Ca la scoala, compunerile cu inceput dat De pilda: un grup de tineri merge la cules de capsuni in Spania Sau: patronul unei firme romanesti se pregateste sa deschida o investitie sau o afacere in irak Etc Daca tot nu conteaza subiectul, dupa cum spun cei mai multi critici si prozatori, de ce nu ar testa scriitorul piata? Conteaza intriga si stilul De ce iar deranja pe profesionistii romanului ca un editor le propune sa porneasca de la niste teme, daca ele tot nu conteaza? Ca sa nu cadem in derizoriu, rog sa se reciteasca romanele lui Graham Greene si sa se observe ce a facut el cu "puterea si gloria" unui preot alcoolic intr-o regiune din Mexic amenintata de comunism sau cu un "american linistit" indragostit intr-un Vieinam aflat in razboi Evident ca aceasta discutie, cu o buna doza de umor si de arbitrar, poate fi suportata numai de scriitorii pentru care conteaza cititorii, chiar si cei care merg la cules de capsuni in Spania Pentru ceilalti scriitori, e o absurditate iar eu le dau perfecta dreptate Cerinta pietei sau a Europei (sunt doua instante nu radical diferite), daca nu e asumata, interiorizata, nu valoreaza nimic Adevaratul scriitor, cel de vocatie exceptionala, nazuieste sa se exprime pe sine si nu sa-i multumeasca, meschin si vulgar, pe altii Deci, ne intoarcem la dilema initiala, esentiala: in aceasta ecuatie, cine primeaza, scriitorul sau cititorul? Raspunsul il poate da numai editorul Daca proza noastra actuala e asa cum e, meritul sau vina apartin numai editorilor Ei trebuie sa stie ce sa ceara Critica nu (mai) are o influenta decisiva Nici nu stiu daca a avut vreodata   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 15 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Mircea ivanescu Poezia discretiei absolute Radu Vancu S-a spus, in dese randuri, ca poezia lui Mircea ivanescu e biografica, acut biografica, ba, intr-un rand, s-a vorbit chiar de "biografism extrem" si s-a facut, in acest sens, apropierea de poeti americani precum John Berryman, Frank O'Hara ori Kenneth Koch1 insa comparatia nu tine: din poemele celor din urma aflam toate cele despre imprejurarile vietilor sociale ale autorilor lor; pe cand din poezia lui Mircea ivanescu nu aflam nimic din ceea ce tine de existenta publica a poetului Daca din poemele lui John Berryman aflam, de exemplu, amanunte de tot felul despre relatia lui cu sotia ori cu prietenii de genul unor Delmore Schwartz ori cu Ezra Pound, din cele ale lui Mircea ivanescu nu putem sa aflam nimic despre Nichita Stanescu ori Matei Calinescu, sa zicem Datele biografiei exterioare nu capata prea lesne drept de cetate in spatiul poemului ivanescian Biografica, poezia lui Mircea ivanescu e numai in masura in care acceptam ca adevarata biografie a poetului nu e cea exterioara, ci aceea interioara; nu cea care se vede, ci aceea care e ascunsa Solilocventa incontinenta din poemele lui Mircea ivanescu nu are rolul de a revela ci, dimpotriva, pe acela de a oculta biografemele propriu-zise si pentru poetul nostru la vie est ailleurs, viata adevarata e altundeva decat in viata Amintirile sunt mai reale decat realul, sau, daca nu mai reale, in orice caz alcatuite dintr-o substanta de o anduranta superioara aceleia a timpului real; tocmai de aceea, pentru ca lumea de amintiri sa poata exista per se, cat mai apropiata de idealul autonomiei, precedenta realului trebuie, pe cat posibil, ocultata, obnubilata intre evenimentul real si semnul memorativ al acestuia, constiinta poetica interpune cat mai multe straturi de semnificatie, fie ca vorbim de alte si alte amintiri nascute ca ciupercile sub ploaia de semne stimulative ale realului, fie ca avem in vedere reminiscentele livresti ce impanzesc poemul Biografia e inlocuita de bibliografie; sursele biografice sunt progresiv inlocuite cu surse livresti Cu cuvintele lui Mircea ivanescu insusi: "si eu am impresia si chiar certitudinea ca poezia pe care o scriu se refera mai degraba la surse decat la o experienta reala"2 Experienta livresca se suprapune peste experienta biografica, ascunzand-o si deopotriva reveland-o, asa cum discretia, deopotriva, ascunde secretul si reveleaza natura pastratorului acestuia Astfel incat biografismul ivanescian se dovedeste a fi de o discretie maxima, iar nu unul "extrem" O neabatuta vointa de discretie - aceasta este primum movens a poeziei ivanesciene iata, asadar, teza noastra: poemele lui Mircea ivanescu ni se par a fi o perpetua punere in situatie poetica a unei discretii profunde, inteleasa literal si in toate sensurile Literal, adica, in sensul ei de dictionar, desemnand "calitatea de a pastra o taina incredintata", "calitatea de a nu atrage atentia, de a nu soca (prin aspect)", dupa cum ne lamureste DEX-ul din 1984 Ca discretia poate functiona nu numai in ordinea sociala, dar si in cea estetica ne asigura Matei Calinescu, intr-un eseu despre proza lui Matei Caragiale in care pune in relatie discretia cu ceea ce Ovid S Crohmalniceanu numea, referitor tot la proza mateina, "tehnica tainei": "in ce ma priveste, as vedea in aceasta ‘tehnica a tainei' o forma moderna pe care o ia gustul si chiar cultul clasic si aristocratic al discretiei , elementul modern constand in estetizarea discretiei si a sentimentului discretiei ‘Tehnica tainei' imi apare asadar, la Matei Caragiale, ca o explorare estetica a posibilitatilor de enigmatic decurgand din discretie, rezerva etc "3 Nu ceva foarte diferit face Mircea ivanescu in poezia lui atunci cand, cu cuvintele lui Lucian Raicu, "alege (cuvantul inca pacatuieste prin ostentatie) manifestarile perfectului anonimat spre a se revela, el prefera sa para plictisitor decat sa atraga prin ceva atentia si aceasta este forma suprema a intelepciunii sale"4 Discretia poetica presupune deci si ea paradoxala ascundere revelatorie tipica discretiei sociale; poetul se ascunde pentru a se spune mai bine in poezie, discretia este o metoda de autodefinire prin reprimare; poetul trebuie sa se reprime ca sa se exprime Unul dintre sensurile ei fundamentale e deci acela ce presupune reprimarea a ceea ce stii ca exprimare a ceea ce esti; poezia ivanesciana ne apare atunci, in chip similar, ca o neincetata, nerezolvata dialectica intre reprimarea si exprimarea realitatii profunde a fiintei poetice, ca o bucla infinita a unui asemenea exercitiu de discretie Sau putem sa facem inca un pas si sa intelegem ca acest exercitiu de "reprimare intru exprimare" este o metoda de autodefinire -si acesta e al doilea sens al discretiei poetice ivanesciene; insa de autodefinire nu prin precizarea diferentei specifice, ci, invers, prin accentuarea genului proxim "si eu am umblat odata cu o amintire" - intaiul vers al intaiului poem din intaiul volum al lui Mircea ivanescu, Versuri din 1968 - e o ilustrativa astfel de autodefinire: discretia ii este celui care vorbeste intr-atat de structurala, incat, pentru el, nu accidentul unic al fiintei sale conteaza, ci intamplarile comune care ii dau siguranta ca se afla pe taramul verificat si verificabil al cotidianului repetabil Cenusiul anonimatului este fondul pe care alege sa-si deseneze discretul chip; mirabil e ca, cenusiu pe cenusiu, trasaturile se disting, in cele din urma, cu o indimenticabila pregnanta Exista, insa, si sensuri mai adanci ale discretiei poetice (si subliniem aici determinativul poetice) pe care, pentru a le aduce la lumina, trebuie sa procedam la arheologia semantica proprie stiintei abisale a etimologiei intr-un frumos omagiu adus lui Tudor Vianu, intitulat Tudor Vianu: Elogiul discretiei, Matei Calinescu scrie: "trebuie sa restituim termenului [discretie, n n ], intr-un asemenea context, ceva din intelesul lui etimologic: discretus era in latina participiul verbului discerno Discretul este indeaproape inrudit cu se-cretul (secretus vine de la secerno, in ambele cazuri elementul de baza fiind verbul cerno-cernere, a cerne, a deosebi, a separa, a vedea)"5 Asadar, in subconstientul lingvistic, discretul discerne, adica intelege, si apoi distinge, separa, adica hotaraste, asaza hotare Nu altceva face eul poetic din poezia lui Mircea ivanescu: inainte de toate, el intelege, poate cu asupra de masura, ca, in incercarea lui de a se defini, de a isi numi fiinta, neincetata cufundare in substanta anonimatului, a nenumitului este totuna cu pierderea propriului nume, si deci a propriei fiinte; el isi scapa siesi ca nisipul printre degete Lumea in care cauta sa existe nu exista; evanescenta e numele ei Discretul se afla cufundat pana peste cap in materialitatea lumii; insa, aidoma lui Tantal, atunci cand incearca sa consume substanta realitatii, aceasta se dematerializeaza fara incetare si se refuza simturilor in fata discretului, materia insasi e discreta; si, cu cat discretia constiintei investigatoare e mai mare, cu atat si materia e mai discreta Fara a fi intru totul TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U o definitie a discretiei, evanescenta materiei e o consecinta a ei Lumea nu mai e obiectiva pentru discretul care face neabatut exercitiul retentiei secretului; cu cat discretia e mai acuta, cu atat ceea ce trebuie retinut (in ultima instanta, lumea in totului tot) se transforma din obiect in subiect si, asa cum substanta constiintei e recesiva, dis-parenta, tot asa se face si substanta lumii Este, cum scrie Jean Starobinski, una dintre cele mai bune definitii ale melancoliei: lumea care se face tandari sub ochii melancolicului Fara a fi o denotatie a discretiei, melancolia e numaidecat o cono-tatie a ei; si, dovedind intensitatea discretiei melancolice care il inerveaza, poemul ivanescian se face tandari sub ochii cititorului - de aici miriadele de paranteze, liniute de unire (de fapt, de separare), digresiuni etc Aidoma artefactelor descoperite de arheologi, poemul ivanescian e o suma de cioburi ale unor poeme anterioare Discretul este, deci, cel ce stie, cel ce are discernamant, insa disimuleaza permanent ceea ce stie si ceea ce vede in poezia lui Mircea ivanescu, masca disimulatorie este alcatuita, arcimboldesc, din carti, din "surse", cum poetul insusi le numeste; reformuland, biografia e mascata de paravanul bibliografiei Natura infinitei "semioze intertextuale", ca sa folosim terminologia lui Michael Riffaterre, este asadar una discreta; intertextualitatea ivanesciana este si ea o forma de discretie, complicata livresc, cu atat mai interesanta cu cat se topesc in tesutul intertextului si farame de existenta reala Discretul discerne cum lumea i se face indiscernabila Reactia fireasca - si aceasta tine de cel de-al doilea sens de adancime al discretiei - e de a pune hotare acestei destramari, de a indigui realitatea, de a aseza nenumarati parapeti care sa opreasca destramarea in cazul unei discretii poetice, parapetii sunt, fireste, poetici; literatura are sa impiedice destramarea lumii Constiinta din care realitatea se scurge precum nisipul din clepsidra incearca sa se apere de vidul progresiv suplinind absenta crescanda a materiei cu prezenta din ce in ce mai plina a literaturii intre semnele recesive ale realului si reflexiile lor in constiinta se intretes, ca o reactie de aparare, profuziuni de texte asociate, prin similitudine ori, dimpotriva, prin contrast, cu situatia din "realitatea reala" Se intretes texte - adica se creeaza intertexte in straturile de profunzime ale discretiei poetice, melancolia se asociaza, inevitabil, cu intertextualitatea; pierderea in greutate a lucrurilor, cu cresterea in greutate a textelor Discretul este asociat intotdeauna, chiar in memoria abisala a limbii, cum am vazut, cu secretul; ceea ce vrea sa spuna ca discretul este cel ce ascunde, spre a-l proteja, adevarul Una dintre marile, recurentele teme ale poeziei ivanesciene -de fapt, in masura in care statistica are relevanta in poezie, cea mai importanta este aceea a sesizarii adevarului; insa, pentru complicatul eu discret din poezia lui Mircea ivanescu, adevarul nu tine de un joc grav al secretivitatii, ca de obicei, ci are o natura aproape insesizabila ce trebuie ghicita in manifestarile discontinue ale existentei Pentru Mircea ivanescu, la fel ca si pentru Albert Camus, adevarul este ceea ce continua; "je nomme verite ce qui continue", scrie francezul in Noces, iar poetul roman citeaza sau face deseori aluzii la aceasta faimoasa definitie a adevarului Singura modalitate de a da continuitate si, deci, adevar, materiei discontinue a lumii este, in poezia lui Mircea ivanescu, aceea de a o verifica neincetat prin referinte la literatura, creand astfel un sistem intertextual de continuitati, intr-un sens apropiat de acela in care o frumoasa carte a irinei Mavrodin vorbeste despre "spatiul continuu" al literaturii6 Diferenta majora este aceea ca, in neintrerupta quste, intertextualitatea ivanesciana nu pune in conjunctie numai texte, ci si evenimente, situatii biografice intr-un puzzle ale carui dimensiuni sunt insesi dimensiunile poeziei lui Mircea ivanescu, intertextul intretese biograficul si bibliograficul Discretul eu poetic urmareste sa traiasca literalmente viata ca la carte, animat de ceea ce am putea numi, cu o parafraza transparenta, sentimentul intertextual al fiintei inextricabila in raport cu problematica intertextualitatii e, de altfel, aceea a melancoliei, amintita mai inainte Dupa cum arata Jean Starobinski, marii melancolici sunt intotdeauna mari colportori de citate si de referinte, si viceversa; in Democritus dixit Utopia melancolica a lui Robert Burton, atentia criticului si medicului genevez e concentrata asupra "raportului dintre melancolie si insertia continua a unui discurs de imprumut in miezul discursului propriu"7 Pentru melancolic, arata Jean Starobinski, intertextualitatea e solutia de suplinire a vidului interior, a absentei resurselor interioare Constiinta melancolica se caracterizeaza prin neputinta de a se mai aplica asupra lumii; ceea ce e acelasi lucru cu a spune ca, pentru melancolic, lumea e intr-o continua derealizare; materia, aflata intr-o continua pierdere de greutate, este discreta (chiar si in sensul in care, in mecanica cuantica, se vorbeste de proprietatea discreta a materiei si de lipsa ei de existenta permanenta8) in raport cu constiinta care se straduieste sa o sesizeze Evanescenta materiei, proprietatea discreta a materiei, e unul dintre simptomele curente ale melancoliei, si este si ea analizata ca un sens al discretiei poetice (mai precis, al discretiei materiei poetice) intr-un capitol rezervat analizei melancoliei in fond, melancolia poetica se dovedeste a fi o forma de discretie aflata sub semnul atrabilar al lui Saturn Acestea sunt sensurile discretiei poetice ivanesciene: autodefinire prin cufundarea in indefinit, exprimare prin continua reprimare, ocultare revelatorie a biografiei prin bibliografie, constiinta saturniana a perpetuei evanescente O data cu poezia lui Mircea ivanescu, toate acestea devin conaturate, participa, adica, in egala masura la natura poemului ivanescian Luate separat, fiecare dintre ele se regasesc si la alti poeti romani; senzatia de perpetua reprimare o regasim din plin si la Bacovia, o precedenta, deci, de cel mai inalt rang, fara insa a cumula, din spectrul sensurilor discretiei, si pe acelea majore conexe intertextualitatii, ca tehnica poetica, si evanescentei materiei, ca senzatie inescapabila a constiintei poetice (pentru poetul Plumbului materia fiind, dimpotriva, intr-o continua, strivitoare crestere de greutate) Apoi, intertextual pana peste marginile iertate este si Mircea Cartarescu; autodefinirea de tip low profile o practica, in chip curent, si cutare poet minimalist, cat despre melancolie - poezia romana nu duce deloc lipsa de poeti saturnieni, atrabilari insa numai la Mircea ivanescu toate acestea se afla la un loc, focalizate Abia in poezia lui sensurile discretiei "sunt date   deodata toate", din interactiunile si fuziunile patosului lor semantic luand fiinta sinele profund al literaturii ivanesciene Ceea ce, sub aspectul discretiei, era marginal la alti poeti, la el capata loc central incat nu credem ca ducem lipsa de argumente pentru motivarea demonstrandum-ului nostru, si anume ca poezia lui Mircea ivanescu este, in toata puterea cuvantului, o poezie a discretiei absolute   Note: 1 Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Bucuresti, Ed Humanitas, 1999, p 315 2 v ion Draganoiu, Convorbirile de joi, Cluj, Ed Dacia, 1988 3 Matei Calinescu, Ganduri despre Matei Caragiale, in Gazeta literara, 1966, nr 7, p 7 4 Lucian Raicu, Mircea ivanescu: Alte versuri, in Romania literara, 1973, nr 7, p 10 5 Matei Calinescu, Tudor Vianu: Elogiul discretiei, in Matei Calinescu, Fragmentarium, Cluj, Ed Dacia, 1973, p 73 6 v irina Mavrodin, Spatiul continuu, Bucuresti, Editura Univers, 1972 7 v Jean Starobinski, Melancolie, nostalgie, ironie, Bucuresti, Editura Meridiane, 1993, p 23 si urmatoarele 8 "Analiza pe care tocmai am facut-o ne arata ca un corpuscul - microfizic - foton, electron, neutron, proton, atom sau molecula - nu poseda proprietatea pe care o putem numi "existenta permanenta" - Alfred Kastler (laureat al Premiului Nobel pentru fizica), Aceasta stranie materie (in colaborare cu Philippe Nemo), Bucuresti, Ed Politica, 1982, p 126 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 17 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U grafii Genologia, astazi Mircea Muthu Aparute din nevoia, omeneasca, a clasificarilor, genurile fictionale continua sa faca obiectul discutiilor pro si contra Ordinea pe care o instituie, pentru o perioada limitata, in imperiul formelor literare se invecineaza cu riscul eliminarii specificului individual si a unicitatii operei: imuabilitatea modelului propus ori impus - si e cazul clasicismului sau al evolutionismului - e pusa sub semnul intrebarii de asa-numita"modulare generica"; in sfarsit, confundarea, la nivel terminologic, a genului cu specia (ambele desemnate prin germanul gattung) dar si cu stilul perpetueaza o stare de incertitudine Romantismul, apoi avangardismul urmat de modernismul tarziu si de postmodernism argumenteaza, din varii perspective, disolutia genurilor - totul intr-un context mai larg, in care s-a proclamat pe rand: "moartea lui Dumnezeu" (Nietzsche), "moartea autorului" (Roland Barthes), "moartea diferentelor sociale" (Kristeva, Foucault), "moartea subiectului" (Levy-Strauss), "moartea elitismului cultural" (Baudrillard), "moartea marilor naratiuni" (Lyotard) s a Obiectia de baza este aceea ca genul literar conceptualizeaza ceea ce, prin natura obiectului, este neconceptualizabil A defini, tocmai de aceea, genul ca o clasa de obiecte sau de fenomene care au proprietati comune este inoperant, si asta cu atat mai mult cu cat: 1 genul nu este un simplu concept, el are incarcatura categoriala si valoare instrumentala in studiul operei individuale, precum si in acela comparativ; 2 atrage atentia asupra caracterului procesual al literaturii; 3 de gen depinde, in buna masura, intelegerea canonului cultural dintr-o anume epoca, in temeiul adevarului ca studiul categoriei, cum atentiona deja Tanianov in Despre evolutia genurilor, este imposibil in afara sistemelor in care si cu care acestea sunt in relatie; 4 ca sinteza de continuitate  discontinuitate genul - in cele doua ipostaze ale sale: auctorial si lectorial -aluvioneaza estetica generala si aplicata prin functia sa nu atat normativa cat ordonatoare Genologia cunoaste, pana in prezent, trei varste: e vorba, mai intai, de perioada normativa si tonul adesea imperativ, redevabila Antichitatii si ajunsa in impas odata cu Arta poetica a lui Boileau Tripartitia genurilor - in epic, liric si dramatic - semnata de catre abatele Batteaux, care ii rastalmaceste astfel pe Platon si Aristotel (in viziunea carora nu existau decat doua forme de reprezentare literara), va fi adoptata pana in veacul al XX lea, cu aditionari si re-argumentari trecute prin cele "trei forme stilistice primordiale" impuse de prestigiul lui Goethe A doua varsta, preponderent descriptiva, este circumscrisa de veacul trecut: perspectiva psihologica (Paul Van Tieghem - Jean Hankiss - Manfred Kridl s a ), a filosofiei limbajului (Ernst Cassirer - H Junker -Wolf Dieter-Stempel), a morfologiei formelor (Julius Petersen - Ernst Bovet - Moutspoulos), la care se adauga solutia lui Genette care, dupa o noua lectura a lui Platon si Aristotel, propune criteriile "tematice, modale si formale relativ constante si transistorice", destinate sa circumscrie genul ca o conjugare a mai multor proprietati ale discursului literar Un loc aparte il ocupa contributia lui Kate Hamburger vizand revenirea la doua genuri - cel fictional, unde cuvantul mediaza relatia dintre fictiune si realitate, si cel liric, unde cuvantul face corp comun cu enuntarea, epuizandu-si valentele in insusi actul rostirii lui poetice Aceasta epoca, redevabila, in principal, disciplinelor lingvistice, fructifica si perspectiva sociologica pe linia Maria Corti - Kibedi Varga, dar cu intruziunea benefica a semioticii in circumscrierea genului literar ca fenomen social de comunicare artistica Printre antecedentele imediate ale genologiei in cheie descriptiva un loc aparte il detine formalismul rus si, implicit, legatum-ul acestuia prin cateva idei fundamentale: evolutia formelor literare e vazuta ca un proces discontinuu (metafora lui sklovski: miscarea calului in jocul de sah); in istoria literara "mostenirea" nu se transmite "din tata in fiu, ci de la unchi la nepot"; evolutia unui gen nu poate fi inteleasa din perspectiva genului ca intreg; genul e definit in aceeasi masura prin functie ca si prin forma, iar prima, asemeni celei de a doua, evolueaza Eseul lui Tanianov, Faptul literar, dezvolta cele mai multe din ideile enuntate mai sus, recunoscand in structura genului nu numai o componenta "evolutionista", ci si una "revolutionista": genul evolueaza pentru ca actul de apartenenta la un gen implica in aceeasi masura adaptarea si rezistenta la conventiile sale Exemplul parodiei este elocvent, pentru ca aceasta impune dar si submineaza conventiile Bahtin, la randul sau, recunoaste ca, in fata problemelor ridicate de roman, teoria genurilor a fost obligata sa suporte restructurari radicale De aici, mutarea accentului de pe relatia dintre poezie si proza pe aceea dintre genuri primare si genuri secundare Cele dintai includ texte precum scrisori, jurnale, relatari de zi cu zi, genuri ale comunicarii, diferite forme de dialog Genurile secundare sunt entitati mult mai complexe, incluzand cea mai mare parte a genurilor literare, care sunt formate prin combinarea si transformarea genurilor primare Or, pentru Bahtin romanul e unic tocmai datorita receptivitatii sale extreme la genurile primare si pentru ca retine, ca principiu structural, influenta reciproca a "vocilor", ceea ce constituie chiar materialul din care deriva Toate genurile, ale comunicarii sau alte literaturii, sunt nu simple conventii, ci "forme de receptare si interpretare a unor aspecte particulare ale lumii, moduri de conceptualizare a realitatii", care sunt depozitate in memoria genurilor Revine artistului adevarat sarcina de a trezi "posibilitatile semantice" care exista intr un anumit gen in aceeasi ordine trebuie amintit Tzvetan Todorov, care incearca o clarificare a relatiei dintre notiunea lui Bahtin de genuri ale comunicarii si teoria anglo-americana a comunicarii (speech theory), despre care acesta nu avea cunostinta Autorul are in vedere legatura dintre textul individual si gen, procesul prin care noi genuri se formeaza din altele vechi, precum si deosebirile si asemanarile dintre genurile literare si alte acte de comunicare Conceptul de gen literar a ramas un punct de interes pentru cel putin doua scoli care deriva din formalismul rus Prima o constituie miscarea formalista poloneza Unul Ovidiu Petca Pamantul viu LXXii din reprezentantii acesteia este i Opacki Publicat in 1961 si conceput, partial, ca o critica la adresa teoriei genurilor literare dezvoltata de R Wellek si A Warren in Teoria literaturii, studiul lui Opacki, Royal Genres (1963), trece de la problemele generale de metodologie la aceea a "hibridizarii" Folosind studiul de caz, autorul ofera o descriere teoretica a procesului prin care genurile se modifica si se combina unele cu altele, producand variante sau chiar dand nastere unor genuri noi, in care se pot distinge formele care le-au generat Procesul implica nu numai combinarea, ci si competitia dintre diverse forme, astfel incat fiecare perioada tinde sa fie dominanta de un gen particular care le afecteaza pe celelalte, prefacandu-le in cele din urma in proprii sai "hibrizi" Opacki numeste genurile dominante royal genres si sugereaza faptul ca analiza lor poate oferi cheia interpretarii unei anumite perioade sau a unui anumit curent literar O a doua scoala cu un program (inca) formalist  structuralist este aceea de la Konstanz, in cadrul careia lucrarea lui Hans Robert Jauss, Teoria genurilor si literatura medievala, transfera atentia de la momentul producerii actului literar spre cel al receptarii Ultima varsta, contemporana, a genologiei este cea functionala sau a genului ca functie textuala ce, pornind de la specificitatea actului comuni-cational, departajeaza genul auctorial de cel lectorial, explica genericitatea ca factor productiv al constituirii textului si impune conceptul de modulare generica Adaugam aici derivarea genului, efectuata de catre Tzvetan Todorov, din actele de vorbire, dar si asa-numitele logici generice ce proiecteaza categoria de gen pe ecranul mai larg al formelor de reprezentare prin intermediul limbajului lingvistic inainte insa de a ne opri asupra ultimei varste e necesara fixarea si, implicit, re-memorarea a cel putin trei repere sine qua non in procesul de radiografiere a categoriei din unghiul teoriei literare de astazi in primul rand, mutatia de la normativ la descriptiv si, de aici, la functional n-a putut obtura o evidenta, reiterata de practica si istoria TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U literara: in toate epocile, inclusiv a noastra, un roman se deosebeste de textul destinat reprezentarii dramatice sau de o creatie lirica, si asta in pofida proteismului formelor Acestea elasticizeaza contururile, ca sa nu spunem canoanele, fara sa le elimine, sa le poata distruge Oricum ar considera o, literatura se ordoneaza, in cele din urma, in cele trei categorii "naturale" sau in cele trei forme de baza ale comunicarii fictionale: epic, liric si dramatic Contestarile, eliminarile sau aditionarile nu pot fi - teoretic si practic - decat partiale, intrucat ele se fac in functie de aceasta tripartitie capitala, rezistenta de la Batteaux pana astazi Daca delimitarile operate intre proza si poezie sau intre tragic si comic sunt mereu mai labile, opozitiile principiale dintre epic, liric si dramatic raman, si asta cu toate intruziunile sau "incarcarile" unor frontiere ce nu pot fi, evident, trasate cu rigla ori cu compasul iata, rememorata, o asemenea sinopsa -incompleta, fireste! - cu marcile de recunoastere ale genurilor, fixate in epoci si dupa criterii diferite in al doilea rand, intelegerea mai adecvata a genului ca realitate procesuala trebuie sa porneasca de la relatia dintre creator si univers, de pe o parte, si de la raportul, nu mai putin complex, dintre produsul literar si cititor, pe de alta parte Unghiul exterior, avand in prim-plan tipul de creator (Liviu Rusu) se intersecteaza cu perspectiva interioara, deci cu tipul de creatie (Adrian Marino) Or, complementaritatea si chiar convergenta lor este lizibila tocmai in re definirea triadei genologice, clasicizata prin uzanta seculara Amintitul deja gen lectorial adauga o alta perspectiva, aceea a receptorului, cu observatia ca, in momentul genezei textuale, procesul generic auctorial (sau intrinsec, asa cum il numeste E D Hirsch) si cel lectorial (sau extrinsec) se suprapun mai mult sau mai putin intrucat autorul este, de asemenea, un cititor, asadar nu exista inventii generice ex nihilo - lucru confirmat de Pierre Menard, personajul lui Borges, care rescrie -totusi, altfel! - capodopera lui Cervantes Din cele de mai sus rezulta, in al treilea rand, chestiunea fixarii genului din punct de vedere structural (Ce este genul? Din ce e alcatuit?) si functional (Cum este? Ce face?) Ca "unitate de conceptie si ansamblu organizat" (Tadeusz Grabowski, 1929) sau ca "un cerc de posibilitati formale in interiorul unui continut dotat cu o structura particulara" (Karl Vietor), genul literar confirma dinamica comunicationala a operei, in sensul ca aceasta nu e doar o realitate textuala, ci un act, adica o interactiune verbala reglabila din punct de vedere social intre un autor si un anumit public in consecinta, genologia de astazi a identificat cateva determinari sau conventii ce permit identificarea operei cu un tip de comunicare particulara Sunt asa-numitele conventii constitutive ce fac obiectul unor alegeri obligatorii la nivelul intentional al comunicarii cand, de pilda, epopeea, romanul, proza scurta s a au in comun naratiunea ca o conventie constitutiva, opusa reprezentarii mimetice; conventiile prescriptive sau regulatoare ce fixeaza prin reguli formale ori semantice, precum tragedia clasica sau formele lirice fixe, si asta la nivelul textual, al mesajului realizat; conventii traditionale, in care inrudirea dintre genuri nu are la baza prescriptii, ci relatii de modelare directa intre opere individuale Astfel, avatarurile picarescului in narativa europeana configureaza un asemenea hipertext Jean Marie Schaeffer mai adauga constantele antropologice, exemplificabile cu clase de texte nedeterminate din punct de vedere cauzal, fundamentate insa pe "formele simple", analizate de catre Andre Jolles: legenda, mit s a in virtutea acestor conventii, genul ramane o categorie clasificatorie retrospectiva, alaturandu-i-se genericul ca functie textuala Daca genericul tine de procesul de instituire a textului prin intentionalitatea concretizata in conventiile constitutive, genul apartine in primul rand categoriile lecturii, fiind legitimat de celelalte tipuri de conventii * Meritul genologiei actuale rezida, in primul rand, in descifrarea mecanismului de producere si "reproducere" (id est transformare) a genului in temeiul catorva adevaruri axiomatice de cercetare pragmatica: 1 Genul literar nu poate fi comparat cu o clasa biologica, intrucat individul (adica opera) nu inseamna identitatea unui stoc genetic asigurat prin reproducerea simpla, pe principiul unei cauzalitati externe Genul este o clasa textuala: aparand intotdeuna a posteriori, el nu e categorie cauzala care sa explice existenta (nu si caracteristicile) fictionalului Altfel spus, genul nu este o esenta ideala, ci o imanenta textuala prin intermediul genericitatii ce produce textul si, implicit, genul pe baza cauzalitatii interne 2 includerea traditionala uniliniara (opera specie gen) este inlocuita cu determinarea tabulara a genului (tematica, modala si formala), in acord cu multiplicarea criteriilor de abordare -stilistice, psiho sociale, pragmatice s a 3 Opera literara nu este un text-obiect, daca acceptam faptul ca acesta e "o masina de fabricat sensuri", adica un act comunicational, alcatuit dintr-un lant semantic si sintactic care se consuma intre doi poli - emisiunea si receptarea 4 Genul producatorului (auctorial, extrinsec) este diferit de cel al receptorului (lectorial, intrinsec), legatura de continuitate discontinuitate dintre acestea fiind asigurata de operatorul genericitatii Pentru Jean Marie Schaeefer - si nu numai! -punctul de plecare il constituie circumscrierea actului discursiv, alcatuit din cadrul comunicational (compus din enuntare, destinatie si functie) si mesajul realizat pe dimensiunea semantica si sintactica - toate fiind cuprinse in formula interogativa standard: Cine si ce spune, prin ce canal, la cine spune si cu ce efect? - mesajul realizat - cadrul comunicational Determinarile temporale (tragedia elisabetana s a ) si cele spatiale (epopeea greaca s a ), adaugate la cele cinci nivele se regasesc in numele de genuri, ce vizeaza, in majoritatea lor, proprietatile cadrului discursiv, cum este modul de enuntare, dar si proprietatile mesajului realizat, respectiv determinarile tematice sau formale Fabula, de pilda, e o povestire (determinare a unui mod de enuntare) in versuri de obicei octosilabice (determinare sintactica) a unui continut cu finalitate etica (determinare semantica) Sau: Fabula o istorisire (ca nivel de enuntare), cu structura bipolara (nivel sintactic) si cu o interpretare figurativa, pusa in scena de animale (nivel semantic) Din punct de vedere generic, adica din unghiul producerii acestei forme de reprezentare literara, nu exista decat o relativa identitate textuala in raport cu nivelul mesajului investit cu numele genului Mai exact, intre text si genul sau se intercaleaza relatii multiple si eterogene in consecinta, nu exista un text total identificat cu un nume de gen, ci mai degraba un act comunicational mai mult sau mai putin global ce leaga genul auctorial de ce lectorial (si, mai ales, invers), precum si modularile generice (comedie aristofanesca comedie burlesca? comedie absurda etc ), puternic colorate spatio-temporal in realitate, nasterea unui gen nou dintr-un text (si odata cu acesta!), el insusi clasificabil intr un gen mai mult sau mai putin clasificabil intr-un gen mai mult sau mai putin apropiat socio-istoric ilustreaza pe deplin axioma, furnizata de teoria literaturii si care are drept obiect codul ca expresie si mod de fiintare a intertextualitatii: anume, codurile produc operele care "reproduc" codurile Enuntul acesta conduce la intelegerea mai corecta a raportului dintre inventie si repetitie, ce determina in fond aparitia, reiterata, a noului gen pe ruinele celui vechi Pe de alta parte, o forma literara poate ingloba alte acte comunicationale sau poate fi circumscrisa de catre acestea Un roman, Patul lui Procust de pilda, contine - in tesutul conectiv al naratiunii -jurnalul D nei T si scrisorile Emiliei Un asemenea nume de gen - si am exemplificat cu romanul camilpetrescian - implica o determinare globala, in sensul ca aceasta exprima o atitudine discursiva ce subsumeaza si alte segmente textuale * Daca astazi asistam la ceea ce americanul Clifford Geertz numea "incetosarea genurilor" (Blurring of genres) - asta si datorita deconstructivismului poststructuralist - e la fel de adevarat ca se poate observa tentativa inversa Prezent in stiintele politice, in istoria religiilor dar si in studiile culturale cu caracter interdisciplinar, genul, in curs de revitalizare categoriala, este si o problema de estetica inca scoala de la Praga, prin Roman Jakobson, orientase categoria genului catre sistemul literar ori sistemul cultural Ceva mai tarziu, tendinta se regaseste in structuralismul semiotic al lui iuri Lotman, in scoala de la Tartu si, mai ales, in "criticismul arhetipal" al lui Northrop Fry Anatomia criticii extinsese tipul de studiu comparativ si morfologic despre basm si balada catre totalitatea literaturii, iar structurile sale pre generice (cu cele patru tipuri narative primare: "tragedy, comedy, romance, irony") vor influenta teoriile anglo-americane din deceniile sapte opt ale veacului XX Conceptul de gen artistic, impus deja de Renasterea italiana cu tipologia aferenta (genuri majore - pictura, sculptura, arhitectura; genuri minore - grafica, miniatura, orfevreria s a ) era folosit mai ales in spatiul plastic Dublarea acestora cu genurile literare si apoi scurtcircuitatea lor s-a produs atunci cand prin genuri s-au inteles scheme foarte generale cu functie preponderent sistematizatoare Or, estetica generala a contribuit, inca de la inceputurile sale ca disciplina, la acest proces de formalizare Chiar daca dictionarele notabile de estetica pastreaza dubletul gen artistic gen literar, meditatia estetica utilizeaza categoria de gen ca operator ce argumenteaza nu numai intertextualismul imaginarului artistic dar si pledoaria, manifesta ori subiacenta, pentru re-sincretizarea artelor Or, genul vazut din perspectiva functionala este exemplificabil - in virtutea aceluiasi mecanism de nastere  prefacere inlaturare - si in spatiul plastic sau muzical Daca "forma este organul si fondul este functia care-l creeaza, genurile literare - cum observa, premonitiv, Ortega Y Gasset - sunt functiile poetice, directiile spre care graviteaza creatia estetica", luata in diversitatea dar si in integralitatea ei   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com Viitorul se vede bine stefan Manasia Povestea cu literatura virtuala in Romania, cu siturile literare (din ce in ce mai numeroase) e, in aparenta, simpla: un grup de intelectuali de prestigiu (al caror numar e, sa recunoastem, intr-un declin nu neaparat biologic) refuza sa o omologheze cu "drepturi depline", sa o recunoasca si sa se aplece asupra ei cu o minima bunavointa, in vreme ce tot mai multi creatori (poeti, prozatori, eseisti, critici) ii descopera farmecele si avantajul difuzarii Nu doar tinerii, adolescentii isi publica textele pe internet, ci si autori inclusi in ierarhiile literare ale zilei Nu o data polemicile iscate in spatiul virtual au o tinuta mai inalta, mai "academica" decit in unele reviste tiparite pe hirtie internetul creeaza cutume noi, moduri de a reactiona inedite Grafica textelor e alta, mai vie, dezinhibata, provocatoare Numarul de cititori, numarul de comentarii avizate ale textelor virtuale spune multe despre valoarea acestora inevitabil, viata literaturii romane din urmatorii 15-20 de ani poate fi palpata, tastata, vizualizata si auzita pe internet Subversivitatea acestor texte va speria urechile si privirile mai pudice, pe snobi ii va alunga de monitor: pina la urma acesta este si scopul literaturii adevarate Am ales, de aceea, pentru cititorii Tribunei, citeva secvente din istoria in desfasurare a celui mai in voga sit literar romanesc, www clubliterar com Multi dintre autorii care ne-au acordat dreptul de a pune pe hirtie textele lor au publicat deja carti la edituri prestigioase, precum Vinea, Cartea Romaneasca sau Polirom Unii sint cunoscuti jurnalisti culturali Altii au o discretie seducatoare, putin intilnita in ziua de azi Nu-i voi prezenta acum individual, pentru ca textele lor mi se par elocvente si, cu siguranta, daca n-a auzit de ei, citiorul ii va cunoaste si recunoaste peste citiva ani   Ovidiu Petca Amazon i Un spatiu virtual considerat elitist De vorba cu poetul Eugen Suman stefan Manasia: - Cum a aparut www clublit-erar com, cine a avut ideea, banii necesari pentru o asemenea intreprindere? Eugen Suman: - Clubliterar com a aparut ca o reactie la lucrurile din ce in ce mai revoltatoare care se petreceau pe singurul (atunci) sit romanesc de creatie literar, poezie ro ideea le-a apartinut lui Costel Babos si lui Nick Beres, lor ala-turindu-li-se de-a lungul timpului si alti oameni Nu a fost nevoie de prea multi bani, doar cumpararea domeniului www clubliterar com si platirea unei sume anuale Costel a avut generozitatea sa plateasca aceasta suma, de altfel o face si in prezent - Cum ati incercat (si, pina acuma, reusit) sa indepartati veleitarii, cei care invadeaza (si colonizeaza), de regula, siturile de poezie? - initial, pana la venirea mea, nu existau niste criterii certe pe baza carora orice potential membru era "judecat" si, de aceea, clubul avea foarte multi membri care nu prea aveau ce cauta pe un sit literar serios Odata cu trecerea timpului si cu introducerea criteriilor de valoare literara, multi dintre cei care erau "in plus" au renuntat la statutul de membru E destul de greu sa publici pe un sit unde textuletele tale lipsite de relevanta sunt disecate si calcate in picioare nemilos La momentul de fata baza de membri a clubului e, in mare parte, formata din scriitori de certa valoare sau de tineri extrem de promitatori, tineri care beneficiaza din plin de sfaturile si comentariile celorlalti membri Acesta a fost unul dintre scopurile noastre, sa cream un atelier virtual de cea mai buna calitate Lista de membri vorbeste de la sine in sensul acesta Sigur, lucrurile sunt departe de a fi perfecte, insa, cu timpul, problemele isi vor gasi rezolvarea - Poti defini clubliterar, acum, dupa o perioada destul de lunga de functionare? - Cu siguranta Clubul literar este cel mai bun atelier literar virtual de pe netul romanesc, locul in care ii puteti gasi pe cei mai multi dintre scriitorii generatiei 2000, fie ei fracturisti, neo-expre-sionisti, utilitaristi, experimentalisti sau pur si simplu complet neincadrabili www clubliterar com este un spatiu virtual in care se intra relativ greu, suntem considerati de multi ca fiind elitisti, dar in care, odata intrat, ai toate sansele sa inveti multe, oricare ar fi varsta ta - Cum vezi viitorul clubului literar? Program, antologie, o revista "hirtioasa" etc - De program nu poate fi vorba fiindca majoritatea autorilor isi urmeaza programul propriu iarasi, parasirea generosului spatiu de pe internet pentru intreprinderi "on-paper" nu cred ca se va realiza Exista insa discutii despre un proiect care va include o editura on-line, o librarie on-line si, eventual, o fundatie cu profil cultural insa acestea sunt planuri pe termen lung si depind de foarte multi factori care nu pot fi prevazuti la momentul actual Suntem deschisi la orice fel de idee   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com Despre chimia industriala si literatura contemporana De vorba cu prozatorul Costel Babos stefan Manasia: - Domnule Costel Babos, ati publicat anul acesta un roman, As crede in Dumnezeu, in noua colectie de proza romana contemporana a editurii Cartea Romaneasca Cred insa ca mai multa lume va cunoaste in calitatea de initiator administrator al clubuluiliterar, atelier de literatura ce functioneaza in spatiul virtual Cum se impaca activitatea de scriitor cu aceea de organizator promotor al clubuluiliterar? Costel Babos: - Am sa te contrazic aici, numele meu nu apare in cartusul administrativ decat cu Costel, nume cu care imi semnez si textele si comentariile si interventiile tipic administrative pe aceasta pagina Cei dinauntrul clubului stiu ca ma cheama si Babos, insa un vizitator ocazional din afara nu va face legatura, nici nu are cum Ca autor (si nu ca scriitor) sunt la fel de putin cunoscut Primele mele doua volume de proza Un om din Wayfalua si Probleme barbatesti (aparute la Editura Marineasa) au avut o circulatie restransa, neintrand intr-o retea de distributie onorabila, se cunosc aceste carente in Romania Librariile nu te accepta daca nu ai deja un nume sau nu vii din partea unei edituri cu "nume", pe de alta parte editurile mici nu se zbat, e prea multa bataie de cap sa urmaresti vanzarile daca nu-ti poti permite sa ai un angajat profesionist care sa se ocupe, apoi e devalorizarea perpetua a leului romanesc, cand banii pe o carte vanduta dupa un an nu mai acopera nici macar investitia, ce sa mai vorbim de un eventual profit Activitatea mea pe club literar nu e atat de dificila cum ar putea parea, sunt inconjurat de o echipa de oameni care ma ajuta in tot ce tine de probleme administrative, majoritatea tineri sau foarte tineri, entuziasti si dedicati As mentiona Ovidiu Petca Pamantul viu iii cateva nume care m-au ajutat sau continua sa ma ajute in aceasta intreprindere: stefana Dragomir, Liviu Dascalu, Alexandru Popp, Bogdan Perdivara, Nick Beres, Eugen Suman, Florin Maduta, Claudiu Komartin, ion Amariutei si ioana Barac Grigore intervin foarte rar in deciziile luate de unul din administratori sau moderatori, in general problemele se voteaza pe un forum special de cei din echipa Desigur, prefer sa-mi aloc timpul liber pentru scris, mai degraba decat pentru promovarea clubului il am pe Eugen Suman, foarte tanar dar si foarte energic, care a facut si face o treaba buna in tot ceea ce tine de promovare si publicitate ii datorez mult din componenta actuala a membrilor Dar, probabil ca nu ti-am raspuns la intrebare Cum se impaca cele doua activitati intre ele, as spune ca se completeaza Am initiat aceasta pagina pentru ca imi place sa fiu in contact cu literatura in general si cu autorii de limba romana in particular Asta asa, in doi peri - Mai practicati meseria "de baza", aceea de chimist? - Nu Decat ocazional, cand ofer asistenta pentru romanii de aici care isi construiesc cazane de fiert tuica, sau alte asemenea nimicuri Primul meu serviciu a fost intr-un domeniu apropiat, o companie ce producea vitamine Am lucrat la ei ceva mai bine de un an Aveau un management ineficient, lucru pe care l-am semnalat patronului la momentul respectiv Mi-a astupat gura promovandu-ma ca foreman (maistru) si ma ocupam de tot ce tinea de activitatea companiei in schimbul de noapte: productia propriu-zisa, angajati, curatenie Asa, in treacat, 90% din angajati erau irakieni, vorbeau intre ei numai in araba Totusi, ca sa ma laud, a fost schimbul cel mai bine organizat si cel mai eficient, pe perioada cat am lucrat acolo Am plecat pentru ca salariul meu ramasese unul de mizerie si compania nu avea un viitor Tot ca sa ma laud, am reusit sa imbunatatesc unele procedee in producerea vitaminei E si a altor cateva retete, fara nici o recunoastere din partea managementului Am plecat fara sa privesc in urma Am intrat intr-un atelier de stante, ca ucenic, si m-am inscris la cursurile de seara pentru meseria de sculer matriter, in cadrul colegiului St Clair din Windsor, pe care l-am absolvit dupa trei ani si am obtinut licenta Compania de vitamine a dat faliment la doi ani dupa plecarea mea, fapt pe care l-am prezis patronului cand mi-am dat demisia Am mai avut cateva tentative de a lucra in chimie, una la instalatia de polietilena de joasa presiune din Sarnia, pe care o cunosteam destul de bine, o instalatie pe care mai lucrasem si in Timisoara la combinatul Solventul si alta tentativa in Chatam, la o instalatie de alcool etilic din porumb, de care aveam de asemenea habar M-am impiedicat de fiecare data la limba engleza, am un accent foarte puternic iar ofertele de servicii in domeniul chimiei din Canada cer sa vorbesti mai Ovidiu Petca Mesaj straniu ii bine limba engleza ca insisi canadienii (cel putin asta mi s-a spus la unul din interviuri) Acum sunt mecanic, sau mai degraba masinist, am trecut prin toate masinile incepand cu cele clasice manuale pana la cele programate pe calculator in chimie nu m-as mai intoarce decat fortuit, sper ca nu va fi nevoie - Cum traieste scriitorul roman Costel Babos in tara de adoptie, Canada? Dupa cum am aflat, in 1996 ati emigrat in Canada - La o parte din aceasta intrebare am raspuns anterior Nu e usor sa te integrezi intr-o societate noua, cu legi diferite, istorie, limba, cultura diferite, alta geografie, alta clima, alta modalitate de a privi munca La inceput, greutatea a fost lipsa unui sistem de transport in comun, slab dezvoltat in orasele mai mici Fara o masina esti practic in afara ecuatiei, ramai fara serviciu De aceea, prima investitie a unui emigrant aici, e carnetul de conducere, masina si computerul imi lipseste tot ce tine de Romania Restul familiei, prietenii de acolo, amicii, cunostintele, locurile, tot Cartile, revistele, ziarele, radioul, televiziunea, teatrul si asa mai departe Sunt lucruri cu care m-am obisnuit si care imi lipsesc Desigur, m-am si scapat de unele probleme Hotia, tepele (pentru ca am luat si eu o teapa in Romania din care greu mi-am revenit), alcoolicii de pe strada, murdaria etc Cel mai mult ma deranjau in tara circul politic si administratia publica Era greu sa ai probleme cu o institutie guvernamentala (de orice tip) si sa nu fii insultat, batjocorit ori macar sa ti se vorbeasca pe un ton infatuat, arogant, malitios Aici am uitat de spaga, de plicul ce trebuie strecurat in buzunar, buchetul de flori (in cazurile fericite) Canada nu e o tara perfecta, nici n-am auzit de o tara perfecta Sistemul de cunostinte si relatii functioneaza si aici, ca sa dau un exemplu E greu sa obtii o slujba buna, sau chiar o slujba, daca nu te recomanda cineva dinauntrul unei companii Se lucreaza foarte mult, ma refer la numarul de ore, lucru cu care iar m-am obisnuit greu in medie, lucrez peste 50 de ore pe saptamina, dar sunt multi care ajung la 60-70 de ore TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com 3 Literatura se incadreaza la bunuri de consum - Cum vedeti literatura promotiei literare recente, destule nume importante ale acesteia publicind & dialogind in spatiul alternativ al clubuluiliterar? - Am incredere in generatia tinara Ea vine cu un suflu nou si viu in literatura si merita investit in ea Mi se pare normal sa fie asa Altfel n-ar exista nici continuitate si nici progres ii citesc pe cei din generatia doua mii, atit cit ajunge la mine imi petrec destule ore pe internet, internet care a ajuns o a doua casa a mea, rasfoiesc revistele de cultura si chiar ziarele si cotidienele romanesti incerc sa nu pierd legatura cu ceea ce se intimpla in tara - Cum va raportati propria literatura la literatura generatiei (zise) douamiiste? - E o itrebare grea, mi-am pus-o si eu si n-am gasit inca un raspuns care sa ma linisteasca Desi dupa virsta sint asezat in generatia 90 , cred ca nu o sa raspund pina la urma la aceasta intrebare Pentru mine literatura inseamna mai intii lectura si pe urma creatie Niciodata nu m-am gindit sau nu mi-am propus sa devin scriitor, dar am visat sa scriu o carte Eu imi propusesem sa ajung un om bogat N-am ajuns si, dupa cum decurg lucrurile, nici n-o sa ajung vreodata Cel putin nu material Altfel ma simt realizat M-am realizat in viata de familie, ceea ce nu e putin Literatura, pictura, sahul, chitara, pescuitul, calatoriile, sint doar hobby-uri E adevarat, dintre toate, literatura e pe primul loc, de departe - Prima dvs carte, Un om din Wayfalua, a aparut la editura timisoreana Marineasa in 1994 Din 1994 pina in anul de gratie 2005 credeti ca sa schimbat ceva in sistemul editorial romanesc? in triada scriitor-editor-public? - Eu cred ca s-a schimbat in primul rind, au aparut editurile profesioniste Ma refer la Humanitas si Polirom Eventual si Paralela 45 si, mai nou (eu ii urez succes), Cartea Romaneasca Edituri serioase care, pe linga promovarea unor autori sau carti de valoare vor sa cistige si bani Eu nu cred intr-o editura care nu are si scopul profitului Nu cred intr-o editura care functioneaza numai din ajutoare de la ministerul culturii, sponsorizari sau pe banii autorului in editurile care nu pot asigura distributia unei carti in toate orasele importante, in editurile care nu pot plati drepturi de autor cit de putin Literatura, arta in general, se incadreaza la bunuri de consum si ca orice bun de consum, literatura se produce, se ambaleaza, i se face publicitate si se vinde Apoi se consuma, desigur E o afacere ca oricare alta si trebuie privita si inteleasa ca atare Editura Humanitas si-a creat propriul lant de librarii Pe mine m-a impresionat La fel a procedat si saptaminalul Agenda din Timisoara, care si-a dezvoltat o retea proprie de desfacere si aminteam de publicitate, promovare Se incearca ceva in acest sens si in Romania Polirom si Cartea Romaneasca, pe linga clasicele semnale la radio, televiziune, principalele publicatii specializate sau nu in literatura, vine cu strategii noi Seri de lectura, cafenele literare, site pe internet, propriile suplimente culturale, politica a preturilor etc Trebuie sa existe aceasta agresivitate la nivel de publicitate, intram in Europa iar Europa inseamna societate de consum - Prin ce difera piata editoriala canadiana de aceea romaneasca? - Nu am habar, dar banuiesc ca prin multe Prin puterea de cumparare a cetateanului de rind Pretul unei carti raportat la venitul mediu e incomparabil mai accesibil decit in Romania, chiar daca nu e chiar mic Dar citi din Romania si-ar permite sa dea intre 30 de dolari si o suta pe o carte, sa tinem cont ca preturile hirtiei si ale tehnologiei pot fi chiar mai mici in Canada Poate doar mina de lucru e mai bine platita Apoi, o alta diferenta ar putea fi limba in care sint scrise cartile, engleza, a carei piata nu se compara cu cea de limba romana O editura canadiana poate vinde atit in Canada, cit si in USA, UK, Australia, Noua Zeelanda etc Exceptie face provincia Quebeq Sint multe de spus la acest capitol si nu sint eu in masura sa-l abordez, nu m-a preocupat o astfel de analiza, ceea ce stiu sint informatii care-mi parvin prin radio si televiziune ori din ziarul local, pe care il citesc numai la sfirsit de saptamina insa orice ziar ai citi, la rubrica de cultura vei gasi intotdeauna un top al celor mai bine vindute carti de fictiune sau nonfictiune si cel putin o recenzie sau doua, nefiind o publicatie de specialitate Am sa vin din nou cu un exemplu, nu din literatura, ci din muzica in masina ascult un post de radio axat numai pe muzica clasica Simbata, timp de citeva ore, sint trecute in revista toate aparitiile discografice din ultima saptamina, cu lux de amanunte, casa de discuri, tiraj, interpretare, istoricul lucrarii, al filarmonicii, al interpretului Ce discuri au mai scos solistul x sau y, unde, cind ce concerte a mai sustinut ba uite ca mi-am amintit, tot simbata, pe nu stiu care post, se vorbeste si despre carti, se lectureaza un fragment din fiecare aparitie editoriala mai importanta si, la fel, se dau tot felul de detalii despre editura si autor - Va multumesc pentru amabilitatea cu care ne-ati acordat acest interviu internaut - Multumesc si eu Tocmai incepusem sa-mi dau drumul, poate cu alta ocazie, imi pare rau ca tocmai despre clubliterar am discutat cel mai putin, tema principala a discutiei Ca istorie, foarte pe scurt, am initiat acest proiect cu doi ani in urma, impreuna cu prietenul meu Nick Beres, fara sa ne gindim daca va ajunge sau nu popular Pur si simplu eram nesatisfacuti de ceea ce era pina atunci ca oferta in acest domeniu Existau citeva pagini (nu vorbesc de revistele electronice, ci de site-urile interactive) pline de grafomani, in primul rind www poezie ro pe care aveam si noi cont, conduse la voia intimplarii (cel din urma insa, bine realizat tehnic, vezi poezie ro, mai nou agonia ro), haotic chiar si pline de (pe linga grafomani) diletanti si autori lipsiti de orice valoare artistica, din pacate, marea majoritate fara sanse de viitor De aici si ideea de club Nu oricine poate sa-si deschida cont in principal, membrii erau invitati sau recomandati, principiu care mai functioneaza si acum Cine a percutat cel mai bine se vede din structura clubului Tinerii Generatia noua, asa numita a douamiistilor si nu din cauza ca le lipsea un spatiu in care sa se exprime, foarte multi din ei au volume publicate sau colaboreaza cu diverse Ovidiu Petca Pamantul viu Xiii reviste si publicatii importante Vin din nou cu un exemplu Patru din cei cinci autori de poezie recent publicati de editura Cartea Romaneasca, sint membri ai clubului literar Dan Sociu, Elena Vladareanu, Razvan tupa si Claudiu Komartin Mai degraba au gasit aici un loc in care sa fie impreuna, ca intr-un cenaclu, dar care nu tine cont de spatiul geografic al fiecaruia Ei se mai intalnesc din cind in cind cu diverse ocazii, se cunosc intre ei, insa aici pot veni in contact oricind simt nevoia de comunicare in domeniul literar Cel putin aceasta e perceptia mea Ca sa termin cu istoria clubului, am impartit sarcinile (eu si Nick Beres) El urma sa se ocupe de crearea paginii web iar eu de problemele materiale Cumpararea domeniului si a serverului si am asigurat primii invitati pe club Nick nu mai programase in viata lui nimic, a trebuit sa o ia de la a si sa faca totul sa functioneze Ceea ce a si facut i s-a alaturat Alexandru Popp, care l-a ajutat la partea grafica Apoi l-am cooptat pe ion Amariutei, din USA, care lucreaza ca programator, el urmeaza sa scrie programul pentru o varianta de viitor imbunatatita a site-ului O miscare inspirata a fost invitarea lui Eugen Suman, un tip foarte energic, care pur si simplu sa dedicat clubului si ne-a ajutat enorm Exista si perspective de viitor, idei pe care dorim sa le punem in practica Tinerii si netinerii talentati pot deveni acum membri fara a mai avea neaparata nevoie de invitatii sau recomandari Am creat un cont   in care oricine considera ca ar trebui sa devina membru al clubului, ne poate trimite o scurta prezentare a activitatii lor literare si cinci texte Textele sunt citite, apoi autorul e propus si in functie de voturile cumulate din partea administratorilor si a moderatorilor, li se vor crea conturi sau nu Desigur, sistemul e deficitar, judecata valorii e subiectiva Dar, deocamdata, acestea sint singurele modalitati de a intra pe club Da, inteleg, m-am intins destul Multumesc inca o data pentru spatiul acordat de Revista Tribuna   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com Club literar Rares Moldovan cevafrumoscevadeosebit " either it was an ellipsis in our care " "o viata de camasi asudate te mai asteapta si-o sa-ti placa nici macar obisnuinta puloverul in dungi pe care-l tragi pe tine cind iesi dupa piine si-i cerul gros ca o maduva ca o ambra senina deasupra"   *   "timp sa te lamuresti ca imprejur un sul tot mai gras de zabava se-asterne nici un sunet nici o libarca nu patrunde" * *   cevafrumoscevadeosebit   *   gingav trag dupa mine o ambra senina fauna eventual cioburilentotdeauna am jura, dragostea noastra, careia nu-i nimeni sa-i faca rodajul   * * si nainte de somn "se-nvalatuceste" inima ma speriu adorm si-o sa mergem la doctor in curind Ovidiu Petca Pamantul viu XLi ^^Florin Maduta al doilea tricou pentru anca mi-a mai ramas ceva de la tine un tricou in care ai dormit goala si parfumata cu fata cuibarita-ntr-un umar de bumbac cu parul revarsat peste umeri un tricou care ti se inchina pina la genunchi cu diferenta de inaltime dintre noi palid cu miinile desfacute de parca abia azi ar fi fost decapitat in sfirsit nu a trecut nici o luna de cind scriam un poem care incepea asa am fost un copil a carui inteligenta parea maturitate si am ajuns un barbat intristator dar iata ca azi sint altcineva sint un lucru greu de inteles am inteles ca nu sint dumnezeu mintea si inima dragoste si ura prieten si dusman coincid de acum in indiferenta mesei asternute in statia de tramvai cine vrea sa manince sa manince cine nu vrea sa manince sa nu manince Diana Geacar ce-nu-mai-trebuie-spus #1 fragilitatea asta se chirceste in stomacul meu strange acolo carnea mea toata  inima imaginea corpului tau prins in al ei (oricat de straina) se-apleaca peste corpul meu din seara asta tremur si totusi iti arat si imaginile mele cu trupuri straine cadre triste  dublate m-am chircit in calcaiul adidasului mainile tale imi tin capul vrei sa ma uit la tine - tu esti puiul meu  e normal ce s-a intamplat am stat 3 luni departe  dar fazele astea naspa n-or sa ne opreasca lacrimile traseaza tot-ce-nu-mai-trebuie-spus prin fondul de ten  la ora asta fragila un film alb-negru si mut imi atingi obrajii  parul  gura buzele tale fierbinti filtreaza carnea  aerul din camera asta #2 am adormit la 4 dimineata cu mult dupa ce mi-ai spus ca in america tu si o bulgaroaica o singura data si ti-am spus ca si eu in romania mi-am impartit singuratatea 3 luni prin trupuri straine imi tremura carnea in bratele tale tu zambeai tre sa fim cinstiti unul cu altul ca sa fie totul ca inainte * * * mai am nevoie de-o mie sa-mi iau un pachet de tigari mai am nevoie de-o mie de voci sa spuna * * * doamnelor si domnilor, cevafrumoscevadeosebit cevacenusevede o stampila invizibila pe fiecare lucru: everything is wrong cind ne trezim ma astept sa-ti fie mai bine asa-s chestiile astea trec ti-e mai bine peste noi soarele-i ca neintelegerea   sint neinsemnat starea jalnica a economiei romanesti faptul ca nu am succes la femei precum si boala care ma va ucide nu au fost concepute pentru mine sint intimplari fara un scop precis ingerii mei sint o forta nedefinta care nu ma apara care ma face fericit nu o sa ma asez in genunchi dar nici nu ma voi simti umilit cind unul dintre miliardele de lucruri la cheremul carora sint ma va obliga sa stau in genunchi si nici pentru ca nu am trecutul sau celelalte lucruri pe care orice om ar merita sa le aiba despre mine sa vorbiti doar asa nu vrea nimic nu doreste nimic nu spera nimic pur si simplu e auriu ca mierea de albine care unora le place iar altora nu   dupa un an si inca jumate de dragoste n-as fi crezut ca fragilitatea poate face un chist din inima mea tre sa fii iar intre picioarele mele sa ne adaptam la situatie deocamdata fazele astea naspa fac din mine hartie creponata carnea aia straina sub tine  in palmele tale buzele tale lipite de ea bag cu pumnul in gura cearsaful  buzele mele ipocrite barbati si femei urla  iesind afara din carnea mea si lacrimile busesc in perna din cand in cand fetele din camera 102 A gem usor in somn   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com Cosmin Perta vis de vara Putini isi amintesc culorile pestrite ale caracatitei de fier Cu ea dorm noapte de noapte mai nou Putini stiu cu adevarat sa mangaie formele pline si transpirate ale meduzelor-clopot Pe aici umbla tigrii si vietatile marine; urma lor e albicioasa ca o ciuperca uscata de fag Noaptea, cu prietenii mei, prindem fluturi Le rupem aripile si le scufundam in formol Doar acolo viata mai poate incepe Prin vintrele prietenilor mei misuna furnicile rosii de amazon si toate noptile par sufocate de miscarea lor exacta Prin gleznele lor trece canalul sub-atlantic si nimeni nu stie cu adevarat mirosul uscat al stridiilor Noaptea imi iau un cearsaf alb, o matura si o lampa si incep sa curat discret pieile prietenilor mei dintre rasaduri   Andrei Dobos Amiaza cu Harms O odaie simpla, nici lunga, nici lata, cu peretii atit de oarecare, intre care-o fereastra prin care nu aveam unde privi Soldatii de lut, sprincenati si nepasatori in vitrina, ceaiul ii visa aburind in ceasca poate goala, poate plina, iar cartile sopoteau pasareste: copertele roase, copertele noi-doar niste clinchete statice Caci odaia era simpla, nici lunga, nici lata cu pereti atit de oarecare, imbracati pe alocuri in saluri teatrale imbratisate de acelasi fum zimbind obraznic lampii slabe in care ne pierdusem -si nu aveam unde privi Undeva, in odaie, Puskin se impiedecase de Gogol, Gogol se impiedecase de Puskin Asta, la drept vorbind, e tot   Adrian schiop onania must die sau in cate feluri se poate pierde timpul: scriind textul asta, mergand la adriana cean, intinzand de o cafea cu NP, vorbind cu alina despre despre tipii ei sau cate specii de mamifere exista: care sunt ordine, cate sunt clase sau cum ai putea sa te imbogatesti fara sa misti un deget, doar prin puterea mintii sau cat de lenes se poate fi: lenes, mai lenes, foarte lenes, cel mai lenes pt ca ce mi se intampla se intampla lent, pe nesimtite, ca si cum ar fi tot ziua de ieri, alaltaieri si asa mai departe (eram la adriana ne uitam la terminator 2 adriana dadea din cap ‘da da', parea sa spuna sau 'inteleg' sau ‘ce chestie' sau ‘poate ar fi mai bine sa' e ca si cum ii explicam adrianei energia mea s-ar scurge intr-alta dimensiune adriana must die poate ar fi mai bine sa poate ar fi mai bine daca ai incerca sa faci ceva sa-ti imbunatatesti imaginea uita-te si tu cum arati dintele sta sa-ti cada sanii iti clampane la orice miscare si in loc de degete ti-au crescut 5 maini uita-te si tu arati ca o caracatita zau asa ai un aspect caracatitoid trage-ti si tu un lifting ia niste hormoni up-gradeaza-ti creierul ai ajuns o leguma sa te vad ca incepi sa vad ca termini asa ar fi putut sa-mi vorbeasca mai daunezi NP putin a mai lipsit sa nu-mi vorbeasca asa foarte putin a mai lipsit infim NP must die eu ii dadeam inainte nu era NP ala care ‘ok, si la ce-mi foloseste?' un terminator 2 care sta toata ziua in starea de metal lichid incapabil sa agrege acolo cat de cat ‘de ce? pt cine s-o fac? ‘crezi ca asta o sa ma faca mai fericit?' spuneam: m-as prabusi in fotoliu si in starea de metal liquid spuneam: as articula 4 neuroni + o gura aproximativa spuneam: as structura o mana ca sa apuc paharul de votca spuneam: m-as scurge fara nici o jena spre baie gata ca bateria bai raule * nu-m fa grij cum s-o fa sa iasa ba sa fa ceva camva nu-m fa grij cum s-o fa sa iasa ba sa fa camva ceva las-o asa nu-m fa grij cum s-o fa sa iasa ba sa fa ceva camva nu-m fa grij cum s-o fa sa iasa ba sa fa camva ceva las-o asa las-o acolo imi place s-o simt inauntru, imi place senzatia de securitate care mi-o confera atunci cand e inauntru mai ramai cateva minute, mai las-o putin sa se odiheasca acolo cateva minute cu un corp strain inauntru conferind o senzatie de securitate * pt ca neuronu o sa se deterioreze rapid imaginea o sa dispara de pe scoarta teapa filmul o sa se rupa si n- o sa mai urmeze alt episod, interminabil green hours, sweet paradise s a delete all data dezactivated system eu, a s , un 'dreamer', o constiinta un labagiu polimorf, o ‘fetita' un young ateist de numai 28 de ani a s must die & )'m not the only one preafericitul gicu flautistu (v dreapta lui brtlomeu onania) e bulangiu o stiu din surse sigure de la cineva care i-a dat-o la supt delacineva care arunca cu pizda-n populatie fara discriminari einice sexuale religioase onania must die filmul s-a rupt pt 3 zile si a continuat in alta parte transfer all data reactivated system ea nu si-a tras-o niciodata nu prea era de acord cu faze dintr-astea sex cuplaraie era preocupata de alte chestii si-ar fi dat un rinichi un plaman oricui ar fi avut nevoie ar fi dat organul ala fara sa ceara bani asa pur si simplu asta o facea fericita asta era distractia ei Q TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com S pur si simplu tinea la toata lumea iubea pe oricine fara discriminari einice sexuale religioase * filmul ruleaza neintrerupt de mai bine de 2000 de ani ea ne iubeste la fel de mult ‘ok, si la ce-mi foloseste?' d-na mangra e cu oamenii de caracter onania spune ca-n biblie scrie clar maica-mea si-a petrecut the 80's in a jamaikkah state of mind paleologu mai calca stramb (ca orice barbat) directorul meu crede ca sanatatea h r patapievici are dreptate matusa-mea a futut un KANCER si de atunci bate manastirile si intocmai cum creierul meu incape atatea personaje, dintr-odata, traindu-si in vise o viata proprie, poate ca entitatea q o sa le preleveze creierele si organele genitale si o sa le translateze intr-un alt fisier o VR reproducand intocma locatiile anului 1999 si acolo, o sa-i lase sa discute daca avem nevoie de teatru daca procesul comunismului sau spiritualitatea rasariteana se vor felicita reciproc uite isi vor spune lucrurile au evoluat in directia prognozata vor elemente de poetica recesiva (fragment) Razvan tupa "Vremea poemului inalt, ametitor s-a terminat" Mariana Marin C in care se arata ca nu suntem sigurul centru al lumii C i Nu doar in Romania promotiile poetice au oferit schimbari mai mult sau mai putin spectaculoase de paradigma poetica Dupa Jean-Michel Maulpoix (La poesie comme L'amour, ed Mercure de France, 1998) anii 60 au pus literatura franceza sub semnul inchiderii: "Despartit de lume textul exista in opozitie cu aceasta La Denis Roche gasim inchiderea in imagini, la Ponge avem inchiderea in obiecte, la Emmanuel Hocquard suntem in fata inchiderii in sintagme " Ca o reactie la aceasta "staza literara", Maulpoix aminteste fluenta poetica opusa stagnarii literare Pe rand, Michel Deguy, Dominique Fourcade au incercat, conform criticului francez, sa restabileasca functionalitatea metaforei si au dezvoltat "poetici ale dislocarii" Mai tarziu, cartile de poezie aparute in Franta anilor 80 conturau din ce in ce mai clar o reintoarcere la lirism Era momentul in care incepuse sa se vorbeasca despre "intoarcerea fecunda femei virtuale cu balcoane mari si caracter care vor gesta copii virtuali care vor fecunda femei virtuale care vor multiplica lumea ei gandesc altfel decat mine desi creierele noastre folosesc aceleasi cuvinte, desi lumea in care ne miscam e codificata de regularitatile aceluiasi limbaj, nu reusim sa ne intelegem unii pe altii exista, printre circumvolutiunile lor, ganduri care or sa ramana opace pentru mine - pentru ca singura cale de acces spre o alta minte umana e limbajul, iar limbajul poate sa apropie intr-un singur fel, stabilind distante daca as putea sa le trepanez cutia craniana: as afla cum a fost posibil 'ca' as da un sens sperantei de acces direct la alteritate am trait printre ei i-am vazut miscand am trait in realitatea secretata de marile lor creiere am luat parte la sarbatorile lor de pe stadioane, am vazut ritualuri ciudate, mari penisuri fluturand, ochiul invartindu-se lenes in cap am trait printre ei, i-am vazut miscand am fost contemporanul lor * si da, cu siguranta, subiectului", cand Tzvetan Todorov facea valva cu volumul Critica criticii, iar Roland Barthes renunta la structuralismul pe care l-a impus in operele sale de inceput, din Eseuri critice sau S Z, pentru abordarile critice marcate de o profunda subiectivitate, din Fragments d’un discours amoureux sau Roland Barthes par lui-meme Acesta este contextul in care Maulpoix (La poesie francaise depuis 1950 - 1999) plasa aparitia noii lirici, "nouveaux lyriques" aduse de "poeti nascuti, in cea mai mare parte, in anii 50" Jean-Pierre Lemaire, Guy Goffette, Andre Velter, James Sacre, Benoit Conort, Hedi Kaddour, Alain Duault, Philippe Delaveau, Jean-Louis Giovannoni, Jean-Yves Masson, Jean-Claude Pinson sau Olivier Barbarant sunt numele care revin atunci cand se vorbeste despre locul subiectului sau al cotidianului ca elemente ale poeticului in Franta anilor 80 Traditia literara franceza avea de pus la punct, o data cu aparitia acestui val al "noii lirici" si ambiguitatea care intarzia asupra unora termenului de "lirica" Sensurile imparteau, pe de o parte, afectarea si patetismul, pe de alta, efuziunea si comunicarea Dar istoria literara avea punctele ei tari in Franta: Apollinaire pomenea de "lirismul vizual", Flaubert facuse un caz din "lirismul stilului" iar Breton isi asuma "comportamentul liric", trei concepte care teasta mea improscand idei teasta mea adresandu se tinerimii teasta mea dand ochii peste cap ca la lotoprono teasta mea intinzand o manuta rozalie saying hello barbatului NP trupului sau plutind indecis in spatiul verde al camerei trupului sau inecat in clorofila viselor de mai bine suck it! suck it! suck it! trupului sau tresarind convulsiv cand curentii spatiului ciognesc de el obiecte * azi noapte trupul meu s-a agitat s-a-mvrtit de pe o parte pe alta fara sa-si gaseasca locul bause 5 cafele peste zi si acum tragea consecintele s-a potolit inainte de a pescui ceva din mediul extern era noapte si mi-era tarsa sa ma duc sa-i agat ceva acolo cat de cat am iesit pe coridor i-am infipt o tigara intre buze asta parea sa-l linisteasca 'sa-l faca s-o lase mai moale   asigurau o baza solida pentru recuperarea lirismului ca sansa a discursului poetic Punctele de pornire ale polemicii referitoare la noua lirica au fost, pentru francezi, cateva eseuri Jean-Marie Gleize, unul din cei care nu aderau la estetica propusa de autorii de la Gallimard (unde "noua lirica" era publicata), a vorbit despre "Principiul nuditatii integrale" si despre "Poezie si literalitate" ("A noir") Din partea noii lirici primul care a formulat teoretic a fost poetul Jean-Claude Pinson in Habiter en poete (Sa locuiesti in poet, subintitulat Eseu asupra poeziei contemporane) Cu toate ca improspatau campul literaturii, mutand accentul de la "pagina alba" a la Tel Quel spre lume, poezia anilor 80 a impus in Franta un alt automatism, acela al minimalismului Cea mai mare deficienta devenind abolirea oricarei posibilitati polemice cu un domeniu pe care il fonda ca esential subiectiv, determinat de gustul si istoria personala a fiecarui poet Jan Batens, in eseul Ca sa terminam cu poezia zisa minimalista (-lnterval(le)s- toamna 2004), explica abrupt ca "oricarei judecati negative vor opune cu usurinta o afirmare ditirambica" Mai mult, Batens, in eseul amintit mai sus, polemizeaza chiar asupra autenticitatii poeziei franceze de dupa anii 80, considerand "minimalismul poetic un fals minimalism", semnaland esecul proiectului de "dezambiguizare a sensului" mai ales din cauza tehnicilor scripturale care impiedica procesul de reducere autoreferentiala impus de minimalism "Atat Q TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U www clubliterar com S suprimarea sintaxei cat si inlocuirea versului cu pagina nu sunt factori minimalizatori ci, dimpotriva, de maximalizare in primul rand a sensului" afirma Baetens Din pacate, dezbaterile poetice franceze nu au avut cum sa mai depaseasca, din punct de vedere al interesului, granitele limbii franceze, ramanand polemici strict nationale, de multe ori pronuntat specializate C ii Germania ultimilor ani se infatiseaza ca un spatiu mult mai dinamic pentru poezie Una dintre cele mai promitatoare poete germane aparute in ultimii ani este Anja Utler (nascuta in 1973) in 2003 a castigat premiul "Leonce und Lena", cea mai importanta distinctie pentru debutanti in poezia de limba germana Juriul care i-a acordat acest premiu a justificat alegerea facuta prin " constructiile sonore senzuale, atat pe hartie cat si atunci cand sunt recitate, fara sa fie vorba despre poezie pura Mai degraba este vorba despre jocuri de limbaj din lumea perceptiei psihologice, care creeaza prin cuvinte deschideri, iluminari prin care curiozitatea noastra si, de asemenea, o uluitoare explorare a limbajului isi presimt calea" Tematic si poetic, textele scrise de Utler comprima "bucati" de limbaj, acte de vorbire, farame de perceptie pe care le intretese cu motive si sunete care sustin contradictiile senzuale, emotionale si lingvistice prin care este afirmata frumusetea in aceste cuvinte a fost prezentat ciclul de poeme dedicat de Utler satirului Marsyas, cel care a fost jupuit dupa o intrecere cu Apollo Folosind o figura mitologica, Anja Utler descrie minutios scene in care schingiuirea devine un tablou din limbaj: "marsyas, este asa: strivit pe trunchiul copacului imediat: jupuit, creanga cu gheare - cojita- e: intins, astfel ca umbre zboara din axila, desfacute cu lama - respiratia gonita-vazand: deschide gandurile negre: aer aburit si lumina in raze" ("MARSYAS, iNCONJURAT 1 STRANGaND") Poate pregatirea ei in filologie slava si studiile asupra modernismului rus i-au influentat optiunile estetice, insa deschiderea limbajului avangardist spre perceptia unui limbaj profund senzorial este o optiune care o individualizeaza pe autoare in campul poeziei actuale europene Tot cu franturi de perceptie lucreaza si Nico Bleutge (n 1972), un alt poet tanar german Totusi Bleutge lucreaza mai mult asupra unei "perceptii reflexive", dupa propria sa formulare, anume asupra detaliilor comune trecute printr-o adevarata cutie de rezonanta poetica: "presiunea  micilor fire de par pe inelele servetului, perspectiva  amintirilor blocate una deasupra celeilalte  " Conform criticului german Michael Braun, la Bleutge "cea mai de seama realizare a poemului este schimbarea unei aventuri a perceptiei in concepte de imagine lirica" Poate si venind in continuarea "noii subiectivitati" clamate de poezia germana a anilor 70, tinerii scriitori germani adopta o atitudine tot mai clar deschisa spre perceptia neliterara a poeziei, influentati de mecanismele artelor vizuale (fotografie, film) sau muzica (mai mult sau mai putin pop) Pe de alta parte, lirica germana este marcata si de experimentele poetice orale, influentate de traditia poeziei americane beat in anii 70 cel mai cunoscut performer care aducea pe aceeasi scena free jazz si poezie era in Germania, dupa unii, Hadayatullah Hubsch Ulterior a fost dezvoltat conceptul unei "Live Literature", care era prezentata pe scena nu neaparat folosind muzica Abia in anii 90, cand americanii au impus spectacolele de slam poetry, nemtii au protestat fata de presa care remarca fenomenul american fara sa bage in seama productiile similare care existau de ani buni in varianta germana C ii Cum nu doar marile literaturi europene detin patentul expresivitatii poetice, merita mentionat un poet contemporan maghiar Pentru toti cei care se vaita de ignoranta cu care este intampinata cultura romana in afara merita pusa intrebarea: cine a auzit de Peter Zilahy (n 1970)? Editor sef al unei reviste pe internet pentru literatura contemporana, Zilahy este editor al JAK Books unde, alaturi de nume ca Victor Pelevin, ian McEwan, Arnon Grunberg a publicat tineri scriitori germani (ingo Schulze, Jenny Erpenbeck, Kathrin Roggla) Autor al unui roman tradus in 11 limbi ("The Last Window Giraffe" 1998), Zilaghy si-a promovat literatura in transpuneri radiofonice, expozitii de fotografie si lucrari de arta interactive si, mai ales cu ajutorul unui CD-Rom multimedia in 4 limbi pe care l-a prezentat in 20 de orase de la New York la Atena La Zilahy, detaliile nu sunt neaparat "artistice" ci umane, imprumutand caldura corpului intr-o descriere simpla dar relevanta: "sa mori in sosete pentru ca podeaua e rece sa te cuibaresti langa gleznele caldute in ciorapi sa termini acolo e o dorinta careia merita sa i te incredintezi pentru ca pantofii sunt o inchisoare si ai prea putin timp sa te schimbi in papuci dar sa mori in sosete pare asa de familiar sa te trezesti dimineata sa ti le tragi si sa mori in timpul miscarii obisnuite sa spui- oau, mor acum in sosete si sa iesi ca dupa un pahar cu apa de aici in moarte fara sa sughiti" Am citat intregul poem pentru ca specificul poeziei lui Zilahy pare sa tina mai degraba de manarea unui gest liric decisiv de la un vers la altul, expresivitatea discursului sau coagulandu-se la nivelul unor constructii simple care, invers decat in estetica postmoderna, deschid contextul, referinta C iV in italia, unul dintre poetii tineri cei mai vizibili este Flavio Santi Tanarul poet a tradus poeme de Celan, Andre Breton, Michel Leiris, James Merrill, John Ashbery si scrieri din poeti latini Ca si in cazul lui Zilaghy, Santi manevreaza seturi de imagini si elemente simple dinamizate prin decuparea pe criteriul unei relevante existentiale: "si viata are loc asa cum la televizor, se arde o lampa si trebuie sa o arunci, macar sa pastrezi cutia de lemn sa pui in ea medicamente sau bauturi Dar duminica asta e asa de dulce porumbeii pe acoperisul de ardezie frunzele raman pe o boare usoara de vant, putem s-o lasam balta, sa stam seara, sa mergem la culcare mai tarziu " Santi este unul dintre italienii care folosesc si limbi dialectale De altfel a publicat poezie in dialect friulan, dialectul facut celebru de Pasolini Santi scrie in friulana dar elementele poeziei sale tin de lumea contemporana, generatia beat americana, Jimi Hendrix, filmele lui David Lynch facandu-si aparitia in volumul sau Atunci cand este intrebat de succesul sau, Santi aminteste si de alti scriitori tineri din italia, mai putin cunoscuti decat el, reprosand criticii italiene ca functioneaza pe criterii destul de superficiale: Amedeo Giacomini si Antonio Camaioni Cu toate acestea, intr-un interviu, Santi raspunde la o intrebare privind starea liricii italiene de azi citand poeti care tin de ultimele trei decenii, distantandu-se discret de congenerii sai:"Sunt poeti buni mai ales printre scriitorii care au acum 40-50 de ani D'Elia tocmai a publicat o carte foarte importanta, Bassa Stagione Apoi sunt Magrelli, Riccardi, Albinati, toti poeti care abordeaza realitatea, situatii contemporane Asta arata cat de important este ca poezia sa iasa din ghetou, sa nu se inchida si sa aiba un dialog constant, poate chiar politic cu realitatea de azi Poate aceasta tensiune lipseste putin celor care au 30 de ani, care isi fac bine temele, sigur, dar nu au nici o urma de foame de cunoastere si furie De exemplu mecanica cuantica, cibernetica si neurologia sunt zone pe care poezia o sa fie nevoie sa le exploreze " in acelasi interviu, Santi pune tot ceea ce tine de instinct vital (mancare, sex) in termeni de pofta si visceralitate "la fel cred ca stau lucrurile cu literatura daca scrisul inseamna sa traiesti" spune el la un moment dat intr-un eseu publicat in octombrie 2004, Buffoni incerca sa distinga principalele directii afirmate in poezia italiana a ultimilor ani Lucrarile de specialitate au retinut, pentru a doua jumatate a secolului XX, in poezia italiana, ca fenomen major poetii novecento (Ungaretti, Montale, hermeticii si Luzi) intre timp, poeti considerati antinovecento (Palazzeschi, Govoni, Saba Diego Valeri, Pena si Caproni) au ajuns sa fie recunoscuti drept la fel de importanti pentru evolutia poeziei italiene in ultima jumatate de secol Anul trecut, poezia italiana reusea sa acopere o arie incredibil de extinsa din punct de vedere al varstei autorilor publicati Alaturi de autori ca Santi sau Andrea inglese apareau carti noi de Mario Luzi (n 1914), Andrea Zanotto (1921), Luciano Erba si Maria Spaziani (n 1922) sau Giovani Guidacci (n 1924) Buffoni identifica mai multe tendinte active in paralel in poezia italiana: post neo-avangarde; neo-orfici sau neo-hermetici; poezia civila; manierisme; mostenitorii limbii lombarde; poezia dialectala   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U puncte de vedere Ecce Homo Vasile Radu Trebuie sa ne mai gindim ca indeleinicirea de a colectiona obiecte de arta a devenit sansa unica a "ultimei posibilitati"; caci celelalte forme clasice ale luxului au devenit imposibile din pricina imprejurarilor istorice! Arnold Ghlen, 1974 intr-o noapte instelata din august 1968 s-a consumat cel mai mare furt de opere de arta din Romania ceausista: mai multe panze semnate de mari maestrii ai artei italiene din secolul al- XVii- lea au fost sustrase din colectia Muzeului Brukenthal din Sibiu, acestea ajungind, intr-un timp record (citeva ore) in afara granitelor tarii, mai departe de pina unde se putea intinde jurisdictia statului roman Prima victima a acestui act banditesc a fost Theodor lonescu, seful sectiei de arta universala de la Muzeul Brukenthal, aruncat in puscarie! Acesta si-o facuse cu mana lui: in urma unor cercetari laborioase care au durat mai multi ani, a identificarilor, expertizelor, analogiilor si a corespondentei cu mari specialisti de arta din italia si Austria, Theodor lonescu a identificat in panzele aflate la Muzeul Brukenthal tablouri autentice semnate de Rubens, Titian, van Eyck, Jordaens, Suttermans Semnalate peste hotare, in anul 1961, aceste rezultate au trezit interesul nu numai al specialistilor straini, dar si al colectionarilor care n-au ezitat sa angajeze "recuperatori" pentru a intra in posesia acestor capodopere ironia soartei este ca in finalul articolului prin care se comunica rezultatul acestor cercetari, aparut in revista "L'Art dans la Republique Populaire Roumaine" (Nr 21, 1961) autorul isi marturisea satisfactia fata de conditiile create de regimul de "democratie populara" pentru o activitate stiintifica sustinuta pusa in slujba promovarii patrimoniului artistic national peste hotare Dupa opt ani, stupoare: in loc ca aceasta capacitate de expertiza a lui Theodor ionescu sa fie recompensata de stat, acesta a fost condamnat pentru neglijenta in administrarea patrimoniului cultural national! Nu cunosc amanuntele procesului, dar este interesant de stiut ca Theodor ionescu a ezitat mult in privinta atribuirilor, publicind rezultatele partiale ale acestor cercetari chiar in revista "Tribuna" de la Cluj! (Theodor lonescu, "Un Meldolla sub numele lui Titian", "Tribuna", anul ii, nr 35, 1959) istoria recuperarii de catre statul roman a tabloului lui Titian "Ecce Homo", aflat printre cele furate, imi este necunoscuta Nici nu este foarte importanta important este ca autorul acestor descoperiri a platit cu libertatea rezultatele muncii sale, iar dupa ispasirea recluziunii acesta era "un homo finito!" Devenise, asemeni personajului studiat din tabloul lui Titian, "Ecce Homo", omul generic, eroic, asumandu-si pacatele semenilor, capabil prin suferinta sa proprie sa ne mantuiasca! Aceasta reflectie imi este prilejuita de stirea proaspata potrivit careia Consistoriul Evanghelic din Sibiu a revendicat Muzeul Brukenthal, lasat, de catre guvernatorul Transilvaniei si intemeietorul lui, mostenire comunitatii germane din Romania Lucru cu care, in principiu, guvernul actual al Romaniei a fost de acord Ce inseamna aceasta? inseamna ca cea mai puternica si mai rentabila "banca de valori" din Romania se re-privatizeaza si este restituita mostenitorilor legali! iar, exemplul "functionarului bancar" Theodor ionescu care, prin munca sa, a facut sa creasca valoarea valutei forte (a capodoperelor) aflate in muzeu, ne ofera o alta dimensiune, peste timp, a pretului integrarii europene Re-introducerea valorilor din muzeele romanesti intr-un circuit european, din care acestea au fost scoase abuziv, dupa 1948, este o realitate cu efect de bumerang asupra prosperitatii viitoarei societatii romanesti Nu bancile de emisiune - spun Hodgins si Lesley - au creat cea mai puternica valuta, ci marii mae°tri ai artei °i cu atat mai mare devine neincrederea in intelepciunea guvernelor, cu cat cre°te mai repede admiratia acordata marilor mae°trii Desenele lui Paul Klee se vindeau in 1914 cu 75 DM (adica, circa 50 EU), valoarea acestora a crescut astazi de circa 100 de ori Un Cezanne sau un Seurat, care se vindeau la sfarsitul secolului al-XiX-lea sub 100 de franci vechi, ating astazi sume de peste 3 milioane de EU Recent o lucrare de Brancusi a fost achizitionata de o banca cu suma de 4,5 milioane s Nu este firesc sa restitui dupa acelasi principiu valori care se depreciaza in timp si valori pe care timpul le amplifica Un artist precum Millet (aceleiasi grupari plein-air-iste i se subsumeaza si Nicolae Grigorescu) se vindea la inceputul secolului trecut cu 800 000 franci aur, astazi se apropie de 3 milioane EU Acesta este un aspect al problemei Celalalt se refera la faptul ca, o data cu opera de arta, colectionarul achizitioneaza un fragment de cultura autentica, opera castiga in valoare prin combinatia "arta-publicitate", iar detinatorul cumpara un fragment de traditie, de istoria artei, sau, poate, chiar de eternitate! Ce-i ramane romanului in afara de a ceda opere detinute, prin forta imprejurarilor, din patrimoniul universal, sau, sa vanda altele, autohtone, sub forma partilor de identitate si substanta nationala? Sa devenim o societate saraca dar glorioasa, instruita si docta, dar lipsita de averi si de trecut Expozitia de la Galeria "Alianta Artelor" (Piata Unirii, Nr 1-2, Cluj-Napoca) intitulata sugestiv Scrisoare de dragoste catre mae°tri este o expozitie de copii dupa lucrarile unor mari maestrii aflati la Muzeul Brukenthal din Sibiu si la Muzeul de Arta din Cluj (Nicolae Grigorescu), semnate de doi pasionati ai picturii marilor maestrii: ioan Lupu (Sibiu) si Florin Maier (Cluj) O forma de saracie instruita, erudita, dar, pasionata in prelungirea aceleiasi problematici ne putem intraba: Dar, mai este aceasta pictura? Postulam ca arta de azi este o arta a reflexiei Reflexia traieste in mediul ambiguitatii si cea mai radicala calitate a ei ar consta in aceea ca trezeste indoiala daca, intradevar, este asa ceva Punind astfel problema copiei este foarte usor sa ajungi la kitsch, farsa, sau, pur si simplu, la vechituri fara valoare Totusi, este nevoie de o mare ingeniozitate, chiar de talent, pentru a gasi solutii Sa ramana singura sansa la indemana romanilor? Pentru a rezista, trebuie sa devenim ceea ce Erwin Panowski numea capete de serie stilistica, asa cum lucrarea "Ecce Homo" a lui Titian este parte integranta a unei astfel de serii istorice Ea a fost identificata pentru prima oara in tabloul lui David Teniers cel Tanar care reproduce interiorul Galeriei de Arta a arhiducelui Leopold Guillaume de Austria la Bruxelles, in 1728, la Viena, iar dupa cati ani si-a incheiat periplul ei istoric (?) la Muzeul Brukenthal din Sibiu Cind, oare, se va intoarce in Europa dupa ultima tentativa nereusita (1968) sau dupa cea aflata in curs (2005)? Ori, cand vom ramane beneficiarii copiei semnate de ioan Lupu?   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 27 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U rastalmaciri Despre conditia calatorului Mihaela Mudure Singuratatea este privilegiul, dar si ordalia calatorului, iar daca peregrinul se intampla sa mai fie si femeie, atunci cu atat mai mult trebuie ea sa se pregateasca a infrunta o serie de impedimente specifice Din perspectiva strict metafizica, ele pot parea superflue, dar atunci cand se pune problema a suporta materialitatea existentei de fiecare zi, ele devin teribil de importante De la caratul bagajelor si pana la vulnerabilitatea femeii ca sursa de autoritate subiectiva, totul pare sa contribuie a face calatoria femeii mult mai dificila decat cea a barbatului Se simte in aceasta zona o prejudecata, as spune, internationala care vine din chiar temeliile experientelor noastre culturale si sociale si se gaseste egoist justificata prin diferenta de forta fizica dintre un barbat si o femeie O femeie care calatoreste singura este vazuta, evident sau mai voalat exprimat, drept un soi de animal exotic, pasibil de a fi o prada mai usoara unei abordari imunde Dar lasand deoparte aceste coordonate foarte concrete ale subiectului calator, barbat sau femeie, calatorul este intotdeauna singur in eul lui, iar aceasta singuratate este si libertatea lui Abstragandu-se din ordinea lucrurilor proprii lui acasa, calatorul ramane la interfata dintre aici (locul unde calatoreste) si acolo (locul unde traieste de obicei) El este aici, dar in acelasi timp el nu apartine, de fapt, acestui aici El nu mai este acolo, e calator, dar nu poate face abstractie de apartenenta lui la acel acolo care il detine inca nemilos in acest spatiul liminal dintre aici non-aici, dintre prezenta ne-prezenta, in acest loc este intreaga libertatea calatorului care este si nu este in realitatea unui anume loc Aceasta contradictie pe care fiecare calator o traieste, in felul lui, cu propria sa sensibilitate si putere de abstractizare e privilegiul si crucea sa Conditia calatorului este subiectivarea unei alte realitati decat cea in care el sau ea isi duce existenta de obicei Calatorul cauta realul acelui alt spatiu pentru a se debarasa de sine, pentru a-si umple propriul vid subiectiv cu acel spatiu caci subiectul care suntem fiecare dintre noi ramane intotdeauna in aceeasi pozitie, la marginea vidului nefiintei care risca sa ne absoarba in fiecare secunda a existentei noastre Dintre multiplele teorii asupra subiectului, perspectiva conform careia subiectul este un vid care se "umple" prin actiunea noastra identitara de fiecare zi e cea pe care o consider cea mai adecvata Eul calator umple acest vid al subiectului care este prin contactul cu realitatea straina si cu realitatea straina in acest proces, el este agresiv, barbar caci pentru a se umple cu substanta vie a propriilor sale impresii de calatorie, el trebuie mai intai sa ucida canibal, in sine, realitatea vazuta, vizitata, explorata Orice calatorie este, in primul rand, agresiune si abia apoi regasire identitara, a eului Pentru a cunoaste cum se poate cunoaste realitatea, intr-o zi friguroasa, Descartes a intrat cu totul in soba si a stat acolo o zi intreaga cugetand Totul poate fi fals, ori jocul unui demon netrebnic, a zis el, in afara de ideea ca eu pot gandi ca totul poate fi fals Cogito ergo sum Subiectivizarea proprie calatorului se naste si ea dintr-un refuz al spatiului obisnuit (precum Descartes in intunericul sobei) si din abstragerea eului din conditia lui obisnuita si supunerea lui la alte reguli, la alte geometrii Post-structuralistii si post-modernistii vor sa reduca subiectul la o simpla pozitie intr-un joc al discursurilor care nu mai traiesc prin subiecti, ci prin ele insele intelesul subiectului nu s-ar mai gasi in propriul lui discurs ci in afara lui, in limba care il vorbeste, si nu in limba pe care o vorbeste Vointa subiectului de a alege din multitudinea de discursuri care il traverseaza pe el si lumea este eliminata din ecuatie fara prea multe justificari Dar calatorul nu este el oare chiar expresia vointei de a schimba coordonatele spatiale ale subiectului care este, fie ca este vorba de propria vointa a calatorului, fie de vointa altora atunci cand calatoria este impusa din afara? Este calatorul doar o pozitie in care subiectul se reduce la o simpla intersectie de discursuri care ne vorbesc? Dar vointa care-l obliga sa isi asume conditia in deplasare si apoi sa aleaga din multimea de discursuri pe care le are la indemana pe cel mai potrivit propriei expresii? Calatoria si fructul ei subiectiv, impresiile de calatorie, arata limpede ca e neconvingator sa sustragem jocul discursurilor in afara actului vointei subiectului si al puterii, oricat de mult si de retoric ar dori acest lucru post-structuralistii ori post-modernistii Puterea si vointa influenteaza deplasarea calatorului in acea conditie singulara care este si povara, dar si privilegiul lui Dar timpul? Care e timpul calatorului? La urma urmei, orice calatorie se face si intr-un anume timp, nu numai intr-un anume spatiu Timpul continua sa curga nemilos, implacabil (chiar atunci cand incercam sa i ne sustragem in izolarea subiectiva a vreunei clipe) intr-o unica directie, dinspre trecut spre viitor si singura incercarea calatorului de a-si nota impresiile poate opri aceasta cruzime in cadrul incremenit si fragil al foii de hartie sau al imaginii (foto, iar mai nou si digitale) Dar nici efortul acesta de incremenire al timpului nu dureaza mai mult decat strict atat cat dureaza fragilitatea materialului pe care calatorul si-a notat propriile impresiile Doar spatiul, el singur permite aceea fertila abstragere completa a subiectului Cea a timpului e incompleta Din subiectivarea acestei abstrageri isi produce calatorul propria lui conditie, care e cea a singuratatii, iar aceasta singuratate e si conditia aspra a libertatii sale iar pentru a fi liberi cu altii, trebuie sa fim, mai intai, liberi cu noi insine Deci, inainte de a fi o forma a libertatii exterioare, pentru ca ni se da permisiunea de a o intreprinde, calatoria este si o forma a libertatii noastre interioare pentru ca primim a ne gandi ca am putea sa o intreprindem, iar apoi o si intreprindem   ex-abrupto Ghici unde merge autobuzul? Radu tuculescu O dupa amiaza vinetie, brazdata de stropii marunti ai ploii mohorite Autobuzul isi tiraste in sila trupul metalic, gemind inabusit la fiecare curba Scaunele sint ocupate in mare parte O singura persoana sta in picioare, aproape de usa din fata, linga scaunul soferului mascat de sticla groasa si mata Pe sticla se afla lipit strimb afisul circului recent sosit in localitate Persoana e un barbat cu figura stearsa, unul dintre aceia care trec mereu neobservati si care nu fac nici un efort pentru a se remarca in vreun fel Acum sta intors spre cei asezati pe scaune, zimbindu-le larg, ca un actor mediocru in fata unui public plictisit Pare vag baut Oamenii asezati pe scaune ii arunca priviri indiferente Sint coplesiti de ploaia monotona Obositi dupa o zi de munca - Eu va cunosc pe dumneavoastra! izbucneste, brusc, barbatul, largindu-si si mai mult zimbetul, indicind cu aratatorul o persoana Nu va suparati, asa sintem noi astia care facem naveta si eu fac naveta si dumneavoastra la fel Va vad in fiecare dimineata Azi dimineata purtati un pulover rosu Era cam racoare, ce-i drept Asa sintem noi, nu va suparati, navetistii Ne imprietenim repede si dumneavoastra vorbiti tare, ca un adevarat barbat Ati fost dupa cumparaturi, nu? E destul de obositor sa te ocupi si cu alte astea, nu? Cel interogati il privi cu uimire Schita un soi de zimbet care nu parea nici sa confirme, dar nici sa nege cele auzite - O, dar si dumneavoastra faceti naveta, continua barbatul, indicind cu aratatorul un alt scaun Sinteti dimineata mereu somnoroasa, nu va suparati, precum pasarelele alea dintr-o poezie Asa sintem noi Mai glumim Pentru o femeie e mult mai greu Copii, spalat, gatit Eh, ce sa-i faci Dar nu va suparati Chiar daca uneori va vad tare suparata pe una pe alta De-ale vietii Aveati o rochie tare draguta ieri dimineata si pe dumneavoastra va cunosc ! Barbatul continua sa se adreseze fiecaruia cu tot mai mult entuziasm si voie buna, cu tot mai multe amanunte, cerindu-si mereu scuze pentru indrazneala Fruntile se mai descretira Unii il priveau amuzati Altii vag nelinistiti Nimeni nu se hotarise inca sa intre in dialogul inofensiv propus de barbatul ce sta in picioare, balabanindu-se puternic, schimbind mereu mina cu care se tinea de bara metalica si agintind-o, abrupt, pe cea ramasa libera Nici unul dintre cei abordati cu atita familiaritate nu dadea semne ca l-ar recunoaste si ei de undeva Dar acum il urmareau cu totii Astfel, nu observara ca autobuzul nu mai oprise in nici o statie iar, daca cineva s-ar fi ridicat ca sa-i atraga atentia soferului, ar fi constatat ca la volan nu era nimeni   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U tutun de pipa Ca veni vorba Alexandru Vlad Am si eu, cum banuiesc ca aveti si dumneavoastra, prieteni care au intrat in politica si mai sunteti prieteni? va suna intrebarea pe care mai mult ca sigur mi-o veti pune Ei bine, nu se poate spune ca ne-am certat, voi incepe eu, diplomatic, sa descriu situatia relatiilor noastre Nici macar n-am avut cand, n-am mai avut ocazia Relatiile noastre n-au ajuns la criza, s-au destramat pur si simplu de parca ar fi fost bombardate de undeva cu neutroni Acesti prieteni despre care vorbesc au intrat printr-un fel de oglinda, de unde mi-au facut semn, mi-a dat cateva telefoane, m-au intrebat de cateva ori ce mai e nou: de parca noutatile ar fi putut veni de la mine Niciunul nu mi-a facut propunerea sa-l urmez, nu m-a chema la partid, la Bucuresti, sau acolo unde este el de cand a devenit politician M-au lasat in pace, ca pe un peron de gara S-or fi jenand de mine Nu se mai considera la inaltimea relatiei pe care am avut-o candva N-au timp Nu mai au viata care sa fie nepolitica Cand totusi ne vedem imi pomenesc despre tarile pe care le-au vizitat, in care au fost cu misterioase treburi, si nu despre cartile pe care le-au citit Limba romana si amintirile comune mai degraba ne despart acum decat sa ne apropie Sunt usurati ca nu le cer nimic, iar daca ma plang de ceva dau cu simpatie din cap: ce sa-i faci, asa merg lucrurile pe lumea asta Ei insisi mai au multe de facut iar puterea lor, in masura in care o au, nu e pentru mine Nu e nici pentru ei, dac-ar fi s-o spunem p-aia dreapta, e pentru sefii lor Nu-mi vorbesc deschis nici macar despre satisfactiile lor, de parca n-ar fi sigur ca m-as bucura pentru ei Telefonul mobil le suna permanent, si pana la urma trebuie sa plece in graba undeva Sunt putin circumspecti cu mine, de parca m-ar suspecta de gripa aviara Ratiunile tuturor lucrurilor sunt deja altele pentru ei decat pentru mine Au informatii, au surse Poate spera sa devina europeni mai repede decat mine, ori deja se cred pe jumatate europeni si am cumva impresia ciudata ca ei nu mai vad covorul pe fata, ci numai pe dos: cate noduri are, cine le-a facut, cum se fileaza firul peste urzeala si alte asemenea Ce se intampla cu oamenii acestia? Cum au ajuns sa transforme functia in meserie? De ce nu mai revin ei niciodata la ceea ce-au fost, nici cand cad din functii si din gratii? Sper totusi ca-si mai viziteaza parintii Am aflat ca fac si asta din ce in ce mai rar Mai degraba trimit bani, angajeaza o asistenta la domiciliu pentru mama lor bolnava, trimit tatalui lor un pachet de lame bune - pentru ca batranul refuza sa se familiarizeze cu aparatele de unica folosinta Sau dupa ce le foloseste refuza sa le arunce, de umple casa cu ele Nu trece multa vreme si-i vad in cate-o masina noua Opresc la stop si eu trec pe zebra si ei vorbesc la telefon sau deschid ziarul sau privesc concentrati semaforul sau isi pun ochelari negri inca nu s-au decis sa dea cu masina peste mine Dar simt ca am devenit pentru ei un reper cu care nu-s nici nici pe departe nerabdatori sa se confrunte Destinul lor e deja cinetic si e o rusine sa mai fii cine-ai fost Eu sunt trecutul lor, si spaima lor cea mai mare e ca nu cumva, prin vointa destinului, sa le fiu intr-o buna zi si viitorul   aspiratorul de nimicuri Visinul si Harap Alb, epoca aviara si Spanul, nufarul si baba 1 * 7 j Mihai Dragolea Prin vara, o furtuna hotarata a rupt cea mai falnica parte din coroana unui visin inalt si bogat, crengile s-au culcat chiar peste gardul dintre gradini; trebuia sa intervina un om priceput si dotat, sa "degajam" terenul Asa a aparut in gradina bunul vecin Martin, inarmat cu o drujba destul de mica, dar eficace Cand s-a prabusit trunchiul visinului, pe iarba a sarit un cuib de dimensiuni apreciabile, un cuib de cioara, dupa parerea lui Martin; era ceva uluitor, dupa cum fusese confectionat: bucati mai mari sau mai mici de sarma, chiar ghimpata, ca un fel de brau de metal si aluminiu, apoi crengi si bucati marunte de lemn, doar la sfarsit, in mijloc, era si ceva pamant, pe care, candva, fusesera oua; ca din senin, mi-am adus aminte de versurile unui cantec tiganesc: "Cioara, cioara, ma'ta zboara  Tact'tu canta la vioara" Acolo, langa visin, evident nu era talentul artistic, cat cel mestesugaresc; totusi, uitandu-ma la cuibul ciorii, mi-am dat seama ca relatia nu se bazeaza doar pe culoare, dar si pe aceeasi pasiune metalifera, probata si pe pamant, si in aer Martin, invatator de felul lui (cu sotia educatoare), are o problema; taia crengile visinului si spunea ca jumatatea lui legala are de facut o lucrare, in care sa demonstreze, sa arate convingator ca Spanul din Povestea lui Harap Alb este un individ de treaba, personaj pozitiv, undeva, sus, s-a ajuns la concluzia ca e bun, intrucat contribuie la modelarea caracterului fiului de imparat; am uitat de visin, de cuibul ciorii, de pasiunile metalifere, coplesit de maretia reabilitarii Spanului; mi-am si inchipuit-o pe biata sotie a lui Martin cum le citeste copiilor afiliati la gradinita ei minunata poveste a hatrului clasic si, apoi, incepe explicatiile O prietena imi povestea cum nepotul ei s-a dus in padure, la plimbare, cu tatal si bunicul din dotare, cum dorea sa vada el mistreti, asta pe baza ramaturilor descoperite printre copaci; destul ca, ajuns acasa, baiatul i-a povestit bunicii cum a facut si-a dres un mistret fioros, ii descria coltii, ratul, forta; cand ii povestea bunicii ravagiile facute de patruped, baiatul chiar il vedea pe mistret cum scurma pamantul, traia ca si cum camera s-ar fi preschimbat in padure plina de jivine Cred ca multi dintre copiii care asculta Povestea lui Harap Alb il vad pe naivul fiu de crai taifasuind cu calul, cu Sfanta Duminica sau tragand chefuri cu formidabila formatie alcatuita din Gherila, Flamanzila, Setila, Ochila si Pasari-Lati-Lungila; nu-mi dau seama daca il traiesc si pe Span, daca ii vad figura botita de rautate, invidie si viclenie; dupa cat e de-al dracu' si rudimentar, dorinta de a-l scoate basma curata, de a-l reabilita si de a-l trece in randul personajelor pozitive zici ca vine de la un individ care a fost parlamentar o legislatura si, pentru ca a ramas "fara coledzi" s-a pripasit prin minister, unde elaboreaza tampenii de asemenea proportii Nimic de zis, Spanul este expert in provocari, are vocatie masochista, dar nare rafinament diavolesc; cum sa le spui asa ceva unor copii, de unde indrazneala de a strica farmecul unei povesti?! Sau, cine stie?, cel care a dorit sa-l treaca pe mizerabil in randul celor buni este el insusi span! Ar mai fi ceva: tot datorita Spanului Harap Alb cunoaste ceata ciudatilor; si tot datorita lui, Spanul, ajunge Pasari-Lati-Lungila sa uzeze de spectaculoasa-i plasticitate pentru a prinde fermecata zburatoare (in mod curent -fiica imparatului); daca pasarea e virusata, daca ii cadoriseste nefericitul pe amicii de excese cu gripa aviara si-l contamineaza pana si pe Harap Alb?! O nenorocire al carei ferment de baza ramane Spanul cel pozitiv, agentul tuturor situatiilor primejdioase sau de-a dreptul dizgratioase prin care trece naucul Harap Alb Cum inca mai tundeam ramurile visinului, Martin mi-a mai spus o enormitate pedagogica: sa oferit unor liceeni drept tema pentru o compunere nunta Andreei Esca; n-am mai rezistat, m-am dus ceva mai departe, sa ma uit la cuibul ciorii, necajit ca n-as sti ce sa scriu la o asemenea tema; m-am apucat sa numar firele de sarma puse la cuib, dar Martin, din nou, a stricat numaratoarea, amintindu-mi o scena din copilarie: pe rau, undeva la mijlocul satului, copiii au facut un baraj, sa fie loc de baie si de harjoneala vara; normal ca, mai ales la orele amiezii acolo era o galagie teribila; cel mai tare suferea din aceasta cauza o baba riverana, singura care tipa, ameninta, chiar pleznea prichindeii care uitau sa se tina departe de ea; pe unul, dupa ce l-a batut bine, l-a impins in apa, maruntelul nu stia sa inoate, a inghitit ceva apa si a plans suvoaie; drept pentru care fratele aceluia si cu Martin au imbrancit-o, si ei, pe baba, unde era apa mai mare; si, zicea Martin, "baba plutea ca un nufar mare si negru, asa se umflasera poalele rochiei, de era ca nufarul pe apa" N-am ce face, dupa mintea mea pitica e mai interesant cum plutea baba pe apa ca un nufar decat sa aud cum se vopsesc bilele negre in alb, intru reabilitarea nenorocitului de Span   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U flash-meridian Despartirea de John Fowles ing Licu Stavri   S-a stins din viata la Lyme Regis, oraselul din Cornwall care serveste drept decor romanului Logodnica locotenetului francez, John Fowles, cel mai de seama reprezentant britanic al postmodernismului narativ Nascut in 1926, Fowles s-a impus destul de repede printr-o reteta diegetica in care spectaculosul actiunilor (stratul de suprafata), se imbina armonios cu felurite cautari formale, avand drept scop demonstrarea libertatii totale de miscare a romancierului in lumile fictionale (stratul de adancime, cu rezonante filosofice aupra teoriilor reprezentarii) Cartile lui - aproape toate traduse in romaneste si publicate la "Univers" - experimenteaza cu felurite subgenuri narative consacrate, de la thrillerul psihologic (Colectionarul) la bildungsromanul cu accente sociale (Daniel Martin), de la pastisa romanului victorian (Logodnica locotenentului francez) la satira post-structuralismului contemporan din Mantissa Un paradox al personalitatii acestui scriitor esentialmente livresc este faptul ca, desi a predat la multe colegii din Anglia, Franta si Grecia, nu s-a simtit in largul sau in lumea academica, de care s-a tinut departe, preferand sa fie considerat un taran   O expozitie dedicata lui Kurt Cobain si formatiei sale "Nirvana" - "Nirvana - With the Lights Out" - s-a deschis la Londra, la sala "Sony Ericson Proud Central" si va fi accesibila pana la 30 noiembrie Expozitia contine fotografii inedite de ian Tilton si de Charles Peterson, ultima persoana care l-a vazut pe Cobain in viata, inaintea sinuciderii sale de acum 11 ani Fotografiile expuse contin multe scene din viata familiala (sotia cantautorului a fost actrita Couriney Love) si alte scene intime inedite din viata cantaretului Ziarul The Guardian, care prezinta expozitia, mentioneaza faptul ca si astazi Kurt Cobain este popular, dovada si succesul filmului Last Days, al lui Gus Van Sant, care povesteste ultimele zile traite de Cobain la Seattle   O suprafata de 35 000 de mile patrate va avea noul "Great Limpopo Transfrontier Park", inaugurat in zilele acestea de catre presedintii celor trei tari africane participante la acest grandios proiect de conservare a florei si faunei continentului negru: Zimbabwe, Mozambic si Africa de Sud Proiectul, pentru a carui realizare au fost necesari 15 ani de proiectare, este laudat drept un bun exemplu de cooperare regionala si politica de aparare a mediului inconjurator, el avand drept scop salvarea de la extinctie a multor specii amenintate Locuitorii satelor din Mozambic si Zimbabwe, insa, se plang ca interzicerea vanatorii pe o suprafata atat de vasta (cat jumatate din Scotia) le pune in primejdie modul de viata traditional, bazat pe agricultura si vanatoare, arata The Guardian   La comemorarea a treizeci de ani de la asasinarea contestatului cineast si scriitor italian Pier Paolo Pasolini, in Franta au aparut nu mai putin de cinci carti consacrate unor aspecte ale vietii si operei acestuia, aflam din Liberation Este vorba, in primul rand, de La longue route de sable (Lungul drum de nisip), versiunea integrala a insemnarilor de calatorie scrise de Pasolini in 1959, pentru magazinul Successo, intre cel de al doilea roman al sau, O viata violenta si primul sau film, Accatone Apoi volumul Pasolini, mort d’un poete, al cineastului Marco Tullio Giordana, care a facut si un film cu acelasi titlu, volum in care se regaseste toata documentatia referitoare la asasinat Celelate trei aparitii sunt contributii ale criticii franceze: Pasolini, Talphabet de refus (Pasolini, alfabetul refuzului) de Bertrand Levergeois, Pasolini, o biografie scrisa de traducatorul in franceza al artistului italian, Rene de Ceccaty, si Le dernier poete expresioniste: Ecrits sur Pasolini (Ultimul poet expresionist: scrieri despre Pasolini), de Herve Joubert-Laurencin Cat despre crima, varianta oficiala ramane aceea ca faptasul a fost adolescentul Pino Pelosi, caruia scriitorul-cineast ii propusese o partida de iubire homosexuala in automobilul sau Alfa GT 2000   in Anglia exista si un premiu pentru poezie, cu numele cam cazon Forward (inainte) care, pentru 2004, i-a fost decernat lui David Harsent pentru placheta Legion (tot un termen militar?) Laureatul este un poet bine cunoscut si apreciat, autor a opt culegeri de versuri si traducator al lui Goran Simic Mai interesant este faptul ca Harsent scrie, sub pseudonim, si romane politiste, unul dintre thrillerele sale psihologice, The Confessor, fiind considerat un clasic al genului Cronicarul lui The Guardian, ian Sanson (el insusi poet renumit, oaspete al tarii noastre pe vremea memorabilelor intalniri literare romano-britanice de la Oradea) arata ca exista precedente, in literatura engleza, pentru aceasta dubla identitate scriitoriceasca (poet-cum-autor de romane detective): Cecil Day Lewis, candva poet laureat, este poate cazul cel mai cunoscut, cu seria sa de romane avandu-l ca protagonist pe Nicholas Blake, detectiv modelat dupa poetul W H Auden! in 1903, ne aminteste Sanson, G K Chesterton publica "A Defence of Detective Stories" (in apararea povestirilor cu detectivi), eseu in care sustinea ca romanul politist este singura forma care "ne face sa simtim poezia vietii moderne"!   Romancierii scriu istoria Prozatorul englez A N Wilson a publicat anul acesta cartea After the Victorians (Dupa victorieni), o incercare de a schita portretul intelectual al secolului XX (investigatia se incheie cu evenimentul incoronarii reginei Elizabeth ii) Perioada a fost mult discutata de istoricii populari ca Malcolm Muggeridge, Robert Graves sau A J P Taylor in interviul acordat publicatiei londoneze Camden New Journal, A N Wilson sustine ca a dorit sa ofere o perspectiva asupra perioadei venita din partea unuia care s-a distantat considerabil de ea Dintre personalitatile care au contribut la crearea spiritului specific al acelor vremuri, A N Wilson le considera importante (desigur, pentru sfera engleza) pe Mahatma Gandhi si pe politicianul Aneurin Bevan, creatorul sistemului national de Ovidiu Petca Microcosmos i ingrijirea sanatatii (National Health System) Previzibil, persoanele istorice cele mai detestate sunt Stalin, Hitler, dar si presedintele american F D Roosevelt, considerat partial responsabil pentru decaderea statutului de putere mondiala al Regatului Unit A N Wilson, care a mai scris o carte de istorie intitulata The Victorians, afirma in interviul amintit ca doreste sa incheie seria cu un studiu inchinat celei de a doua jumatati a secolului XX, dar pentru a publica o astfel de carte astepta sa moara actuala regina Noua versiune filmica a romanului lui Dickens Oliver Twist se bucura de laudele unanime ale cronicarilor cinematografici Roman Polanski a realizat o adaptare perfecta, al carei unic defect -sustine criticul de film al jurnalului The Observer - este ca splendoarea decorurilor si a imaginii risca sa umbreasca remarcabilele performante actoricesti (Barney Clark il joaca pe Oliver si Sir Ben Kingsley pe tenebrosul Fagin) Filmul este, totusi, considerat a fi un spectacol care se adreseaza adultilor, mai curand deat copiilor, intrucat atmosfera este sumbra si violenta - in special cea de natura psihica - nu lipseste Stalucitoarea imagine ascunde multa suferinta si mizerie, fara a o tempera printr-o nota optimista Printre randuri intelegem ca respectivului critic i-a placut mai mult versiunea lui David Lean din 1948, cu un scanteietor Sir Alec Guiness in rolul tainuitorului Fagin   La Old Vic, in Londra, se joaca o versiune in costumatie moderna a piesei lui Shakespeare Richard ii, cu Kevin Spacey in rolul principal Dupa cum se stie, tema acestei piese istorice este efemeritatea autoritatii monarhului absolut; ea repovesteste incercarea disperata a regelui Richard ii de a ramane pe tron "prin dreptul divin", in pofida masinatiunilor Ducelui de Norfolk si ale lui Henry Bolingbroke Spectacolul, ne spune cronicarul dramatic al publicatiei Camden New Journal, are numeroase insertii din actualitate Funerariile lui John of Gaunt amintesc de ale Printesei Diana, se fac referiri la razmeritele impotriva taxei comunale (poll tax) din anii 1990 si la supravegherea moderna a supusilor Cronicarul ii recomanda acest spectacol, ca lectie despre politica, premierului Tony Blair   3 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U teatru imparatia lui Puck Roxana Croitoru Festivalul international al Teatrelor de Papusi si Marionete "Puck", 24-28 octombrie 2005, de la Cluj, s-a aflat la a patra editie in timp record, noua directoare, regizoarea Mona Chirila, a reusit sa demareze un festival international cu participarea a douazeci de spectacole din tara si strainatate, in limbile romana, maghiara, germana, rromani, vorbite in arealul transilvan Un dialog multicultural sustinut de trupele din Bucuresti, Craiova, iasi, Bacau, Botosani, Sibiu (sectia germana), Cluj-Napoca si Targu-Mures (sectiile romana si maghiara), Alba-lulia si o trupa din Germania, patru trupe din Ungaria, o trupa din Lituania si una din Serbia, la care s-au adaugat participarea in afara concursului a spectacolelor studentilor UNATC Bucuresti si Universitatii de Teatru din Targu-Mures Pe parcursul celor cinci zile, de dimineata pana seara, te intalneai cu grupuri de copii ce se indreptau grabiti condusi de institutori, parinti si bunici spre salile de spectacole: Teatrul "Puck", Casa Tranzit, Cercul Militar, Liceul Brassai, salile mari ale Operei Maghiare si Teatrului National, chiar si ele neincapatoare Teatrul de papusi s-a dovedit un univers unic, fermecator pentru cei mici si deopotriva fascinant pentru cei mari Lumea inanimatului a relevat un potential nemaipomenit intr-o risipa de fantezie, materiale de tot felul au devenit obiecte teatrale intrupand lumi, personaje S-au alaturat papusa-manusa (bibabo), papusa vaiang, marioneta, cu actorul, muzica, miscarea, lumina intr-o uimitoare simbioza si o intrecere a performantelor Cu mici exceptii, spectacolele raman notabile Mica Sirena, dupa H C Andersen, a Teatrului "tandarica", a deschis maratonul Regizorul Gabriel Apostol combina jocurile actorilor descinsi din ilustratiile basmelor de inceput de secol XX, cu papusi de diverse tipuri si dimensiuni intr-o poveste in care, prin finalul schimbat in happy end, valorile morale si spirituale sunt mai usor receptate de micii spectatori Scenografia in tuse clare, alternanta dintre magia lumii acvatice si frumusetea luminoasa a pamantenilor ii apartine Cristinei Pepino (premiu ex-aequo pentru scenografie) interpretarea actorilor, din care se retin in special Printul (Dragos Toma), Vrajitoarea (Petronela Purinia) si tehnica impecabila a manuirii a conferit spectacolului meritul de a deschide festivalul Teatrul "tandarica" se mentine la cota valorica cu care ne-a deprins Cu acelasi premiu de scenografie a fost onorata Eugenia Tarasescu-Jianu, pentru scenografia spectacolelor Vrajitorul si corbul dupa C Gozzi (Teatrul "Puck") si Zurinca de Alina Nelega (Teatrul "Ariel" Targu-Mures) Zurinca - regia Gavril Cadariu, jucat in limba rroma, e o pasionala poveste de dragoste pe fundalul pitoresc si atat de divers al vietii nomade a tiganilor Scenografia, construita din putine elemente, o caruta cu coviltir, dar cu papusi extrem de bine individualizate si de o frumusete aparte, intr-o cromatica puternica si materiale vaporoase, se decupeaza clar, sustinand plastic scenele lirice si pe cele alerte de dans (cu o muzica bine aleasa) sau cele de infruntare a tinerei perechi cu vrajitoarea Vrajitorul si corbul (scenariul si regia Mona Chirila), in universul si stilul commediei del'arte, a oferit scenografiei o larga paleta: de la frumoasele papusi cu tije (nota specifica a Eugeniei Tarasescu-Jianu), care joaca in stilul vetust al teatrului declamator, cu emfaza, incredibila poveste declansata de Vrajitorul Norando (actorul Ovidiu Crisan), la mastile clovnilor, o bogatie de mijloace S-a remarcat in spectacol Ovidiu Crisan (mentiune speciala pentru interpretare), cu o remarcabila disponibilitate si pentru acest gen de teatru, dar si jocul plin de umor al Danei Bontidean, secondata de Calin Muresan, veritabile personaje de commedia del'arte, lianti intre lumea reala si poveste, si nu in ultimul rand Doina Dejica si Frunzina Anghel, sufletul papusilor din "teatrul in teatru" Un procedeu des folosit in spectacolele acestui festival, "black light", a pus in valoare o trupa cu un spectacol inedit: Jazz-Fantasy (regia Marius Rogojinschi, director al Teatrului "Vasilache" din Botosani) Adresat in special adultilor, Jazz-Fantasy e o istorie, o reverenta adusa jazz-ului clasic, marilor sai interpreti, atmosferei "anilor nebuni", recreata din mainile alb-inmanusate, palaria si bastonul, evantaiul, pantofii actorilor, in ritm de dans lent sau dezlantuit, clapele pianului sau saxofonul frate, pe un fundal negru Fantezia, perfecta sincronizare a interpretilor intru sunet si miscare in imagini sugestive, a fost rasplatita cu Premiul colectiv pentru virtuozitatea folosirii procedeului black light intr-un omagiu dedicat muzicii Premiul de regie i-a revenit lui Simon Balazs pentru spectacolul Janos Viteazul de la Teatrul "Harlekin" din Eger, Ungaria Poemul lui Petofi Sandor, emblematic pentru comunitatea maghiara, a cucerit printr-o interpretare neasteptata Regizorul a imprimat un dinamism naucitor in desfasurarea povestii, decor si personaje faurindu-se cu repeziciune in fata ochilor nostri, acoperind intregul spatiu de joc Un spectacol fascinant in rigoare tehnica dar si in arta interpretativa, actorii reusind sa insufleteasca o bucata de lemn, un fir de lana sau o capatana de varza Astfel poemul a pierdut din patetic si a castigat prin umor, ironie si duiosie atentia si inimile spectatorilor Teatrului "Griff" din Ungaria i-a fost decernat Premiul pentru interpretare al Festivalului, in persoana actorului Kovacs Geza, pentru rolul (mai corect rolurile) din Vasilache si mieii cu parul de aur Spectacolul regizat de Kovacs ildiko, nume de referinta al teatrului de papusi din estul Europei si unul din fauritorii teatrului-gazda, reia o poveste comuna teatrului popular, de balci Cu economie de mijloace regia imprima ritm si viata in interpretarea plina de umor si perfecta sincronizare a actorului cu papusile Tehnica desavarsita a manuirii papusii bibabo, harul actorului, simplitatea profunda a acestui spectacol a demonstrat pentru a cata oara ca nici o forma de teatru nu devine perimata daca e gandita si jucata cu talent Un excelent spectacol ce duce cu gandul la teatrul ambulant, de la inceputurile papuseriei, a prezentat Teatrul "Lele" din Vilnius, Lituania: Cutia muzicala Din doua geamantane-cutii, cutii magice, rasar obiecte simple, patinate de timp, alaturate insolit de cei trei interpreti, intrupandu-se in povestea trista a unei familii, in care copilul, lipsit de atentia parintilor mult prea ocupati, evadeaza in aventura fantastica Expresivitatea si manualitatea artistilor, plasticitatea rafinata a obiectelor au incununat Cutia muzicala cu Premiul pentru cel mai bun spectacol O atentie speciala merita si productiile studentilor celor doua universitati de teatru din Bucuresti si Targu-Mures, pregatiti cu atentie de profesorii lor in confruntarea pe aceeasi scena cu profesionisti: Raza de soare si Scufita rosie, ale clasei conduse de lectorul universitar Decebal Marin, au fost demonstratii de manuire a marionetei cu fir, tehnica dificila si de mare finete, in doua spectacole in care motivul literar al povestii e redat parodic Demersul lor a fost rasplatit cu o diploma de merit, pe merit Ne-am oprit succint asupra spectacolelor premiate, dar toate spectacolele prezente la aceasta editie au fost competitive (Unele nu-si aveau poate locul intr-un festival de teatru de papusi Legamant al Teatrului "Gong" din Sibiu, Cavalerii mesei rotunde al Teatrului "Colibri" din Craiova se adreseaza mai curand publicului unui teatru de copii si tineret ) S-au remarcat prin diversitatea propunerilor regizorale, scenografice si interpretative Au trezit reactii vii in randul micilor spectatori, printr-un schimb de energii pozitive intre scena si sala in centrul acestui festival a fost copilul, intr-un dialog viu cu mirajul scenei, dar si cu comunitatea diversa a colegilor spectatori, intr-o coexistenta acceptata si creatoare prin cultura si educatie Dialogul, comunicarea au fost de asemenea sansa participantilor, prin posibilitatea de a fi prezenti, trupe si creatori, la spectacolele colegilor, pe tot parcursul festivalului O sansa unica in timpurile comunicarii virtuale rapide dar din ce in ce mai precare in ceea ce priveste intalnirile reale in contextul integrarii noastre europene prin cultura ii dorim directoarei-regizor Mona Chirila si minunatului colectiv al Teatrului "Puck" sa dezvolte pe aceleasi linii de forta acest festival, pe care speram sa-l regasim curand in circuitul marilor festivaluri UNiMA   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Conversatie cu Dumnezeu Claudiu Groza O femeie care-si povesteste viata intr-un spatiu cenusiu, asemanator cu albia din beton a unui canal de irigatii Aceasta ar fi, rezumata intr-o fraza, atmosfera din Julieta, spectacolul care a deschis vineri stagiunea Nationalului clujean Julieta este o monodrama despre Gulagul romanesc Totusi, nu avem de-a face cu un text patetic, obositor Dimpotriva, autorul piesei, Visky Andras, a avut abilitatea de a-si construi discursul pe doua planuri Primul este cel grav, al unei femei deportate in Baragan, care "dialogheaza" cu Dumnezeu Al doilea plan propune niste contrapuncte amar-ironice Comunistii, ni se spune, au adoptat si promovat ateismul pentru ca Gagarin, in calatoria lui spatiala, nu l-a intalnit pe Dumnezeu Asadar, Dumnezeu nu exista in monologul Julietei este evocata deseori nebuna Speranta, o alta prizoniera din lagar, care are 30 de kilograme Ea este un soi de prezicatoare derizorie, care-i vede pe americani pitulati in tufele din afara gardului, pregatiti sa-i salveze pe cei inchisi "O speranta de 30 de kilograme!", exclama la un moment dat Julieta, iar previziunile ademenitoare ale nebunei capata brusc dimensiunea lor reala, de inventii Monologul Julietei este retrospectiv si prospectiv totodata Ea descrie "odiseea" deportarii familiei sale, amintirile dureroase ale arestarii si calatoriei spre lagar in acelasi timp insa, prin "dialogul" cu divinitatea, se pregateste pentru moarte Julieta poate fi considerata drept o confesiune, in sensul religios al termenului Regizorul Mihai Maniutiu a sesizat excelent toate nuantele textului dramatic Pentru fluenta discursului, el a transformat versurile piesei in proza si a alternat foarte bine orizontul tragic al actiunii cu elementele ironice A rezultat un spectacol care nu oboseste, ci faciliteaza concentrarea spectatorului Julieta e un spectacol emotional, dar bine dozat El pare sa continue o linie regizorala a lui Maniutiu inaugurata cu Shoah, un spectacol despre Holocaust montat la Oradea interpreta spectacolului, Vava stefanescu, a combinat expresiv dansul cu replicile textului Ea a evitat o abordare in cheie tragica a rolului Conturul personajului s-a construit cu finete imaginea Julietei este cea a unei femei religioase, dar nu bigote Ea se adreseaza lui Dumnezeu nu cu umilinta, ci cu respect E o relatie de comunicare demna iar moartea ei este ceva intim-asumat Vava stefanescu a reusit sa exprime fluent si convingator toate aceste date ale personajului Mai merita consemnate superba, chiar daca foarte simpla scenografie a lui T Th Ciupe si fondul muzical compus de Ana Maria Avram si iancu Dumitrescu Extraordinara, marcand apogeul spectacolului, este scena finala, in care spatiul cenusiu al lagarului se transforma, prin spoturi luminoase, intr-o catedrala O secventa plina de forta si de o teribila picturalitate "Julieta" e un debut de stagiune excelent Un spectacol care nu trebuie ratat   aduse de la chiosc Triptic de lunare culturale Nu am mai scris in spatiul acestei rubrici despre revista pitesteana Arges, al carei numar din octombrie 2005, iata, il consemnam aici Lunarul pitestean incearca sa medieze intre locurile comune ale istoriei literare si orientarile din literatura contemporana, intre exercitiile, necesare, ale memoriei colective si temele actualitatii Editorialul semnat de redactorul sef Jean Dumitrascu evoca Reeducarea prin excludere si este prilejuit de simpozionul international dedicat in septembrie "experimentului Pitesti": autorul isi manifesta regretul sau ca, la nici una din cele cinci editii ale manifestarii argesene, Ana Blandiana nu a reusit sa participe (probabil ca ilustra noastra dizidenta, organizatoare ea insasi a Memorialului Sighet, este, de la un timp, captiva proiectelor poetice proprii, in tara sau in Occident - asa ca rezistentii supravietuitori, musceleni si argeseni, sa mai astepte ); dar sa revenim la textul lui J D : "Reeducarea aceasta a dat roade in timp Alaturi de presa noua, "arma" de pret in mina partidului unic, s-a construit si o cultura de tip nou, cu scriitori rasplatiti regeste, ba chiar si un folclor nou si o noua mitologie ideologii comunisti, apelind la scheme simplificatoare despre conditia umana, au siluit constiinte, au anihilat "elementele dusmanoase", au cultivat exilul (interior si nu numai), sfirsind prin a-i detemina pe (mai) toti sa se conformeze exigentelor dogmatice" O astfel de reeducare prin excludere (oare nu este prea tare termenul?), autorul observa si in presa culturala de azi: de la ocultarea lui Goma, la trecerea la index, de catre anumiti "ideologi" literari, a unor opere "nocive"si autori (J D nu o numeste, dar este, desigur, vorba de ancheta ziarului Cotidianul) De citit, neaparat, in Arges, reportajul lui Sorin Durdun, Tinerete irosita in puscariile comuniste, interviurile cu Alexandru Paleologu si cu Mircea Barsila, articolul excelentului prozator Radu Aldulescu, Critica - intre jumatati de adevaruri si jumatati de minciuni, precum si prinosul adus de Dumitru Ungureanu lui Paul Goma la implinirea virstei de 70 de ani, Paul Goma - 70 Un nou episod din Bulgakoviada (o "excursie documentara" a citorva scriitori clujeni, Corin Braga, Ruxandra Cesereanu, Marta Petreu si Virgil Mihaiu, pe urmele personajelor din Maestrul si Margareta) tine capul de afis al numarului pe septembrie al revistei Steaua, de data aceasta fiind vorba de colocviul care a avut loc la sediul Ambasadei Romaniei din Moscova, la 7 iulie 2005 Tot in Steaua retine atentia interviul luat de Corin Braga oniricului Dumitru tepeneag, prilej pentru prozatorul parizian de a sfichiui iarasi caii sai de bataie, mai vechi si mai noi (Sorescu, Breban, Cartarescu, Mircea iorgulescu, editorul ion Vadan), de a glosa pe marginea (in)traductibilitatii romanelor sale, a precaritatii conditiei de scriitor bilingv, franco-roman Dumitru tepeneag ramine acelasi personaj seducator, cochet, ironic si polemist de calibru, asa cum rar mai intilnim in literatura romana De citit poemele mexicanului-mayas Jorge Miguel Cocom Pech (n 1952), in traducerea lui Aurel Rau, si cronicile literare, alerte si nicidecum encomiastice, scrise de Doru Pop (Despre identitate Temele postmodernitatii, de ion Bogdan Lefter), Ovidiu Pecican (Cu fata spre trecut Portrete si ideologii, de ion Papuc), Vlad Roman (Jurnal ii, de Mircea Caratarescu) si Alex Goldis (Evanghelia dupa Arana, de Nicolae Strambeanu) Am apreciat, si cu alta ocazie, excelentul si insolitul Kitej-grad, revista lunara a comunitatii rusilor lipoveni din Romania Departe de a fi un simplu buletin comunitar, raportat la problemele einice, revista condusa de Nichita Danilov inseamna o necesara punte culturala intre romani si rusi, intre literatura romana si lumea slava, mai eficienta decit anumite departamente ministeriale de la Bucuresti: Esenin, Hlebnikov, Alexandru Paleologu, Nichita Stanescu, Dionisie Vitcu (actor si profesor la Universitatea de Arte "George Enescu" din iasi, dezvaluit noua intr-un splendid interviu realizat de Cristina Carstea) sint prezentati in numarul din octombrie, in pagini scrise in rusa si in romana N-am fi vrut, insa, sa aflam, din Kitej-grad, tragica veste a mortii profesorului iesean Emil iordache, in prima jumatate a toamnei Un emotionant portret al interpretului si exegetului literaturii ruse, poate cel mai important traducator roman de dupa 1989, este constituit din textele semnate de Liviu Apetroaie, Nichita Danilov si ivan Evseev, din a carui marturisire vom si cita: "Emil iordache, doctorandul meu preferat si tinar prieten, nu suporta impostura, ingimfarea, oportunismul Era un om liber in cuget, in simtire si in atitudinile sale fata de cei din jur Volumele sale critice Literatura orizontala (1998) si Cartile de pe masa (2000) despre literatura realismului socialist si despre scriitorii conformisti si obedienti comunismului din tara noastra sint o marturie a dispretului sau pentru orice tip de lichelism politic si pentru orice compromis moral sau estetic    in preajma lui roiau intotdeauna multi tineri, care il iubeau, il admirau ( ) Avea o memorie prodigioasa Era in stare sa recite sute de versuri de Esenin, Blok, sa reproduca replicile eroilor lui Gogol, Dostoievski sau Platonov" (Benny Profane) 3 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U muzica Noutati din vartejul autumnal Virgil Mihaiu Dupa o vara ploioasa si culturalmente letargica, Clujul si-a reintrat in ritmul universitar autumnal - acela care ii da prestigiul de urbe cu reala vocatie intelectuala Privati de spatiul in care s'a oficiat timp de decenii ritualul marii muzici - sala de concerte a Casei Universitarilor - melomanii isi afla refugiul si consolarea in locatii de mai mici dimensiuni Uneori, datorita distantelor sau a afisajului defectuos, evenimentele muzicale sunt vaduvite de publicul pe care l-ar merita Alteori, logistica e improprie, cu acustica precara si vitrege conditii "oferite" interpretilor spectatorilor Dar daca au supravietuit persecutiilor totalitarismului, amatorii artei supreme se adapteaza si la ingratitudinile prezentului Oricum, muzica apropie sufletele, devenind catalizatorul unor experiente ce depasesc sfera stricta a artei De aceea, cronica de fata nu se va limita doar la comentarea spectacolelor in sine, ci va schita si contextul in care au avut ele loc Cu Monica Ghet la concertul de muzica veche organizat de institutul Polonez Avand in vedere penuria financiara cronica in care se zbate impresariatul artistic din Romania, faptul ca Radio Cluj isi pune la dispozitie Sala Studio pentru unii interpreti platiti de altii e o binefacere Asa am ajuns sa putem viziona Concertul de muzica veche poloneza si europeana al ansamblului Camerata Cracovia initiativa s'a datorat aceluiasi institut Polonez din Bucuresti pastorit de dl Roland Chojnacki, o instanta ce Camerata Cracovia stie sa-si indeplineasca admirabil misiunea de promovare a propriei culturi in strainatate Muzicienii din Cracovia alcatuiesc un cvintet sobru, dedicat trup si suflet unui capitol distinct al istoriei muzicii Spectacolul nu are nimic ostentativ, ba din contra - aspira sa reinvie o atmosfera medievala idealizata, cu discretia si eleganta ei delicata, cu sincera ei devotiune religioasa Regimul de intensitate sonora e in raspar cu manifestarile asurzitoare ale erei noastre electronizate, instrumentele si vocile evoca inocenta preclasicista: ireneusz Trybulec lauta si voce, Magdalena Tejchma instrumente vechi de suflat, Kazimierz Pyzik viola da gamba sopran, Marek Skrukwa viola da gamba bas, plus Marta Trybulec ca solista vocala Un grup omogen, profesionist, bine rodat inevitabil, am asociat atmosfera de reculegere, quasi-hieratica a acestei seri puternicului filon romantic al artei si chiar temperamentului polon Piesele Cameratei Cracovia pareau sa explice, intr'un mod aproape ocult, radacinile din care isi va trage seva suprema inflorire romantica din opera lui Chopin Daca explicatiunile din programul de sala si cele din prezentarea concertului erau extrem de parcimonioase, distinsul manuitor al lautei, ireneusz Trybulec, a tinut o inspirata alocutiune finala din care am aflat ca asa-numitul Cantionale Catholicum al Fratilor Polonezi e creatia unor autori refugiati din calea persecutiilor religioase tocmai in Transilvania interconfesionala Asa se face ca majoritatea compozitiilor lor se pastreaza chiar la Cluj imi place sa detectez aici o ideala sansa de colaborare in planul istoriei muzicale intre Polonia si Romania Delectabilul Dans transilvan al Fratilor Polonezi, "orchestrat" de pe vocea unica a originalului intr'un atractiv vestmant armonic de catre cei cinci interpreti, mi s'a parut un argument convingator pentru ca si expertii nostri sa se ocupe de acest inedit episod Colega Monica Ghet a venit cu flori la recital Nu intamplator, caci pe linie materna se trage din vita polona Doamna doctor Danuta Ghet mi-a incantat auzul conversand cu muzicienii pe limba Wislawei Szymborska, dupa care mi-a istorisit cum s'au stramutat antecesorii dansei in Romania ca experti in caile ferate Cum era de asteptat, manifestarile artistice de provenienta poloneza implica interesante conexiuni istorice si culturale Cu Doriana Unfer la recitalul de muzica italiana al unui trio berlinez Directoarea micutului dar vivacelui Centru Cultural italian de la Cluj, Doriana Unfer, m'a invitat la un insolit recital: trei muzicieni berlinezi cu un repertoriu alcatuit preponderent din piese ale unor cantautori italieni, multi dintre ei difuzati pe posturile romanesti de radio ale anilor 1960 ca la ei acasa intr'adevar, in deceniul sapte al secolului trecut, Domenico Modugno, Adriano Celentano, Rita Pavone, Mina, Gianni Morandi, i Dik-Dik & compania atinsesera imense cote de popularitate in tara noastra Remodelarea postmoderna, dintr'o perspectiva jazzificata a unor asemenea creatii nu e un fenomen singular: chiar in rubrica de fata semnalam nu demult aparitia unui album bazat pe compozitiile lui Luigi Tenco - Danza di una ninfa   Storie di Tenco, realizat de excelentul tandem Enrico Pieranunzi pian & Ada Montellanico voce, plus un grup de jazzmeni italieni de frunte De data asta, clujenii au aplaudat trio-ul E la luna?, alcatuit din Eva Spagna voce, Martin E la luna? Mihai iordache Klenk violoncel, sax tenor si Holger Schliestedt ghitara Ei activeaza la Berlin (unde vocalista s'a transferat din Florenta natala, in urma cu zece ani) Beneficiind de virtuozitatea mereu degajata prin care Klenk face din violoncel un instrument complet (alternand momentele solistice, intotdeauna pline de miez, cu lungi pasaje de "walking bass", rezervate de obicei contrabasului), trio-ul isi poate permite sa brodeze giuvaeruri sonore pornind de la inspiratele compozitii ale unor Luigi Tenco, Gino Paoli, Paolo Conte, sau chiar ale unor corifei ai bossa novei precum Vinicius de Moraes, Baden Powell, parca si Antonio Carlos Jobim Muzicalitatea debordanta a celor trei interpreti e dublata de spirit de convivialitate, pigmentat cu autentic humor Certamente, Eva Spagna a gasit la cei doi instrumentisti acel fler specific cabaretului berlinez in consonanta cu bucuria vitala si senzualitatea pe care ea insasi o degaja Din punct de vedere muzical, m'a incantat stiinta obtinerii unei superioare incarcaturi emotionale prin utilizarea unor mijloace aproape minimaliste Uneori, o intreaga baterie era inlocuita sugerata prin utilizarea unor mici instrumente de percutie, cum ar fi o lamaie plina de granule substituind savurosul guizo din samba braziliana O seara cat se poate de agreabila, intr'o nota de intimitate si de confort intelectual initiativa recent inauguratei cafenele Justin’s de a organiza asemenea recitaluri e salutara, insa va trebui aflata o solutie pentru ca rumoarea din saloanele adiacente sa nu mai deranjeze spectacolul, asa cum s'a intamplat in cazul de fata Cu Mircea Toma si Adrian Borda la recitalul grupului "iordache" Aproape simultan cu programul de la Justin's, la deja binecunoscutul Club Roland Gaross incepea un fel de mini-festival de jazz, de fapt patru seri consecutive consacrate acestui gen prea neglijat in Clujul ultimilor ani Cum unul dintre parintii fondatori ai Academiei Catavencu, Mircea Toma, se afla tot atunci la deschiderea Noptii devoratorilor de publicitate, ne-am dat un rendez-vous in subsolul de langa principalul pod de peste Somes O buna ocazie sa ne intalnim si cu amicul nostru Adrian Borda, care ca orice adevarat arhitect nu rateaza ocaziile de a-si largi orizontul jazzistic Toma e un suporter al lui Mihai TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 3 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U scoala Experiente didactice si terapeutice prin programe europene, la scoala Speciala "Transilvania" Diana irimies Desi in septembrie 2005, s-au aniversat doar opt ani de la infiintarea ei ca institutie de invatamant special, scoala Speciala "Transilvania", din comuna Baciu, are deja o vasta experienta in derularea proiectelor de parteneriate scolare, finantate de Comisia Europeana in perioada 2002-2004 scoala a fost partener, alaturi de alte cinci scoli speciale din Europa, in Proiectul scolar - Comenius RECSPEN (Regional Expertise Centres for Special Educational Needs) Acest proiect prevedea colaborarea scolilor cu implicarea directa, activa a elevilor, derulandu-se miniproiecte interscolare cum ar fi "Ce frumoasa e tara mea", "Traditii de iarna", "Tabara de arta din Amsterdam" Rezultatele s-au observat atat la nivelul dezvoltarii elevilor, cat si in privinta consolidarii parteneriatului intre institutii in septembrie 2004 scoala a demarat un nou proiect Comenius, numit RECSPEN ii, de data aceasta un Proiect de Dezvoltare scolara, care urmareste imbunatatirea managementului scolar si a metodelor pedagogice Acesta se deruleaza intre 2004-2007 si are ca obiectiv final propunerea la nivel national a unui curriculum adaptat elevilor cu nevoi educationale speciale in urma incheierii primului an de proiect, in 3 noiembrie 2005, scoala Speciala "Transilvania" a organizat o activitate de diseminare, la care au participat cadre didactice de la institutiile de invatamant special din judet, reprezentanti ai Consiliului Judetean Cluj si parinti La acest eveniment a participat - cu o prezentare si un indemn motivant privind derularea proiectelor Comenius 1 - si d-na Prof Dr Adriana lacob, inspector pe programe comunitare si integrare europeana la inspectoratul scolar Judetean Cluj Cu ocazia acestei activitati au fost prezentate rezultatele anului de proiect 2004-2005, concretizate in materiale didactice si terapeutice realizate de profesorii si terapeutii scolii: materialele de stimulare multisenzoriala; cartile traduse si adaptate (Auxiliar curricular pentru activitati de dezvoltare a limbajului; Bucataria senzoriala pen tru persoane foarte speciale - o abordare practica; Retete culinare pentru activitati de gatit adaptate copiilor cu dizabilitati; Orare adaptate pentru activitatile cu copii cu cerinte educative speciale; Activitati pentru formarea si consolidarea deprinderilor de taiere cu foarfeca) Brosurile (Hidroterapia prin metoda Halliwick; Tehnica TAC PAC - comunicare prin atingere) si pliantele (Artterapia; Brain Gym sau antrenamentul creierului^ o curiozitate °i o provocare) au ca tematica: tehnici de dezvoltare a limbajului; tehnici de bucatarie senzoriala; strategii de antrenament mintal; metode de artterapie si muzicoterapie adaptate; inotul terapeutic prin metoda Halliwick Toate aceste materiale se vor a fi instrumente practice in abordarea zilnica a copiilor cu dizabi-litati, ajutand astfel la implementarea noilor metode in curriculum-ul invatamantului special, cu precadere cel pentru copiii cu deficiente multiple severe, improspatandu-l si imbunatatindu-l Fara a avea pretentia ca au un caracter stiintific strict, lucrarile sunt rezultatul unor emotii puternice, a unor sentimente sedimentate in timp, a realei provocari pe care relationarea cu organizatii de profil omolog le-au generat Aceste materiale informative au fost distribuite colegilor din domeniul educatiei, recuperarii si integrarii persoanei cu cerinte educative speciale, parintilor si tuturor celor care isi dedica activitatea dezvoltarii copilului   iordache, nimeni altul decat liderul grupului iordache, programat in acea noapte pe scena atractivului local clujean Marturisesc ca ma cam deranjeaza tendinta micii comunitati autohtone a jazzmenilor de "a face si desface" oarecum la hazard formulele in care evolueaza De data asta insa pare-se ca avem de-a face cu un fenomen cat de cat stabil Copilul teribil al jazzului nostru a devenit un tip matur, cu o conceptie mult clarificata asupra structurarii si sensurilor muzicii pe care o practica Solo-urile sale - indeosebi la saxofonul bariton (o sublima raritate in instrumentatia curenta, poate din cauza dificultatii sporite fata de variantele alto si tenor) - sunt tot mai elaborate, mai putin anarhice decat in turbulentii sai ani de debut Compozitiile lui Mihai lordache au un fel de nonsalanta monkiana si confera suficiente argumente armonice pentru ca si ceilalti membri ai formatiei sa-si etaleze talentele: Eugen Nutescu - un ghitarist exploziv, ingenios, compatibil cu unduirile specifice lui iordache, pe de alta parte insa, poate prea tentat sa tranziteze spre locurile comune ale asurzitoarelor bombasticisme din epoca art rockului; Toni Kuhn - un veritabil mistic ale carui trairi se exprima prin corzile ghitarei sau prin claviaturi; in fine, o sectie ritmica "beton", poate cea mai apropiata de modelul post-rhythm-and-blues din cate am vazut in ultimii ani pe la noi, alcatuita din tinerii timisoreni Utu Pascu ghitara bas si Tavi Scurtu baterie Pe acestia din urma cred ca ii apreciasem, mai de la distanta, cand le ascultam inregistrarile cu Blazzaj, dar impresia directa e covarsitoare Parca spre a ma convinge ca parazile din prim plan nu se sustin doar datorita fermitatii sectiei ritmice, lordache si Nutescu au dat si un bis, cat se poate de liric Acolo persiflajele si ironiile de sorginte zappaesca pareau uitate, iar baritonul se imbarliga senzual printre mladierile arpegiate ale unei ghitare demonstrand ca feminitate-i intrinseca se poate dispensa de excesele isterice Felicitari domnului patron Claudiu Marginean pentru valoroasa initiativa de a oferi jazzului un refugiu atat de placut O singura obiectie: jocurile de lumini trebuie mult ponderate (daca tot tin de Ovidiu Petca AAB Verde specificul localului), intrucat auditoriul de jazz vine la spectacol spre a vedea ce fac interpretii pe scena, altminteri ar sta acasa si ar asculta CD-urile fara sa-si mai pericliteze cel mai pretios dintre simturi   34 TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U 1001 de filme °i nopti 11 Murnau Marius Sopterean (Urmare din numarul trecut) Cu doar trei ani inainte, Murnau mai vizitase o data America, mai precis studiourile de film din New-York °i apoi pe cele din Hollywood De°i la acea data - ne gasim in 1924 - Murnau triumfase in Germania ca °i in intreaga Europa cu al sau film Nosferatu, in America era complet necunoscut °i, deci, neinteresant, ca oferta artistica, pentru producatorii americani Acum fusese chemat ca urmare a succesului uria° cu filmul de tip kammerspiel Ultimul dintre oameni De fapt producatorii americani, mai precis William Fox, erau uimiti de inovatiile tehnice ale echipei conduse de Murnau Fox avea nevoie de aer proaspat °i in acela°i timp avea viitorul proiect in sertar Dorea sa obtina din acest roman numit O calatorie pe Tilsit un film neobi°nuit de dragoste, a°a cum nu se mai facuse pana atunci Splendoarea imagistica a filmului Ultimul dintre oameni dar °i fina analiza psihologica in constructia personajului principal interpretat de Emil Jannings il recomandau pe Murnau ca fiind o certitudine pentru un viitor mare film A°adar, insotit de prietenul °i colaboratorul sau nelipsit, scenaristul Karl Mayer, cei doi se apuca de treaba °i traduc in imagini cinematografice substanta romanului scris de Hermann Sudermann Pe masura ce balastul literar era indepartat plotul filmului ie°ea la suprafata intr-o magnifica eruptie emotional-vizuala Cei doi cinea°ti germani erau convin°i ca vor na°te cea mai frumoasa poveste de dragoste spusa pana atunci pe ecran Experienta pe care o aveau, atat tehnica cat °i dramaturgica, il indreptateau pe magnatul de la Film Fox Corporation sa a°tepte, a°a cum o °i afirmase public, prima mare melodrama a cinematografiei americane intr-un mic paradis, departe de Marele Ora°, intr-o modesta ferma, traie°te o tanara familie de fermieri, Ansas cu sotia indre °i copila°ul lor de cateva luni Nimic nu pare sa tulbure aceasta frumoasa °i lini°tita imagine a cuplului conjugal perfect Dar intr-o zi, in preajma fermei, apare Ea, Femeia Fatala, Vampa cuceritoare care, in scurt timp, cucere°te inima lui Ansas °i impreuna pun la cale uciderea nevinovatei indre Nu departe de ferma in care indre i°i ingrije°te copilul, pe un camp plin de ierburi inalte °i dese, Ansas este asaltat de pasiunea Femeii care il mangaie °i-i °opte°te cuvinte dulci El o imbrati°eaza cu disperare Vampa, luminata straniu de lumina lunii, pare mai salbatica °i mai frumoasa ca oricand Femeia: Vinde ferma si vino cu mine la oras (Ansas inecat in senzualitatea femeii) Barbatul: si sotia mea? Femeia: Nu poate fi inecata? (Cuvantul inecata apare in fata barbatului Apoi intreaga replica Nu poate fi inecata? se desprinde de carton, aluneca °i incet dispare Ansas vede cum i°i arunca sotia in apele adanci ale lacului Dar i°i revine imediat Se smulge din bratele Vampei iar ochii lui exprima groaza Nu poate sa faca a°a ceva O impinge pe Vampa, o trage, incearca sa se elibereze din bratele ei Aceasta se agata de el il tintuie°te cu privirea Apoi continua simplu, rece, taios ) Femeia: Apoi scufunzi barca ca sa para un accident (Bratele ei il strang acum cu putere Sarutul este violent °i salbatic Ansas cedeaza Se inmoaie Cei doi se rastoarna in ierburile inalte °i din nou vocea ei ) Femeia: Lasa totul in urma Vino cu mine! Vino cu mine la oras! (Murnau obi°nuia sa spuna: imi este teama de ora°ele americane! ) A doua zi, urmand planul Vampei, Ansas °i indre pleaca cu barca spre ora° pentru o vizita Pretextul este cel al unei surprize De fapt in aceasta calatorie el trebuie sa puna in practica planul Vampei indre simte ca ceva se intampla in sufletul barbatului Suprafata apei pare o oglinda amenintatoare Ca °i ochii lui in ultima clipa el renunta dar gandul pacatului o impresoara pe indre provocandu-i spasme de frig, frica °i spaima Dupa ce vad ora°ul - un infern modern in care la orice colt Raul pare sa pandeasca - cei doi se intorc la ferma lor ii prinde noaptea °i furtuna Valurile cresc amenintator, ploaia devine salbatica °i totul, in chip nefiresc, urla in jurul lor indre cade in apa °i cu un efort dus dincolo de limitele intelegerii femeia este salvata Pacatul pare a fi stins, cainta pare ca de acum poate incepe Odata cu ea °i iertarea Este dimineata, furtuna a trecut iar cei doi, mai mult morti decat vii, abandonati pe fundul barcii, privesc aburii curati ai diminetii ce se rostogolesc molcom peste suprafata luminata a lacului de-asupra caruia rasare soarele Murnau va spune despre acest film (considerat pana astazi the film of the films pentru curaj, inovatie °i modernitate narativa): "Acest cantec al Barbatului °i al Femeii, de nicaieri °i de pretutindeni, ar putea fi situat oriunde °i oricand Peste tot rasare °i apune soarele; in vartejul ora°elor sau in spatiul deschis al unei ferme, viata este mereu aceea°i, cand amara, cand dulce, cu rasetele °i lacrimile, cu gre°elile °i iertarile ei " Vocatia cinematografului american in a povesti simplu °i cu emotie i°i gasea expresia perfecta in acest film gandit in plastica °i filosofie pur europeana intensitatea trairilor era de factura expresionista, emotia era una de natura impresionista iar realizarea plastica aminte°te in multe momente de pictura flamanda clasica Pelicula experimentata pe acest film (o pelicula pancromatica capabila sa surprinda emotia luminii), inovatiile de natura tehnica - obiective noi, mi°cari de aparat nemaivazute pana acum in cinematograful american (rod al cercetarii in fapt pe pamantul german), trairile personajelor, luminarea hartii interioare a acestora prin constructia personajelor ce amintea ca rigoare °i mecanism de metoda stanislawskiana, au creat tipul regizorului total Remarcabila intuitie scenaristica (datorata in mare parte colaborarii cu scenaristul Carl Mayer), o solida °i neobosita cultura plastica °i literara, un larg orizont filosofic (studiase filosofia la Universitatea din Berlin), o excelenta capacitate de indrumare actoriceasca (debuteaza ca actor in 1912 la Deutsches Theater din Berlin in Pasarea Albastra in regia celebrului Max Reinhardt), un exact °i harnic organizator (in 1915 fondeaza impreuna cu Conrad Veidt °i Ernst Hoffman societatea Murnau-Veidt Filmgesellschaft) °i mai ales o permanenta cautare de eliberare a aparatului de filmat din chingile statismului °i imobilsmului statuate pana la el (cu exceptia, poate, a unui Pastrone), toate acestea au dus la na°terea primului film perfect pe pamant american (de la un astfel de tip regizoral extrem de complex °i performant cum este Murnau, se poate spune, se revendica, mai tarziu, in zilele noastre, un alt ne-american consacrat mai intai pe pamant european °i apoi exportat cu succes in America, Stanley Kubrick) Multi teoreticieni americani plaseaza Sunrise inaintea altor capodopere americane cum ar fi intoleranta sau Rapacitate iar asta °i din pricina imensului succes de box office pe care acest film l-a obtinut pe pamant american De altfel tocmai acest lucru l-a determinat pe William Fox sa-i prelungeasca regizorului german contractul cu inca zece ani timp in care urma sa realizeze o serie de pelicule Avea sa fie cel mai bine platit regizor american dupa Charlie Chaplin Dar dupa Sunrise mai realizeaza doar doua opere minore, Patru diavoli °i Miracolul vietii iar apoi, atras de mirajul insulelor Polineze, se decide, dupa o discutie cu documentaristul Robert Flaherty, sa realizeze in aceasta parte a lumii un film de fictiune cu actori neprofesioni°ti, o poveste de iubire intre un pescuitor de perle °i o tanara polineziana initial acest film se dorea a fi o colaborare cu autorul lui Nanuk (Flaherty vedea acest film bazat pe o poveste reala, cunoscuta de el in urma unor calatorii de documentare efectuate in Polinezia cu cativa ani in urma, ca fiind un documentar cu elemente de fictiune, de fapt ceea ce intelegem noi astazi prin docudrama) dar diferente de opinie l-au facut pe acesta sa renunte la colaborare si asta pentru ca Murnau dorea o romantizare a relatiei dintre cei doi tineri in timp ce Flaherty dorea rigoare, obiectivitate °i precizia caracteristica filmelor documentare facute de el pana la acest moment Premiera acestui film "incantator ca un concert de Debussy" - cum crede istoricul Pare Lorenz - are loc pe data de 18 martie 1931 sub auspicii tragice inainte cu o saptamana Murnau moare stupid intr-un accident de ma°ina in Long Beach Cel care supravietuise de opt ori unor caderi cu avionul in timpul primului razboi mondial (a fost unul dintre eroii armatei germane) s-a stins in urma unui banal accident de ma°ina Se spune ca aceasta nu avea mai mult de 30 de kilometri la ora in momentul impactului socul in lumea filmului a fost imens iar prietenii °i colaboratorii lui, pana la momentul inmormantarii, nu au crezut de loc in °tirea mortii celui mai mare regizor de film german insu°i scenaristul Karl Mayer, prietenul lui cel mai apropiat de ani de zile, a avut o cadere psihica atat de puternica incat nu °i-a revenit cu adevarat niciodata A murit la Londra, in 1944, la 50 de ani lasand in urma - prin colaborarea cu Murnau - o opera fara de care cinematograful mondial ar fi astazi infinit mai sarac   TRiBUNA • nr 78 • 1-15 decembrie 2005 35 Black Pantone 253 U Black Pantone 455 U plastica opinii Szabo Zsolt Pe fagasul traditiilor * 2 editorial stefan Manasia: Vara indiana si prietenii maghiari Zilele revistei Magyar Naplo din Budapesta * 3 cartea ioana Cistelecan: Ardelenizarea crisis-ului poetic ’ 4 Gratian Cormos: Drumet pe granitele Holocaustului ’ 4 ion Cristofor Memoria unei colectivitati rurale ’ 5 comentarii Catalin Bobb: Limita hermeneuticii jungiene * 6 imprimatur Ovidiu Pecican: Hasururi fizionomice * 7 telecarnet Gheorghe Grigurcu: Pe marginea presei * 8 inedit Mircea Popa Liviu Rebreanu si ilarie Chendi * 9 cartea straina Marius Voinea Etica si societate * 9 sare-n ochi Laszlo Alexandru: Queneau, imprevizibilul * 10 incidente Horia Lazar Copilul sub influente * 12 Oleg Garaz: Mozart si varstele muzicale ale Europei ’ 14 simptome ion Simut Lectia lui Graham Greene * 15 eseu Radu Vancu: Mircea ivanescu Poezia discretiei absolute * 16 grafii Mircea Muthu: Genologia, astazi * 18 www clubliterar ro Eugen Suman, Costel Babos, Rares Moldovan, Florin Maduta, Diana Geacar, Cosmin Perta, Andrei Dobos, Adrian schiop, Razvan tupa * 20 puncte de vedere Vasile Radu: Ecce Homo * 27 rastalmaciri Mihaela Mudure: Despre conditia calatorului • 28 ex-abrupto Radu tuculescu: Unde merge autobuzul * 28 tutun de pipa Alexandru Vlad Ca veni vorba *29 aspiratorul de nimicuri Mlihai Dragolea: Visinul si Harap Alb, epoca aviara si Spanul, nufarul si baba * 29 flash-meridian hg Licu Stavri : Despartirea de John Fowles * 30 teatru Roxana Croitoru: imparatia lui Puck * 31 Claudiu Groza: Conversatie cu Dumnezeu * 32 aduse de la chiosc Triptic de lunare culturale * 32 muzica Virgil Mihaiu: Noutati din vartejul autumnal * 33 scoala Diana irimies: Experiente didactice si terapeutice prin programe europene, la scoala Speciala "Transilvania" * 34 1001 de filme si nopti Marius sopterean: 11 Murnau * 35 plastica Ovidiu Pecican: Germinatii si developari * 36 Germinatii si developari i Ovidiu Pecican Capacitatea de autoinnoire a unui artist depinde, in mod evident, de dinamica vietii sale launtrice Nu stiu daca in cazul plasticienilor, muzicienilor ori al arhitectilor munca in laboratorul creatiei inseamna staruinta asupra cartilor, contact cu mediile livresti, trairi extreme ori schimb de idei Fara indoiala ca poate fi oricare dintre acestea ori toate impreuna Dar cand vine vorba despre "idei", in plastica ele apar in alte forme decat cele conceptuale As vorbi mai curand despre imagini elaborate in jurul unor motive, teme predilecte, explorate, nu o data, cu perseverenta, din unghiuri diverse, disparand si reaparand asa cum revenea, sa zicem, Brancusi, la motivul zborului, tratandu-l in diverse materiale si prin apelul la tehnici adecvate acestora in asemenea ipostaze, ideile se transfigureaza mai degraba in simboluri, iar simbolurile se recomanda - in cazul plasticii - sub forma semnului iconic, al vizualului Banale sau nu, astfel de ganduri rasar ca de la sine in compania unora dintre creatiile mai recente ale lui Ovidiu Petca in timp ce, de curand, artistul expunea in ambianta budapestana o serie de explorari de o factura expresionist abstracta cu o cromatica exploziva, calda, bine ritmata, in spatiul propriului computer el dadea nastere, aproape in acelasi timp, si ciclului grafic "Gheisa" Mai narativ, in felul sau, acesta din urma lua drept referent un decupaj din anatomia feminina, aventura constand in trecerea acestui ancadrament prin bolgiile expunerilor cromatice dintre cele mai diverse in ambele cazuri, plasticianul alege serialitatea, avid, de fapt, sa constate cat de departe il pot urma mijloacele de expresie specifice pe calea surprinderii unor stari de spirit Este, aici, un soi de impresionism postmodern, in care obiectivul focalizeaza, dincolo de pretextele asa-zicand "narative", asupra autoscopiei Revelatorul developeaza vertijuri si compresii, ingheturi rationalizante ale unor tentatii fierbinti ori incandescenta maximala in marginea unor linii de forta a caror logica devin aproape abstracte, camuflate in sensul lor initial Avem de a face cu o codificare si o decodare de initiat, in care punctul de pornire ramane departe si unde numai sosirile sunt certe De fapt, asemenea participari sufletesti la care artistul convoaca prin uneltele sale bine puse la treaba sunt niste statiuni ale drumului Ramane, de fiecare data, de vazut in ce masura parcursul ramane seria de configurari desprinsa din subiectivitatea jurnalului intim ori reperul ritmic al unei invitatii adresate privitorului Nu ascund ca in aceasta logica, fara a trece cu vederea caracterul confesiv al imaginilor lui Ovidiu Petca, am decis aproape instantaneu ca propunerile sunt apte de a sprijini si traseele sensibilitatii mele imaginile artistului au, realmente, ceva acrosant, care nu te lasa pe dinafara invitatiile implicite au urmari si, odata pornit in directia pe care ele marcheaza o inaintare, nu te mai poti retrage in Romania, abordarile grafice marcate de ciclicitate nu lipsesc, survenind in creatia unui anumit numar de artisti Ele par sa vina din ABONAMENTE: Cu ridicare de la redactie: 90 000 lei, 9 lei - trimestru, 180 000 lei, 18 lei - semestru, 360 000 lei, 36 lei - un an Cu expediere la domiciliu: 144 000 lei, 14,4 lei - trimestru, 288 000 lei, 28,8 lei - semestru, 576 000 lei, 57,6 lei - un an Persoanele interesate sunt rugate sa achite suma corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1) sau sa o expedieze prin mandat postal la adresa: Revista de cultura Tribuna, cont nr R035TREZ2165010XXX007079 B N Trezoreria Cluj-Napoca Cititorii din strainatate se pot abona prin S C Rodipet S A cu sediul in Piata Presei Libere nr 1, Corp B, Sector 1, Bucuresti, Romania, la P O Box 33-57, la fax 0040-21-318 70 02 sau   abonamente@rodipet ro; subscriptions@rodipet ro sau on-line la adresa www rodipet ro directia unor sugestii multiple, si poate mai ales dinspre lucrarile lui Andy Warhol, unde chipurile starurilor mitice ale actualitatii nu s-au estompat inca, dar unde cromatica surclaseaza linia printr-o anume puritate si violenta interventiile coloristice ale lui Ovidiu Petca lasa, si ele, in urma, liniile sugerind pulpa ori coapsa feminina Din ideea de gheisa se impune mai cu seama ideograma unicat elaborata de plasticianul clujean si trecuta prin purgatorii care o fac cvasi-irecognoscibila Pamanturile calde din celalalt ciclu nu mai sunt nici macar atat Trimiterea din titlu devine simpla conformare la uzanta care, oricum, nu are nimic de a face cu fertila cautare picturala Aici triumfa rosul si galbenul si verdele expandabile si rotitoare, in vertijuri catifelate si hipnotice care izbutesc performanta de a trai prin ele insele, fara nevoia referentului explicit si intr-un caz, si in celalalt, titlurile disimuleaza -pesemne din pudoare - contururile unei geografii a solitudinii artistice asumate fara tragism, ca o premisa a explorarii de sine, dar si a cresterii inspre o mai substantiala dezghiocare intr-un anume sens, Ovidiu Petca se cartografiaza in zona afectivitatii, cu profituri consistente pentru vizitatorii expozitiilor sale Grafician de carte si publicist impatimit, el nu da inapoi de la contactul cu abordarile mai netede, adresate unui public mai larg Cu toate acestea, atunci cand evolueaza in spatiul - pesemne, predilect - al atelierului sau, el regaseste, iata, pariul unui limbaj care nu are nevoie de carjele narativitatii clasice, cvasi-literare imaginile lui traiesc pe cont propriu, alimentate numai de o combustie bine disciplinata de rigoarea formala Senzatia este ca Ovidiu nu se grabeste deloc, adastand metodic in preajma fantasmelor sale pana la golirea lor de valentele libere Nu se epuizeaza, astfel, paleta posibilitatilor, ci, mai degraba, se incarca somptuos o intreaga jerba a posibilitatilor Un carnavalesc, poate, insa unul innobilat de evitarea concesiilor facile; si si de cea a incifrarilor inutile O simbolistica a matricii pare sa fie, si intr-un caz, si intr-altul, punctul de plecare al celor doua experiente plastice avute in vedere aici Germinatie, nastere, poate chiar etern femininul revin atat atunci cand Ovidiu Petca o convoaca in prezentul actiunii pe Ghea, magna mater, cat si cand este vorba despre acompaniatoarea delicata si exotica a oaspetelui extrem-oriental Cum continuturi specifice cheama tratari specifice, formele si culorile etalate de ciclurile artistului se contamineaza de o feminitate exuberanta, violenta chiar, dezvaluind neasteptate corespondente intre cutia de rezonanta a autorului si genul social si cultural convocat Dupa asemenea periegheze prin spatiul artei lui, Petca se dezvaluie ca un artist de mare complexitate si rafinament, cu o opera ce creste laborios fara a-si pierde autenticitatea Mare lucru, printre atatea histrionisme sonore ale veacului   Tipar executat la imprimeria Ardealul, Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr 146 Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883 5*94X4 00009 i 5 0 Black Pantone 455 U Black Pantone 137 U TRiBUNA 82 Revista de cultura • serie noua • anul V • 1-15 februarie 2006 1,5 lei Bienala de la Venetia - pavilionul australian ion Simut Laszlo Alexandru in dezbatere: Literatura romana contemporana Mircea Muthu Orizonturi sud-est europene Jean Loun d'Autrecourt Figurile filosofului ilustratia numarului Bienala de la Venetia 2005 -ф- Black Pantone 137 U Black Pantone 253 U TRiBUNA Director fondator: ioan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj, cu sprijinul Ministerului Culturii si Cultelor Consiliul consultativ al Redactiei Tribuna: Diana Adamek Mihai Barbulescu Aurel Codoban ion Cristofor Monica Ghet Virgil Mihaiu ion Muresan Mircea Muthu Ovidiu Pecican Petru Poanta loan-Aurel Pop ion Pop ioan Sbarciu Radu tuculescu Alexandru Vlad Redactia: i Maxim Danciu (redactor-sef) Ovidiu Petca (secretar tehnic de redactie) loan-Pavel Azap Claudiu Groza stefan Manasia oana Pughineanu Nicolae Sucala-Cuc Aurica Tothazan Tehnoredactare: Mihai-Vlad Guta Colationare si supervizare: Amalia Lumei Camelia Manasia Redactia si administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 simpozion Literatura germana regionala Marianne Csakli Tendintele ce se contureaza astazi in cercetarea literaturii pe criterii regionale resping unitatea formala - care a fost favorizata la canonizarea textelor pana acum - si incurajeaza descoperirea mai multor factori ce au influentat procesul creator si rezultatul literar al acestuia in aceasta lumina, literaturile regionale germane din Transilvania, Banat, Bucovina si din alte regiuni pot fi interpretate urmand o cale opusa celei de pana acum, cea a subsumarii lor unei literaturi "mari" (aceea germana) Stabilirea unor coordonate (textul si premisele sale - geografice, istorice, politice) intra pe planul secund al interpretarii in prim-plan patrunde relevarea unui aspect reprezentativ al textelor germane intr-un mediu lingvistic diferit Acest mod de a "citi" deschide noi cai de acces metodologic Perceperea literaturii scrise in germana in Europa centrala de sud-est a trecut printr-o schimbare concreta in ultimii ani Se descopera o multitudine de nume si texte redate intr-o varietate de neconfundat - einii, mentalitati, culturi si idiomuri in diferite universitati romane, germane, maghiare, austriece, croate, slovene si ucrainene se tin cursuri ce se rotesc in jurul acestei culturi a minoritatilor (scriitori, opere, aspecte problematice, periodizari literare) operele germane din Romania au fost receptate ulterior si in Germania, in special in anii 1980 Autorii au reusit sa atraga atentia asupra punctelor lor de plecare, asupra unei insule lingvistice in decadere, asupra fenomenului de dictatura, cenzura si pogrom Catedra RFG pentru literatura germana din Europa centrala de sud-est a Universitatii "Babes-Bolyai" - reprezentata de Andras Balogh, institutul pentru cultura si istorie germana din Europa de sud-est, asociat Universitatii "Ludwig Maximilian" din Munchen - din partea caruia au participat Peter Motzan si Stefan Sienerth, au organizat toamna trecuta simpozionul international Receptarea literaturii germane in Europa centrala de sud-est - o schimbare de paradigme? invitati din Germania, Ungaria, Slovenia si Romania au prezentat reflectii asupra metodelor de interpretare si studii de caz in acest cadru s-a vorbit despre hibriditate - fenomen de combinare a literaturii regionale germane cu cea germana propriu-zisa; localizare - fixarea culturii, regiunii, sentimentelor in peisajul textelor; studii post-coloniale - distantare de obiect din motive social- Radio Romania Cultural in fiecare luni, de la ora 22:10, scriitori, critici, traducatori, editori sunt invitati la Radio-grafii literare un talk-show de literatura contemporana politice pentru o critica obiectiva si deconstructivista Hibriditate - metisaj - creolitate Utilizarea conceptelor actuale de identitate si cultura in studierea literaturilor minoritatilor, titlul unui referat (Helga Mitterbauer) central al simpozionului, a dorit determinarea procentajului de influenta a prezentei trendului literar si geografic in stabilirea identitatii, asa cum rezulta din textele literare ale minoritatilor germane Lucrari ca "Provincie" - "peisaj" Schite teritoriale in poetica °i poezia lui Paul Celan, Efectul culturii germane asupra lui Theodor Herzl, Lectura textelor eseistice ale lui Hans Bergel ca fenomen intercultural, Negarea °i sinuozitatea sensului in textele lui Oskar Pastior au exemplificat tema intrunirii Paul Celan a ocupat un loc important, fiind amintit des in referatele participantilor la conferinta Textele lui si cele ale autoarei Rose Auslander au indreptat privirile spre Bucovina ca loc magic al poeziei, dar si ca peisaj cultural distrus de vicisitudini istorice Paul Celan dezvolta o re-teritorializare lirica a regiunii din care provine Amintirea locului de provenienta devine in poeziile lui un spatiu real, conturat de dorinta de a gasi o exprimare ideala sentimentelor provocate de moartea mamei Spectrul de teme a fost insa mai larg - o gama complexa de modalitati de interpretare a restrans teritoriul problematic intre apropiere si departare, personal si strain, identitate si alteritate Fenomenul care a ocazionat acest simpozion a fost schimbarea de perceptie, integrarea partiala in orizontul de interese al reflectiei literare si preluarea literaturii germane regionale ca obiect de studiu al germanisticii, mai ales al celei din afara Germaniei obiectivele stabilite, bilantul rezultatelor cercetarilor, dezbaterea noilor metode ale stiintei literaturii au fost atinse in discutia din finalul conferintei a avut loc un schimb de informatii intre catedrele de germanistica si institutiile stiintifice din domeniu Asemenea conferinte stabilesc statutul cercetarii si importanta literaturii germane regionale in respectivele provincii dar mai ales in Germania, unde a fost transferata o mare parte a cititorilor tinta Reusita intrunirilor pe aceasta tema dicteaza evolutia receptarii si acceptarii literaturilor regionale si fundalul geografic, istoric si multicultural din care acestea provin   101,0 FM TRiBUNA • nr 82 • 1-15 februarie 2006 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U editorial Plictiseala ca ironie Socrate si Emma Bovary Oana Pughineanu Nu voi vorbi acum despre rusinea de a fi (a te arata) plictisit Nu voi vorbi nici despre aerele multor intelectuali care te privesc cu suspiciune cand te jeluiesti de plictiseala Nu voi vorbi nici despre cei ce se plictisesc pentru ca nu au nimic de facut Nu voi vorbi nici de plictiseala ca boala, ci ca ultim mod de a instaura o autonomie deznadajduita De aceea, ma voi referi exclusiv la cei ce se plictisesc in timp ce fac ceea ce e de facut, categorie in care intra o paleta larga de actiuni, de la cele izvorate din datoria kantiana, pana la banalitatea celor cotidiene Desigur, datoria omului postmodern este de a fi cat mai cotidian cu putinta Bovarismul nu mai are un (singur) gen si isi muta activitatea fantasmatica de pe subiect, pe obiect (marfa) ironia s-a acomodat si ea acestei schimbari: nu mai este apanajul unui subiect ce ia in deradere obiectele, ci e al unui sistem de obiecte ce zadarniceste eficienta oricarei ironii, mai putin a uneia, ultim bastion rezistent oricaror ademeniri: Plictiseala! Nu rezistenta la un obiect sau altul e semnificativa, ci respingerea prin indiferenta a tuturora Asta nu inseamna ca plictisitul e un anahoret Din contra Pus in fata miilor de chimicale frumos ambalate si colorate dintr-un supermarket, el nu le va respinge pe toate (si chiar daca ar face-o n-ar avea importanta), ci va alege aleatoriu un produs sau altul ironia identica cu plictiseala ii livreaza apriori cunoasterea faptului ca-i "tot aia" Alegerea in sine e indiferenta Numai entuziastii pot face diferenta intre Fanta si Cola Plictiseala este ultima forma de ironie, "functionala", tocmai prin ineficienta ei Plictisitul postmodern nu e plictisit de ceva anume, iar un program-manifest care sa-i denunte-expuna plictiseala ar fi absolut inutil Plictiseala e ultima forma de critica (non-critica), despuiata de iluzia vreunui sens "Aristocratia" ei consta in faptul ca se face pe tacute, fara talk-showuri, fara functii, fara alt act decat acela de a respira Plictiseala denunta "pentru ca"-ul burghez, viitorul comunist, prezentul postmodern Nu mai e ironia socratica, care miza pe detasare, si nici cea moderna care avea ca rezultat un proces de gonflare a eului, ci e una care are la baza, ca motor, respingerea rezistenta (o respingere cuibarita in orice alegere) Nu intereseaza prezenta sau absenta eului Sunt la fel de chestionabile, adica la fel de plictisitoare Mesajul se reduce la transmiterea lui, alegerea consta in a consimti in privinta unui anumit sir de cuvinte, culori, logouri iar in era distractiei cuvintele devin "impresioniste" Nu inseamna ceva anume, dar au aerul ca Dar pana aici, cuplul ironie-plictiseala a trecut prin cateva aventuri Ca intr-o poveste romantica, initial primul termen l-a respins pe celalalt, iar dupa o scurta harjoana dialectica, al doilea l-a sufocat pe primul Tocmai de aceea, nu voi alege o cronologie a acestei intamplari, ci o perspectiva complementar-simetrica (in timp si in cele doua mari tipuri de discursuri occidentale: filozofia si literatura) in Grecia antica primul termen il coplesea pe celalalt Socrate, Platon si chiar Aristotel n-au facut decat sa continue lupta cu vizibilul pe care au inceput-o cei de dinaintea lor Filosoful s-a remarcat, in ciuda a ceea ce sustine mai tarziu cu vocea lui Descartes, prin contestarea evidentelor Exemplul lui Zenon mi se pare unul dintre cele mai concludente De la contestarea miscarii, pana la a sustine ca adevarate sunt doar cele ce nu fiinteaza, nu mai era decat un pas Acest prim bovarism a fost teoretizat de Platon, dupa ce Socrate a subtilizat lupta cu vizibilul, aducand-o in planul naturii omenesti tin sa specific ca personajul Socrate la care ma refer in acest text nu e atat cel platonizat (desi, e de neocolit), cat cel xenofontic si, mai ales, cel trecut prin aciditatile nietzscheene in ciuda tuturor evidentelor, Socrate si Emma Bovary au acelasi crez: nu-i nimic de aflat in aici si acum, adevarata viata e in alta parte si nu e de vazut decat cu ochii mintii Diferenta intre cei doi consta in practicarea erotismului Socrate, ca iubitor de intelepciune, parcurge drumul incepand de la aparente, doxa (pareri despre aparente, care desi nu pot fi adevarate, pot fi veridice, verosimile) spre ideal, iar Emma Bovary, senzitiva, parcurge drumul invers, de la ideal iluzie la doxa si inapoi Trebuie sa recunoastem, ironic, ca drumul Emmei Bovary are "avantajul" de a fi mai scurt Socrate ne invata ca nu merita sa ne traim viata in iluzii, iar Emma Bovary ne arata ca viata nu exista in afara iluziilor Socrate tulbura obisnuintele si conventiile (in special cele legate de zeii care prea se "fataiau de acolo-colo"), instituind cea mai mare conventie dintre toate, Ratiunea si alaiul ei de concepte: un Yonville1 despre care tot ce se poate spune e ca in el "nu s-a schimbat intr-adevar nimic" Exista totusi un "mai sus": filosoful spera sa-l atinga prin contemplatie (un tip special de dubla-iluzie prin care lumea nu numai ca ar avea un inteles ultim, dar acesta va fi si relevat) Emma Bovary viseaza si ea la o "intindere nemarginita, a carei contemplare iti inalta sufletul si te face sa te gandesti la infinit, la ideal", caci sunt de-a dreptul de nesuportat "eroii banali si sentimentele cumpatate, cum se gasesc in viata" Cumpatare! iata un cuvant atat de drag lui Socrate Dar e ironic, chiar si in privinta lui Strainul atenian, impresionat de uratenia lui (o ironie pe care Cosmosul a facut-o pe seama lui Socrate), ii spune ca intr-insul se ascund toate viciile si poftele Socrate raspunde: "Ma cunoasteti, domnul meu, dar am ajuns sa mi le stapanesc" Nici vorba de eradicarea lor, Socrate e specialist doar intr-o autogospodarire a eului, si se cunoaste ca principiul gospodariei e cel al reciclarii oricarui nimic Rahatul e de fapt balegar Emma priveste, si aici, din perspectiva inversa: risipa e forma de a lupta cu eterna reintoarcere a banalitatii Esarfe, cadouri costisitoare, pieptanaturi noi , totul pentru a sta "cu obloanele inchise si dichisita astfel, [ ] intinsa pe canapea, cu o carte in mana" Socrate e convins ca "fericirea inseamna sa nu ai nevoie de nimic", iar Emma e convinsa ca fericirea se intretine intr-un vortex consumator de nimicuri in ciuda faptului ca filosoful vede lumea ca o adunatura de nimicuri, nu se indura sa vorbeasca de Nimicul in sine Ar fi prea ironic sa existe! ironic, mai ales ca ideea de Nimic te-ar orbi la fel ca Soarele Adevarului pe cei ce ies din pestera! Socrate nu se lupta cu Nimicul, ci ii intoarce spatele Emma traieste in intimitate cu nimicurile, iar plictiseala va dezvalui ca intre ele si ideea de Nimic nu exista nici diferenta, nici distanta Nimicul e fondul, nimicul e forma, iar Flaubert scrie o "carte despre nimic", tocmai pentru ca descopera aceasta redundanta universalizata Absolutul nimicului si nimicul absolut Nu poti iesi din cercul acesta vicios decat intrand, decat facandu-te mai (de) nimic decat esti Un dialog (ca "varianta in luptele intre barbatii tineri si adolescenti Socrate a fost si un mare senzual "2) sau un amant in plus o cupa de cucuta sau una de arsenic Pe cand Socrate e doar ironic (practicand o ironie euristica, nici pe departe una nihilista), Emma e disperata de-atata plictiseala Socrate e convins ca inselaciunea tine doar de lumea aparentelor, dar Emma descopera inselaciunea peste tot: "cunostea acum cat de mici sunt pasiunile pe care arta le exagera", iar cand murmura catre "Domnul aceleasi cuvinte dulci pe care alta data le murmura iubitului ei [ ] o facea pentru ca astfel sa trezeasca in ea credinta; dar din ceruri nu cobora nici o desfatare, si se ridica, cu trupul ostenit, cu sentimentul nedeslusit al unei nemasurate inselaciuni" in timp ce pentru Socrate, nimeni nu greseste de buna-voie, pentru Emma greseala e unica sursa de vitalitate Socrate incalca legea ironizand-o, iar Emma o ironizeaza incalcand-o ironia isi incepe mariajul cu plictiseala De la obsesia ordonarii-incadrarii se trece la plictiseala de a cadea mereu intr-un cadru Sotie sau amanta, iluziile se spulbera la fel si tocmai aceasta inselaciune e eterna reintoarcere a aceluiasi (Continuare in pagina 17) "- Vai ce stamba draguta! exclama "doamna placuta in toate privintele" uitandu-se la rochia "doamnei pur si simplu placute" - Da, tare draguta! Totusi Praskovia Feodorovna e de parere ca ar fi fost si mai frumoasa daca patratelele erau mai mici si daca picatelele ar fi fost nu cafenii, ci albastre Sora-sa a primit o stofa atat de incantatoare, ca nici nu putea fi descrisa Fa-ti idee: niste dungulite inguste, inguste, atat de inguste, cat mintea omeneasca abia poate sa-si inchipuie, pe un fond albastru deschis si, din doua in doua dungi, ochi si labute, ochi si labute intr-un cuvant, o splendoare! As putea spune categoric ca nu s-a mai vazut asa ceva pe lume " "- Dati-mi voie sa va rog sa luati loc pe fotoliul de acolo, spuse Manilov O sa stati mai comod - Dati-mi voie sa stau pe scaun - Dati-mi voie sa nu va dau voie, se impotrivi Manilov, zambind Fotoliul e anume pentru musafiri Va place, nu va place, trebuie sa stati in el " (N V Gogol, Suflete moarte) TRiBUNA • nr 82 • 1-15 februarie 2006 3 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U cartea O tipologie empatica a jurnalului autobiografic Gratian Cormos Liana Cozea Confesiuni ale eului feminin Pitesti, Editura Paralela 45, 2005 La scurta vreme dupa ce un alt reputat critic si eseist oradean, ion Simut, decretase "reabilitarea fictiunii" ca o consecinta a pierderii interesului cititorilor romani pentru lucrarile de memorialistica, iata ca Liana Cozea da la iveala un volum de comentarii si insemnari pe marginea diaristicii contemporane, incercand, parca, sa demonstreze ca nu exista o miza reala a luptei pentru audienta, ca ambele genuri de scriitura pot coexista pasnic Volumul este structurat sub forma a cinci studii in care autoarea incearca sa etaleze diversitatea tipologica a jurnalului autobiografic din spatiul romanesc, pentru a o restrange apoi la unitate De fapt, scriind aceasta carte, Liana Cozea nu are pretentia de exhaustivitate, ci cocheteaza cu ideea unui al doilea volum, axat in exclusivitate pe jurnalul care reflecta perioada postdecembrista, volum care ar urma sa aduca si articularea unor concluzii pertinente Jurnalele selectate pentru a fi supuse analizei acopera o parte semnificativa a secolului XX, incepand cu perioada celui de-al Doilea Razboi Mondial (Jeni Acterian), traversand perioada comunista (detentia Oanei Orlea si a Lenei Constante, persecutia Soranei Gurian si exilul Monicai Lovinescu) si incheind cu marturiile Tiei serbanescu finalizate cu putin timp inainte de Revolutia din decembrie '89 Cum se justifica predilectia Lianei Cozea pentru jurnalele intime femine? De ce nu intalnim in volumul de fata si confesiuni ale eului masculin? Nu e in joc nici o discriminare sau poate doar una latenta, justificabila, ce tine de structura intima a autoarei: "Am acordat atentie numai Doamnelor nu dintr-un spirit polemic si nici manata de intentii subversive Am crezut si cred, intr-un final, ca le pot cuprinde intr-o posibila paradigma, chiar "relativa si vulnerabila"" (p 8) Reformuland, asadar intrebarea initiala a cititorului trebuie sa devina: Ce au in comun jurnalele intime cuprinse de Liana Cozea intr-o posibila paradigma? Cheia de lectura care explica unitatea eterogenului din volum este ca toate scrierile memorialistice analizate aici apartin unor personaje marcate profund de schimbarile social-politice ale istoriei noastre recente Secventele lor autobiografice nu reflecta doar intimitatea lor individuala, ci si raportul pe care diaristele il stabilesc cu timpul istoric, cu o realitate transcendentala care si-a lasat amprenta asupra caracterului lor, modelandu-le evolutia spirituala Dar ceea ce ramane si mai reprezentativ pentru tipologia diaristelor este supravietuirea lor "narativa" intr-o imparatie a Cezarului ostila imaginatiei: Jeni Acterian isi expune frustrarea si dezamagirea provocate de razboi, Oana Orlea si Lena Constante refuza - prin scris - deperso nalizarea impusa de regimul concentrationar, Monica Lovinescu denunta neajunsurile exilului si traieste cu amintirea mamei sale ramase la discretia Securitatii etc Diaristele examinate de Liana Cozea sunt veritabile eroine ale neputintei, figuri aproape tragice, defulate in scris ca ultima sansa de demascare a cotidianului insuportabil Sinceritatea totala si refuzul oricarui compromis le caracterizeaza Analiza Lianei Cozea se realizeaza pe mai multe paliere Cercetatoarea inventariaza de la contextul istoric al evenimentelor si varietatea tematica si stilistica, la reprezentarea si evaluarea de sine proprie fiecarei memorialiste Ea identifica egotismul ca elementul ce subzista in general - cu exceptia lui Jeni Acterian - in procesul de redactare a jurnalelor autobiografice Egotism dublat sau, poate, chiar generat de conditia de insingurat, ce le marcheaza, chiar daca numai temporar, pe diaristele in cauza, care traiesc sub necesitatea impulsului marturisitor O ultima constatare: probabil, stimulata de Steagul alb al zilei peste mesteceni macelariti Alexandru Jurcan Florian Stanciu Levitatii alte zboruri Bucuresti, Ed Eminescu, 2004 Nu cred nici o clipa ca Florian Stanciu ar aborda un "limbaj vag criptic", nici nu remarc "pelicula de ermetism", ori "diminuarea accesului cititorului la text" Am citat din cronica lui Doru Timofte din "Cafeneaua literara", august, 2005, p 17, cu tot respectul declarat pentru calitatea demersului critic, pentru demonstatia lui Doru Timofte vis-a-vis de valoarea incontestabila a poemelor lui Florian Stanciu Criticul Alex stefanescu remarca fara ocol "claritatea" poeziilor Tocmai gandul acesta i l-am marturisit (telefonic) autorului, pe care nu l-am cunoscut niciodata, dar care mi-a trimis doua carti si invitatia de a colabora la revista "Cafeneaua literara" (din Pitesti) uneori ajunge un singur vers ca sa te pierzi intr-un halou de semnificatii si sa subliniezi fara dubii valoarea unui poet Pentru mine acest vers este "o pecingine fara leac manca lumina zilei" Atat si nimic mai mult, chiar daca ma imboldesc si "zorile despletesc spre zenit steagul alb al zilei", "lumina bureaza", "bataia de gong a "umbrei soseste trezirea" etc De fapt, ce doreste sa afle cititorul unor cronici de carte? O catalogare, inregimentare a autorului? Chei de lectura? Despicarea metaforizarilor? Credem ca, in primul rand, calea spre vocea auctoriala, imboldul spre lectura poemelor Mai are criticul puterea de a asigura demarajul cititorilor, ori se epuizeaza in al sau "one man show"? Florian Stanciu trudeste intru osmoza cuvintelor, intra in tenebre si revigoreaza demersul poetic, "la pragul lantucului meu de litere silabe cuvinte" Constient de efemer, de "mana de semne in care tiuie pustia", poetul nu subiectul exegezei sale, Liana Cozea ajunge sa redacteze propriile ei pagini de jurnal intim -putine la numar - atunci cand, in deschidere la memorialistica de detentie a Oanei Orlea si a Lenei Constante, evoca secvente ale copilariei sale din anii '50 Legat de acest studiu (O terapie prin cuvinte) am o nemultumire: autoarea ar fi trebuit sa indice intre paranteze, pentru acuratete, numarul paginilor de unde au fost excerptate citatele Chiar daca literatura non-fictionala a cam pierdut teren la noi - dupa cum o dovedesc statisticile editoriale - raman de o actualitate indispensabila exegezele pertinente, care sa structureze -asa cum reuseste Liana Cozea in volumul de fata - multitudinea de situatii particulare prin tipolo-gizari concrete, adecvate si, de ce nu, empatice Nu ne ramane decat sa asteptam cu interes posibilul volum al doilea al Confesiunilor   abdica din "pustia atator ceruri ce nu se mai sfarsesc" Vizitele inoportune vin din partea cuvintelor ce rasar haotic, debusolate, de unde "boltile te ning cu pulberi aprinse si geruri" Ce face poetul? "imi iau cu binisorul musafirii linistiti-va zic" incarcatura ludica se insoteste cu singuratatea din "panoplia frunzisului" Astfel se aduna cuvintele, cu parcimonie, ca sa defineasca alteritatea lumii De la ludic la ton oracular, apoi la limbaj desolemnizat si tot la "opera aperta" se ajunge Puterea cuvintelor adunate duce la interiorizare, la labirintul de oglinzi borgesiene Cuvintele "indelung si tremurat scrijelite in chenarul foii" se ingemaneaza cu zorile Deodata, un pom "te prinse scurt de brat intrebandu-te cine esti" Cine esti, Florian Stanciu? Cuvantul ti s-a "insurubat in nodul din gat?" intri intr-o calatorie poetica reflexiva, inefabila, sub carapacea noptii in casa parasita palpita "huietul zilelor, noptilor cate au batut-o razbatut-o in ea zidindu-se" Ce e de facut? Sa uiti "orbite ferestre" si sa privesti copilul (tarkovskian!!) ce alearga rostindu-si bucuria la vederea zapezilor Poetul alege plimbarea la "hotarul dintre taramuri  sorbiti de-acele nemargini si de muzici solare  orbiti" Mai apoi sirurile cartii "se rotunjesc in silabe, se pecetluiesc in cuvinte" si - culmea! - poetul vrea "sa fii martor la un happy-end Exact! Florian Stanciu e un poet autentic, care transforma ritualul iubirii intr-un vartej aluvionar, imagistic intru "ardere si nuntire" Dupa care urmeaza un gest abdicativ, in care luciditatea opineaza ca toti ce "mai indragiti de tine  seama iei ca te uita cei dintai" Deodata se intrezareste "argintaria unor margini de lume", pe o "lunecare de drum" Casa dintai e parasita ziua "clopot scund pe-o zare parasita" Acolo pirul "urzeste covoare pentru talpile nimanui" Florian Stanciu nu doreste sa convinga pe nimeni, insa ramane vesnic cantonat in zona poeziei adevarate, recazand langa "strajile tale, plopii razemati in sabii in ei insisi" Undeva "asteapta o cararuie - nedeslusita inca ghicita totusi" Speram ca toate versurile citate au construit concluzia ca Florian Stanciu este un poet memorabil   TRiBUNA • nr 82 • 1-15 februarie 2006 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Exercitii ale autenticitatii ioana Cistelecan Dan Sociu Cintece eXcesive Bucuresti, Ed Cartea Romaneasca, 2005 Congener al lui Claudiu Komartin, defulind o sensibilitate absconsa, disimulata si camuflata indaratul exercitiilor de exorcizare a crizei sinelui, Dan Sociu, cu al treilea sau volum de poezie, Cintece eXcesive, subscrie mecanismului autentificarii propriului biografism angoasa(n)t; cum era si firesc sa se intimple, a suscitat atentia criticii literare inca de la debut, voci prestigioase precum Octavian Soviany acordindu-i girul axiologic si desemnindu-l drept "un autenticist capabil sa scrie cu singe" Ni se reveleaza, fara voia poetului, un Dan Sociu - master of puppets - jonglind cu intreg arsenalul "tehnicist" textual, oscilind alunecos intre neutralitate pozata si asumare, implicare crizista Poemul sau ba curge, ba se fringe, punctind imago-uri sintetice, cvasi-inspirate, insa debordind vitalitate in forta; sacadat sau fracturat, practicind clasica topica inversa, jocul oximoronic sau paradoxul, textul se incropeste avind ca incipit cotidianul banalizat: "m-a intrebat daca nu-mi pare rau c-am vindut apartamentul  dupa douazeci de ani  la iesirea din adolescenta practic acolo a murit tata  nu stiu i-am raspuns"; "felu’ unu felu' doi  transport  invitatii  eu aduc canabisu’ ii  soptesc mihaelei pustani"; "cind zimbeste e o babuta  care flirteaza  cu postasul  in ziua de pensie!"; "pentru totdeauna -   un omulet singur,  intr-un singur cap" Se ataca frustrarile, prezervindu-se oarecum o cronologie intrinseca a parcursului biografic, mizindu-se ca artefact pe ludismul similaritatilor putin probabile, pe departajarea realului imediat, pustiit de sens, de realul fascinant, mediatic, algoritm ce inregistreaza fara echivoc intruziunea cotidianului problematizant, amendindu-se compromisul, rutinarea, conventiile - tot arsenalul stigmatelor ce ucid pasiunea ("am dat prima spaga    Tu cit ai dat,  l-am intrebat pe fanus  dupa ce a nascut Domnica"; "in timp ce ma cert  cu o proasta de functionara,  revolutia rave se naste si moare  undeva departe de mine    ( ) Nu-mi pasa de cultura rave  dar mi-e ciuda   Miha m-a trimis sa votez pentru ca,  zicea ea,  primarul s-ar putea sa-mi numere stampilele  de pe buletin  la urmatoarea audienta"; "in timp ce ma cert  cu o proasta de functionara -  incerc sa ma gindesc la altceva:  incerc sa ma gindesc la robotelul  pe care l-au trimis americanii  sa se tirasca pe Marte") Subterfugiile auctoriale vis-a-vis de forma golita de fond si propriile-i chei de evadare din prizonieratul mental al acestui spatiu al conformismului tabuizat retrograd respira intr-un contrapunct al definirii autorului; balansindu-se cotropitor intre real si nostalgic, picantizat pe ici pe colo cu o dira de umor, oscilatia intr-ale afectelor se extinde pseudo-amenintator si vizeaza aceeasi tinta inerenta a autentificarii ("si nu pare a anunta deloc o zi buna,  ( )  dimineata in care, privind inapoi din greseala  iti descoperi in excremente bete de chibrit arse -    si ce frumos te rugai cind erai mic, Dutule,  cu coatele pe marginea patutului,  cu funduletul in sus"; "14:30, fiica mea doarme   Fetitele care i-au fabricat pijamalele  sforaie usor  la celalalt capat al lumii") instaurarea departarii si inconfortului inlauntrul relatiei altadata utopic completa, desavirsita nu se cronicizeaza intr-o vinatoare a culpei mai mult sau mai putin arhetipale, ci intr-o scanare a noii ipostaze existentiale de pe pozitii deliberat reticente si vadit impuse unei refulate neutralitati Cultul obsesiv al picioarelor diversifica registrul cind disimulat senzual, cind grotesc, transpunindu-le intr-un soi de zona 0, organe prime si primare ale perceptiei si ale sensibilitatii rasturnate liric, valorizate ca fixatie emblematica perplexa in pluralitatea-i: "Diseara voi dormi, rupt,  cu picioarele umflate  in mijlocul stirilor"; "Am rezistat o noapte intreaga  printre picioarele barbatilor ascultindu-le povestile din armata"; "lumina lanternelor taia picioarele ei  grosolane in uriasii pantaloni de trening  ai lui socru-miu, si cu adevarat picioarele ei coborau,  ca-n pildele lui Solomon,  direct pina-n moarte"; "Asteapta privind tulbure peste pahare - picioarele ei sint grosolane,  batrine, strinse in ciorapi gauriti" o data cu ciclul Cu gura uscata de ura, tonalitatea si ritmul se ascut, se agresivizeaza rapid, discursul auctorial plonjeaza in negativ, proiectia volitiva fiind sortita esecului, haului negatiei; simturile se acutizeaza, olfactivul - in speta - e intentionat si sustinut inoportunat, cotidianul fluidizindu-se intr-un joc al conotatiilor pozitive si negative ce inunda imago-urile, proliferind golul dindaratul preaplinului fara fond: "te vad cum te duci  cu soarele-n stomac  prin-sa-ntre masini in mijlocul strazii ca-n mijlocul iadului  simti gura mea  cum te sufoca"; "frica gilgiie-n noi  toata noaptea au zbierat linga o gara ( ) dupa fiecare anunt tresarim  ne pocnim cu coatele-n fata  linga tine ma simt tot timpul ca un jeg si  rasa-n cap"; "nu ne putem arunca pe spate  in iarba  in bucatarie ne tremura  miinile nu putem duce la gura in dormitor nu esti niciodata sub paturi"; "as vrea sa-ti pot vorbi  cu blindete  ( ) si viata noastra ar fi curata ca un cutit de macelarie proaspat sters"; "si hirtiile mele  put a varza stricata hirtiile mele put ca bolile tale femeiesti"; "Apa, apa peste tot, si nici Un roman in Africa Razvan tuculescu Lucian tion Actiunea Camerun Cluj-Napoca, Ed Casa Cartii de stiinta, 2005 Depasind sabloanele adeseori prea "tehnicizate" care caracterizeaza in general un jurnal de calatorii, Actiunea Camerun este o relatare plina de savoare, construita pe un esafodaj abundind in dinamism, culoare, ironie si umor Dorind sa evadeze din "masacrul concurential" specific peisajului american, autorul, cu mintea saturata de principiile democratiei si sufletul inca nostalgic dupa molcoma inactivitate mioritica, se avinta plin de interes si curiozitate intr-un spatiu care depaseste, aparent, tot ceea ce "aventurierul" sintetizase pina atunci in periplul sau romano-american Lucian tion trece, cu o eleganta detasare si fina ironie, peste "specificul local", un amestec bizar de imprevizibil, grotesc, hilar si funest, integrindu-se, catre finele aventurii, ritmului de "gingasa barbarie" in care pulsa viata cameruneza, regretind in cele din urma necesitatea revenirii la "dogmele" civilizatiei americane Caldura sufocanta, degringolada rutiera, reactiile inopinate si adeseori contradictorii ale localnicilor, situatii desprinse parca din filmele de Pavilionul israelian un strop de baut, 50 de posturi TV, si nimic de vazut" Sinceritatea definirii proprii se abrutizeaza, finalizindu-se in spasme docile, timide, ale scindarii si mai apoi ale anihilarii sinelui, mosirea textului se sustrage deconspirarii, iar instaurarea sau nu a relationarii incetoseaza radiografiile poetice - "intru in tine si cind termin am in cap vorbe"; "cum simti ca nu te mai adapostesc  cuvintele (imi spui ca nu stii dac-o sa mai scrii si ti-e frica)"; " Erai un corp strain  pentru mine, dormisem linga sinii tai, dar, prea beat si prea las  n-am indraznit sa-i ating" Dan Sociu cultiva autenticitatea si autentificarea crizisto-existentiala, intr-un exercitiu parafat al debarasarii de conventional, indeajuns de convingator in ale veridicului si verosimilului   actiune, in care indivizi dubiosi, contrabandisti sau reprezentanti ai legii agita pistoale amenintindu-se cu moartea, toalete insalubre, incaperi darapanate colcaind de vietati locale si amici siciitori dornici sa emigreze in Romania sint privite de "expeditionar" cu uimire, perplexitate si iritare, dar si cu o reactie sanatoasa de valah pe care umorul il ajuta sa depaseasca orice dificultate Deoarece, pe linga "jocul de pana" care sintetizeaza demersul scriptic, antrenind cititorul in placerea lecturii inca de la primele pagini, umorul si fina analiza critica dau greutate si valoare acestui jurnal de calatorie Atent la detalii si fin observator, autorul asambleaza o imagine utila pentru cititorul interesat exclusiv de modul in care se desfasoara existenta societatii cameruneze Dar chiar si pentru cel mai strict colectionar de date si informatii obiective detasarea de "harul" delicios al aventurii este extrem de dificila Actiunea Camerun este un "permis de libera trecere" pentru toti cei care vor sa uite un timp gustul amar al interminabilei democratii tranzitive din Romania in favoarea unei lumi unde imposibilul devine adeseori, in mod imperios si necesar, posibil   TRiBUNA • nr 82 • 1-15 februarie 2006 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U dezbatere Literatura romana contemporana, la o noua lectura integrala ion Simut Evenimentul editorial al anului 2005 este, fara indoiala, aparitia cartii lui Alex stefanescu istoria literaturii romane contemporane, 1941-2000, la Editura Masina de scris, cu sprijinul financiar obtinut de la Raiffeisen Bank Nu l-ar fi concurat, daca ar fi aparut, decat doua romane in a caror valoare cred foarte mult, pe necitite: Domino de George Balaita, anuntat la Editura Polirom, si volumul al treilea din Orbitor de Mircea Cartarescu, asteptat la Editura Humanitas Cum acestea din urma nu au aparut in 2005, evenimentul editorial al anului, in domeniul literar, ramane cartea lui Alex stefanescu Din sfera politologiei, s-a impus cartea lui Vladimir Tismaneanu Stalinism pentru eternitate O istorie politica a comunismului romanesc, aparuta la Editura Polirom De-o parte se afla "istoria" lui Alex stefanescu care opereaza cu un criteriu exclusiv estetic aplicat valorilor afirmate in timpul comunismului, de cealalta -"istoria" lui Vladimir Tismaneanu, preocupata de o perspectiva politica asupra unui trecut intunecat si neprielnic Postludiu Alex stefanescu a debutat cu volumul Preludiu in 1977, o selectie severa din literatura romana contemporana, o serie de profiluri de scriitori, o prefigurare a "istoriei" din 2005 Critic de intampinare extrem de activ si de receptiv, cu o arie foarte larga de aplicatie, Alex stefanescu a scris de timpuriu in vederea unei "istorii" cuprinzatoare Dar, cine ar avea curiozitatea sa compare aceste prime pagini ar putea observa ca in profilurile de azi, din "istorie", ale acelorasi scriitori prezenti si in Preludiu s-au pastrat numai cateva detalii Criticul a recitit integral literatura romana contemporana in ultimii zece ani si a rescris dintr-o perspectiva fundamental noua, eliberata de circumstante De pilda, daca in selectia din Preludiu figurau Vasile Nicolescu si M Ungheanu, in "istoria" din 2005 acestia lipsesc Comparand numai repertoriile de nume dintre cele doua carti aflate la o distanta de aproape treizeci de ani, mai remarc faptul ca in "istorie" Alex stefanescu a mai renuntat la Dimitrie Stelaru, Tudor George si Mihai Gafita, dintre cei prezenti in Preludiu Desigur ca adaosurile in 2005 sunt mult mai numeroase decat eliminarile, dar vreau sa subliniez ca exista o consecventa a criticului in privinta optiunilor pentru valorile fundamentale ale literaturii romane contemporane Tabloul e mai clar conturat in volumul Prim-plan, din 1987, unde toti cei 35 de scriitori romani contemporani se regasesc in "istoria" din 2005, cu o singura exceptie: Maria Banus "Prizonier al literaturii romane", cum se declara criticul in postfata la Prim-plan, destinat acestei captivitati placute, Alex stefanescu a lucrat deci de peste trei decenii la unul si acelasi mare proiect: istoria literaturii romane contemporane O dovedesc si celelalte carti ale sale, integrabile aceluiasi lung preludiu: Jurnal de critic (1980), intre da si nu (1982), Dialog in biblioteca (1984), introducere in opera lui Nichita Stanescu (1986) Critica sa de receptare de peste trei decenii si jumatate, desfasurata in revistele literare, il recomanda pe Alex stefanescu pentru a scrie o "istorie" Luate impreuna, cartile si activitatea publicistica asigura credibilitatea punctului de vedere exprimat Alex stefanescu este, prin el insusi, prin tot ce a facut pentru literatura romana contemporana, o garantie de moralitate si de competenta Subliniez acest lucru, desi el ar trebui subinteles, pentru a intampina disponibilitatea usuratica a unora dintre opinenti de a-l denigra pe critic si de a-l culpabiliza pentru unele dintre opiniile lui in finalul volumului Dialog in biblioteca figureaza zece profiluri de scriitori romani contemporani, regasibile (cu doua exceptii) in Preludiu, in Prim-plan si in "istorie" Ar merita analizate cele patru variante si evolutia lor in timp, in functie de aprecierea criticului si de situarea valorilor intr-un ansamblu ce se contura din ce in ce mai clar S-ar observa munca enorma de cizelare, pe care a depus-o criticul, pana la dobandirea formei unui profil in "istoria" din 2005 Criticul nu si-a problematizat revizuirile, dar ele exista atat in forma revederii propriilor opinii, a reevaluarii unei opere, cat si in forma revizuirilor de formulari Ar fi bine, de asemenea, sa avem o imagine a intregii activitati a criticului, pentru a observa la cati scriitori contemporani, pe care ii cunoaste foarte bine, a renuntat Daca ar fi adunat tot "materialul" cat l-a scris, ar fi rezultat un corp critic cel putin de trei ori mai mare decat actuala "istorie" (1175 de pagini in formatul "istoriei" lui G Calinescu din 1941) Acest lucru arata celor care nu stiu sau care nu vor sa stie ca Alex Lansarea istoriei literaturii romane contemporane, 1941-2000, de Alex stefanescu, la Targul Gaudeamus 2005, 25 noiembrie in fotografie, de la stanga la dreapta: autorul, Domnita stefanescu, Bujor Nedelcovici si ion Simut, in fata stadului Editurii "Masina de scris" stefanescu a renuntat, in urma unor indelungi deliberari, la scriitori pe care ii cunostea foarte bine (pentru ca a scris despre ei), dar care nu au rezistat in tabloul final Prin urmare, sa nu-i reprosam criticului ca a uitat sau l-a ignorat pe cutare scriitor, ci sa incercam sa intelegem de ce nu l-a inclus Ceea ce nu inseamna ca selectia scriitorilor nu trebuie discutata (cum voi si face imediat) Pe de alta parte, despre fiecare dintre scriitorii selectati in tabloul final al "istoriei" Alex stefanescu a scris mult mai mult Aceste observatii ne indreptatesc sa spunem ca autorul a sculptat in propriul text cand a realizat aceasta forma finala a "istoriei", a renuntat la ceea ce credea ca e un balast "istoria" lui Alex stefanescu ne apare astfel ca o concluzie a unei activitati indelungate sau chiar concluzia unei vieti de critic puse in slujba literaturii romane contemporane in acest "postludiu" e incorporata si o anumita doza de melancolie, cauzata de sfortarea epuizanta, melancolie acoperita insa de satisfactia unei impliniri in consonanta cu postludiul critic e starea de "idealism epuizat" pe care si-o recunostea criticul intr-un articol din Formula AS (nr 501, 4-11 februarie 2002) Finalizarea "istoriei" i-a risipit orice iluzii in legatura cu literatura romana in comunism si orice idealism privitor la perioada postdecembrista Dar nu i-a risipit "bucuria de a citi si de a scrie" "Literatura nu m-a dezamagit niciodata" - afirma criticul, gandindu-se, evident, la literatura de valoare, care, adauga el in prefata la "istorie", nu datoreaza nimic comunismului O asemenea carte de sinteza absoarbe toata activitatea si toate cartile de pana acum ale criticului i-a confiscat biografia pentru a i-o innobila Bucuria literaturii si a marilor valori se vede foarte bine de-a lungul acestei "istorii", pentru ca Alex stefanescu nu face o lectura morocanoasa, artificioasa sau plictisita Are o curiozitate vie, se indigneaza cand e cazul sau jubileaza comunicandu-ne admiratia pentru cartile cele mai bune Ne transmite permanent aceasta buna dispozitie a lecturii critice Celebreaza marile TRiBUNA • nr 82 • 1-15 februarie 2006 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U valori si Scriitorul ca personalitate unica, fara a-si lua masuri de precautie prin scepticisme relativizante E o carte foarte bine scrisa si foarte bine gandita, de care avem nevoie cu totii, daca mai credem in literatura romana si, dupa ce citesti "istoria" lui Alex stefanescu, nu poti sa nu crezi in literatura romana contemporana Daca ai pierdut increderea, Alex stefanescu te ajuta sa ti-o redobandesti Valorizarile Zona din care, cu siguranta, vor proveni cele mai multe divergente este aceea a valorizarilor Alex stefanescu nu tine sa fie ciudat sau extravagant in preferinte, nici nu-si indreapta disproportionat selectia spre nume neasteptate in ceea ce constituie miezul preferintelor sale nu e deloc surprinzator Cel mai mare prozator al perioadei contemporane este Marin Preda, discutat generos in 22 de pagini, iar cel mai mare poet este Nichita Stanescu, infatisat (cu imagini si analize de text) in 20 de pagini Evident ca nu e vorba numai de numarul cel mai mare de pagini cate sunt rezervate unui scriitor, deci nu iau in calcul numai un aspect cantitativ, ci e vorba si de o opinie critica fundamental pozitiva Fiecare profil cuprinde: un portret-coperta, o biografie, un text critic de analiza a operei, fotografii, copii dupa manuscrise sau alte documente, o bibliografie completa a operei Marin Preda si Nichita Stanescu sunt suverani, asa cum sunt si in constiinta publica Dupa acest criteriu al spatiului tipografic, in ierarhia valorilor literaturii contemporane din "istoria" lui Alex stefanescu urmeaza: Petru Dumitriu (cu 18 pagini), Mircea Eliade si Mircea Cartarescu (cu cate 16 pagini), G Calinescu, Marin Sorescu si Augustin Buzura (cu cate 14 pagini), Titus Popovici (singurul nume surprinzator in aceasta lista), i D Sirbu, Mircea Horia Simionescu, Mircea Dinescu si Matei Visniec (cu cate 12 pagini) Dintre critici, de cea mai mare pretuire se bucura Monica Lovinescu, Nicolae Manolescu si Eugen Simion (discutati in cate 12 pagini) Acesta ar fi varful ierarhiei valorilor literaturii romane contemporane, in viziunea lui Alex stefanescu Putem sa-l comentam in fel si chip, dar, comparativ cu aprecierile incetatenite, nu putem sa spunem ca nu e just Mijlocul acestei ierarhii il alcatuiesc scriitorii infatisati in 10 pagini, in urmatoarea ordine din sumar: Lucian Blaga, Constantin Noica, Petre Pandrea, Geo Bogza, Radu Tudoran, N Stein-hardt, Eugen Barbu, Ov S Crohmalniceanu, Ana Blandiana, Ovidiu Genaru (o valorizare surprinzatoare), V Voiculescu, Nicolae Breban, D R Popescu, stefan Banulescu, Constantin toiu, George Balaita, Paul Goma, Emil Brumaru, Bujor Nedelcovici si Gabriel Liiceanu As putea continua acest recensamant, dar nu cred ca mai e nevoie Urmatoarele trepte sunt reprezentate de scriitorii prezentati in 8, in 6, in 4 pagini si, in sfarsit, scriitorii asezati intr-un "panoramic" la sfarsitul unei secvente temporale Alex stefanescu risca optiuni foarte clar ierarhizate Desigur ca ar trebui sa intram in continutul valorizarilor, adica in modul de interpretare, dar pentru perspectiva generala informatiile pe care le-am adus sunt semnificative, cu conditia sa nu le absolutizam Pentru ca exista profiluri de scriitori carora li se acorda spatiu amplu, dar opinia criticului este total negativa, ca in cazul lui Paul Goma, sau in mare parte negativa, ca in cazul lui Pavilionul romanesc Eugen Barbu Sa mai particularizam cateva situatii Apreciat ca artist, stefan Banulescu este, in finalul celor 10 pagini destul de drastic penalizat: "Excesul de frumusete livresca se suporta greu Parcurgand Cartea Milionarului, cititorul se afla in situatia mustei care se ineaca in miere" (p 582) La fel, Mircea Horia Simionescu, prezentat admirativ ca "Domnul Literatura", este sanctionat pentru romanul Cum se face, considerat "ilizibil, lipsit de sens, scris exclusiv din placerea autorului de a vedea sapirograful literaturii functionand" (p 613) Profilul MHS incepe foarte bine si se termina, imprevizibil, foarte rau Nici Petru Dumitriu, situat foarte sus intre preferintele lui Alex stefanescu, nu este crutat: "Ca si despre Titus Popovici, despre Petru Dumitriu se poate spune ca a facut parte din nomenclatura comunista nu numai ca un arivist, ci si ca un scriitor dornic sa se documenteze ( ) Cu firea sa impulsiva, nestapanita, Petru Dumitriu s-a grabit insa sa-si comunice impresiile opiniei publice din Occident, ceea ce a dus la scrierea unor texte indecise, amestec de reportaj, pamflet si autobiografie, cu fulguratii de mare literatura" (p 267) Punctul de pornire a prezentarii operei lui Petru Dumitriu lupta cu un scepticism mai degraba propriu decat imprumutat: "Opera lui Petru Dumitriu a avut soarta tragica a Tita-nic-ului Privita cu incredere inca din faza de santier, aclamata de o multime entuziasta la inaugurare, s-a izbit in scurt timp de stupiditatea masiva a realismului socialist, s-a sfaramat si s-a scufundat in adancurile amneziei colective A trebuit sa treaca mult timp pentru ca scafandri curajosi sa identifice locul naufragiului si sa inceapa sa aduca la suprafata fragmente din glorioasa epava" (p 254) in privinta operei lui Petru Dumitriu, Alex stefanescu face tocmai o astfel de operatiune de scafandru: recupereaza fragmente dintr-o "glorioasa epava" - ceea ce inseamna ca nu are o parere superlativa despre ea, desi ii consacra nu mai putin de 18 pagini Sa nu ne lasam deci inselati de aparente Scriind intr-un spatiu atat de extins despre Petru Dumitriu (al treilea ca dimensiuni dupa Marin Preda si Nichita Stanescu), Alex stefanescu urmareste "inzestrarea de mare scriitor in aceste creatii mai mult sau mai putin false" (p 254) E un mod foarte convingator de a arata "ce s-a intamplat cu literatura romana in timpul comunismului", cum ar fi vrut criticul sa-si intituleze sinteza sa intr-una dintre variante Evaluarile lui Alex stefanescu sunt intotdeauna lucide si nuantate Nu toti cei prezenti insa in "istorie" se justifica printr-o opinie pozitiva a criticului Dimpotriva, de cateva ori, profilurile sunt totalmente negative: Mihai Beniuc, Ov S Crohmalniceanu (detestat in postura de critic, acceptat numai ca autor SF), Nina Cassian, Alexandru ivasiuc si Paul Goma, prinse intr-o vehementa neimblanzita, chiar daca uneori usor catifelata Judecata critica e inflexibila pe tot parcursul celor opt pagini ale portretului facut lui Alexandru ivasiuc: "inexpresivitatea romanelor lui Alexandru ivasiuc se datoreaza nu formulei adoptate, ci pur si simplu lipsei de talent literar" (p 626); "Pana la urma, Al ivasiuc nu se acrediteaza ca un prozator El va ramane probabil in istoria publicisticii noastre culturale ca un eseist, inzestrat cu aptitudinea de a-si insusi si de a sustine cu fervoare ideile epocii" (p 630); dar ca eseist, Al ivasiuc nu face decat "echilibristica pe sarma marxism-leninismului" (p 625) Pentru posteritate, Al ivasiuc nu are nici o sansa Dupa parerea lui Alex stefanescu, statuia pe care voiau sa i-o ridice lui Paul Goma admiratorii "s-a prabusit cu totul si s-a transformat intr-un morman de moloz" (p 646), iar memorialistul s-a scufundat in noroi, prin limbajul descalificant folosit (p 651); Paul Goma i se pare criticului "dezamagitor" in tot ceea ce face Acestea ar fi cele mai frapante penalizari sau devaluari in celalalt sens, pozitiv, poate surprinde evidentierea lui Petre tutea (in sase pagini admirative), cand, de fapt, acesta nu prea conteaza pentru literatura De altfel, Alex stefanescu isi face aproape un program din aprecierea superlativa a calitatii de scriitor a unor personalitati extraliterare: Constantin Noica, Petre tutea si Petre Pandrea (la inceputul "istoriei"), Gabriel Liiceanu, Andrei Plesu, Horia-Roman Patapievici, Adrian Cioroianu si Toader Paleologu (in final) Gestul critic merita remarcat, ca unul foarte semnificativ in spatiul valorizarilor Alte observatii se pot formula in legatura cu integralitatea unuia sau altuia dintre portrete si cu accentele sau lacunele lor Dumitru tepeneag este prezentat prea sumar, numai cu cartile debutului, pana la exilarea in Franta in 1971, sarind apoi la trilogia postdecembrista inceputa cu Hotel Europa in mod flagrant, lipsesc toate cartile unei intregi perioade, 1973-1989, desi ele apartin indubitabil literaturii romane Petru Popescu este prezentat mult prea ingaduitor, dupa parerea mea, desi criticul concede in final ca "triumful lui Petru Popescu in Occident - triumf real, certificat prin multe sute de mii de dolari si printr-o vila in Beverly Hills - are si ceva trist" (p 666) Alexandru Papilian este prezentat generos cu E TRiBUNA • nr 82 • 1-15 februarie 2006 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U 4 cartile scrise in Franta (privilegiu refuzat lui Dumitru tepeneag), ba mai mult portretul se incheie cu prezentarea unui roman scris in alta limba decat romana (p 995-996), incalcand de doua ori conventiile pe care criticul si le asumase: romanul a aparut numai in franceza, iar pe deasupra e si din 2002, depasind limita anului 2000 pe care sinteza o anunta E o inconsecventa de atitudine, ce se vede destul de bine M-a nedumerit apoi, in cazul lui ion Baiesu, atentia exagerata acordata schitelor cu Tanta si Costel, in contrast cu ignorarea totala a romanului Balanta, cea mai importanta realizare a scriitorului Proza lui Eugen Uricaru, bine apreciata, este analizata fara Vladia, cel mai important dintre romanele sale D R Popescu este complet ignorat ca dramaturg - dupa parerea mea, in mod exagerat: "Piesele de teatru ale lui D R Popescu sunt toate nerelevante din punct de vedere literar" (p 562563) Am mai putea discuta multe astfel de detalii ale valorizarilor, dar ma opresc aici, pentru ca sunt de remarcat alte lucruri mai importante Multe dispute, rautati si rafuieli vor starni absentele din "istorie" Pentru ca cele mai multe reprosuri vor veni dinspre absentii ultimelor generatii, eu incep prin a observa ca lipsesc din primele doua secvente temporale, 1941-1947 si 1948-1959: ion Marin Sadoveanu, Perpessicius, ion Vinea (cel putin la fel de relevant ca ion Barbu, daca nu mai mult, prin opera postuma) si, mai ales, Vladimir Streinu, dintre scriitorii interbelici care isi continua activitatea cu mari dificultati Lipsesc apoi, indiferent de epoca in care i-am include: Pavel Chihaia, Alexandru Vona, Alice Botez, Octavian Paler, Sorin Titel, Romulus Guga, Nicolae Balota, Victor Felea, Aurel Rau, iosif Naghiu, Norman Manea, Mircea Ciobanu, Costache Olareanu, Constanta Buzea, Marin Mincu, Virgil Nemoianu si multi altii Nu zic nimic de ion Lancranjan sau Paul Anghel, pentru ca nu sunt sigur ca acestia ar fi meritat sa figureze intr-o selectie de exigenta celei sustinute de Alex stefanescu Zona basarabeana ar fi solicitat o alta abordare, care sa depaseasca restrangerea la un singur nume, Grigore Vieru Cele mai multe victime provin din doua zone: postmodernismul si critica universitara Sa spun, fara a mai lungi explicatiile, ca Alex stefanescu este anti-postmodernist convins ca gust estetic si un anti-universitar in privinta conceptiei istoriei literare asupra contemporaneitatii Cele doua atitudini negative definitorii comunica intre ele Dupa Eugen Negrici, cel din Literatura romana sub comunism (i Proza, 2002), Alex stefanescu pune pentru a doua oara sub semnul intrebarii optzecismul ca fenomen de istorie literara si postmodernismul ca fenomen estetic in ambele sinteze, contestatia este radicala si devastatoare Ca si Eugen Negrici, Alex stefanescu pariaza, dintre prozatorii optzecisti, pe Mircea Cartarescu si pe Mircea Nedelciu Exista insa importante diferente de valorizare Daca pentru Eugen Negrici, stefan Agopian, Bedros Horasangian si Gheorghe Craciun sunt trei dintre scriitorii cei mai importanti (stefan Agopian este chiar cel mai important scriitor din toata literatura romana contemporana), pentru Alex stefanescu acestia trei pur si simplu nu exista si nu conteaza nici macar intr-un paragraf de doua randuri ioan Grosan, Adriana Bittel si Stelian Tanase, prezenti la Alex stefanescu si bine apreciati, lipsesc la Eugen Negrici Comparatia se opreste aici, pentru ca Eugen Negrici nu a publicat deocamdata decat partea despre proza a sintezei sale Dintre prozatori, eu i-as mai fi inclus cel putin pe Mircea Sandulescu, ioan Dan Nicolescu, Radu tuculescu si Alexandru Vlad, macar printre profilurile din "panoramic" Dintre scriitorii optzecisti sau nouazecisti (deci posibil a fi integrati postmodernismului), Alex stefanescu ii mai retine pe ioan Flora, Matei Visniec, Marta Petreu, Mihail Galatanu, Mircea Barsila, Gabriel Chifu, Cristian Popescu si Ovidiu Hurduzeu (in portrete speciale), plus la "panoramic" pe Dan C Mihailescu, Mircea Scarlat, Dan David, Emil Hurezeanu, Florin Sicoe si, cu voia dumneavoastra, ultimul pe lista, ion Simut Acestia figureaza la capitolul dedicat intervalului 1972-1989 Trebuie adaugati neaparat si scriitorii prezentati in panorama postdecembrista: poetii ioan Es Pop, Diana Manole, Daniel Banulescu, Lucian Vasilescu si alti cativa, prozatorii Dan Stanca, Adrian Otoiu, Catalin Mihuleac, Petre Barbu, Dumitru Radu Popa etc , critici literari, eseisti si publicisti, dintre cei afirmati in ultimul deceniu si jumatate Dar lipseste toata pleiada de poeti optzecisti (bucuresteni, clujeni, ieseni sau timisoreni), lipsesc prozatorii "desantului 83", lipsesc si alte nume considerate importante de catre alti critici in privinta criticilor selectati, cred ca unul dintre criteriile lui Alex stefanescu a fost implicarea lor in receptarea si promovarea literaturii contemporane De aceea ii gasim in "istorie" cu portrete generoase pe Nicolae Manolescu si Eugen Simion, dar si pe Lucian Raicu, Gabriel Dimisianu, Valeriu Cristea, Gheorghe Grigurcu, Matei Calinescu Dintre universitarii fara prea mare tangenta cu literatura contemporana figureaza doar serban Cioculescu, Edgar Papu si Zoe Dumitrescu-Busulenga Al Piru, prezent si el, e din categoria universitarilor implicati in receptarea imediata a literaturii, ca si Livius Ciocarlie, Cornel Ungureanu sau Marian Papahagi Dar am impresia ca neuniversitarii sunt preferatii lui Alex stefanescu; pe langa criticii eminenti ai generatiei "60, mentionati mai sus, mai apar: Alexandru Paleologu, i Negoitescu, Monica Lovinescu, Adrian Marino, Alexandru George, Mircea iorgulescu, Dan C Mihailescu Dintre istoricii literari, este, de pilda, preferat Z Ornea si nu universitarul Paul Cornea Din aceleasi motive, ale manierei universitare sau ale predispozitiei teoretizante, banuiesc ca lipsesc: ion Vlad, Mircea Zaciu, ion Pop, Mircea Muthu, Mihai Zamfir, Mircea Martin, Al Calinescu, Eugen Negrici etc etc Critica de gust Alex stefanescu nu se ascunde sau nu se baricadeaza in spatele unor idei, sisteme sau directii si cred ca ar subscrie marturisirilor lovinesciene despre impresionismul inevitabil, pe care e bine sa si-l asume criticul actualitatii: "Critica scria E Lovinescu in finalul celui de-al treilea volum de Memorii - nu este o stiinta si, probabil, nu va fi niciodata iata adevarul Toate criteriile de ordin obiectiv, chiar cand sunt temeinice, n-au valabilitate universala; indaratul lor sta gustul, variabil de la epoca la epoca, de la loc la loc, de la om la om instrumentul critic nu este un instrument de preciziune, ci e supus la aproximatii simtitoare chiar si in maini pricepute si oneste, pentru ca gustul e o ecuatie personala, determinata de un element mobil" Cred ca, in aceasta privinta, dar si in altele, Alex stefanescu este un lovinescian, pentru care pe primul loc se situeaza combinatia dintre probitatea intelectuala si gustul personal in "istoria" sa, criticul nu e inversunat, dovedeste intotdeauna buna-credinta si calm, iar daca greseste in selectia sa prin omisiune nu o face din razbunare sau interes A gresi cu buna-credinta e cu totul altceva decat a gresi cu rea-credinta increderea pe care ti-o insufla un critic, pasiunea marilor valori, pretuirea unicitatii unei personalitati creatoare sunt esentiale Alex stefanescu repudiaza teoriile si ideologiile critice El este un critic de gust, nu un teoretician sau un ideolog Alege la modul impresionist, adica perfect liber, ceea ce-i place, fara a deduce selectia dintr-un sistem critic, dintr-o conceptie orientata intr-o directie anume sau dintr-un set de norme si principii estetice Considera unica valoarea literara De aceea ea nu poate fi depistata printr-un detector stiintific, "obiectiv", instruit cu anumite reguli Subiectivitatea criticului, impresionismul alegerilor sale, recunoscute ca atare, sunt forme de onestitate, de probitate intelectuala O teorie a capodoperei, de tip dragomirescian, e tot ce-i poate fi mai strain lui Alex stefanescu Se vede acest lucru foarte bine si din preferintele pe care le are (asa cum am aratat) pentru anumiti critici, pentru Lucian Raicu, Gabriel Dimisianu si Valeriu Cristea, mai mult decat pentru o intreaga pleiada universitara Nicolae Manolescu si Eugen Simion nu sunt personalizati prin prisma metodelor sau a sistemului lor de lecturi critice E semnificativ, de pilda, ca, in cazul lui N Manolescu, analiza celor trei tipuri de roman, diferentiate in Arca lui Noe, nu beneficiaza de nici o atentie, dupa cum volumele intoarcerea autorului sau Sfidarea retoricii de Eugen Simion sunt ignorate Din critica lui Nicolae Manolescu, lui Alex stefanescu par sa-i placa mai mult "temele" si activitatea de cronicar literar, dupa cum din critica lui Eugen Simion gloseaza preferential portretele din cele patru volume de Scriitori romani de azi Alex stefanescu are repulsie (nemarturisita) fata de teoria literara, iar rezultatul este o atitudine daca nu anti-universitara, atunci una foarte rezervata fata de o astfel de optiune sau de modalitate de abordare a textului Repulsia fata de postmodernism o putem include in aceeasi explicatie a repudierii oricarei teorii sau ideologii literare Mi-o explic, o inteleg, desi nu o accept Postmodernismul nu e sfarsitul literaturii, cum nu a fost nici modernismul la vremea lui, in simbolism si postsimbolism - un modernism despre care multi credeau atunci, in faza lui incipienta, ca e apocalipsa literaturii E o schimbare care tulbura nelinistitor perceptia valorilor si reperele incetatenite Alex stefanescu se apara de aceasta tulburare printr-un conservatorism protector, daca prin conservatorism se intelege nostalgie a modernitatii Alex stefanescu confirma in "istoria" sa un tablou al valorilor consacrate de o intreaga epoca a criticii estetice, solidarizandu-se in mare masura cu optiunile ei in favoarea generatiei "60 (de la Nichita Stanescu, Marin Sorescu si Augustin Buzura la Leonid Dimov, Nicolae Breban si Radu Petrescu) si a catorva dintre scriitorii generatiei razboiului (Emil Botta, Geo Bogza, Marin Preda, stefan Augustin Doinas) Nu revizuieste, consacra Demonstreaza inca o data ideea ca in centrul canonului literaturii romane postbelice se afla scriitorii generatiei "60 O face cu risipa de inteligenta critica, cu talent epic si portretistic, relevand drama literaturii romane in comunism si solutiile ei de supravietuire   TRiBUNA • nr 82 • 1-15 februarie 2006 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U istoria hollywoodiana a literaturii romane (ii) Laszlo Alexandru H T П aceasta carte este sarbatorita individualitatea Scriitorii sint considerati mai importanti decit eventualele grupari din care fac parte sau tendinte pe care le reprezinta" (p 8) Cu acest principiu ordonator la temelia lucrarii, Alex stefanescu isi propune sa exceleze intr-o abordare morfologica, dar ramine lacunar pe linia sintactica a tentativei sale Ce-i drept poate fi obositoare, ba chiar extravaganta strategia sociala prin care unii scriitori isi proclama neobosit apartenenta la o generatie (de pilda optzecista), pentru a-si sustine reciproc ascensiunea literara E vorba de o mica viclenie cotidiana, care indeamna cititorul la prudenta Pe de alta parte insa, este aberant sa incerci - asa cum se cazneste autorul istoriei literaturii romane contemporane - sa descrii ansamblul unei literaturi, fara a realiza o minima taxonomie a sa Mintea umana e programata sa structureze elementele realitatii, in baza genului proxim si a diferentei specifice istoricul literar poate lua in considerare virsta scriitorilor, creind diferite serii generationiste (de ex : saizecisti, optzecisti, douamiisti) El poate stabili diverse categorii tematice ale operelor examinate (inclusiv G Calinescu trasa capitole intitulate "Proza idilica"; "Noul mesianism"; "Critica universitara" etc ) El poate identifica anumite zone literare in care sa cuprinda grupurile de scriitori (de ex : bucuresteni, clujeni, ieseni, timisoreni etc ) Nimic din toate acestea la Alex stefanescu! Sub pretextul ca sarbatorim "individualitatea", ni se plimba prin fata ochilor o serie infinita de fise de autor Alte doua criterii fundamentale sint dezinvolt stabilite de protagonist in sumara sa prefata, iar apoi la fel de gratios incalcate in cuprinsul lucrarii: aspectul lingvistic si cel cronologic "Prin literatura romana in aceasta carte se intelege literatura scrisa in limba romana (indiferent in ce Pavilionul brazilian tara) Literatura scrisa in alte limbi pe teritoriul Romaniei sau de catre scriitori de origine romana in alte tari nu intra in raza de interes a istoriei literaturii romane contemporane" (p 7) Aceste precizari raspicate nu-l impiedica totusi pe autor sa se opreasca pe larg la doua carti in limba franceza de Petru Dumitriu (p 266-267), sa povesteasca un roman redactat in limba franceza de Alexandru Papilian (p 995), sa consemneze si recenzeze sase romane in limba engleza de Petru Popescu (p 665-666) etc Calauza noastra precizeaza inca din titlu ca "literatura romana contemporana" acopera anii 1940-2000 si subimparte intreaga sa materie de studiu in cinci secvente: 1941-1946, 1947-1959, 1960-1971, 1972-1989, 1990-2000 Dar o istorie literara se cuvine sa acorde maxima seriozitate elementului cronologic Nu ar trebui sa existe prezentare (literara sau de alt tip) care sa trateze evenimentele in mod nediferentiat, parca intr-un etern prezent Or evolutia   involutia regimului comunist, in contextul caruia e proiectata literatura, isi gaseste loc doar intr-un fundal neglijabil, in scurte fise superficiale, care introduc fiecare secventa in parte L-am pune in dificultate pe Alex stefanescu intrebindu-l dupa ce criterii defineste conceptul de "contemporaneitate" De ce ar trebui sa pornim discutia tocmai de la 1940, si nu, bunaoara, de la 1945, o data cu inceputul comunismului? Cum putem oare considera o etapa unitara perioada 1960-1971 (care asista la zvircolirea finala a stalinismului si la moartea lui Gheorghiu-Dej, dar consemna si firavul dezghet permis de tinarul Ceausescu, pentru a culmina apoi cu noul inghet proclamat de tezele din iulie)? si asa mai departe Chiar acceptind cu indulgenta premisele cronologice discutabile si periodizarea haotica a autorului, nu ne putem stapini mirarea constatind ca el insusi incalca regulile pe care si le-a trasat Revista inconformista Fracturi, publicata de Marius lanus, a aparut in ianuarie 2002 (dar e totusi persiflata la p 1093) La fel si proza ioanei Baetica (ibidem) Unele "tinere talente" promovate energic de istoricul literar nu apucasera sa-si publice volumele inainte de anul 2000: Liviu Georgescu, Cristian Tudor Popescu, Tudorel Urian etc Mira Feticu, Daniel Cristea-Enache si Andreea Deciu debuteaza in volum abia in 2001, dar cu toate acestea li se consacra adnotari generoase "Vedetele" eseisticii sint considerate H -R Patapievici si Adrian Cioroianu (ambii cu volume publicate in 2001), ba chiar si Toader Paleologu (cu o carte din 2004) in discutie nu sint aici numele amintite, ci incapacitatea autorului de a pune in practica o minima consecventa fata de propriile sale principii de structurare a istoriei literare "Ordinea in care sint prezentati scriitorii este in linii mari cronologica, dar nu in functie de data nasterii lor, ci de perioada in care ei au venit in prim-planul vietii literare, manifestindu-se cu fervoare (sau tacind semnificativ, ca Lucian Blaga sau Vasile Voiculescu)", ne asigura asupra metodei sale de lucru Alex stefanescu (p 7) Ce bine-ar fi fost daca macar aici s-ar fi tinut de cuvint! Dar de ce oare Mircea Eliade e tratat la perioada 1948-1959? Numai pentru ca, venind el pe-atunci in "prim-planul vietii literare" romanesti, si-ar fi impins cu siguranta cititorii in puscarie?! N Steinhardt, in intervalul 1948-1959, ducea o existenta absolut marginala: Jurnalul fericirii a explodat in miinile cititorilor abia dupa caderea comunismului De ce ion D Sirbu apare in carte la perioada 1960-1971? in inchisoarea Jilava, ca detinut, sau in mina Petrila, ca vagonetar, nu era tocmai in "prim-plan" pe vremea aceea ion Caraion, in aceeasi perioada a anilor ‘60, era cam ocupat cu puscariile comuniste si se confrunta cu o condamnare la moarte Ce sa mai spunem de faptul ca evenimentul editorial cel mai spectaculos al anilor ‘90 -impunerea in constiinta publica a Jurnalului semnat de Mihail Sebastian - nici macar nu e amintit in aceasta istorie a literaturii contemporane Ce e nou? Continutul fiind asa cum este, unde rezida oare forta de impact a cartii? in mod sigur ea poate fi regasita la nivelul formal, de suprafata Mai ales conceptia grafica impresionanta si calitatea tipografica a obiectului cultural merita laudele cele mai sincere si entuziaste Fidel intentiei sale de a celebra individualitatea creatoare, Alex stefanescu edifica, prin acumulare, portretul scriitorului-vedeta Fiecare fisa de lectura se deschide cu poza impunatoare, pe o intreaga pagina, a autorului comentat (absolut memorabil ramine ioan Alexandru - altminteri poet antipatic - rastignit in extaz sub fulgii de nea) Creatorul surprins in ipostaze imprevizibile, de unul singur sau alaturi de colegi, ba chiar si in compania unui cal, o pagina de manuscris fotografiata, casa subrezita a copilariei, chipul parintilor (in cazul lui Marin Preda), la plimbare zimbitor cu fiica prin gradina (Lucian Blaga), sau tinindu-si tandru nepotica in brate (Vasile Voiculescu), o scrisoare particulara sau o dedicatie amicala pe o pagina de carte etc vin sa configureze universul complex si in acelasi timp atit de inefabil al scrisului artistic Acolo unde cuvintele nu ne spun mare lucru, conceptele critice sint deficitare, consecventa demersului explicativ este in suferinta, iar analiza e aproape inexistenta, o mina consistenta de ajutor ii ofera autorului forta de impact a imaginilor Pagina aerisita si permanent imbogatita cu ilustratii fascinante, machetarea cu bun gust, desenele si marturiile grafice variate vin sa captiveze atentia observatorului curios, care din totdeauna visase la fructul oprit al privirii furisate in culise Nu periodizari, revizuiri, lupte literare, ierarhii sau clasificari aride si complicate, ci un dezmat elementar de imagini ne propune aceasta istorie (hollywoodiana) a literaturii romane contemporane Chipul scriitorului, care fusese interzis -pina si in umilul format de buletin - de-a lungul deceniilor de comunism, revine astazi in triumf (va urma)   TRiBUNA • nr 82 • 1-15 februarie 2006 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U grafii Orizonturi sud-est europene Mircea Muthu Cercetari de slavistica Lucrari precum cele semnate de banateanul Jiva Milin - Studii de slavistica (1998) si Din vechile relatii culturale sarbo-romane (1999) -alcatuiesc un remember intotdeauna necesar atunci cand, fara idiosincrazii, ne raportam la cultura noastra medievala Or, la inceputurile acesteia primeaza contextualizarile; circulatia "literaturii" scrise, compusa in mod obisnuit din texte canonice sau omilii este parte integranta dintr-un tesut conectiv in care dimensiunea slava a avut o functie polarizatoare Nici in slavistica moderna n-au lipsit opiniile transante, doar praxisul comparativ (la nivel lingvistic sau la acela al imaginarului) mediind pana la urma intre extreme Daca, de pilda, J Pfitzner sustinea -in istoria Europei rasaritene si istoria slavilor ca problema de cercetare (1934) - ca slavii sunt integrabili in Europa de rasarit, pentru Frank Wollman bunaoara, intr-o utila Metodologie (1936), "circulatia structurilor interslave este un fenomen constatabil" - si asta in baza inrudirilor genetice! - in vreme ce "o circulatie europeana rasariteana este o fictiune" Studiul medievalitatii romanesti (nu doar) timpurii il infirma pe comparatistul Wollman din faza lui interbelica si il confirma in schimb pe Pfitzner Daca intre slavii de apus (cehii, slovacii, polonezii) si cei din sud (slovenii, croatii) relatiile au fost aproape nule, in pofida comunei lor orientari pro-occidentale, cu slavii ortodocsi lucrurile se schimba aproape radical Este vorba, mai ales, de literatura ecleziastica realizata si multiplicata in sudul slav si transferata spre Ucraina si Rusia, apoi - specifica Corneliu Barborica - "dupa instalarea turcilor in Balcani cunoscand o miscare in sens invers" (Studii de literatura comparata, 1987) tarile Romane, la care se adauga, partial, Transilvania au constituit o mare zona de tranzit si asta dincolo de importanta filologica a manuscriselor redactate si copiate in slavona sau in slavo-romana indatorat unei ilustre galerii de invatati in materie - citati fiind Nicolae lorga, i Bogdan, Emil Turdeanu, A i latimirski sau lon-Radu Mircea, i lufu etc - Jiva Milin inventariaza prezenta elementului sarbesc, nu inainte insa de a reitera opinia, tot mai acreditata in ultimii ani, ca manuscrisele religioase sud-slave au circulat la noi inainte de caderea Bulgariei (1393) si a Serbiei (1459) sub stapanirea Semilunii Schitand istoricul cercetarii manuscriselor slavo-romane si plasand apoi manuscrisele slavone sarbe si scrierile sarbesti in ansamblul relatiilor culturale romano-sarbe specialistul ofera, cu acribie descriptiva, o convingatoare geografie istorica si culturala Se descriu astfel manuscrise slavone sarbe si scrierile sarbesti aduse din Serbia si Bosnia, apoi cele aduse de la Muntele Athos, dupa cum in alte sectiuni gasim inventariate texte slavone aduse din Bulgaria, cele de redactie sarba copiate in tara Romaneasca, Moldova s a in aceeasi ordine autorul inventariaza sapte manuscrise slavo-romane de redactie sarba in Transilvania Fiecare manuscris e tratat cvasimonografic: descriere, circulatia presupusa, provenienta, individul sau manastirea carora le-a apartinut, in sfarsit, specialistii care l-au consemnat ori studiat intre reperele bibliografice de istorie literara (Giorgie Pascu, Nicolae Cartojan) si-ar fi gasit locul firesc si lucrarea lui Nicolae Draganu - Histoire de la litterature roumaine de Transylvanie des origines a la fin du XViii e siecle (l938, versiune romaneasca in 2003) - unde, alaturi de sursele maghiare si germane, se fac trimiteri si la manuscrise slavo-romane de redactie sarba Oricum, concluzia ca aceste texte manuscrise "preced cu unul sau cu doua secole primul manuscris slavo-roman datat, Tetraevanghelul popii Nicodim (1404-1405)" este certificata de aceasta noua evaluare cu o certa valoare instrumentala La aceste cercetari se adauga si Lexiconul autorilor sarbi din Romania in perioada postbelica, imprimat de Jiva Milin in 2004 Sunt repertoare absolut necesare pentru procesul de cartografiere a relatiilor noastre culturale cu alte einii si popoare inca un termen: Balcania intr-un evantai al derivatelor terminologice alcatuit din balcanologie (disciplina), balcanitate (axiologie comuna popoarelor sud-estice dintr-o anumita perioada), balcanism (concept-imagine cu multiple semnificatii), om balcanic (antropologie) si balcanizare (realitate politica si einica fragmentata) termenul Balcania circumscrie, la inceputurile sale si la modul deziderativ, o geografie politica intr-un text din 1933 Victor Papacostea explica faptul ca Balcania este o notiune de factura "si poate chiar de origine" mazziniana si ca el circula in corespondenta conspiratorilor in perioada 1848 - 1877, rezumand o intreaga conceptie politica pe liniamentul unei confederatii dorita inca de Rhigas Velestinlis (Balcania, in "Libertatea", 1936, text republicat in "Secolul XX", 1990, nr 7-9) Odata cu ecloziunea romantica si, concomitent, cu formarea statelor nationale termenul, golit de continut, a disparut din limbajul cancelariilor diplomatice, pentru ca ideea confederatismului sa reapara in epoca interbelica, Ceea ce, insa, nu-l salveaza si asta in pofida unui titlu de revista -"Balcania" - scoasa de acelasi Victor Papacostea sub egida institutului de Studii si cercetari balcanice intre 1936 si 1943 (publicatie ce apare intr-o serie noua, din 2oo4, la Craiova) in revista internationala a lui Papacostea termenul e pus deja intre ghilimele (cf V Mihailescu, La Balcania centrale, in "Balcania", tom Vi, 1943) - semn ca erodarea acestuia era in curs Astazi, daca mai este folosit, isi pastreaza doar o aura mentalitara fiind incadrat, mai mult subsidiar, in orizontul utopiei distopiei sud-est europene intr-o culegere de istorisiri inflorite metaforic, Pierdut in Balcania (1968) Fanus Neagu muta pur si simplu terrmenul in Campia Romana, autohtonizandu-l astfel pe o dimensiune mitica sui-generis Daca "balcanismul este o realitate devenita mentalitate, Balcania este un mit", conchide Constantin Geambasu (Homo balcanicus, in vol ipostaze lirice si narative, Medro, Bucuresti, 1999, p 139) pentru ca, recent, continutul termenului -modificat - sa fie re-asezat la locul sau, chiar daca este redus la segmentul romano-elen sau eleno-roman "Balkania, scrie Monica Savulescu Voudouri, nu reprezinta un loc geografic, pe-o harta Reprezinta o stare Reprezinta accesul la mai multe culturi Nu prin proximitate ci prin identitate amestecata Balkania este un nume si o metafora Careia ii apartii prin spirit, prin istorie si prin educatie" Metafora acopera sau, mai exact, circumscrie "lumea noastra inteligenta, mobila, labila, intreprinzatoare, intrajutatoare, rotunjita la colturi, permisiva si opresiva in momentul nebagarii de seama, iute si subtila in intentii"(Bal  > practica cu eficienta industria ospitalitatii Printre denumirile privilegiate cum sunt produs, peisaj, serviciu, atractie, toate turistice, poate fi enumerata si aceea a locului, bineinteles turistic Ce este locul turistic si care este miza cunoasterii caracteristicilor sale? Am putea face apel la definitia clasica prin gen si diferenta specifica in aceste conditii, locul turistic este un topos care poseda si caracteristici speciale, dar asta e ceva destul de vag si nesatisfacator Pentru o mai buna si imediata clarificare a problemei am recurs la dictionarele specializate Astfel, in dictionarul francez online pus la dispozitie de site-ul Geografiei turistice din Franta °i din Lume, locul turistic este definit ca fiind "locul utilizat de turism; activitatea de turism devine functia initiala a locului" Formularea prezentata nu pare a fi decat modalitatea diluata a unei definitii operationale Ni se arata ca acest loc este spatiul in care se practica turismul, acel topos privilegiat acolo unde se face asa si altfel Un raspuns oarecum circular care nu defineste prin gen si diferenta specifica, ci complica problema si totusi ce este locul turistic? Cunoasterea caracteristicilor locului turistic devine foarte utila atunci cand ne intrebam asupra eficientei probabile a unei afaceri in turism, fie aceasta in transport, cazare sau animare, toate legate de o destinatie turistica, un loc special, atractiv Demersuri stiintifice pozitiviste au cuantificat fenomenul atractiei turistice stabilind chiar o formula de calcul Este insa de remarcat faptul ca acesta e un act postfactum, in sensul ca locul turistic ni se descopera, si nu este rezultatul unei creatii arbitrare Desigur, locul cu obiective naturale si antropice poate fi amenajat, totusi aceasta nu inseamna ca am creat un obiectiv turistic Ce este de facut pentru rezolvarea problemei? Cel putin incercarea unei analize atente a discursurilor despre locul turistic intr-o maniera structural-functionalista, postulez fara sentimentul unei erori ca alegerea unui loc geografic si transformarea acestuia in turistic este un fenomen supus unei retele complicate de reguli si relatii care se auto-organizeaza formand o structura, o gramatica a procesului, daca doriti o autentica semiotica, cu toate componentele ei Locul turistic implica o semantica intrucat pot fi stabilite raporturi speciale intre obiecte si semnificantii lor turistici, o sintactica daca luam in considerare regulile inlantuirii mijloacelor semnificatoare si o pragmatica atunci cand vorbim de scopurile actelor de desemnare a unei destinatii geografice ca un loc turistic in aceasta idee directoare este construit discursul de fata Chiar daca aparent complicat, nu se pune problema initierii unei afaceri in turism fara cunoasterea semnificatiei locului turistic Cu aceasta am deschis complicatul capitol al semanticii turistice informatiile prezentate tin de ipoteza care nu exclude existenta obiectiva a locului turistic, insa pune accentul pe identificarea acestuia, fie cu semnul sau, fie cu un agregat semnificator holistic Atractia locului turistic este data nu de locul privit in sine, ci de semnul atribuit care il marcheaza ca distinctiv (Culler, 1981) si ce semn ar putea fi mai adecvat locului turistic decat peisajul locului, in sens restrans, sau chiar alcatuirea (organizarea, amenajarea) obiectivului turistic, in sensul larg? Locul ca o conditie a locului turistic Nu stiu daca pare ciudat sa afirmam ca locul geografic este semn pentru un obiectiv turistic, insa cu siguranta ar fi ciudat sa vorbim despre locul turistic fara existenta elementelor tangibile ale locului in aceasta situatie in extremis semnul obiectului este chiar obiectul insusi Dupa Swarbrooke (1997), numai patru locuri ar fi si tipuri principale de atractii turistice (visitor attractions): obiectele naturale, artefactele umane realizate nu cu scopul primar de atragere a vizitatorilor, evenimentele speciale si artefactele umane create cu scopul atragerii vizitatorilor Dintre acestea primele doua raspund de loc ca o conditie a locului turistic Pentru institutiile promovatoare de turism este o cunostinta banala aceea ca "teritoriul destinat primirii turistilor (receptor territory) este obiectul fundamental al turismului, ulterior transformat in imagine care sa activeze dorinta calatoriei la destinatie, si in ispita pentru cumpararea pachetelor de servicii turistice Trecand in revista factorii naturali, se constata importanta heliotropismului, apei si a padurii Turistii sunt avizi de locuri insorite, de prezenta apei sub forma lacurilor si a raurilor care curg prin stramtori, chei, pasuri si canioane Apa serveste nu numai scopurilor recreative, ci si unor obiective sociale Relatiile interumane sunt facilitate de atractiile unei plimbari la marginea apei, cazarea intr-un hotel de langa rau sau servirea mesei pe malul marii Studii nu foarte vechi ne prezinta urmatoarea distributie a utilizarii apei cu functie turistica imbaiere, pescuit, sporturi nautice, plimbare pe mal si diverse sunt activitatile enumerate in ordinea importantei Padurea este recunoscuta ca un element consacrat de atractie turistica, insa amenajata intr-o maniera care sa permita iesiri familiale, plimbari organizate, educarea copiilor, descoperirea mediului, vizitarea controlata, toate intr-un climat de destindere intr-un areal verde, curat si cu aer proaspat Locul turistic ca peisaj si contemplare in discursul turistic intalnim adeseori o teorie, mai degraba o filozofie, care incearca sa identifice locul turistic cu contemplarea locului "Sight-seeing" (observarea locului, vizitarea monumentelor unui loc, dar poate mai bine tradus ca o contemplare a locului) este teoria care ne invata ca turistul nu se deplaseaza in cautarea lucrurilor, ci numai a imaginilor lor in felul acesta, turistul procedeaza la un reductionism procesual mental identificand obiectul real de vazut cu imaginea acestuia Mai mult, fenomenul poate fi extins pana la limita in care semnul locului turistic intervine sub forma de semnal pentru atragerea turistului Totusi, tributar modului existential propriu semnelor, semnul-contemplare, demn de a suscita o deplasare turistica, ramane doar o imagine simplificata si uneori distorsionata a locului real, detasata din contextul obisnuit si cu un grad de superficialitate conferit de ratiunea suficienta Mi se pare profitabil introducerea unei distinctii aici Contemplarea locului poate fi privita analitic fie ca un proces dinamic si atunci este vorba de consumarea unei asteptari, fie ca o stare psihica stabila-satisfactia receptarii estetice a peisajului in prima situatie se contempla peisajul asteptat, in timp ce in a doua este observat un peisaj descoperit in practica, cele doua fenomene psihice interfereaza neputandu-se delimita clar granita dintre contemplarea activa sau pasiva (receptarea peisajului) Sugestiva pentru intelegerea esentei mecanismului contemplarii ca asteptare este confesiunea augustiniana legata de categoriile timpului Locul turistic ca pseudo-eveniment Daca am inteles ca locurile turistice sunt alese pentru ca persoanele manifesta o anticipatie (asteptare) sub forma reveriei si fanteziilor insotite de intensa placere, la alta dimensiune sau prin implicarea simturilor in alt mod decat cel obisnuit, atunci ne putem indrepta atentia asupra altor elemente care pot trece drept semne pentru locul turistic Astazi, industria turismului nu poate fi separata de segmentul animatiei turistice Evenimente dintre cele mai diferite sunt organizate si desfasurate pentru completa recreere a turistilor Ele sunt bazate pe o gama larga de anticipari induse, construite si sustinute printr-o larga varietate de practici non-turistice cum sunt filmul, televiziunea, literatura, revistele, inregistrarile video si sonore Societatea post-moderna si-a pierdut autenticitatea si produce deja de multi ani simulacre ale realitatilor, pseudo-evenimente in actualele conditii culturale post-moderne, reproducerea si simularea evenimentului devin mai importante chiar decat evenimentul insusi "industria turismului care altadata oferea realitatea, astazi, isi izoleaza turistii interpunand "produse artificiale" si neautentice intre acestia si ambient" in felul acesta, prin calatoria sa, turistul nu reuseste sa evadeze dintr-o tiranie mass-media care ii prezinta mereu o iluzie dramatizata in locul realitatii autentice Mai important este, insa, faptul ca in societatea post-moderna turistii accepta cu usurinta iluzia, ba mai mult, incearca autentice sentimente de placere si bucurie "Post-turistul", concept si tip uman inventat, este o persoana constienta de natura neautentica a majoritatii atractiilor turistice, insa acest fapt nu-l deranjeaza; el stie ca traieste intr-o lume de consum si doreste sa cheltuiasca multi bani cumparand in schimb servicii de calitate, eficienta si predictibilitate Defectul sau poate calitatea esentiala a post-turistului sta in aceea ca este invatat de actori economici si mediatici cum, unde si cand sa ofere o anumita interpretare locurilor Orice sintactica isi propune analiza si stabilirea relatiilor intre semne independent de continutul (referentialul) lor Sintactica turismului ne poate dezvalui cum calitatea locului turistic depinde nu atat de calitatea semnelor, ci mai degraba de raporturile dintre acestea Locul turistic ca lizibilitatea locului in importanta sa lucrare referitoare la designul urban profesorul Lynch a vorbit adeseori despre placerea estetica resimtita de privitorii unui oras, supus prealabil unor canoane riguroase de planificare si constructie, pentru a deveni pregnant in perceptia estetica "in fiecare moment este mai mult decat ochiul poate vedea si urechea auzi" in perspectiva utilizata designul este instrumentul prin care "imaginea" unui loc devine mai "clara", in vreme ce claritatea imaginii este insasi conditia TRiBUNA • nr 147 • 16-31 octombrie 2008 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U 3 resimtirii emotiei estetice Este introdus importantul concept "place legibility" (lizibilitatea locului) Fiintele umane structureaza ambientul utilizand un fel de cognitii estetice (categorii), formandu-si o imgine mentala cu rol principal de identificare, procedeu insotit de satisfactii estetice Locul lizibil este intotdeauna si un loc placut, generator de satisfactie in spiritul teoriei, se poate, deci, concluziona ca in masura in care locul turistic ofera o imagine lizibila, creste si atractivitatea Cat despre procedeele sporirii lizibilitatii locului turistic ca un areal antropic, acestea apartin designului si arhitecturii si pot fi identice cu elementele structurale imaginate si verificate de autor Locul turistic ca artefact mediatic Poate cea mai importanta caracteristica a locului turistic este data de marea implicare in produsul turistic La limita, se poate spune ca in anumite cazuri publicitatea locului turistic este identificabila cu locul insusi Pentru un client locul turistic este suma asteptarilor cu caracter simbolic care ii sunt formate si structurate prin intermediul reclamei, un mesaj publicitar alcatuit dintr-o combinatie intentionala de cuvinte, imagini si sunete Experienta locului turistic este conceputa in laboratoarele copywriter-ilor, dupa imaginatia noastra despre calitatile locului Astfel, clientul cumpara visuri si industria turistica este un comert cu iluzii si crearea unei atmosfere "turistice" Fiindca locul turistic este implicat in serviciul turistic, orice marfa de natura unui serviciu posedand atribute speciale, devine mult mai usor a crea valoare adaugata prin combinarea unor elemente simbolice, imaginare identitatea locului turistic este un aspect al modului in care acesta este mediatizat Aici, intreprinzatorul turistic trebuie sa se incredinteze vointei creatorilor de publicitate si "public relations" Pot fi adaugate cateva principii de ghidare referitoare la reactia favorabila a clientului fata de publicitatea turistica Astfel, iluziile unui bun loc turistic sunt: daca este diferit de altele; "daca este neobisnuit, iesit din comun; daca este congruent cu prejudecatile turistului; daca este mediatizat suficient de frecvent" Nicio pragmatica nu poate abdica de la dorinta descoperirii scopului utilizarii semnelor Cand vorbim insa despre pragmatica locului turistic trebuie sa adaugam motivatiilor si mobilurilor celor mai profunde, de natura psihanalitica si cognitiva, si pe acelea de natura economica Atunci, desigur, ca am putea intitula un paragraf cu denumirea "locul turistic ca valoare economica" Dar despre aceasta s-au spus foarte multe si nu cred ca locarea problemei in teoria pietei ar aduce mai multa noutate si eficienta decizionala pentru micul intreprinzator in turism De aceea, vom urma linia non-conforma a explicatiei cauzelor locului turistic Locul turistic ca obiect tranzitional Locul turistic poate fi interpretat si ca un obiect ludic Refuzand insa ideea plonjarii in copilarie printr-un mecanism de regresie infantila sau aceea a evadarii din conflicte sociale si personale, ni se propune teoria locului turistic ca obiect tranzitional O reflectie indreptata catre utilitatea functiilor indeplinite de stereotipiile si cliseele din complexul imaginarului turistic ne arata cum un comportament turistic poate fi asimilat unui ritual de "imblinzire" a mediului, in care un rol deloc neglijabil il joaca si actori cu functii imaginar parentale (agenti de turism, manageri de asezaminte de cazare, ghizi etc ) care il descarca pe turist de o parte din responsabilitatile actului si il protejeaza de o realitate considerata aspra Aceasta pentru ca "acceptarea realitatii este o sarcina continua" si ca "nicio fiinta umana nu se poate sustrage tensiunii generate de punerea in relatie a realitatii interioare cu realitatea exterioara" Locul turistic ca obiect tranzitional ni se infatiseaza ca un spatiu-timp cu trasaturi speciale si serveste la generarea iluziei inexistentei discontinuitatii temporale si a separarii sinelui de ambient Un spatiu special si iluzoriu, dar investit cu afectivitate, un loc in care turistul invata singur sa ajunga la realitate intr-un mod gradual si gingas Pentru interpretarea ca o trasatura relevanta a locului turistic afirmatia lui Winnicott ca "Mama suficient de buna isi incepe sarcinile parintesti raspunzand aproape complet nevoilor copilului, dar pe masura ce trece timpul si in acord cu abilitatea crescanda a copilului de a face fata lipsurilor sale in ce priveste satisfacerea nevoilor lui, ea renunta treptat si gradual la tutelarea copilului" Astfel, similar amintitului joc psiho-analitic, locul turistic este un spatiu protector in care turistul privit in generalitatea sa umana invata sa-si asume si depaseasca situatiile contextuale de esec, armonizand coabitarea dintre nevoile ego-ului si tensiunile instinctuale El este totodata un loc izolat sau cu aparenta izolarii, caracteristica care contribuie la crearea spatiului-timp de acomodare Locul turistic corespunde in linii mari spatiului asociat celui mai general rit uman de trecere de la exotism la endotism, adaptarea la realitatea externa El este o opera colectiva si neconstientizata a unui mare numar de persoane legate prin afinitati de reverie, emotii si dorinta de a porni in cautarea celuilalt Desemnarea si alegerea locului depind larg de istoria si trecutul mitic si cultural Locul turistic ca nostalgia Paradisului pierdut Etimologic, nostalgia este o forma de suferinta din cauza departarii de camin, un dor si o durere reparabila doar prin reintoarcerea acasa Turistul ca un copil este pacientul unei regresiuni si incearca prin actul turistic sa-si regaseasca locul copilariei, arhetipul mamei si disolutia in paradisul prenatal Nicolson (1988) defineste nostalgia ca "viziunea noastra personala a pastoralului, locul in care perfectiunea poate fi macar imaginata" Din aceasta perspectiva, calatorul ori turistul sunt asimilati cu Adam si Eva, exilatii din Eden, incercand reintoarcerea la locul interzis Alienarea sociala produsa in tarile cu prea multa tehnologie genereaza incercarea umana de relocare, fie aceasta chiar temporara, intr-un alt topos, o alta casa, un centru-de-altundeva (Cohen, 1991) Desi Paradisul inseamna si a insemnat lucruri oarecum diferite la diverse popoare, nu s-ar putea spune ca nu se manifesta anumite convergente de semnificatii inocenta si linistea din gradina Edenului dinainte de cadere izolarea si frumusetea unui loc natural si lipsit de pacat Un loc de placere unde toate bunurile sunt obtinute usor si ieftin Un loc in care poti transcende normele sociale fara teama si fara frica unor consecinte neplacute Un spatiu din care lipsesc sentimentele de vinovatie Prilejul unei noi si inedite prize de constiinta, in confruntarea cu tentatia fructului oprit Locul turistic ca nostalgia trecutului Fred Davis (1979) ne invata ca intr-o lume din ce in ce mai marcata de incertitudine unul dintre factorii motivatori ai turismului il constituie o forma obscura a nostalgiei, anume nevoia de descoperire a identitatii in trecut Spiritul erei postmoderne in care traim a rezolvat intr-o maniera turistica problema nostalgiei propunand urmatoarele forme: hotelurile istorice, pelerinajul de identificare si locurile tematice si de visare Hotelurile istorice sunt asezaminte destinate reconfortarii si intaririi ego-ului unui vizitator de conditie sociala modesta sau obisnuita care traieste cel putin pentru o zi experienta reconfortanta a inversarii statusului (regele sau regina unei singure zile), Pelerinajul de identificare imbraca linia premoderna traditionala de vizitare a locurilor sfintilor si a martirilor sau directia postmoderna de cercetare a centrelor culturale in care au trait persoane cu semnificatie spirituala pentru fani Exista o varianta interesanta a calatoriei de identificare, anume pelerinajul profesional Practicat in Evul Mediu, in situatiile particulare de munca ale epocii, de calfele jurate, scopul declarat al calatoriei era aprofundarea meseriei prin invatarea diferitelor tehnici profesionale Nu este mai putin adevarat nici continutul agendei ascunse a pelerinilor, anume de a investiga in locurile pelerinajului aplicarea contextuala a drepturilor social politice ale meseriasilor din breslele existente: dreptul la munca, justitia sociala si formele ajutorului mutual Locurile tematice si de reverie imbraca azi forma parcurilor tematice, muzee in aer liber, centre de mostenire culturala, centre industriale, vizite in fabrici, pravalii Asezari istorice reconstruite cu toate detaliile, case, produse traditionale, piete, ocupatii traditionale, obiceiuri etc Locurile trebuie sa fie educative, teatrale, istorice si inspirative Unele dintre ele ajuta la construirea unui sens de identitate nationala si ofera populatiei accesul la miezul autentic al geniului popular Miza pariului cunoasterii locului turistic sta in sansa mai mare de succes a afacerii in domeniu, in profitul sporit, dar nu numai atat, deoarece miza finala se intrevede mai ales in multiplicarea relatiilor social-umane autentice prin stimularea intercomunicarii si in special a comunicarii intra-psihice Locul turistic joaca un rol determinant in producerea genului turistic Fie ca sunt agenti de turism, transportatori, animatori, proprietari de structuri de cazare, autoritati sau comunitati locale interesate in dezvoltarea turismului, toti ar trebui sa-si inceapa activitatile nu inainte de intelegerea clara a naturii si trasaturilor locului turistic Aceasta pentru a sti ce sa selecteze si amenajeze, unde sa-i indrume pe turisti, ce itinerarii si destinatii sa aleaga, cum si unde sa-i cazeze pe vizitatori, ce fel de activitati sa organizeze Pana la urma cunoasterea este accesibila fiecarui om, ramane de rezolvat mobilizarea pentru actiune in aceasta problema, ilustrul ganditor J J Rousseau isi exprima opinia particulara cu urmatoarele cuvinte "Cea mai mare dificultate intampinata de cineva pentru lamurirea altcuiva este de a-l interesa pe cel din urma in discutarea, reflectarea si in raspunsul la doua intrebari: 1) > si 2) > practica cu eficienta industria ospitalitatii Printre denumirile privilegiate cum sunt produs, peisaj, serviciu, atractie, toate turistice, poate fi enumerata si aceea a locului, bineinteles turistic Ce este locul turistic si care este miza cunoasterii caracteristicilor sale? Am putea face apel la definitia clasica prin gen si diferenta specifica in aceste conditii, locul turistic este un topos care poseda si caracteristici speciale, dar asta e ceva destul de vag si nesatisfacator Pentru o mai buna si imediata clarificare a problemei am recurs la dictionarele specializate Astfel, in dictionarul francez online pus la dispozitie de site-ul Geografiei turistice din Franta °i din Lume, locul turistic este definit ca fiind "locul utilizat de turism; activitatea de turism devine functia initiala a locului" Formularea prezentata nu pare a fi decat modalitatea diluata a unei definitii operationale Ni se arata ca acest loc este spatiul in care se practica turismul, acel topos privilegiat acolo unde se face asa si altfel Un raspuns oarecum circular care nu defineste prin gen si diferenta specifica, ci complica problema si totusi ce este locul turistic? Cunoasterea caracteristicilor locului turistic devine foarte utila atunci cand ne intrebam asupra eficientei probabile a unei afaceri in turism, fie aceasta in transport, cazare sau animare, toate legate de o destinatie turistica, un loc special, atractiv Demersuri stiintifice pozitiviste au cuantificat fenomenul atractiei turistice stabilind chiar o formula de calcul Este insa de remarcat faptul ca acesta e un act postfactum, in sensul ca locul turistic ni se descopera, si nu este rezultatul unei creatii arbitrare Desigur, locul cu obiective naturale si antropice poate fi amenajat, totusi aceasta nu inseamna ca am creat un obiectiv turistic Ce este de facut pentru rezolvarea problemei? Cel putin incercarea unei analize atente a discursurilor despre locul turistic intr-o maniera structural-functionalista, postulez fara sentimentul unei erori ca alegerea unui loc geografic si transformarea acestuia in turistic este un fenomen supus unei retele complicate de reguli si relatii care se auto-organizeaza formand o structura, o gramatica a procesului, daca doriti o autentica semiotica, cu toate componentele ei Locul turistic implica o semantica intrucat pot fi stabilite raporturi speciale intre obiecte si semnificantii lor turistici, o sintactica daca luam in considerare regulile inlantuirii mijloacelor semnificatoare si o pragmatica atunci cand vorbim de scopurile actelor de desemnare a unei destinatii geografice ca un loc turistic in aceasta idee directoare este construit discursul de fata Chiar daca aparent complicat, nu se pune problema initierii unei afaceri in turism fara cunoasterea semnificatiei locului turistic Cu aceasta am deschis complicatul capitol al semanticii turistice informatiile prezentate tin de ipoteza care nu exclude existenta obiectiva a locului turistic, insa pune accentul pe identificarea acestuia, fie cu semnul sau, fie cu un agregat semnificator holistic Atractia locului turistic este data nu de locul privit in sine, ci de semnul atribuit care il marcheaza ca distinctiv (Culler, 1981) si ce semn ar putea fi mai adecvat locului turistic decat peisajul locului, in sens restrans, sau chiar alcatuirea (organizarea, amenajarea) obiectivului turistic, in sensul larg? Locul ca o conditie a locului turistic Nu stiu daca pare ciudat sa afirmam ca locul geografic este semn pentru un obiectiv turistic, insa cu siguranta ar fi ciudat sa vorbim despre locul turistic fara existenta elementelor tangibile ale locului in aceasta situatie in extremis semnul obiectului este chiar obiectul insusi Dupa Swarbrooke (1997), numai patru locuri ar fi si tipuri principale de atractii turistice (visitor attractions): obiectele naturale, artefactele umane realizate nu cu scopul primar de atragere a vizitatorilor, evenimentele speciale si artefactele umane create cu scopul atragerii vizitatorilor Dintre acestea primele doua raspund de loc ca o conditie a locului turistic Pentru institutiile promovatoare de turism este o cunostinta banala aceea ca "teritoriul destinat primirii turistilor (receptor territory) este obiectul fundamental al turismului, ulterior transformat in imagine care sa activeze dorinta calatoriei la destinatie, si in ispita pentru cumpararea pachetelor de servicii turistice Trecand in revista factorii naturali, se constata importanta heliotropismului, apei si a padurii Turistii sunt avizi de locuri insorite, de prezenta apei sub forma lacurilor si a raurilor care curg prin stramtori, chei, pasuri si canioane Apa serveste nu numai scopurilor recreative, ci si unor obiective sociale Relatiile interumane sunt facilitate de atractiile unei plimbari la marginea apei, cazarea intr-un hotel de langa rau sau servirea mesei pe malul marii Studii nu foarte vechi ne prezinta urmatoarea distributie a utilizarii apei cu functie turistica imbaiere, pescuit, sporturi nautice, plimbare pe mal si diverse sunt activitatile enumerate in ordinea importantei Padurea este recunoscuta ca un element consacrat de atractie turistica, insa amenajata intr-o maniera care sa permita iesiri familiale, plimbari organizate, educarea copiilor, descoperirea mediului, vizitarea controlata, toate intr-un climat de destindere intr-un areal verde, curat si cu aer proaspat Locul turistic ca peisaj si contemplare in discursul turistic intalnim adeseori o teorie, mai degraba o filozofie, care incearca sa identifice locul turistic cu contemplarea locului "Sight-seeing" (observarea locului, vizitarea monumentelor unui loc, dar poate mai bine tradus ca o contemplare a locului) este teoria care ne invata ca turistul nu se deplaseaza in cautarea lucrurilor, ci numai a imaginilor lor in felul acesta, turistul procedeaza la un reductionism procesual mental identificand obiectul real de vazut cu imaginea acestuia Mai mult, fenomenul poate fi extins pana la limita in care semnul locului turistic intervine sub forma de semnal pentru atragerea turistului Totusi, tributar modului existential propriu semnelor, semnul-contemplare, demn de a suscita o deplasare turistica, ramane doar o imagine simplificata si uneori distorsionata a locului real, detasata din contextul obisnuit si cu un grad de superficialitate conferit de ratiunea suficienta Mi se pare profitabil introducerea unei distinctii aici Contemplarea locului poate fi privita analitic fie ca un proces dinamic si atunci este vorba de consumarea unei asteptari, fie ca o stare psihica stabila-satisfactia receptarii estetice a peisajului in prima situatie se contempla peisajul asteptat, in timp ce in a doua este observat un peisaj descoperit in practica, cele doua fenomene psihice interfereaza neputandu-se delimita clar granita dintre contemplarea activa sau pasiva (receptarea peisajului) Sugestiva pentru intelegerea esentei mecanismului contemplarii ca asteptare este confesiunea augustiniana legata de categoriile timpului Locul turistic ca pseudo-eveniment Daca am inteles ca locurile turistice sunt alese pentru ca persoanele manifesta o anticipatie (asteptare) sub forma reveriei si fanteziilor insotite de intensa placere, la alta dimensiune sau prin implicarea simturilor in alt mod decat cel obisnuit, atunci ne putem indrepta atentia asupra altor elemente care pot trece drept semne pentru locul turistic Astazi, industria turismului nu poate fi separata de segmentul animatiei turistice Evenimente dintre cele mai diferite sunt organizate si desfasurate pentru completa recreere a turistilor Ele sunt bazate pe o gama larga de anticipari induse, construite si sustinute printr-o larga varietate de practici non-turistice cum sunt filmul, televiziunea, literatura, revistele, inregistrarile video si sonore Societatea post-moderna si-a pierdut autenticitatea si produce deja de multi ani simulacre ale realitatilor, pseudo-evenimente in actualele conditii culturale post-moderne, reproducerea si simularea evenimentului devin mai importante chiar decat evenimentul insusi "industria turismului care altadata oferea realitatea, astazi, isi izoleaza turistii interpunand "produse artificiale" si neautentice intre acestia si ambient" in felul acesta, prin calatoria sa, turistul nu reuseste sa evadeze dintr-o tiranie mass-media care ii prezinta mereu o iluzie dramatizata in locul realitatii autentice Mai important este, insa, faptul ca in societatea post-moderna turistii accepta cu usurinta iluzia, ba mai mult, incearca autentice sentimente de placere si bucurie "Post-turistul", concept si tip uman inventat, este o persoana constienta de natura neautentica a majoritatii atractiilor turistice, insa acest fapt nu-l deranjeaza; el stie ca traieste intr-o lume de consum si doreste sa cheltuiasca multi bani cumparand in schimb servicii de calitate, eficienta si predictibilitate Defectul sau poate calitatea esentiala a post-turistului sta in aceea ca este invatat de actori economici si mediatici cum, unde si cand sa ofere o anumita interpretare locurilor Orice sintactica isi propune analiza si stabilirea relatiilor intre semne independent de continutul (referentialul) lor Sintactica turismului ne poate dezvalui cum calitatea locului turistic depinde nu atat de calitatea semnelor, ci mai degraba de raporturile dintre acestea Locul turistic ca lizibilitatea locului in importanta sa lucrare referitoare la designul urban profesorul Lynch a vorbit adeseori despre placerea estetica resimtita de privitorii unui oras, supus prealabil unor canoane riguroase de planificare si constructie, pentru a deveni pregnant in perceptia estetica "in fiecare moment este mai mult decat ochiul poate vedea si urechea auzi" in perspectiva utilizata designul este instrumentul prin care "imaginea" unui loc devine mai "clara", in vreme ce claritatea imaginii este insasi conditia TRiBUNA • nr 147 • 16-31 octombrie 2008 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U 3 resimtirii emotiei estetice Este introdus importantul concept "place legibility" (lizibilitatea locului) Fiintele umane structureaza ambientul utilizand un fel de cognitii estetice (categorii), formandu-si o imgine mentala cu rol principal de identificare, procedeu insotit de satisfactii estetice Locul lizibil este intotdeauna si un loc placut, generator de satisfactie in spiritul teoriei, se poate, deci, concluziona ca in masura in care locul turistic ofera o imagine lizibila, creste si atractivitatea Cat despre procedeele sporirii lizibilitatii locului turistic ca un areal antropic, acestea apartin designului si arhitecturii si pot fi identice cu elementele structurale imaginate si verificate de autor Locul turistic ca artefact mediatic Poate cea mai importanta caracteristica a locului turistic este data de marea implicare in produsul turistic La limita, se poate spune ca in anumite cazuri publicitatea locului turistic este identificabila cu locul insusi Pentru un client locul turistic este suma asteptarilor cu caracter simbolic care ii sunt formate si structurate prin intermediul reclamei, un mesaj publicitar alcatuit dintr-o combinatie intentionala de cuvinte, imagini si sunete Experienta locului turistic este conceputa in laboratoarele copywriter-ilor, dupa imaginatia noastra despre calitatile locului Astfel, clientul cumpara visuri si industria turistica este un comert cu iluzii si crearea unei atmosfere "turistice" Fiindca locul turistic este implicat in serviciul turistic, orice marfa de natura unui serviciu posedand atribute speciale, devine mult mai usor a crea valoare adaugata prin combinarea unor elemente simbolice, imaginare identitatea locului turistic este un aspect al modului in care acesta este mediatizat Aici, intreprinzatorul turistic trebuie sa se incredinteze vointei creatorilor de publicitate si "public relations" Pot fi adaugate cateva principii de ghidare referitoare la reactia favorabila a clientului fata de publicitatea turistica Astfel, iluziile unui bun loc turistic sunt: daca este diferit de altele; "daca este neobisnuit, iesit din comun; daca este congruent cu prejudecatile turistului; daca este mediatizat suficient de frecvent" Nicio pragmatica nu poate abdica de la dorinta descoperirii scopului utilizarii semnelor Cand vorbim insa despre pragmatica locului turistic trebuie sa adaugam motivatiilor si mobilurilor celor mai profunde, de natura psihanalitica si cognitiva, si pe acelea de natura economica Atunci, desigur, ca am putea intitula un paragraf cu denumirea "locul turistic ca valoare economica" Dar despre aceasta s-au spus foarte multe si nu cred ca locarea problemei in teoria pietei ar aduce mai multa noutate si eficienta decizionala pentru micul intreprinzator in turism De aceea, vom urma linia non-conforma a explicatiei cauzelor locului turistic Locul turistic ca obiect tranzitional Locul turistic poate fi interpretat si ca un obiect ludic Refuzand insa ideea plonjarii in copilarie printr-un mecanism de regresie infantila sau aceea a evadarii din conflicte sociale si personale, ni se propune teoria locului turistic ca obiect tranzitional O reflectie indreptata catre utilitatea functiilor indeplinite de stereotipiile si cliseele din complexul imaginarului turistic ne arata cum un comportament turistic poate fi asimilat unui ritual de "imblinzire" a mediului, in care un rol deloc neglijabil il joaca si actori cu functii imaginar parentale (agenti de turism, manageri de asezaminte de cazare, ghizi etc ) care il descarca pe turist de o parte din responsabilitatile actului si il protejeaza de o realitate considerata aspra Aceasta pentru ca "acceptarea realitatii este o sarcina continua" si ca "nicio fiinta umana nu se poate sustrage tensiunii generate de punerea in relatie a realitatii interioare cu realitatea exterioara" Locul turistic ca obiect tranzitional ni se infatiseaza ca un spatiu-timp cu trasaturi speciale si serveste la generarea iluziei inexistentei discontinuitatii temporale si a separarii sinelui de ambient Un spatiu special si iluzoriu, dar investit cu afectivitate, un loc in care turistul invata singur sa ajunga la realitate intr-un mod gradual si gingas Pentru interpretarea ca o trasatura relevanta a locului turistic afirmatia lui Winnicott ca "Mama suficient de buna isi incepe sarcinile parintesti raspunzand aproape complet nevoilor copilului, dar pe masura ce trece timpul si in acord cu abilitatea crescanda a copilului de a face fata lipsurilor sale in ce priveste satisfacerea nevoilor lui, ea renunta treptat si gradual la tutelarea copilului" Astfel, similar amintitului joc psiho-analitic, locul turistic este un spatiu protector in care turistul privit in generalitatea sa umana invata sa-si asume si depaseasca situatiile contextuale de esec, armonizand coabitarea dintre nevoile ego-ului si tensiunile instinctuale El este totodata un loc izolat sau cu aparenta izolarii, caracteristica care contribuie la crearea spatiului-timp de acomodare Locul turistic corespunde in linii mari spatiului asociat celui mai general rit uman de trecere de la exotism la endotism, adaptarea la realitatea externa El este o opera colectiva si neconstientizata a unui mare numar de persoane legate prin afinitati de reverie, emotii si dorinta de a porni in cautarea celuilalt Desemnarea si alegerea locului depind larg de istoria si trecutul mitic si cultural Locul turistic ca nostalgia Paradisului pierdut Etimologic, nostalgia este o forma de suferinta din cauza departarii de camin, un dor si o durere reparabila doar prin reintoarcerea acasa Turistul ca un copil este pacientul unei regresiuni si incearca prin actul turistic sa-si regaseasca locul copilariei, arhetipul mamei si disolutia in paradisul prenatal Nicolson (1988) defineste nostalgia ca "viziunea noastra personala a pastoralului, locul in care perfectiunea poate fi macar imaginata" Din aceasta perspectiva, calatorul ori turistul sunt asimilati cu Adam si Eva, exilatii din Eden, incercand reintoarcerea la locul interzis Alienarea sociala produsa in tarile cu prea multa tehnologie genereaza incercarea umana de relocare, fie aceasta chiar temporara, intr-un alt topos, o alta casa, un centru-de-altundeva (Cohen, 1991) Desi Paradisul inseamna si a insemnat lucruri oarecum diferite la diverse popoare, nu s-ar putea spune ca nu se manifesta anumite convergente de semnificatii inocenta si linistea din gradina Edenului dinainte de cadere izolarea si frumusetea unui loc natural si lipsit de pacat Un loc de placere unde toate bunurile sunt obtinute usor si ieftin Un loc in care poti transcende normele sociale fara teama si fara frica unor consecinte neplacute Un spatiu din care lipsesc sentimentele de vinovatie Prilejul unei noi si inedite prize de constiinta, in confruntarea cu tentatia fructului oprit Locul turistic ca nostalgia trecutului Fred Davis (1979) ne invata ca intr-o lume din ce in ce mai marcata de incertitudine unul dintre factorii motivatori ai turismului il constituie o forma obscura a nostalgiei, anume nevoia de descoperire a identitatii in trecut Spiritul erei postmoderne in care traim a rezolvat intr-o maniera turistica problema nostalgiei propunand urmatoarele forme: hotelurile istorice, pelerinajul de identificare si locurile tematice si de visare Hotelurile istorice sunt asezaminte destinate reconfortarii si intaririi ego-ului unui vizitator de conditie sociala modesta sau obisnuita care traieste cel putin pentru o zi experienta reconfortanta a inversarii statusului (regele sau regina unei singure zile), Pelerinajul de identificare imbraca linia premoderna traditionala de vizitare a locurilor sfintilor si a martirilor sau directia postmoderna de cercetare a centrelor culturale in care au trait persoane cu semnificatie spirituala pentru fani Exista o varianta interesanta a calatoriei de identificare, anume pelerinajul profesional Practicat in Evul Mediu, in situatiile particulare de munca ale epocii, de calfele jurate, scopul declarat al calatoriei era aprofundarea meseriei prin invatarea diferitelor tehnici profesionale Nu este mai putin adevarat nici continutul agendei ascunse a pelerinilor, anume de a investiga in locurile pelerinajului aplicarea contextuala a drepturilor social politice ale meseriasilor din breslele existente: dreptul la munca, justitia sociala si formele ajutorului mutual Locurile tematice si de reverie imbraca azi forma parcurilor tematice, muzee in aer liber, centre de mostenire culturala, centre industriale, vizite in fabrici, pravalii Asezari istorice reconstruite cu toate detaliile, case, produse traditionale, piete, ocupatii traditionale, obiceiuri etc Locurile trebuie sa fie educative, teatrale, istorice si inspirative Unele dintre ele ajuta la construirea unui sens de identitate nationala si ofera populatiei accesul la miezul autentic al geniului popular Miza pariului cunoasterii locului turistic sta in sansa mai mare de succes a afacerii in domeniu, in profitul sporit, dar nu numai atat, deoarece miza finala se intrevede mai ales in multiplicarea relatiilor social-umane autentice prin stimularea intercomunicarii si in special a comunicarii intra-psihice Locul turistic joaca un rol determinant in producerea genului turistic Fie ca sunt agenti de turism, transportatori, animatori, proprietari de structuri de cazare, autoritati sau comunitati locale interesate in dezvoltarea turismului, toti ar trebui sa-si inceapa activitatile nu inainte de intelegerea clara a naturii si trasaturilor locului turistic Aceasta pentru a sti ce sa selecteze si amenajeze, unde sa-i indrume pe turisti, ce itinerarii si destinatii sa aleaga, cum si unde sa-i cazeze pe vizitatori, ce fel de activitati sa organizeze Pana la urma cunoasterea este accesibila fiecarui om, ramane de rezolvat mobilizarea pentru actiune in aceasta problema, ilustrul ganditor J J Rousseau isi exprima opinia particulara cu urmatoarele cuvinte "Cea mai mare dificultate intampinata de cineva pentru lamurirea altcuiva este de a-l interesa pe cel din urma in discutarea, reflectarea si in raspunsul la doua intrebari: 1) > si 2) , poet, pictor, filosof dar si visator) Pumnalul indreptat primejdios cu varful in jos, spre realitatea contemporana, ne aminteste ca suntem condamnati sa repetam aceleasi greseli, sa parcurgem un labirint de evenimente, pana cand vom invata sa nu ne uitam trecutul Cei din viitor trec pe langa scena clasica, impasibili si ignoranti, sau poate totusi nu, jucandu-si rolul Picture in picture! Cromatica vie, alaturi de un autoportret si de graffiti-ul - mesaj, este singurul element care ne aminteste ca suntem in fata unei reinterpretari si ne aduce cu picioarele in realitate, cu toate ca tehnica aleasa ne mai "confuzeaza", trimitand spre frescele cu teme religioase Jucandu-se cu propria-i imagine Kdmives se transfigureaza in felurite ipostaze inedite, ca Matrix-ul a natiunii, ca Hamlet post-modern, sau ca deschizator de drumuri, spre viziuni paradisiace, pentru tineri care cauta frumuseti contemporane si "apropos" de frumuseti contemporane, sa nu uitam ca un magician aflat in legatura cu timpul sau nu poate ignora transformarile suferite de idealurile feminismului cu frumusetea castigata si auto-creata artificial din "portelanuri" fine, intr-un taram inaccesibil barbatilor pe un fundal al celor 1001 DE NOPti Contradictie in termeni sau paradox contemporani! Specificul cultural romanesc si problema identitatii nationale sunt alte franturi de mesaje si puncte de pornire pentru noi miracole vizuale Din imaginarul colectiv romanesc si universal A Kdmives selecteaza trei elemente sugestive: imaginea vampirului cu care ne-am consacrat pe piata vest europeana si nord americana si care se metamorfozeaza, adoptand chipul si asemanarea celor in ochii carora ne reflectam ca popor; imaginea trecutului romanesc cu care ne-am identificat o buna parte din secolul care a trecut -oaia-miorita cu indemnul spre resemnare pe care il transmite dar si apelul subtil la "spiritul de turma" de care suntem capabili si, nu in ultimul rand, artistul alege o imagine contemporana, care ne defineste de cand am adoptat the american and the european dream - barbie - girl, cea a carei icoana o purtam, afisam si promovam peste tot, o slavim, o adoram, ne-am dori-o pentru noi si pentru copiii nostri, pentru imaginea noastra, derizorie si trivializata, datorita preluarii necenzurate pe o lipsa de fond cultural Globalizarea, Uniunea Europeana si menajul nostru in comun fac posibil ca toate aceste stari in care ne gasim si cu care ne identificam sa poata coexista pe o singura panza Miracol !! Aceeasi problematica este reluata, de aceasta data la un nivel personal si direct legata de universul citadin al Clujului icar, zepeline, baloane cu aer si aeromodele strabat cerul Clujului, survoland realitatea benzilor desenate contemporane si a personajelor populare colate pe imaginea unui oras post-modern, asa cum se vrea a fi Klausenburg-ul de astazi Cei din trecut (continuare in pagina 31 W4 14 i 6 І0Пi80 Black PANTONE 711U rosu -ф- Black PANTONE 711U rosu TRiBUNA r evistatribuna 11□ 1 -ф- Black PANTONE Black Pantone 253 U TRiBUNA Director fondator: ioan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj Consiliul consultativ al Redactiei Tribuna: Diana Adamek Mihai Barbulescu Aurel Codoban ion Cristofor Marius Jucan Virgil Mihaiu ion Muresan Mircea Muthu Ovidiu Pecican Petru Poanta loan-Aurel Pop ion Pop ioan Sbarciu Radu tuculescu Alexandru Vlad Redactia: i Maxim Danciu (redactor-sef) Ovidiu Petca (secretar tehnic de redactie) loan-Pavel Azap Claudiu Groza stefan Manasia Oana Pughineanu Nicolae Sucala-Cuc Aurica Tothazan Tehnoredactare: Virgil Mlesnita stefan Socaciu Colationare si supervizare: L G ilea Redactia si administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 blocnotes Ultimele lecturi din 2008, primele contacte din 2009 i stefan Manasia Uite ca edituri, reviste, librarii m-au facut sa trec ok in noul an, c-un zimbet hedonist in coltul buzelor si cearcane delicate sub ochi Am subminat iarasi prestigiul sarmalelor, piftiilor si celorlalte "porcarii", alegind - de departe - ceaiul, cana de cafea, paharul de vin sec Nu m-am "crizat" asemeni citorva prieteni la apropierea apocalipticului an 2012 Nu m-am (mai) lasat prins in capcana documentarelor despre incalzirea globala, ruina economiei mondiale, reteaua conspirationista Etc Am citit, intre Craciun si Anul Nou, Viata si faptele lui ilie Cazane, de Razvan Radulescu, un romancier pe care, pina acum, il pretuiam pe neve, gratie comentariilor favorabile ale unor -putini - critici de nadejde Editia a doua a cartii, publicata in 2008 de Polirom, e imposibil sa nu-ti placa: de la coperta-n stil retro-pop cu rosii galbene sau verzi, grena sau roz generind constelatii, conceputa chiar de romancier, pina la paginatia aerisita si corpul de litera prietenos Dar ambalajul nu-i deloc ingenioasa conventie, gaselnita pentru-a ascunde lipsa aromelor naturale, a vitaminelor narative istoria (cu multe rosii din regimul rosu presarat cu crime rosii-a) lui ilie Cazane o citesti intr-o dupa-amiaza Te cucereste emotional, dar iti stimuleaza inteligenta critica, printr-un sistem pe cit de subtil pe atit de eficient de referinte cultural-livresti Apoi, in universul cel mai realist, cinematografic de exact, autorul se pricepe sa injecteze doza necesara de fantastic (Exemplar e, bunaoara, episodul patului muzical, care comunica realitatii hide - printr-un soi de tubulatura de orga - ultimele suspine ale unui ilie Cazane jr , christic & urmuzian deopotriva ) Alaturi de Sorin Stoica, Dan Lungu si Filip Florian, Razvan Radulescu e unul dintre iscusitii "povestitori" ai ultimei promotii literare M-a mai facut s-o cumpar, in perioada "de Sarbatori", revista Dilemateca - numarul din ianuarie 2009 aparut fiind, insa,-n ultimele zile din 2008 Cineastul american Tim Burton te invita, relaxat, de pe coperta, la o lectura-vizionare a unor "fragmente" din Melancolia si moartea Baiatului-stridie Nu-i vorba de universul filmic al regizorului, ci de opera sa poetica, populata de aceleasi fiinte-mutanti, adevarate "bricolaje genetice Pe jumatate minerale, obiecte, plante sau moluste, condamnate la diferenta, la batjocura si, in cele din urma, la crude morti premature, - considera Marius Chivu, traducatorul acestor excelente poeme -personajele lui Burton sint, de fapt, epifanii infantile care incomodeaza si stinjenesc prin stranietatea lor " Poemele traduse imbina, in mod Radio Romania Cultural in fiecare luni, de la ora 22:10, scriitori, critici, traducatori, editori sunt invitati la Radio-grafii literare Un talk-show de literatura contemporana Marius Tabacu si Attila Bartis la "Carturesi", Cluj fericit, "metoda" lui Edward Lear cu spovedaniile ludice semnate de-un serban Foarta Sint insotite, atentie!, de-ncercarile grafice ale aceluiasi Burton Asadar un numar pentru colectionari, cinefili si copii ceva mai mari! Nici n-apucasem sa ma obisnuiesc bine cu gindul unui nou an de munca, citit si scris, ca luni, 5 ianuarie, am fost invitat - prin mail nu prin viu grai - la libraria "Carturesti" Aflat intr-un rastimp nu tocmai lung pentru a doua oara la Cluj, autorul maghiar Attila Bartis, alaturi de traducatorul Marius Tabacu, a prezentat publicului numeros primul sau roman & a doua carte tiparita in romana, Plimbarea (tot Polirom, tot 2008) Cei prezenti nu s-au sfiit sa dialogheze cu autorul si traducatorul, despre cronotopul unic, indescifrabil al universului romanesc bartisian; despre importanta viselor si despre obsesii; despre fotografie si film; despre istoria unui tablou cu luna; despre imposibilitatea de a traduce si corvoada placuta de a re-crea, in romaneste, limba unica a acestui stralucitor roman; despre posibila identitate a personajului principal "Carturestii" ne-au promis si alte asemenea intilniri in curind, pentru care chiar merita sa bati Clujul de la un capat la altul, ре-un "cancer" de -10 °C Mai sint insa destule de facut pentru reimprietenirea publicului autohton cu scriitorii vii, deschisi comunicarii si dialogului, cu literatura contemporana, romana sau de aiurea № 101,0 FM TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 2 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U editorial 24 ianuarie 1859 sau cum si de ce s-a faurit Romania Ц ioan-Aurel Pop in urma cu un secol si jumatate, partea constienta si activa a natiunii era convinsa ca unirea tarilor Romane se impunea ca un act fundamental pentru prezent si viitor inca din 1843, basarabeanul Mihail Kogalniceanu numea patrie a sa "toata acea intindere de loc unde se vorbeste romaneste si ca istorie nationala istoria Moldovei intregi, inainte de sfasierea ei, a Valahiei si a fratilor din Transilvania", iar Nicolae Balcescu, intr-o carte de referinta, scrisa in aceeasi epoca, dadea exemplul lui Mihai Viteazul - unificatorul de-o clipa de la 1599-1600! - spre a trezi mandria romanilor contemporani lui, socotiti capabili sa-l imite Tot atunci Vasile Alecsandri compunea un fel de imn solemn intru latinitate, ca si "Hora Unirii", exprimand in versuri mobilizatoare ceea ce foarte multi romani gandeau in forme simple si prozaice Ardelenii - Alexandru Papiu ilarian, August Treboniu Laurian, George Baritiu, Simion Barnutiu, Timotei Cipariu si altii - obsedati de Dacia romana, de Roma eterna, de nobletea si vechimea neamului lor rasadit in Carpati de imparatul Traian, mergeau pe urmele inaintasilor, dand la iveala carti si studii erudite de istorie, filologie, drept, scotand periodice inflacarate de ideea nationala, clamand rolul istoric important al neamului lor de supusi Daca este sa analizam din perspectiva istorica aceste fapte (si multe altele similare), ele au semnificative antecedente, nu se nasc ex nihilo, ca o generatie spontanee Cu anii 1848-1859, ne situam inca in plina generatie romantica, animata de trecut, mai ales de cel medieval, de tema "rumurilor", de idealul cavaleresc, de luptele eroice duse in numele crucii si al mosiei Cu una-doua generatii inainte, erau in prim-plan iluministii, cei dintai care luau in calcul cu seriozitate vulgul, poporul, pe care-l vedeau emancipat prin lumina invataturii, a culturii in general in Apus, unde marile natiuni erau formate demult, iar coeziunile nationale se manifestasera cu forta, iluministii si-au permis sa fie cosmopoliti, visand la ideea de cetatean al universului, la locuri exotice si inca necunoscute, preamarind geniul uman La noi, in Europa Central-Orientala, unde emanciparea nationala era inca un deziderat, adeptii luminilor sunt "nationalisti", adica lupta pentru propasirea natiunilor lor inrobite, pentru libertate, fratie, cunoastere, pentru limba si cultura Mai activi, mai eruditi si mai angrenati in curentul general european au fost transilvanenii greco-catolici, dar si carturarii si oamenii politici de la sud si rasarit de Carpati au cerut in memoriile lor drepturi si libertati nationale, inclusiv formarea unui "regat al Daciei" Dincolo de iluminism, ajungem in secolul al XVii-lea, al marilor cronicari, al preiluministilor, ajungem in epoca brancoveneasca, intr-un fel de baroc romanesc sui generis, cu afirmatii de genul "tragerii" noastre de la "Ram", cu idei despre toti romanii care "de la un loc au izvorat si cura", cu "Hronicul vechimei romano-moldo-vlahilor", cu Biblia lui serban (1688), cea la care trudisera invatati din Transilvania, Moldova si tara Romaneasca Dam apoi de Mihai Viteazul, personalitate situata intre doua lumi si doua epoci, animat de idealul cavaleresc medieval, de lupta pentru Republica Crestina si pentru tara lui, vazuta ca "poarta a Crestinatatii", dar si spirit pragmatic, modern, preocupat de gasirea echilibrului dintre iluzie si realitate Mihai nu a reunit cele trei tari din spirit national, nici ca sa formeze o Romanie, dar a starnit inca din epoca reactii, sentimente si atitudini nationale, devenind, pe buna dreptate, un exemplu de urmat si un simbol pentru unii, o amenintare pentru altii Ne situam cu aceasta mai adanc in trecut, in Evul Mediu, cand lucrurile sunt mai difuze, ca si intelesul cuvantului natiune, care este insa atestat copios in surse Este epoca "Romaniilor", a "Valahiilor", a principatelor romanesti (adica a formatiunilor politice in care puterea era detinuta de elite romanesti) si a romanilor risipiti sub diferite puteri si autoritati straine Este vremea in care Moldova se cheama adesea "Valahia Mica" ori Ruso-Vlahia", in care Banatul montan (cu o puternica elita nobiliara romaneasca) e numit "Valahia Cisalpina", in care se fac peste tot judecati dupa "dreptul romanesc", in care, in fine, circa o suta de calatori si autori straini vorbesc despre romani ca urmasi ai romanilor, vorbitori ai unei limbi asemanatoare latinei sau italienei Numiti rumani romani de catre sine si vlahi (cu variante) de catre straini, romanii de la nord si de la sud de Dunare, de o parte si de alta a Carpatilor, in ciuda "varietatilor" lor regionale, au intrat in constiinta publica drept un popor de sorginte romana, vorbitor al unei limbi neolatine Cu astfel de premise, a fost natural ca, la un moment dat, cand s-au intrunit mai multe conditii favorabile, romanii sa infaptuiasca unirea politica, adica sa-si concentreze energiile, asa cum faceau toti vecinii lor, spre formarea statului national Acesta a intrat efectiv pe scena istoriei in 1859, prin formarea oficiala a Principatelor Unite ale Moldovei si tarii Romanesti (numite la scurta vreme Romania), conduse de principele Alexandru ioan Cuza, s-a consolidat si marit in 1877-1878, sub Carol i, prin proclamarea, cucerirea si recunoasterea independentei absolute, ca si prin alaturarea Dobrogei la tanarul stat, pentru a se desavarsi la 1918, prin "marea unire" (adica prin cresterea mai mult decat dubla a teritoriului si populatiei tarii, gratie Basarabiei, Bucovinei si Transilvaniei!) Astfel prezentate faptele legate de unire, ele ar starni cu siguranta zambetele unora, care ne invata asiduu dupa 1989 ca intreaga istorie romaneasca este garnisita cu mituri nationaliste impardonabile Trebuie sa admitem ca o unda de repros este justificata: nu am amintit aici diferitele forte centrifuge, nici tendintele regionale, nici particularitatile locale si nici pe opozantii unirii, iar asta am facut-o intentionat, fiindca acum si aici am scris despre cum s-a faurit Romania si unirea; altadata vom putea scrie si despre dezbinare! Ni s-ar mai spune, de pilda, ca Romania a fost "inventata" de un minuscul grup de intelectuali infierbantati, ca natiunea a fost "construita" premeditat de catre astfel de grupuri liberale si masonice, indoctrinate si stipendiate in Occident sau, dimpotriva, animate de obscure interese autohtoniste, nationaliste, xenofobe etc in aceasta grila, Mihail Kogalniceanu are "vina" de a fi "citit" istoria romaneasca prin prisma orgoliului national si a dorintei relevarii rolului romanilor in apararea civilizatiei europene, iar Nicolae Balcescu este un "falsificator" constient al trecutului, atunci cand il face pe Mihai Viteazul precursor al unitatii romanesti Balcescu este repudiat chiar si pentru faptul ca a fost imbratisat viguros de regimul comunist si pus in efigie pana si pe bancnota de o suta de lei de odinioara! Maniera de a prezenta organic evolutia romanilor spre natiune moderna si unitate politica, ca pe o constructie care s-a faurit pas cu pas, de-a lungul timpului, luata in deradere de asa-zisii modernisti, este compromisa la noi in mare parte dupa invadarea "pietei" intelectuale cu "eseuri" teribiliste si adolescentine, scrise insa de persoane care au depasit demult varsta tineretii Acestea, devenite adevarati magi ai comunitatii ori repere intelectuale pentru unii tineri imberbi si inculti, lanseaza "sintagme" de genul: romanii ca "omuleti patibulari", ca "turma", ca "fecala", peste care, de-a lungul istoriei, "a urinat cine a vrut" si care trebuie sa renunte la limba lor si la Eminescu, numit "cadavrul nostru din debara" etc Felul acesta ironic-nerusinat de a pune in circulatie cu nonsalanta formulari socante a prins o vreme, imediat dupa 1989, fiindca s-a mizat, pe buna dreptate, pe nevoia de reactie Era nevoie in chip stringent de o reactie la desantata propaganda comunisto-nationalista, care-i punea pe romani si pe unele dintre personalitatile lor in centrul universului, care-i facea vechi "de peste doua mii de ani", animati mereu de "permanenta, continuitate si unitate", condusi de "geniul Carpatilor", mereu victoriosi si niciodata invinsi, uneori victime inocente ale unora, dar cu un trecut imaculat si demn etc iar reactia a venit asa cum au proiectat-o unii pseudo-intelectuali interesati in succesul facil, adica radical opusa: romanii ca taratoare fara istorie, coplesiti de mituri, mereu invinsi, fara niciun sens al unitatii, lenesi, lasi, incapabili de a construi, robiti de altii, sovini, xenofobi, cu inima "piftie" si creierul "apos" etc in general, acest scenariu apocaliptic a fost trasat de persoane fara pregatire istorica sau de catre istorici care nu s-au aplecat ei insisi asupra surselor epocilor despre care au scris, luand totul din produsele altora Solutia ar fi fost, credem, o reactie echilibrata, de critica si repudiere a minciunilor si exagerarilor si de acceptare onesta a adevarurilor si realitatilor Fireste, acest gen de reactie nu are nimic spectacular si este foarte dificil de facut Romanii ziceau aurea mediocritas (cuvinte traduse de semidocti dupa cum le convine lor -"mediocritatea este de aur"!), ceea ce se transpune corect si frumos in romaneste prin "calea de mijloc este cea de aur" Numai ca vanatorii de senzational, de succes usor si de bani nemunciti voiau, dimpotriva, sa socheze, sa incite, sa prosteasca vulgul! si au reusit in mare parte! in ce ne priveste, continuam sa credem in realitatile si in sursele trecutului si nu putem sa demonizam natiunea si unitatea romanilor numai pentru ca acest lucru este la moda in cercurile sic ale unor pseudo-intelectuali A condamna natiunea pentru anumite razboaie savarsite in numele sau este ca si cum ai repudia familia pentru crimele comise in numele acesteia! Trecutul, ca si viata, nu este numai sublim si imaculat sau numai ridicol si intunecat El are toate tonurile posibile, fiindca el este pur si simplu viata Generatia de tineri veniti din Occident la 1848-1859, educati si convinsi de progresele vechilor natiuni europene, care-si faurisera de secole state nationale, credea sincer in valoarea proiectului (Continuare in pagina 4) TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U 3 Black Pantone 253 U carti in actualitate 9 Doua secole de dramaturgie i Octavian Soviany Mircea Ghitulescu istoria literaturii romane Dramaturgia Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2008 Nu stiu daca este in intentia lui Mircea Ghitulescu sa elaboreze o istorie integrala a literaturii romane; deocamdata, dand cu tifla unei bine-cunoscute prejudecati care spune ca dramaturgia romaneasca ar fi cam putintica si cam anemica in raport cu poezia sau proza, domnia sa ne propune un masiv volum intitulat istoria literaturii romane Dramaturgia (Editura Tracus Arte, 2008) al carui titlu vizeaza polemic, fara doar si poate, o anumita "adversitate" a criticilor literari fata de teatru, in legatura cu care se mai intreaba si astazi (o facea si Caragiale la vremea lui) daca este sau nu literatura in demersul sau, Mircea Ghitulescu pleaca de la o observatie de bun simt, pe cat de elementara pe atit de ignorata in general de autorii de istorii literare: "Nu stim daca dramaturgia romaneasca este mare sau mica, dar, in mod sigur, este necitita, sau cel mult, rasfoita" si tocmai asemenea comoditati de lectura au influentat judecatile de valoare, ducand pe de o parte la instaurarea catorva mituri, dintre care cel mai spectaculos (crede autorul recentei istorii) este mitul Caragiale, dar si la formularea unor judecati in general negative atunci cind e vorba despre valoarea de ansamblu a teatrului romanesc Prin urmare, poate in mai mare masura decat poezia sau proza, dramaturgia autohtona s-ar cuveni recitita cu atentie si supusa unui proces de reevaluare, adica exact ceea ce se incumeta sa faca Mircea Ghitulescu, care, pe de o parte, readuce in actualitate nume acoperite de mult de colbul istoriilor literare, iar, pe de alta parte, polemizand cu cliseele criticii mai vechi si mai noi, incearca sa proiecteze o noua perpectiva asupra unor autori opere, fie contestate sau minimalizate, fie transformate de-a lungul timpului, prin grija comentatorilor, in adevarate fetisuri Rezultatul acestui demers este o istorie vie, pe alocuri surprinzatoare, care incearca sa ocoleasca in permanenta locul comun, propunand puncte de vedere noi si interesante, pe care, chiar daca nu le impartasesti in totalitate, nici nu le poti ignora Astfel, in lectura lui Mircea Ghitulescu, uitatul lordache Golescu este primul nostru autor de teatru politic, iar comedia acestuia intitulata (pe scurt) Barbu Vacarescu vanzatorul tarii "are un inexplicabil sound brechtian pentru ca autorul foloseste, alaturi de cateva personaje, grupuri 24 ianuarie 1859 sau cum si de ce s-a faurit J Romania (Urmare din pagina 3) politic national, in succesul viitoarei Romanii Acesti tineri au faurit Romania bazati pe antecedente, pe unitatea de limba, de traditii, de religie, pe originea comuna, pe o anumita forma mentis romaneasca Altminteri, proiectau unirea cu Bulgaria, cu Rusia ori cu Serbia! Elogiul nostru trebuie sa se indrepte sincer spre acei tineri de la iasi, care, intr-un moment de cumpana si sociale sau profesionale in miscare ( ) si refrenul cantabile de tip song din teatrul lui Brecht" O atentie speciala i se acorda lui Alecsandri (autor ale carui merite nu mai sunt recunoscute astazi, dupa "demolarile" la care l-au supus Lovinescu si Calinescu, decat cu jumatate de gura), mai ales "canticelelor comice", pe care Mircea Ghitulescu nu ezita sa le socoteasca "adevarate capodopere" si nu uita sa adauge ca, prin conciziunea lor, acestea "sunt un fel de momente si schite ale secolului al ХІХ-lea O comparatie nu tine niciodata locul unei judecati de valoare, dar, spunand ca i L Caragiale a cunoscut temeinic teatrul lui Alecsandri, cu deosebire canticelele comice (desi s-a ferit s-o recunoasca vreodata), vom avea o perspectiva axiologica mai completa a situarii lui Alecsandri in cadrul dramaturgiei romane Lumea monologurilor este diversa, absurda si pitoreasca asemenea schitelor lui Caragiale, iar personajele care o populeaza se intiparesc cu imobilitatea papusilor lui ion Papusarul" Delavrancea, la randul lui, este privit ca un reformator al dramei istorice: "noutatea este ca Delavrancea desavarseste ruptura cu modelul francez impus de Alecsandri ( ) nu doar ca il citeste, ci il si asimileaza pe Shakespeare ( ) Vorbele in doi peri ale lui stefan amintesc de vorbirea sibilinica a bufonilor shakespearieni ( ) Scena conjuratiei la care participa Ulea, Stavar si Dragan ( ) este scrisa in intregime pe motivul semnelor rau prevestitoare din Macbeth" Ceea ce nu inseamna, catusi de putin, ca autorii clasici sunt priviti intotdeauna fara rezerva de Mircea Ghitulescu, ci dimpotriva, rezervele apar destul de frecvent, mai ales acolo unde te-ai astepta mai putin Astfel dramaturgului Eminescu i se accentueaza rolul de precursor ( el "a creat mitul dacic si dacismul conceput prin intuitie poetica", anti-cipandu-1 astfel pe Lucian Blaga), subliniindu-se insa, in acelasi timp, ca "fenomenul de idolatrie care il insoteste iremediabil pe Eminescu este cum nu se poate mai daunator" Nici dramaturgia lui Caragiale nu este, in viziunea lui Mircea Ghitulescu, doar un prilej de aprecieri encomiastice; acesteia comentatorul ii contesta originalitatea, considerind-o inferioara cu mult, din acest punct de vedere, prozei Autorul Scrisorii pierdute a posedat la perfectie reteta piesei de succes, avand drept ingrediente esentiale in plan tematic politica, sexul si presa, dar, cu toate acestea, "privita din unghi strict novator opera dramatica a lui i L Caragiale pare cu totul dezorientare, l-au propus domn pe colonelul Alexandru ioan Cuza si l-au ales apoi in unanimitate (5 ianuarie 1859), spre colegii lor care, in ciuda opozitiilor, l-au ales pe acelasi domn si la Bucuresti (24 ianuarie) si aceasta in contradictie flagranta cu planul european, formulat clar prin Conventia de la Paris, din 1858, care prevedea doi domnitori! Acesta a fost actul energic al natiunii romane si forma prin care romanii isi luasera soarta in propriile maini! Ar fi absurd si ilar sa negam evidenta! A fost la 5 si 24 ianuarie 1859 o vointa ferma de a fauri Romania si o reactie a romanilor contra vointei oficiale a puterilor Europei, pe care apoi aceeasi Europa a trebuit s-o accepte Este nesemnificativa El, care a fost declarat fara drept de apel cel mai mare dramaturg roman este, de fapt, un incomparabil prozator Piesele de teatru se plaseaza, stilistic, in zona academica a comediei satirice, cu radacini mai curand in Labiche decat in reformatorul Jarry, mai mult in Gogol decat in neconventionalul Cehov" O asemenea opinie transanta se situeaza polemic in raport cu toate acele viziuni (critice sau regizorale) care se incapataneaza sa vada in Caragiale un precursor al absurdului contemporan si, chiar daca n-o impartasim in totalitate, ea are darul de a ne atrage atentia ca, totusi, dramaturgii frecventati de parintele lui Jupan Dumitrache erau autorii "usori" din secolul al ХІХ-lea, un Labiche de exemplu, si nicidecum ionesco sau Beckett si are desigur si rolul, perfect asumat de catre comentator, de a mai reduce din dimensiunile mitului Caragiale, a carui influenta asupra dramaturgiei romane - o spune mai mult implicit decat explicit Mircea Ghitulescu - a fost mai degraba nociva intrucat "daca dramaturgia romana a reusit prin Caragiale sa puna in valoare un moment de dramaturgie activa a si ratat altele posibile prin Camil Petrescu, Lucian Blaga, Teodor Mazilu etc Dar mai ales prin Blaga pentru ca a acestuia ar fi putut ramane in repertorii si in constiinta culturala medie ( ) Cu toate acestea, opera lui Blaga care inlocuieste moftangiii lui Caragiale cu personaje sacre si hieratice din fondul legendar romanesc nu a castigat nici simpatia publicului, nici notorietatea predesorului sau" Asemenea puncte de vedere, si altele, la fel de incitante, diseminate pe parcursul voluminoasei istorii a lui Mircea Ghitulescu, transforma lectura posomorata cu care sunt parcurse de obicei astfel de opusuri intr-un dialog (fie si in contradictoriu) cu autorul, care are stiinta de a-si captiva cititorul dovedindu-se, nu o data, paradoxal si surprinzator iar un duh de erezie pluteste peste multe dintre paginile volumului Oare chiar sa fie Caragiale cadavrul din debaraua dramaturgiei romanei neproductiv si inexact sa continuam sa ne autoflagelam, sa ne automutilam trecutul ori sa credem ca Balcescu si Eminescu ne impiedica sa fim buni europeni Avem datoria sa nu-i amagim pe tineri cu astfel de stupiditati, iar in momente de sarbatoare ca acesta, sa fim capabili de generozitate, de imnuri de marire si de ceremonii cuminti, in amintirea celor care, acum un secol si jumatate, au pus, in chip responsabil, fundamentul politic al Romaniei si cata vreme, cei mai multi dintre noi, nu putem, nu vrem si nu stim sa fim neromani, sa ne bucuram sincer ca Romania exista TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 4 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Reflectie si simtire 7 7 7 Щ Adriana Stan Gabriela Adamesteanu Drumul egal al fiecarei zile iasi, Editura Polirom, 2008 Unul dintre cei mai rasfatati scriitori contemporani, beneficiind de un statut canonic periodic resuscitat prin reeditari (cum se intimpla mai ales de prin anii '90 incoace), Gabriela Adamesteanu a scris intotdeauna, cu talent incontestabil, la o partitura poate nu atit de spectaculoasa la prima vedere, cit articulata cu mare siguranta la resorturi tipice ale conditiei umane Exista in toate romanele autoarei o forta de captivatie de natura categoriala, tematica, tipologica, ce se impune dintru inceput observatiei de bun-simt Raportul cu istoria personala sau colectiva si meditatia asupra destinului uman in patetismul esecului sau - sint temele mari raspunzatoare de relieful emblematic, prin excelenta canonizabil deci, al prozei sale Lucrurile nu se opresc, din fericire, aici, de vreme ce Gabriela Adamesteanu are de cele mai multe ori inteligenta scriitoriceasca de a traduce in regimul minor si autenticist al vietii cotidiene, densa si fosnitoare, un continut de idei care altminteri prea lesne ar putea fi instrumentat ca facil passe-partout tematic Reflexive si nu arareori grele de coloratura simbolica, romanele sale au in acelasi timp un repertoriu palpabil de viata, dus in spate cu metodica slefuire de toate procedeele analizei psihologice si ale stilisticii senzoriale Personajele sale sint simfonii de tonalitati si limbaje, luxuriante ca viata emotiva si a simturilor, lacome de real, chiar si atunci cind par rasucite in torpoarea unor drame solitare Din aceasta privinta, printre alte programe autenticiste cu care, zgomotos uneori, s-au impaunat mai multe promotii literare romanesti, numeroase pagini ale Gabrielei Adamesteanu au pe mai departe o naturalete cu totul inconfundabila Pe parcursul romanelor sale, prozatoarea a topit in proportii diferite taisul reflexiv pe terenul "autenticist" al neorealismului si senzorialitatii Perspectiva razanta, de la firul existentei cotidiene si preferinta pentru intrigi intimiste, autointensificante, in defavoarea unor ramificatii epice prea largi reprezinta insa constante clare, individualizind-o pe Gabriela Adamesteanu inca de la debut Pe fondul romanului "obsedantului deceniu", care aducea in prim plan cu incrincenare si, de la un punct, cu schematism, conflictul moral, Drumul egal al fiecarei zile (prima editie: 1975) trebuie sa fi emanat - se simte, de altfel, si acum - un aer mai plin de candoare si de prospetime (fara a fi integral estetizant sau esopic) Motivul raportului dintre individ si Putere nu-i e totusi strain romanului (observatie extinsa de Gheorghe Perian) si ramine de discutat cum actioneaza acesta ca o structura tematica reziduala in desfasurarea destinului eroinei Drumul egal este povestea progresului in maturitate al Letitiei Branea, de la cuibul afectiv al primilor ani de viata, amenintat din toate partile, trecind prin constientizarea suferintei si mortii unchiului ion, figura paterna si imagine tragica a ratarii, pina la cunoasterea iubirii cu reversurile ei alienante Avind, desigur, prea putin de a face cu optimismul schemei picaresti clasice, care-l da pe erou invingator in lupta cu obstacolele existentei, autoarea isi pune aici armele stilistice la bataie pentru a incetini parca avansarea spre deznodamint si a dilata, in schimb, in toata luminiscenta, fiecare etapa din evolutia sensibilitatii protagonistei Gabriela Adamesteanu creeaza un bildungsroman sentimental in care evenimentele epice sint duse de pe plafonul omniscientei, cu o finete ce aminteste pe alocuri de traditia impresionista a prozei anglo-saxone, in virtejul nebulos al senzatiilor si trairilor subiective Letitia e un personaj tentacular, nu doar prin atentia narativa care i se acorda, ci mai ales prin forfota acaparanta a vietii ei interioare in cele mai bune pasaje ale sale, perspectiva naratoriala se pliaza pe narcisismul vorace al adolescentei ce redeseneaza hiperbolic lumea reala, potrivit dispozitiilor labile ale constiintei reflectoare: "si atunci umbrele lor nesigure au traversat camera si, lovindu-se de un colt al mesei, au clinchetat paharele Deschis peste ele, dreptunghiul de lumina al usii a lasat sa intre de pe culoar taraitul chiuvetei din baie si pe urma pasii lor s-au sters, topit, pe linoleumul verde" Nesiguranta infantila, nevoia de afectiune sau teama de esec sint traduse, in astfel de exemple, in crusta friabila a perceptiilor personale De o densitate afectiv-senzoriala autentica si directa, fisa de temperatura sufleteasca a eroinei are in aceeasi masura o valoare categoriala, construind portretul universal al unei virste Flaubertian ca studiu de sensibilitate, cum remarca si Sanda Cordos in postfata, romanul formarii Letitiei inregistreaza cu acuitate de seismograf spasmele emotionale ale adolescentei, de la dramaticul inchipuit al primelor prietenii la atitudinea de jena incerta fata de propriul corp, pe un ton ce oscileaza intre caldura patetica a lui Sebastian din Orasul cu salcami si cinismul chirurgical al unei Hortensia Papadat-Bengescu Bineinteles, analiza psihologica functioneaza exact cum spuneam, seismografic, la o suprafata palpabila, perspectivismul Gabrielei Adamesteanu, perfectionat ulterior in Dimineata pierduta, tinind de o cu totul alta generatie de modernitate decit analiza labirintic abstracta a lui Camil Petrescu, de pilda Oricum, ca provinciala venind dintr-o familie trunchiata, cu un tata absent si probleme de adaptare, Letitia e predominant anxioasa si retractila Cu atit mai mult este sensibilitatea sa expusa ca o cutie de rezonanta dramelor unei societati deja glorios comunizata, in care fiecare se aranjeaza cum poate in functie de cit de curat Andor Kdmives No Man’s Land Andor Kdmives Caprioara urbana sau de patat ii este dosarul Reflectia morala si istorica, inevitabila desigur, ezita pe diferite trepte de formalizare in cel dintii roman al Gabrielei Adamesteanu Pe de o parte, grotescul, amaraciunea sau tresaltarile de speranta ale acestei lumi sint sugerate, de o maniera similara cinematografiei neorealiste italiene, prin pura percutanta imagistica: stop-cadrele pe chipurile osoase si ochii ingalbeniti sau pe baile insalubre din camin sint exemple de mare efect in acest sens Autoarea dovedea cu prisosinta, inca de la debut, un talent subtil de a minui "materiile" si de a sensibiliza corespunzator ideile, estompind notele eventual asertorice ale naratiunii Nu mai putin insa, prozatoarea e atrasa de meditatia frontala asupra istoriei, pusa intr-o retorica mai curind declamativa, ce reproduce cu relativa fidelitate tematica tipic "obsedanta" a vremii, centrata pe dramele constiintei morale in partea a doua a romanului, (stop-)cadrele se arata tot mai semnificativ masurate la scara simbolica a unui destin istoric Pe masura ce "noaptea" si "golul" din jur cistiga accelerat teren, figura unchiului mort apare tot mai des paradigmatic "intors spre o tabla a legilor lui, ezitind intre compromis si repulsia ori comoditatea de a-l face" De fapt, Letitia Branea trebuie nu doar sa-si cistige coerenta sentimentala personala, ci, deopotriva, sa asimileze dileme morale colective, constientizind martirajul tacut si demnitatea lezata a celor apropiati intr-un fel, odata ce iese din candoarea si coconul copilaresc de emotii, eroina romanului e tot mai mult absorbita de o problematica vaga, ce pare sa o depaseasca: "De unde atat de vie urcand in mine senzatia unei vinovatii dintotdeauna, adanca si neclara^ ( ) Ascundeam fara indoiala o vina pe care n-o stiam, dar crescusem impreuna cu ea, o vazusem in indulgenta tematoare a unchiului ion, in cuvintele lui, in mersul tarsit, strecurat pe langa ziduri " Printr-o astfel de vizibila deliberare a registrelor narative, romanul de debut al Gabrielei Adamesteanu nu este neaparat egal cu sine pina la capat Cu toate acestea, drumul poate in serpentina intre rafinamentul impresionist si reflectia tare nu face citusi de putin sa paleasca forta asumata a unei prozatoare ce alege inca de la inceput sa tatoneze curajos o poetica - asa zicind - de mize adinci TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U 5 Black Pantone 253 U Povestasul malthusian 7 stefan Manasia ? Marin Malaicu-Hondrari Cartea tuturor intentiilor Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2008 Marin Malaicu-Hondrari debuta, la 33 de ani, cu volumul de versuri Zborul femeii pe deasupra barbatului (Eikon, 2004) pe care critica de la noi avea sa-l survoleze gratios si neadecvat La virsta maturitatii creatoare, MMH publica volumul acesta inaderent la esteticile generationiste, experimental asa cum i-ar fi placut lui Marin Mincu, ceremonios in acceptia lui Eugen Simion si vizionar asa cum prefera versurile Daniel Cristea-Enache Cronica pe care am consacrat-o volumului, in revista Tribuna, in acelasi an 2004, constata urmatoarele: "Poetul combina, cu ingeniozitate, stilul direct al poeziei cotidianiste, la mare cinste de la optzecisti incoace, cu o scriitura vizionara si criptica, ale carei surse le putem banui in Jung, in Alexandrian, in cabalisti, dar si in autohtonul Naum, samanul literar alergic la retete, cu ochiul in permanenta atent la cealalta parte, de unde realul searbad si prafuit scinteiaza in minunate curcubeie " Decelam, in acelasi articol, si o posibila "turnura" a lui MMH inspre proza, caci adesea versul se desira in fragmente novalisiene, in naratiune epistolara sau nu: "Textele de proza poetica din Zborul femeii au ceva din atmosfera deliranta, cetoasa a Zenobiei, dar si din descriptivismul metodic de mare rafinament, din logica imbatabila si amuzat-cinica a versetelor lui iustin Panta Povestirea din finalul cartii sau Lungul drum al autorului catre servitute este, din punctul acesta de vedere, textul cel mai elaborat, unde Marin isi ,camufleaza’ gindirea poetica sub forma unor sarade si anecdote, a unor eseuri ce mimeaza pretiozitatea si uscaciunea tomurilor academice ori, dimpotriva, ia aspectul unei naratiuni neorealiste, la fel de inselator " si iata ca, in 2006, apare, la editura Vinea, Cartea tuturor intentiilor, al doilea volum semnat de autor E vorba de o proza greu subsumabila unei specii anume, dar si de-un eseu, dens pe alocuri, capabil sa-ti stimuleze, clipa de clipa, adrenalina: pariul personaj ului-autor este acela "de a scrie o carte intr-o noapte si de a scrie o carte despre sinucigasi" Opera la care MMH si "povestasul" sau con-lucreaza da seama de maretia iluzorie & iluzia mareata a acestui demers: "sa scriu o carte intr-o noapte nu ma tin puterile, iar cartea despre sinucigasi imi juca feste, nu pornea ori pornea fara noima" Atent la trucurile noii ocupatii, MMH nu cade in capcanele "filozofiei de budoar", ale panseului de istorie literara, reusind sa construiasca o lume care impumuta ceva din farmecul indicibil al prozei hispanice si, totodata, un eseu-omagiu dedicat artistilor sinucigasi si numai lor Pentru ca MMH se autodenunta ca sacerdot discret al cultului suicidal E aici - bine perpelita in strategii narative - pusa in scena retorica unui postadolescent cu nostalgia puritatii, care nu suporta sa traiasca mai mult de 25 de ani (restul existentei insemnind compromis si indecenta) De-aia, intelectul naratorului pulseaza, se aprinde si iradiaza in compania operelor sinucigasilor, ale acelora pe care viata i-a ranit iremediabil: sint exemplare episoadele ce reconstituie destinele Sylviei Plath si al lui Horacio Quiroga Dar si ale altora pe care autorul ii reinvie intr-un soi de Heartbreak Hotel Suicidul celebritatilor din lumea artei si literaturii exercita, desigur, un straniu magnetism asupra admiratorilor de orice nivel, de la devoratorii gazetelor monden-macabre, la connaiseur-ii studiilor psihanalitice si biografiilor docte etc Se prea poate ca MMH sa fi intuit "potentialul" ocult al subiectului, sa-l fi ales in cunostinta de cauza Dupa cum e posibil si ca acesta sa-i fi fost la indemina organic, prin cine stie ce afinitati electiv-efective, autorul intrind in rezonanta cu spiritele afine: Kleist si Chet Baker, Gherasim Luca si Kurt Cobain, Sylvia Plath si Reinaldo Arenas, ingeborg Bachmann si Paul Celan, Horacio Quiroga si Urmuz si atitia altii, o adevarata istorie a literaturii si artei, peste care nu se poate trece Aceasta din urma este si varianta creditata de autor La fel ca Arthuro Bandini - eroul picaresc al romanelor lui John Fante, cu care se si compara la un moment dat - personajul-narator al Cartii crede cu tarie in scriere, in destinul operei nocturne ce-1 asimileaza, asemenea pinzei de paianjen, incetul cu incetul Emigrant nenorocos in Spania, adept al muncii usoare, al aventurilor mai degraba livresti, sclav recunoscator al cafelelor si tigarilor sorbite din 3-4 fumuri, eroul nostru parcurge paradisul iberic fara sa-l vada: "Strabateam Andalucia Nu oboseam imediat ce inchideam portiera si demaram, intram in transa Era ca si cum as fi apasat un declansator Visam la ce voi scrie cind ma voi opri Acolo, in masina, deveneam sigur pe intentiile mele Asezat confortabil in scaun, cu ochii fixati pe banda de asfalt, cu mina stinga pe volan si cu dreapta pe schimbatorul de viteza ( ) lucram cu nonsalanta si cu eficacitate la cartea mea, cartea sinucigasilor" Secondat de personajul feminin iris (muza decazuta, numita si "marea masturbatoare"), rob "16 ore pe zi, timp de 74 de zile" al unui "Lexus LS 430, automatic, motor pe benzina, interior de piele, exteriorul vopsit in argintiu metalizat" al And or Kdmives Dogartistul si bioarta sa carui sofer este, locuitor al unei rulote pina la ferestrele careia se inalta balarii, vag ingrijitor al unei turme de ciini ce urmeaza a fi eutanasiati, pastrator - dumincal - al exceselor si libertatilor beainicilor si - last but not least - autor al acestei carti negre si eliberatoare, farimitate, rizomatice Naratorul (al carui nume e trecut in tacere pina la final, si chiar si dupa aia) se umanizeaza integral abia in capitolul sapte, ultimul intilnim aici acea senzatie de sfirseala, de crepuscul colorat si dement, care mi-1 evoca pe Blecher, cel din intimplari in irealitatea imediata si Vizuina luminata Urmat peste tot de umbra sa, iris, eroul ajunge paznic si gradinar in casa Mariei del Sol Azuso Escobar, fosta sotie a unui milionar olandez, bogata si incompetenta in hatisul intretinerii unei "case de vis", populate cu 36 ciini Maria se straduieste, amenintata de faliment, sa se sinucida si, in acelasi timp, sa gaseasca un adapost patrupedelor inainte de a reusi, va trebui sa aiba parte de esecuri, ca si de consilierea eroului mefistofelic: "La taiatul venelor trebuia sa se priceapa bine de tot daca nu voia sa-si ciopirteasca bratele, gitul si picioarele Saltul in gol era o loterie cumplita i-am spus ca majoritatea femeilor inainte de a salta, se descalta Daca tinea neaparat, un loc destul de bun era in San Francisco, Golden Gate, podul care pentru mai bine de 1000 de oameni a legat pamintul de ceruri Ramineau pastilele i-am sugerat o cantitate de 50 de pastile, diluate cite zece la un pahar de apa Din cinci in cinci minute trebuia sa bea continutul unui pahar, nu mai repede ca sa nu vomite si nici mai rar ca sa nu adoarma inainte de a bea toate pastilele" iata un roman care ar fi fost pe gustul lui Malthus, pacat ca nu a fost scris mai devreme, am zis inchizind Cartea tuturor intentiilor dupa ce m-am pomenit citind-o a treia oara TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 6 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U comentarii Echinox: integrala critica a poeziei i Petru Poanta La aniversarea a patru decenii de la aparitia revistei Echinox, ion Pop publica volumul Echinox, Vocile poeziei1 Gestul are semnificatia consacrarii poetilor (52) care au avut tangente cu ori si-au inceput cariera in scoala echinoxista Pe multi dintre ei i-a mosit in primii ani de formare, iar ulterior a scris despre majoritatea lor, el fiind de fapt criticul cel mai fidel si mai generos al liricii echinoxiste Desi in aparenta e doar o insiruire de profiluri si "glose", cartea creeaza un spatiu consacrant si ocrotitor; consfinteste apartenenta la o comunitate selecta si legitimatoare Chiar daca nu se fundamenteaza pe o poetica originala, echinoxismul a devenit totusi o marca, asigurind macar un "insemn de noblete" De altfel, cu foarte putine exceptii, poetii inclusi aici sint nume cunoscute ale literaturii contemporane, unele de prim-plan, altele in plina ofensiva Pentru prima data comentati impreuna, de abia acum se poate realiza imaginea consistenta a fenomenului poetic echinoxist, fenomen care acopera trei generatii succesive: generatia '70, optzecismul si generatia 2000 Atit in introducere, cit si in comentariile asupra autorilor, ion Pop reconfirma ceea ce s-a observat mereu de-a lungul timpului: dincolo de apartenenta emblematica la o grupare, acestia nu au o poetica (echinoxista) comuna Ei sint diferiti nu doar de la o generatie la alta, ci si in cadrul aceleiasi generatii, dar le ramin comune notele dominante ale cimpului literar originar si eventual citeva lecturi fundamentale Cei intr-adevar reprezentativi se afirma inca de la debut ca voci distincte, si intr-un timp literar destul de omogen, asa ca in cazul primilor echinoxisti (Adrian Popescu, Horia Badescu, Dinu Flamand, ion Mircea, Mariana Bojan si Aurel sorobetea) sau al optzecistilor (ion Muresan Marta Petreu, Aurel Pantea etc ) Ca o valenta unificatoare, echinoxismul cristalizeaza totusi intr-o substantiala formatie de natura livresca Ei au crescut intr-o ambianta academica si scriu o poezie mediata cultural Mai niciunul n-are vocatie avangardista si experimenta-lista Fiecare in felul sau pare sa se reclame de la o traditie anume, situindu-se constient intr-un orizont al "anxietatii influentei" Mai toti se afla astfel in umbra bibliotecii si, in moduri diferite, cultiva cu prioritate rafinamentele stilistice, de la "conservatorul" Adrian Popescu pina la nonconformistul stefan Manasia Pe scurt, poezia echinoxistilor este una cultivata, elaborata si preponderent reflexiva, cu foarte rare evadari din spatiul limbajul metaforic si al gravitatii Estetica "trasfiguratoare", proprie, dupa ion Pop, echinoxistilor originari, ramine o constanta, cu variatiile de rigoare ale conventilor, pe tot parcursul celor patruzeci de ani de existenta a Echinoxului Prin modul cum e conceputa, cartea lui ion Pop nu se hazardeaza in speculatii asupra unei eventuale poetici echinoxiste, nici macar secventiale (generationiste) darmite globale Tabloul sau este o succesiune de valori din care lipseste intentia vadita a unei posibile ierarhizari Diferentele valorice de la un poet la altul ar putea fi identificate doar prin insistenta, respectiv consemnarea deferenta ori prin tonalitatea de ansamblu a comentariului in mare, insa, impresia este mai curind una de uniformizare, ea fiind decisa atit de specificul criticii lui ion Pop, cit si de faptul ca in cazul aproape fiecarui autor articolele se compun din secvente scrise la diferite intervaluri de timp Probabil ca multe pagini au fost rescrise, dar cu toate acestea, nu exista o viziune coerenta din perspectiva contextului actual Ajustarile abia daca nuanteaza retroactiv diverse aspecte ale unor anumiti poeti, in functie de metamorfozele poeticului si ale climatului ideologic ion Pop nu este insa deloc prizonierul unui context si al unei poetici anume Capacitatea lui de sincronizare si de transformare s-a dovedit remarcabila de-a lungul vremii incepind cu anii '60, exercitiul sau critic parcurge toate virstele si experientele poeziei contemporane La inceputurile sale scrie cu pricepere si implicare despre generatia '60, careia ii si consacra volumul Poezia unei generatii (1973), urmat de un eseu monografic despre Nichita Stanescu Noile conventii, din anii '70, apoi cele ale optzecismului, nu il vor lua prin surprindere Nu e un mimetic in adeziune la modificarile poeticului Se afla mereu in interiorul fenomenului si la zi cu bibliografia critica fundamentala Despre optzecisti, bunaoara, Nicolae Manolescu nu a scris mai percutant decit el Aparenta de "conservatorism" si de "academism" se datoreaza nu vreunui imoblism al gustului, nici inertiei la schimbare, ci, paradoxal, unui exces de competenta a discursului critic Comentariul sau asupra unui volum de versuri are ambitia exhaustivului Nu se rezuma la esente, face intotdeauna autopsia integrala Textul e stors de toate conotatiile reale ori imaginare, dar nu ai niciodata senzatia ca el este astfel reinventat Critica lui ion Pop nu e de fapt creatoare, ca a lui R Barthes, de exemplu El practica o critica de interpretare si explicativa, atent, deopotriva, la mesajele existentiale si la mecanismele de functionare a conventiilor textuale Din analizele minutioase si insistente asupra fiecarui detaliu nu lipseste un didacticism, elevat, insa el satisface tocmai functia originara a criticii, cea explicativa Desigur, conteaza aici si formatia universitara a lui ion Pop, formatie care, dincolo de o anumita stilistica a redundantei, ii asigura si o familiaritate constanta cu mai toate vocile din istoria poeziei Memoria criticului este in permanenta proaspata si activa, astfel ca el poate identifica prompt, la un tinar poet, pina si cele mai discrete influente intr-o astfel de critica, subiectivismul si orice fel de urmari sint limitate la maximum Criticul incearca sa inteleaga si sa explice orice modalitate poetica si, bine dotat teoretic, nu intimpina nicio dificultate si comenteaza la fel de nuantat si adecvat pe Adrian Popescu si Horia Badescu ca si pe foarte recentii stefan Manasia si Andrei Dobos Modul acesta de analiza aplicata si intensiva, obiectiva si comprehensiva, este mai degraba eficient decit fascinant in maniera calinesciana Cartea de fata pune la lucru intregul repertoriu al mijloacelor critice ale autorului; intuitie, interpretarea sistematica, critica explicativa si de judecata, exersarea gustului educat Criteriul de valorizare ramine prin excelenta cel estetic, desi ion Pop nu este adeptul unui "purism", precum, de pilda, i Negoitescu Prin urmare, fiecaruia dintre cei 52 de poeti i se acorda un comentariu dens al volumelor in desfasurarea lor cronologica Nu avem de-a face cu niste imagini sintetice ale autorilor, cu succesiuni de imagini in timp, in care sint urmarite, de la o carte la alta, constantele, evolutiile cu metamorfozele lor, performantele, dar si esecurile Criticul i-a citit pe fiecare pe indelete volum de volum, iar comentariile sint pe masura acestei lecturi de "despuiere" migaloasa Ele se dezvolta cu o opulenta aluvionara, cuprinzind posesiv textul poetic in elanul, totusi controlat, de a-1 face mereu sa semnifice Totul e luat in serios cu o acribie aproape inumana, astfel ca fiecare poet pare pus intr-o rama definitiva Competenta erudita a criticului devine acaparatoare si usor sufocanta uneori, precum aici: "Un text antologic, Guleratul (al lui ion Muresan), contureaza portretul unui client fabulos al bodegilor, un soi de Falstaff fanfaron si emfatic, tratat oarecum in registrul plasticii suprarealiste, cu o anatomie sa-i spunem picassiana de ultima perioada de creatie, cu date ce ne pot conduce si spre Gellu Naum, cu al sau Drumet incendiar si, mai ales, cu Vasco de Gama din poemul omonim imaginile sint, intotdeauna, de o mare inventivitate asociativa, sugestive in primul rind in ordinea plasticizarii frapante, insolite, cu derapaje studiate spre fabulosul suprarealist, gen Victor Brauner" Uimitoare este la ion Pop expresivitatea compacta si grav-tensionata a limbajului, tocmai de aceea el nefiind mai niciodata memorabil secvential E elocvent si plin de consistenta in amplitudinea lui, asa incit portretele in desfasurare ale majoritatii poetilor devin cu adevarat memorabile Poti sa nu fii de acord cu unele valorizari ori cu anumite interpretari, dar performanta criticului e impunatoare, caci, dincolo de imaginile expresive ale poetilor, tabloul integral poate fi citit si ca o istorie cvasi-cuprinzatoare a evolutiei si a mutatiilor poeziei romane din 1970 pina in prezent Sint identificate, de la o generatie la alta, mai toate elementele poeticilor frecventate in aceste patru decenii, dar si experiente singulare, precum neoexpresionismul lui ion Muresan, Andrei Zanca, Marta Petreu sau Aurel Pantea De mentionat ca unii dintre acesti autori au o originalitate proeminenta in cimpul poetic de provenienta; sint individualitati constitutive, structurale, ale literaturii rom ne Sa mai spun, in incheiere, ca Echinox Vocile poeziei este precedat de antologia, inca si mai ampla, Poetii revistei Echinox, alcatuita de ion Pop si publicata in 2004 Doua carti esentiale in bibliografia critica a echinoxismului Hota: l ion Pop, Echinox Vocile poeziei, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2008 TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Teoria romanului la Dimitrie Cantemir (ii) i serban Axinte Cum poate povestea sa-si Be siesi interpretare Gandirea teoretica asupra romanului nu transpare la Dimitrie Cantemir doar din elementele de paratext Textul insusi ofera numeroase sugestii si dovezi in acest sens Vom transcrie un fragment din istoria ieroglifica, cunoscut in cantemiriologie drept Povestea vulpii, pentru a arata cum anume povestea poate sa-si fie siesi intepretare: "Acestea, dara, Lupul in fata si de curand v-au grait Dara sa va aduc o istorie a lui, carea mai demult au facut, carea pre cat ieste de adevarata, pre atata ieste si de minunata si precum vrednica ieste a sa asculta, mi se pare ca cu totii o viti lauda (caci istoricul adevarat - adeca carile istoriia adevarat precum s-au avut istoriseste - lauda impreuna cu facatoriul imparteste, caci cela au ostenit lucrul a savarsi, iara cesta au nevoit in veci a sa pomeni si inca mai mult pre scriitorii decat pre facatorii minunelor fericiti si laudati a numi voiu indrazni Caci dupa armele si faptele iroilor, condeiele istoricilor, de nu s-ar fi pre alb clatit, inca de demult si lauda numelui lor deodata cu oasele tarana o ar fi acoperit si ase, aceia au fost a lucrurilor facatori, impreuna si muritori, iara cestea numelui au fost inoitori si in veci staruitori) [ ] iara Vulpea iarasi apuca a mai dzice: "Ce de aceasta va minunati, o, iubitilor miei fratii Caci eu si alta intelepciune in capul Lupului am vadzut, pre carea, daca o voi povesti, precum pre aceasta cu multul covarseste, singuri o viti marturisi   si macara ca istoriia in chip de basna s-ar parea si de abiia sa o poata cineva crede pana cu ochii nu o ar videa, insa atita cinste coadii mele nebetejita cerestii sa o pazasca, precum ca ce cu ochii am privit, aceia cu gura va povestesc i ]" "1 Am afirmat mai sus ca Dimitrie Cantemir isi este hermeneut lui insusi, istoria ieroglifica fiind una dintre acele opere literare "care o data cu textul isi scrie si propria estetica"2 Autodefinirea devine posibila prin intermediul mai multor voci-masti ce graviteaza in jurul unei identitati unice, aceea a scriitorului Personaje precum Vulpea, soimul, Moimata sau Brehnacea confera plurivalenta si dinamica perspectivei auctoriale Dintre "dihanii", cel mai important si mai substantial purtator de cuvant al autorului-hermeneut este Vulpea, care, in discursul sau, enunta cateva principii de estetica a romanului Ea vorbeste mai intai despre raportul dintre scriitor si erou ca fiinta istorica, romanul fiind modalitatea predilecta, nu numai de reflectare a realitatii, ci si de innoire a acesteia istoricul este acela "carili istoriia adevarat precum s-au avut istoriseste", dar care, "de nu s-ar fi pre alb clatit, inca de demult si lauda numelui lor deodata cu oasele tarana o ar fi acoperit", in vreme ce scriitorul face ca "iroii" sai sa fie "inoitori si in veci staruitori" Sau, ca sa ne folosim de exprimarea metaforica a Manuelei Tanasescu, "in aceasta unica si fantastica opera faptele realitatii n-au fost decat grauntele de nisip care a provocat nasterea perlei"3 Asadar, rolul scriitorului (si, implicit, al romanului) este acela de a restitui in mod creator realitatea si acest lucru devine posibil prin reinterpretare, pe de o parte, si prin iluzia autenticitatii faptelor expuse, pe de alta parte Analizand activitatea interpretativa, Paul Cornea sustine ca aceasta este dublu solicitata in primul rand, pe plan exegetic, ca "elucidare", pentru resituarea operelor in spatiul producerii lor, cu scopul intelegerii lexicului, al aluziilor, referintelor si al figurilor utilizate de unii scriitori; in al doilea rand, pe plan speculativ, ca "deschidere", "spre a improspata lectura acestor autori, care au nevoie de reciclare, de o permanenta reinsertie in actualitate, ca sa fie smulsi reculegerii muzeale si integrati intr-un circuit intelectualmente productiv"4 Fireste ca teoreticianul roman se refera la interpretarea unei opere literare, in general, numind, totusi, printre scrierile ce se preteaza in mod expres la modelul de analiza expus, si pe cele ale lui Dimitrie Cantemir Avand in vedere ca autorul propune si o exegeza a propriei sale opere, facilitand intelegerea lexicului, a aluziilor, a figurilor si a referintelor, prin intermediul celor doua scari, si, in acelasi timp, perenizeaza situatiile expuse in carte prin intermediul alegoriei animaliere, credem ca scriitorul deschide, astfel, calea spre o lectura mereu actuala, indiferent de epoca Romanul reintegreaza in circuit o lume, o actualizeaza creator, de fiecare data cand cititorul descopera cate o noua fateta a acestui construct caleidoscopic, cum ar putea fi numita istoria ieroglifica si asta pentru ca, de fiecare data se vor gasi alte si alte frumuseti in spatele limbajului torsionat si al digresiunilor care au provocat, de-a lungul timpului, iritarea mai multor comentatori ai operei iluzia autenticitatii este o alta idee (pusa de asemenea in gura Vulpii) care rotunjeste si da consistenta gandirii teoretice cantemiriene asupra romanului: "si macara ca istoriia in chip de basna s-ar parea si de abiia sa o poata cineva crede pana cu ochii nu o ar videa" Sa-i fi fost atribuite Vulpii aceste cuvinte si din cauza caracterului ei disimulatori Doina Curticapeanu chiar afirma ca: "Vulpea este prototipul disimularii, inteleasa nu numai sub aspectul camuflarii a ceea ce exista, dar in acelasi timp a simularii a ceea ce nu exista"5 Putem intelege mitomania acestei "dihanii" ca pe o aluzie la vechea conceptie conform careia autorii de opere fictionale nu erau altceva decat niste mincinosii Asa s-ar explica de ce scriitorii din vechime recurgeau la tot felul de artificii pentru a mima veridicitatea faptelor transpuse in opere iluzia autenticitatii a aparut in prima faza ca o masura de protectie, ca mai apoi procedeul sa devina parte integranta a unei ars poetica Dar Cantemir parodiaza si ironizeaza ceva ce nu existase in literatura romana El introduce aceasta practica (a mimarii autenticitatii) direct prin parodie, facand-o sa functioneze, in acelasi timp, si ca veritabila profesiune de credinta Poate ca situatiile aparent paradoxale de tipul acesteia l-au facut pe Eugen Negrici sa considere gandirea scriitorului moldav drept ezitanta, echivoca: "de la autor, care nu-si poate imobiliza initiativa intr-o singura directie si se complace in echivoc, starea de indecizie se transmite textului si, prin el, interpretului"6 Consideram ca, asa numita stare de indecizie este profitabila textului cantemirian pentru ca obliga la interpretari multiple si diverse, ceea ce demonstreaza viabilitatea si rezistenta in timp a acestei scrieri unice Am vazut ca la Dimitrie Cantemir exista doua tipuri de poetica, una explicita si alta implicita in legatura cu acest fapt, Cornel Mihai lonescu intelege ca paradox al conceptiei estetice a carturarului faptul ca poetica explicita este implicita in procesul de creatie si in insasi poetica implicita, poetica explicita reprezentand o functie de relatie a celei implicite si fiind "constiinta specificitatii ei in raport cu celelalte activitati umane exercitate prin gratia limbajului"7 Hermeneutul e de parere ca in poetica implicita Cantemir fixeaza "instinctul de autonomie al artei", iar in cea explicita "inscrie constiinta heteronomiei", paradoxul conceptiei despre arta a lui Cantemir nefiind altceva decat un principiu de baza al esteticii barocului Starea de heterocronie a textului cantemirian, crede Cornel Mihai lonescu, rezulta din trei tipuri  niveluri istorice diferite ale eonului baroc Primul, cel mai vechi, reprezinta "stilul asianic al patristicii", cel de-al doilea, nivelul intermediar in ordine istorica, este acela al fazei tarzii a goticului "inflacarat", iar ultimul tip e considerat barocul epocii lui Cantemir Aceste trei tipuri de baroc transforma textul lui Cantemir intr-un palimpsest urias: "in acest caz, lectura devine un itinerar arheologic care traverseaza profunzimea atopica a acestor niveluri implicate intr-o aceeasi diafragma somatica; hermeneutica se transforma, mai mult decat in inaintare, in regresiune catre nivelul cel mai arhaic al heterocroniei, cu scopul de a-l fixa ca dominanta a unei eventuale armonii semantice, in implicatia heterocrona, prin care ele pot exista in acelasi stilem, un strat nu poate fi identificat si fixat direct, ci numai ca efect de refractie printr-un alt strat care refuza mediatia, coaguland intelesul intr-o densitate opaca si adesea ostila lecturii"8 Am transcris fragmentul de mai sus pentru ca in el sunt puse in relatie, pe langa cele doua tipuri de poetica, nivelurile "eonului baroc" (ce contamineaza istoria ieroglifica) si orizontul receptarii, cel care poate fi la fel de liber si divers pe cat poate fi de incorsetat si orientat catre o directie data, prescrisa de autor sau impusa de competentele limitate ale cititorilor Note: 1 Dimitrie Cantemir, op cit, pp 91-96 2 iustin Constantinescu, Octavian Lohon, Pompiliu-Mihai Constantinescu, Opinii romanesti despre roman Sinteza bibliografica (1703-1946), Volumul ii, pref Marin Besteliu, Editura Universitaria, Craiova, 2000 3 Manuela Tanasescu, op cit , p 16 4 Paul Cornea, interpretare si rationalitate, Editura Polirom, iasi, 2006, pp 63-64 5 Doina Curticapeanu, Orizonturile vietii in literatura veche romaneasca (1520-1743), Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p 145 6 Eugen Negrici, Expresivitatea involuntara, Volumul i, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1977, p 80 7 Cornel Mihai lonescu, Palimpseste, Editia a il-a, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2007, p 19 8 ibidem, p 35 TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 8 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U ordinea din zi Marian Papahagi, dupa zece ani ЦЦ ion Pop La 18 ianuarie 2009 se implinesc zece ani de cand ne-a parasit, cu mult inainte de vreme, Marian Papahagi Multi am deplans atunci, socati de evenimentul neasteptat, o pierdere nu prea greu de evaluat, caci in profesorul si criticul clujean care abia rotunjise cinci decenii de viata se intrupase o energie spirituala deloc comuna Ea apucase sa se concretizeze in carti exemplare in multe privinte, exprimand o personalitate intelectuala de mare format, iar calendarul omului angajat mereu pe mai multe fronturi si santiere inregistrase deja un numar de date si evenimente semnificative Proiectele de anvergura in care se angajase ori pe care le avea in vedere puteau da, la randul lor, masura orizonturilor deschise de un spirit prin excelenta constructiv, pregatit ca putine altele sa intampine intrebarile si problemele momentului istoric, socio-cultural, pe care lumea romaneasca incepuse sa-l traiasca dupa Decembrie 1989, sub semn schimbat N-a fost sa fie - suntem obligati inca o data sa constatam cu tristete si dezolare -, dar ceea ce a ramas in urma lui Marian Papahagi nu e deloc putin Nici ca realizari propriu-zise, in aria cercetarilor de istorie si critica literara romaneasca, de italienistica, in aceea a traducerilor din literatura universala, a sintezelor enciclopedice, nici in cea a actiunii in concretul imediat, de organizare a noii vieti universitare Nu implinise douazeci de ani cand, student la Facultatea de Filologie, s-a aflat printre intemeietorii cenaclului "Echinox" , apoi ai "revistei studentesti de cultura" aparute, sub numele dat de el, in decembrie 1968, in paginile careia s-a ilustrat prin traduceri si eseuri trimise din capitala italiei, unde castigase prin concurs o bursa de studii A fost o etapa decisiva pentru formatia sa intelectuala, pe care a stiut s-o fructifice superlativ, cum a probat-o activitatea sa de dupa intoarcerea la Cluj, la sfarsitul anului academic 1972 Devenit asistent la Facultatea de unde plecase, a preluat din ianuarie 1973 conducerea revistei, avandu-1 in imediata apropiere pe ion Vartic, alaturi de care a dus-o mai departe, intr-o vreme cand fragilul dezghet ideologic incepuse sa-si tradeze tot mai mult precaritatea, cazand sub noi si tot mai rigide conditionari ideologice i-am predat atunci stafeta in mod firesc, solicitat eu insumi de un stagiu academic in strainatate la incheierea caruia urma sa-l regasesc, in toamna lui 1976, data de la care am parcurs impreuna, in micul "triumvirat" echinoxist, un drum intrerupt abia in iunie 1983, cand ne-am vazut toti trei "eliberati din functie", dupa critici severe ale "organelor" superioare de partid, cu emisar special de la Bucuresti, din partea C C al U T C , trimis sa faca ordine in ceata ideologica, dar ipocrit "incoronati cu flori" si diplome "pentru indelungata activitate in presa studenteasca" La aceasta "indelungata activitate", Marian Papahagi contribuise substantial si tocmai in sensul sugerat de la inceput in cenaclu, apoi in paginile publicatiei ce-1 prelungea si insotea, prin programul schitat cu suplete de primul ei redactor sef, Eugen Uricaru, si consolidat apoi pe parcurs in spatiul pe care ne-a placut sa-l situam mai degraba sub o emblema de atelier in acest atelier, inteligenta luminoasa si spiritul critic de veghe al colegului nostru a incurajat mereu calitatea estetica a scrisului, amendand cu franchete pacatele multor tinereti pretendente la statutul de scriitor, indreptand adesea cu umor si ironie pasii gresiti, deopotriva in litera manuscrisa si in comportamentul foarte omenesc al camarazilor-ucenici N-a fost nici el un "doctrinar" Spirit prin excelenta disponibil, a preferat subordonarilor programatic-nivelatoare, de grup, incurajarea individualitatilor, militand mai curand in directia continuitatii fata de traditiile moderne ale scrisului, nu fara a lasa, insa, portile deschise catre ceea ce incepuse sa se contureze ca nou "spirit al vremii" la tinerii anilor '80 Nu putini dintre "optzecisti" ii datoreaza indrumari insemnate, - a prefatat carti ale debutantilor acelui moment literar, a comentat, in calitatea sa de cronicar foarte activ numeroase titluri editate sub semnatura echinoxista, tot asa cum s-a exprimat despre productia literara curenta, indiferent de generatie Foiletoanele sale, adunate in culegeri precum Cumpana si semn (1991), Fragmente despre critica (1993), interpretari pe teme date (1995) erau, insa, departe de a fi doar recenzii fugare, mizand pe spectacolul propriei personalitati; sunt mai curand mici schite de studii, nuclee din care puteau fi dezvoltate oricand cercetari mai cuprinzatoare si mai aprofundate A ceasta tinuta de "studios", cu o "solida formatie filologica", de o "eleganta protocolara", observata de un Nicolae Manolescu, a putut parea mai putin "imaginativa", deci urmand mai degraba un tipar academic, caracterizat prin minutiozitate si solida articulare a ideilor, - fapt ce contrasta cu aerul de familiaritate adesea ludica a publicisticii altor confrati E un mod de a scrie in care se recunosc, chiar daca cu jumatate de gura, calitatile unui cititor specializat pentru care faptul literar, fie el si cel mai recent, presupunea o abordare serioasa a textelor, chemata sa le scoata din efemerul comentariului jucaus-impresionist, superficial-spectaculos, pentru a le inscrie intr-un context socio-literar fie si numai schitat, dar in care se poate vedea un punct de plecare pentru o hermeneutica mai aplicata O frumoasa disponibilitate a probat Marian Papahagi si in eseistica sa, ca si in substantialele studii consacrate unor scriitori de prima mana ai modernitatii romanesti, de la Bacovia, Arghezi, ion Barbu, la G ibraileanu, E Lovinescu, G Calinescu, Mircea Eliade, Gib i Mihaescu Glose precum cele prea modest intitulate Exercitii de lectura (cartea sa de debut din 1976) ilustrau deja aptitudini de subtil interpret al unor opere de prim calibru, pentru ca in Eros si utopie (1980) si Critica de atelier (1982) sa ni se ofere o suita de interpretari de-a dreptul spectaculoase, bazate pe ipoteze indraznete, deloc lipsite de "imaginatie", si mai ales pe o investigatie si explorare complexe a textelor, descifrate in articulatiile lor cele mai ascunse Caci era vorba de o lectura efectiv hermeneutica, alimentata de o cultura filologica de cel mai bun nivel, cu tehnici insusite la scoala romana a unui Gianfranco Contini, unul dintre profesorii sai cei mai admirati, a carui "critica a variantelor si rescrierilor" i-a servit drept model major O atare baza filologica consistenta n-a fost, insa, pentru el decat solul de pe care cresteau ipotezele generoase, sugestiile si solutiile de descifrare demonstrate la fiecare nivel al abordarii iar aceste nivele de lectura au fost programatic multiple, marturisind direct o disponibilitate metodologica ce viza idealul unei "critici complete", in stare sa puna in lumina valorile estetice si de semnificatie in amplitudinea si complexitatea unor intreguri expresiv coerente Reperului filologic amintit i se puteau, astfel, asocia organic principiile de baza ale unei lecturi modelate de "cercul hermeneutic" aproximat de un Leo Spitzer si re trasat de Jean Starobinski, cel care in Relatia critica daduse poate cea mai viguroasa si sigura perspectiva asupra raportului dintre text si interpret, atenta deopotriva la disciplina si rigorile "stabilirii" de texte si la libertatile de miscare ale reflectiei individualizate, pe care o diversitate de metode, de grile de lectura le puteau asigura cititorului avizat si li s-ar putea adauga imediat acestor nume cel al lui Paul Ricoeur, teoreticianul "conflictului interpretarilor", pe urmele lui H G Gadamer, cu confruntarea si conjugarile dintre epoci si orizonturi de sensibilitate in fond, refuzul unor alinieri restrictive si limitate la cate o singura cale de acces spre texte califica o mobilitate intelectuala exemplara, care era si a criticilor europeni celor mai reprezentativi ai epocii italienist cu mari disponibilitati, Marian Papahagi a dat, in 1986, prin sinteza intelectualitate si poezie, care a fost si lucrarea sa de doctorat, una dintre cercetarile cele mai dense si erudite ale literaturii din duecento-ul peninsular, extinse apoi, in acelasi spatiu cultural, spre alte nume mari, de la Dante la "crepusculari" sau la un Eugenio Montale Le-a completat stralucit si opera traducatorului inspirat din insusi autorul Divinei Comedii (din care reusise sa transpuna in romaneste infernul si cateva canturi din Purgatoriu), o ampla selectie din poezia lui Montale, un volum din poezia brazilianului Murilo Mendes, Estetica lui Luigi Pareyson, istoria literaturii braziliene a Lucianei Stegagno-Picchio, Placerea textului de Roland Barthes Alte pagini de inspirate traduceri din poezia italiana si portugheza au ramas si in revista Echinox, incepand cu Cesare Pavese si continuand cu Alexandre O’Neil, Roberto Helder Marian Papahagi a fost, insa, cum spuneam la inceput, omul unor angajari multiple, pe santiere si in proiecte mari impreuna cu Mircea Zaciu si Aurel Sasu il gasim coordonator, in conditii extrem de dificile, al "micului dictionar" de Scriitori romani din 1978, apoi al celor patru volume din Dictionarul scriitorilor romani si al Dictionarului esential A fost si fondatorul unui foarte promitator Centru de analiza a textului de la Facultatea de Litere din Cluj, care-i datoreaza si reorganizarea Catederei de limbi romanice si lansarea revistei de Studi italo-romeni, a unui Centru - ramas, ca si revista, la primii pasi - de cercetare enciclopedica a relatiilor culturale romano-italiene Exemplar este si momentul angajarii sale in opera de reformare a vietii academice romanesti in cele sase luni din cursul anului 1990-91, cand, idealist repede deceptionat, a acceptat functia de secretar de stat la Ministerul Educatiei Nationale, incercand sa promoveze, TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U 9 contra multor adversitati, un propriu proiect de lege a autonomiei universitare iar cand i s-a incredintat, in sfarsit, in 1997, functia de director al Accademiei di Romania - vechea si prestigioasa scoala Romana de la Roma, intemeiata de Vasile Parvan si inchisa sub regimul comunist, Marian Papahagi a facut inca o data proba eminentelor sale calitati de organizator si reformator de institutii culturale, reusind, din nou impotriva curentului, sa redea Accademiei romano-romane statutul originar, cu o imensa, generoasa cheltuiala de energie Numai ca, tocmai in momentul cand cei dintai bursieri ai institutiei recuperate se indreptau spre Roma, directorul ei cadea fulgerat, cu inima explodata, in zorii acelei nefaste zile de ianuarie Au trecut de atunci - cat de repede! - zece ani Ce a pierdut cultura romana prin aceasta brutala disparitie ne putem da seama inca o data acum, incercand sa completam in imaginatia elegiaca golurile - caci nu e unul singur - pe care le-a lasat, plecand Dincolo, acest om admirabil, din spita marilor constructori de cultura autentica Privind in jur, simt cata nevoie ar fi avut deceniul ultim, de stranii tranzitii si tranzactii, de luciditatea lui exigenta, de tinuta lui etica demna, de pasiunea curata a angajamentelor sale in serviciul culturii si al societatii romanesti pe cale de transformare N-a fost sa fie Dar in timpul trecut de la moartea sa a fost cu putinta ca frumoasa efigie de bronz de pe mormantul clujean sa-i fie smulsa de maini murdare, - era, nu-i asa, o materie care, retopita, se vinde destul de scump in vremile noastre nevoiase i-a fost refacuta, de curand, intr-un material mai greu de valorificat Apelul la formula cunoscuta, aere perennius, a poetului antic ar veni la timp ca sa salveze retoric mizerabilul gest profanator Mai tare, da, decat bronzul E ceea ce ramane, intr-adevar, din opera lui Marian Papahagi, - adica un raft emblematic de biblioteca si reperele unei biografii umane si intelectuale ce pot da o idee despre geometria in care ar trebui, totusi, sa mai credem Andor Kdmives Super K&L incidente 9 Hannah Arendt si antropologia Conditia umana dupa 50 de ani (ii) Horia Lazar 3 Opera si piata de comert Privita ca activitate privata, munca are ca scop satisfacerea nevoilor biologice ale speciei, ce-1 instituie pe om ca pe un "animal lucrator" (animal laborans) Acesta nu-si foloseste trupul in mod liber: produ-cind bunuri destinate consumului domestic, aflat "in afara lumii" (p 167) si neavind ca atare o finalitate specific umana, el creeaza obiecte sortite distrugerii prin consum imediat Contrar producatorului casnic, homo faber realizeaza obiecte durabile, rezistente in timp si totodata independente fata de cel ce le-a fabricat - la fel cum opera de arta sau de gindire, odata intrata in circuitul public, se desparte de autorul ei, traindu-si propria-i viata Calificata de Bergson ca activitate a inteligentei creatoare, fabricarea de obiecte, artistice sau comerciale, e o operatie concomitenta cu distrugerea naturii (construirea caselor din lemn e insotita de distrugerea padurilor, statuile fac sa dispara piatra din care sint sculptate) in acest proces, imaginea sau modelul produsului fabricat preceda procesul de fabricare, subzistind dupa incheierea lui inmultit nedefinit in piese identice ca aparenta dar unice prin diferentele lor insesizabile, modelul din productia artizanala nu se repeta Ca rezultat al efortului inteligentei, mereu reinnoit, strain producerii automatizate a obiectelor de serie, in care mina e organul creierului, el se manifesta ca forma vizibila sau ca idee (eidos) prin experienta practica a propriei lui fabricari (poiesis, p 194) Pentru a patrunde in lume, orice idee, in sens platonician, trebuie sa imbrace o aparenta fenomenala, sa fie "poetica" Opera e lucrarea unui producator, stapin al naturii si al tehnicilor de folosire a instrumentelor de creatie - prelungire a propriului trup -, al caror scop e usurarea trudei Adaptabile nevoilor lucratorului, sculele se deosebesc de masinile epocii industriale, ce au dus la automatizarea completa a productiei: acestea din urma pretind adaptarea lucratorului la propriul lor ritm, intr-un proces de instrumentalizare a lumii si a vietii prin care tot ce exista e un mijloc in vederea scopurilor unei inteligente care face din stapinirea naturii o tehnica de dominare Cum a aratat Michel Foucault, "vointa de a sti" ascunde vointa de putere Avind libertatea de a produce sau de a distruge produsul efortului sau, homo faber, devenit prototip al umanitatii si propria-i finalitate ("masura tuturor lucrurilor", spunea Protagoras), devine ilustrarea "utilitarismului antropocentric" (p 209) inexistent in marile doctrine filosofice ale Antichitatii, ce se aplecau doar asupra muncii servile, actiunii publice si contemplatiei filosofice, el il va marginaliza in epoca moderna, prin omniprezenta lui sociala, pe omul politic in acest sens, anticul demiourgos (lucratorul public) va de nastere, in Evul Mediu, categoriei artizanilor in secolul al XiV-lea, cuvintele "mester" si "lucrator" erau sinonime iar relatia dintre artizan si ucenic, ce marca o diferenta temporara, era echivalenta cu cea dintre adult si copil incepind cu secolul al XV-lea, calitatea de mester cistiga in demnitate si prestigiu Organizati in colectivitati inchise (corporatii), artizanii medievali, stramosii lui homo faber, ocupa spatiul public, care insa nu devine, prin aceasta, o arena politica (9) Valoarea de folosinta, reificata in obiectul fabricat, isi sporeste astfel atractivitatea propunindu-se ca valoare de schimb iar negustorii si comerciantii vor impune pe piata publica obiecte destinate utilizarii private Trecator printr-o lume in care temporalitatea, ca interval nebiologic intre viata si moarte, e semnul mortalitatii, omul se manifesta plenar in dimensiunea sa de fabricator de obiecte in sfera creatiei artistice Transfigurind obiectul smuls din materie si reificat ca produs de schimb mercantil, opera de arta ii confera acestuia permanenta, invulnerabilitate la vicisitudinile vietii materiale si nemurire terestra Fixat in amintirea generatiilor succesive, faptul memorabil (poetic, pictural, muzical sau arhitectonic) se transmite ca eveniment durabil, iradiant, a carui semnificatie inaugurala se actualizeaza neincetat in spiritul celui ce-1 cauta Scotindu-1 pe om din limitele sale biologice (circularitatea existentei naturale, in care moartea face loc vietii), opera de arta nu e supusa nici necesitatii, ca munca si perpetuarea speciei, si nici constringerilor instrumentale ale utilizarii obiectelor Caz-limita al fabricarii de obiecte, ea se plaseaza in vecinatatea gindirii - izvor pur al creatiei - si a experientei filosofice a vesniciei, desemnata de Platon ca "ceea ce nu se poate spune" (arrheton) si de Aristotel ca stare "straina rostirii" (aneu logou, p 56) 4 Actiunea si spatiul public Teoria actiunii, ultima veriga a antropologiei lui H Arendt, e amplu dezvoltata in Conditia umana Actiunea se instituie prin pluralitate, adica prin coprezenta cetatenilor in spatiul public Egalitatea acestora e una a indivizilor diferiti iar "alteritatea" apare ca unicitate a unei voci ce se comunica pe sine celorlalti (p 232) Nici necesara si nici utila, nici scop si nici mijloc, actiunea, ce-1 defineste pe om ca "animal politic", rezuma spontaneitatea initiativei novatoare, a carei esenta e vointa de a deschide o lume prin fapta politica Detasindu-se pe fundalul unui mediu indiferent sau ostil, omul e fiinta prin care libertatea se afirma ca inzestrare originara Pentru verbul "a actiona", limbile clasice aveau, fiecare, cite doua verbe: greaca archein (a incepe, a conduce, a comanda) si prattein (a traversa, a incheia) iar latina agere (a pune in miscare) si gerere (a purta, a duce) Corelarea celor doua verbe arata ca actiunea e in acelasi timp un fapt inaugural si unul implinit, incheiat, a carui semnificatie se afla in el insusi (10) La rindul lui, Augustin deosebeste fiinta divina (principium), care a creat lumea vizibila, de fiinta umana, ce dezvolta proiecte (initium) in actiune, interesul politic (inter esse) apropie oamenii legindu-i intr-o retea de relatii prin mijlocirea carora "autorul" apare ca agent al unei istorii pe care nu o construieste el insusi si al carei sens apare la sfirsitul ei, ca efect narativ al unei "povestiri fara inceput si fara sfirsit" (p 242) Cum a aratat Paul Ricceur, fixarea actiunii prin actul narativ o desprinde de agentul ei, autonomizind-o si conferindu-i o dimensiune sociala "Opera deschisa" a umanitatii, jucata de TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 —i Black Pantone 253 U XJlalVb -iT "HJ iAJL1C 4JJ "actori ce nu cunosc intriga", actiunea se sedimenteaza ca "instituire" prin decalajul dintre intentia "autorilor" si semnificatia ei istorica (11) Eroii nu au prevazut niciodata care va fi chipul lumii intemeiata de ei inradacinata in subiectul uman ce se exprima politic sub forma discursului, actiunea se articuleaza strins cu limbajul O actiune nerostita ar fi o actiune fara agent, adica inexistenta Pe de alta parte, expresia verbala a actiunii il inscrie pe infaptuitorul ei in istorie ca pe o persoana singulara (cine a initiat actul!), nu ca pe un agent istoric abstract (poporul, liderul de opinie, muncitorii, agitatorii revolutionari, reformatorul), purtator al unei pretinse "naturi" umane (ce e autorul actului!) Prin aceasta, istoria nu e produsul artificial al lui homo faber si nici o povestire despre trecut asemanatoare unui roman semnat de un autor reperabil, ci o punere in scena "dramatica" a trecutului (12), in care "eroul", actor in desfasurarea ei, nu are, cum vedem in epopeile homerice, nimic "eroic" in sensul actual Conditia eroica e semnul distinctiv al libertatii de actiune, care-l aseaza pe erou, ale carui fapte sint promise gloriei si nemuririi terestre, in societatea zeilor in relatarea istorica, naratorul "face" el insusi istoria, rostind ceea ce actorilor ei le ramine ascuns: "esenta" omului -viata ce dispare, lasind in urma ei doar o amintire povestita Realitatea politicii nu rezida in existenta fizica a cetatii ci in organizarea cetatenilor si in capacitatea lor de a actiona impreuna "Transportabila", cetatea greaca, vehicul al actiunii si al colonizarii, e un "spatiu de aparitie" a oamenilor (p 258) Ea ia fiinta prin simpla adunare laolalta a cetatenilor - miscare dinamica ce o creeaza si care o face sa dispara prin dispersarea actorilor Loc al deliberarii publice, agora rezuma dreptul neingradit al oamenilor liberi de a circula si de a se indeparta de spatiul privat, iar golirea pietei publice si refuzul sau teama cetatenilor de a iesi din casele lor e semnul tiraniei Definirea agorei, in epoca crestina, ca domeniu public al "inegalitatii egalilor", singura egalitate fiind cea a mortii, e consecutiva instaurarii ei ca loc de adunare, ce consacra Anelor Kdmives Arta e ceea ce imi place egalitatea nu ca finalitate a politicii ci ca sens al ei (13) Reper al actiunii, maretia faptelor eroice nu sta in motivarea sau in rezultatul lor Ea consta in "producerea propriei aparente" (p 269) - in actualizarea, prin exprimare publica, a latentelor cetateanului-subiect indice al apartenentei la un grup organizat si element de identificare politica, aparenta vestimentara, de exemplu, a fost adesea perceputa de putere ca amenintare la adresa ordinii publice, ca intentie de destabilizare sau ca vointa de subversiune in Roma imperiala, propunerea ca sclavii sa poarte o imbracaminte identica pentru a putea fi deosebiti de cetateni a fost respinsa, de teama ca tinuta uniforma ar putea constitui un semn de recunoastere susceptibil de a genera conspiratii ale saracilor (p 280, n 1) in epoca moderna, uniforma politica cea mai cunoscuta (lasind la o parte uniformele miscarilor fasciste sau pe cele ale formatiilor paramilitare) e cea a muncitorilor saraci din vremea Revolutiei franceze: pantalonul prins cu nasturi direct de vesta, simbol al poporului revoltat impotriva privilegiilor (sans-culottes) Nevoia exhibarii publice a apartenentei politice sub forma aparentelor vestimentare nu e insa in sine "revolutionara" Ca "raspuns al omului la faptul de a se fi nascut" (14), ea e, in primul rind, o cale de exprimare a identitatii prin actiune, si mai putin expresia vointei de schimbare din temelii a lumii Revolutiile sint, de fapt, rezultatul exasperarii reformatoare, iar revolutionarul victorios devine, odata actiunea incheiata, un banal conservator "Gloria nemuritoare" a cetatii sta sub semnul solidaritatii si al rasturnarii fatalitatii printr-o opera comuna Eroul politic nu are trasaturile geniului razvratit sau melancolic, "fiu al operei sale", creat de aceasta, cum arata cu subtilitate Paul Valery ii sint straine prestigiul semnaturii, exceptionalitatea, izolarea de semeni si ostracizarea sociala Rasfatat de zei dar lucrind pentru oameni si rupt de eternitate prin existenta lui in timp, el nu viseaza decit la nemurire Daca vesnicia e ceea ce le lipseste oamenilor, nemurirea e ceea ce ei pot sa obtina prin actiunea care, savirsita in libertate, "face din extraordinar un Anelor Kdmives Don’t be silly Napo fenomen obisnuit" (p 256), la indemina oricui 5 Puterea si violenta Ca exercitiu al puterii, guvernarea introduce in politica criteriul dominarii, care, in statele-natiuni suverane, pune in joc forme de conducere hegemonica Montesquieu remarca, cu mai bine de doua veacuri in urma, tendinta naturala a puterii de a deveni abuziva, altfel spus "absoluta" Filiatia dintre conceptia iudeo-crestina a legii ca porunca imperativa, ce instituie legea ca pe un instrument de dominare-reprimare si nu ca pe unul de arbitraj, si birocratia contemporana, "tiranie fara tiran", ce nu face decit sa secularizeze suprematia poruncii divine, e evidenta Legea fara chip a zilelor noastre, "regimul nimanui" presimtit de Kafka, in care acuzatul nu are dusmani iar instanta, ce functioneaza in golul literei moarte, e lipsita de orice raspundere, e ilustrarea unui nou tip de violenta, се-si poate gasi justificarea dar care nu are legitimitate Legitimitatea puterii ca actiune concertata a guvernarii sta in asocierea originara a persoanelor ce o exercita, si nu in actiunile ei ulterioare (15) Legitimitatea face referire la trecut, justificarile sint proiectate in viitor Ca atare, violenta poate distruge puterea, dar nu o poate crea Acelasi Montesquieu facea observatia, foarte justa, ca forta puterii se sprijina pe numar si pe opinie, chiar si in monarhii, si ca tiranii din Antichitate, care prin acapararea solitara a puterii erau de fapt dusmanii ei, au instituit cele mai fragile dominatii Pe de alta parte, desi e o frina in calea puterii, violenta nu poate face nimic impotriva ei Un caz aparte al puterii ce sta in rezerva e "rezistenta pasiva" a unor lideri spirituali, adevarata sfidare la adresa violentei institutionalizate Acest gen de atitudine e, de fapt, foarte activ si indeosebi eficient, deoarece nu-si poate gasi dezlegarea printr-o infruntare clasica ci doar prin masacrarea celor ce o practica Lipsit de posibilitatea de a-si domina invinsul, invingatorul e astfel cel ce va pierde intr-un alt registru, teroarea exercitata de statele politienesti, prelungire a violentei, poate functiona doar in societatile atomizate, in care "orice forma de opozitie organizata trebuie sa dispara inainte ca teroarea sa atinga punctul ei maxim" (16, s n ) Diferenta dintre regimurile totalitare, intemeiate pe teroare, si dictaturile sau tiraniile sprijinite pe violenta sta in faptul ca primele, bazate pe omniprezenta informatorilor, de multe ori benevoli, ii numara si pe acestia printre dusmanii potentiali Daca tiraniile TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U reprezinta o deriva temporara a monarhiilor (pe care anticii, spre deosebire de noi, le tratau cu detasare, ca pe un rau trecator), regimurile totalitare produc, prin birocratizarea terorii, destructurarea completa a societatii in secolul al XX-lea, violenta a scazut in viata sociala prin emanciparea lucratorilor si a femeilor, crescind insa in spatiul public si de stat Continut al politicii interne (a carei finalitate e pastrarea vietii comunitatilor umane) si al celei externe (al carei scop e afirmarea libertatii), violenta a sporit exponential, indeosebi datorita progresului tehnic, care pune, de acum, problema posibilitatii distrugerii reciproce a adversarilor Deosebind scopurile (ce devin reale doar in clipa in care actiunea se incheie) de finalitati (masura transcendenta a actiunii, pe care o orienteaza) si de sensuri (imanente actiunii pe intreaga ei durata), H Arendt insista asupra semnificatiei normative a finalitatilor (17), prevenindu-ne totodata in legatura cu riscurile absentei acestora (18) Nici inclusa in actiune si nici proiectata in viitor, finalitatea apare ca principiul motor al actiunii - un fel de primum movens politic - ce o relanseaza perpetuu, "indeosebi cind nu e atinsa" (19) Desi in politica interna contemporana violenta e ultimul recurs impotriva criminalilor, a rebelilor si chiar a adversarilor politici neorganizati, ea apare, in istoria secolului trecut, marcata de cursa inarmarilor succesive, nu ca o prelungire a politicii cu alte mijloace (dupa definitia data razboiului de Clausewitz) ci ca o "prelungire a razboiului" insusi si ca o perpetuare a lui Altoindu-se pe putere, violenta devine "productiva" amplificindu-se prin escalada, la fel cum forta de munca isi amelioreaza productivitatea gratie tehnologiei iesind din spatiul privat (in care nu exista un monopol al violentei) si din cel social ("semi-privat"), ea invadeaza politica, in care "cuvintul dezarmat" (20) dispare in fata finalitatilor convertite in scopuri incremenite ce sacralizeaza mijloacele Din loc al sensului fara finalitati, politica devine domeniul finalitatilor lipsite de sens "Traim intr-o pace in care nimic nu trebuie crutat pentru ca un razboi sa fie posibil", scrie H Arendt in notele destinate unei "introduceri in politica" pe care moartea ei, in 1975, a impiedicat-o sa o scrie (21) in fata acestui tablou intunecat, datat dar nu inactual, pe care desfasurarile ultimelor trei decenii par a-1 confirma, readucind in discutie prezicerea lui Lenin dupa care secolul al XX-lea avea sa fie marcat de revolutii si razboaie, H Arendt cauta puncte de sprijin impotriva derivelor actiunii si a exercitarii violente a puterii Daca divinitatile religiilor monoteiste sint libere si suverane, omul, liber si el, nu e stapin pe consecintele actiunii - o buna ocazie de a sublinia slabiciunile stoicismului si iluzia "libertatii sclavilor", ce prefigureaza fericirea vesnica a celor saraci (in lume si cu duhul) promisa de crestinism Apropiata de paginismul grec si de intelepciunea iudaismului, Arendt vede in iertarea ce dezleaga remediul la ireversibilitatea actiunii, si in promisiunea ce obliga sansa de a-i corecta imprevizibilitatea in interpretarea ei, isus, prototipul omenirii alienate, rupta de propria-i origine, repara prin iertare prejudiciile actiunii -gest prin care omul, ramas liber, se dezleaga pe sine de tentatia razbunarii Promovind actiunea negativa (non-manifestarea, refuzul aparitiei publice) din convingerea ca nimeni nu poate fi bun, isus a instituit iertarea ca pe o actiune fara conditii, si nu ca pe o reactie pragmatica (p 307) Vointa sa de a ascunde, ce contrasteaza cu fraternitatea naturala a oamenilor, cu solidaritatea profana si cu organizarea politica, intemeiaza un nou tip de relatii intre indivizi, axate pe persoana umana (nici publica dar nici privata in sens grec) angajata in aventura mintuirii Prin aceasta, puterea de a ierta se invecineaza cu capacitatea de a face miracole, pe care Arendt o rezuma in vocatia "natalitatii" - aparitia oamenilor noi, in fiinta carora posibilitatea actiunii e inscrisa sub forma "dreptului de a se naste" (p 314) Promisiune suprema a umanitatii, inovatia prin actiune a carei imagine biblica e legamintul lui Avraam si a carei expresie moderna e contractul juridic intre natiuni, ce impune fiecareia respectarea drepturilor celorlalte (pacta sunt servanda), e un pact de incredere incheiat cu viitorul - "sa dispunem de viitor ca si cum ar fi prezent" (p 312) Figura emblematica a gindirii libere si democratice, H Arendt nu poate fi incadrata in nicio orientare intelectuala sau ideologica Cum a aratat chiar ea in interviuri, nu s-a raliat nici gindirii liberale nici celei de stinga Militanta sionista intre anii 1933-1943, deportata in 1940 intr-un lagar din care a reusit sa fuga, s-a exilat in acelasi an in SUA, unde si-a desfasurat activitatile de cercetare si de predare in universitati Dupa publicarea Originilor totalitarismului in 1951, in care face o radiografie necrutatoare a antisemitismului, va fi acuzata de "nazism" in urma relatarii procesului criminalului de razboi Eichmann (1961) intr-o carte care impune sintagma "banalitate a raului" ilustrata de politica nazista de exterminare, si in care aduce in discutie raspunderea elitelor evreiesti in holocaust Raporturile tumultuoase cu comunitatea evreiasca s-au deteriorat si mai mult cind, in calitate de expert, i-a recomandat editorului lui Raul Hilberg, autorul Distrugerii evreilor in Europa, sa nu tipareasca lucrarea Oricum, Conditia umana, publicata inainte ca polemica sa se dezlantuie, ramine un monument de viziune antropologica Antimoderna dar tonica, cartea invita la reintoarcerea la izvoarele umanitatii - munca, fabricarea obiectelor si indeosebi actiunea - dintre care ultima e expresia suprema a libertatii Andor Kdmives Balshoi Performance Note: (9) Tiranii greci au incercat sa transforme piata publica, loc deschis al dezbaterii politice, intr-un bazar comercial supraincarcat, similar celor din cetatile despotice ale Orientului, in care promiscuitatea, moleseala, viermuiala si goana dupa cistig impiedicau exprimarea opiniilor politice si judecata viguroasa, straina de tentatiile materiale (p 214) (10) Platon, al carui model politic e centrat pe imaginea regelui-filosof, opune actiunea (archein) guvernarii (prattein) si inceputul sfarsitului Pentru el, cunoasterea actiunii (stiinta fara practica) e diferita de executarea ei (actiunea fara cunoastere), iar inteleptul nu actioneaza ci ii conduce pe cei ce-i executa dispozitiile (p 286) Utopia platoniciana, "comunista", a cetatii in care bunurile, inclusiv femeile, sint ale tuturor, transfera modelul economic la organizarea politica si face din familie o realitate sociala (nu privata) Totodata, distinctia dintre cunoastere si actiune, baza activitatilor lui homo faber, pregateste teoriile politicii ca dominare, in care violenta se interpune intre scopuri si mijloace, si in care actiunea e reinterpretata in termeni de fabricare a obiectelor (11) Paul Ricceur, Du texte а l'action Essais d'herme'neutique ii, Paris, Seuil, col "Esprit", 1986, p 190 si urm (12) Cuvintul "drama" provine din grecescul dran ("a actiona") Jocul dramatic e asadar o imitatie a actiunii istorice iar teatrul o arta politica (p 245) Ea rindul ei, actiunea istorica apare ca o dramatizare a vietii (13) V in legatura cu aceasta Hannah Arendt, La politique a-t-elle encore un sensi, Paris, E’Herne, 2007, p 15 Facind din Academie un substitut al pietii publice, Platon afirma superioritatea libertatii de gindire (care in zilele noastre e practicata in universitati) asupra libertatii politice instrumentalizata, politica devine un simplu mijloc in vederea unui scop inalt, exterior ei, iar libertatea de a gindi, rezervata unei minoritati, devine apolitica (ibid , p 42) (14) "Despre violenta", in Crizele republicii, op cit , p 183 (15) ibid , p 156 (16) ibid, p 159 (17) "Finalitatea trebuie sa limiteze atit scopurile cit si mijloacele, ferind actiunea de primejda lipsei de masura ce ii e mereu inerenta" (La politique , op cit , p 96) (18) "Ne punem intrebari in legatura cu sensul actiunii politice, dar prin aceasta intelegem scopurile si finalitatile ei; le numim sens deoarece nu mai credem deloc in vreun sens" (ibid , p 97) (19) ibid , p 100 (20) ibid , p 88 (21) ibid , p 102 TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U sare-n ochi Asa s-a calit otetul (i) Laszlo Alexandru Sint convins ca, in anii de dupa infringerea hitlerismului, niciun intelectual german n-ar fi avut indrazneala sa publice o carte cu titlul iluzia antifascismului Dar la noi in Balcani, unde neobrazarea constituie principala unitate de masura a performantei individuale, un grup de intelectuali romani si-a proiectat afirmarea, la doar citiva ani de la caderea ceausismului, prin intermediul volumului iluzia anticomunismului Pretextul de suprafata il constituie formularea unor disocieri fata de Raportul Final publicat de Comisia Prezidentiala pentru Analiza Dictaturii Comuniste din Romania, sub coordonarea lui Vladimir Tismaneanu in esenta, insa, o grupare de ginditori incearca sa discrediteze activitatea de cercetare si condamnare globala a comunismului din Romania, realizata de o alta grupare de ginditori iata o situatie neobisnuita, care merita examinata cu toata atentia Autorii contestatari sint dispusi in ordine alfabetica si, avind la baza o ampla gama de motivatii si strategii, evolueaza sub bagheta coordonatoare a patru tineri condeieri: Vasile Ernu, Costi Rogozanu, Ciprian siulea si Ovidiu tichindeleanu Alti scriitori, favorabili Raportului publicat de V Tismaneanu, au refuzat sa participe la serbarile zapezii, inlesnite de placheta rebela Sa fi fost oare din cauza premiselor absurde sub care anti-antico-munistii isi plaseaza demersul, inca din primele frazei "Antologia de fata s-a nascut ca reactie la dezbaterea publica anemica si saraca in continut intelectual din jurul Raportului de condamnare a comunismului din Romania si din jurul intregului demers care a insotit producerea si promovarea acestui act Pe fondul unui interes public foarte scazut, o mare parte a autorilor Raportului si a celor implicati in acest demers au refuzat sa-si justifice optiunile si, in general, sa discute aplicat despre semnificatiile si consecintele comunismului din Romania " (p 5) Pai, daca interesul public a fost intr-adevar ‘‘foarte scazut", de ce sa-si mai fi justificat suplimentar autorii Raportului optiunile! Logica argumentatiei isi dezvaluie sincopele, inca de la primele rinduri ale detractorilor Cartea doftorita de patru moase a ramas totusi cu buricul netaiat Permitindu-si sa acuze de inconsecventa o alta cercetare colectiva, ar fi fost de dorit sa nu fie, ea insasi, plina de incongruente Din pacate, asa este iata-1, de pilda, pe Florin Abraham reprosindu-i Raportului Tismaneanu ca, in discursul asupra trecutului comunist, camufleaza o importanta miza politica a prezentului ("Are pretentia de a oficializa o perspectiva asupra trecutului recent al Romaniei", p 8) invers, Daniel Barbu ii imputa aceluiasi Raport Tismaneanu ca, in mod artificial, desprinde comunismul din cauzalitatea politica a prezentului, in scopuri manipulatoare ( "strategie eminamente politica de situare a prezentului in raport cu istoria recenta, de circumscriere a comunismului intr-un timp revolut si de negare a valorii politice pe care trecutul recent ar mai putea-o avea cu titlul de experienta de societate", p 72) Acum, daca societatea comunista descrisa de studiul comisiei prezidentiale ne conditioneaza prezentul sau daca, dimpotriva, ea pluteste desprinsa intr-un vag nedefinit, cititorii cartuliei denigratoare nu reusesc s-o priceapa limpede pina la capat Florin Abraham il admonesteaza apoi pe Vladimir Tismaneanu ca preia pasaje ale Declaratiei anticomuniste de la Timisoara, implicindu-se astfel, partizan, in bataliile politice iata-1 insa pe Gabriel Andreescu, urmatorul autor in ordine alfabetica, elogiind aceeasi optiune, caci "Proclamatia de la Timisoara a fost asumata de un numar mare de cetateni si organizatii si ramine, probabil, declaratia anticomunista cea mai populara dupa 1989, cu cea mai mare forta mobilizatoare" (p 45) Се-ar fi de inteles de-aici! Ca sa nu mai vorbim despre faptul ca simpatiile politice prezidentiale ale lui Vi Tismaneanu sint reprobate, in numele obiectivi tatii epistemologice, de insusi "directorul stiintific la institutul "Ovidiu sincai"" (fireste, al P S D )! Ar fi amuzant, de n-ar fi prea trist Acelasi Florin Abraham insista pe ideea ca adevaratul proces al comunismului "sa nu sustina vinovatii colective, pedepsele morale sau penale trebuind adecvate in raport cu gravitatea faptelor" (p 37), trecind peste aspectul ca, de cele mai multe ori, cei care comiteau nemernicii politice in timpul comunismului o faceau constrinsi tocmai de sistem, in virtutea pozitiei lor si dind vina pe circumstante Astfel se traseaza, cu perfidie, un minunat cerc vicios: culpa, in comunism, nu a fost colectiva, caci li s-a datorat anumitor persoane; dar ea nu a fost nici individuala, caci persoanele au dat vina pe sistem Totusi, atunci cind Raportul Tismaneanu incearca sa alunge aceasta tendentioasa ambiguitate, intocmind o lista a nomenclaturistilor de frunte si particularizind, astfel, culpa, demersul e respins cu suficienta, caci ar fi lipsit, chipurile, de o clara ierarhizare a vinovatiilor Florin Abraham se dovedeste inconsecvent si contradictoriu, ca sa ne mentinem doar in zona aprecierilor eufemistice Dar ce noroc ca vine din urma Daniel Barbu si ii imputa Raportului coordonat de Vladimir Tismaneanu, tocmai pe dos, tentativa "de a exonera atit statul, cit si societatea romaneasca in ansamblul sau de responsabilitatea politica pentru faptele constitutive, represive si productive ale unui regim" comunist (p 72) iata ca, de-a lungul comunismului, nu poate fi atribuita o vinovatie colectiva (in viziunea lui Florin Abraham), in schimb exonerarea societatii de vina colectiva constituie un defect al Raportului Tismaneanu (in viziunea lui Daniel Barbu) Priceapa cine poate! interesanta de citit ramine aceasta carticica si atunci cind regasim contradictii nu neaparat intre cei doisprezece autori, ci chiar in afirmatiile unuia si aceluiasi semnatar in opinia lui Daniel Barbu, Raportul lui Tismaneanu reprezinta doar o operatiune stiintifica "menita sa acopere un deficit de natura politica" (p 73) Totusi, doua fraze mai incolo, chiar invers, "virtutile Raportului se arata a fi mai degraba politice decit stiintifice" (p 74) Cita stiinta si cita politica s-o fi aflind in cartea analizata, nici mintea lui D Barbu nu ne mai poate lamuri Citim si ne minunam, apoi, vazind dezinhibitia cu care contestatarii calca in picioare cele mai limpezi evidente Astfel, profesorul Daniel Barbu biciuieste "refuzul responsabililor politici de a se pronunta explicit in privinta defunctului regim " (p 73) ii reamintim d-lui Barbu rasunatoarea sedinta a Camerelor parlamentare reunite, in fata carora presedintele Basescu a condamnat totusi explicit defunctul regim comunist, ca fiind nelegitim si criminal Acelasi cercetator considera apoi recomandarile Raportului Tismaneanu, privind organizarea de conferinte internationale, emisiuni televizate, expozitii permanente, manuale scolare si modificari legislative pentru mai buna cunoastere a trecutului comunist, dimpotriva, ca pe o tentativa de ascundere a acelui trecut ("Comunismul romanesc este, asadar, gindit ca un obiect restrictiv, la care accesul este limitat, controlat, organizat si reglementat, care are curatori si ghizi autorizati, care poate fi expus si contemplat, dar care, o data imobilizat in muzeu, nu mai face parte din prezent", p 79) Cum adica! Studiul organizat si institutionalizat al unui fenomen duce la distrugerea lui !! iata o logica nedemna de un om de stiinta Alt perseverent denigrator al cercetarii si condamnarii trecutului comunist, Ciprian siulea, nu se sfieste, la rindul lui, sa contrazica evidentele traite pe pielea lor de catre romani Astfel, siulea bricoleaza trei categorii de cetateni, de-a lungul comunismului O minoritate de victime efective ("cei ucisi, inchisi, agresati fizic si psihic, deposedati de proprietati, hartuiti etc "), un numar ceva mai mare de "victime soft ale comunismului" (aceia privati de libertatile de exprimare, de calatorie, de asociere etc ) si marea majoritate a celorlalti ("un numar si mai mare insa nu cred ca pot fi considerati victime, deoarece ei insisi nu se considerau astfel", p 227) Din aceasta mincinoasa taxonomie postfabricata s-ar deduce ca cei mai multi romani au beneficiat, totusi, de libertatile cele mai largi, au calatorit, s-au exprimat fara inhibitii, au constituit partide si sindicate libere, s-au bucurat cu seninatate de binefacerile comunismului autohton De ce ne minte, oare, Ciprian siulea de la obraz!! Oricum, pentru mai multa limpezime, ii propun si eu urmatoarea taxonomie exemplificativa, plasata la aceeasi cota ametitoare de inteligenta: pe lume exista trei categorii de oameni: cei cu ochii verzi, cei cu ochii caprui si marea majoritate a celorlalti, care poarta tenisi O viclenie lamentabila a contestatarilor Raportului Tismaneanu tine de ancorarea lor in buna reputatie a unor personalitati de prim rang Astfel, profesorul Daniel Barbu, revendicindu-se de la concluziile unei publicatii bruxelleze, ne informeaza in legatura cu "perspectiva weberiana asupra stiintelor sociale ca stiinte ale experientei ce nu-si propun (si probabil ca nici nu sint capabile) sa descopere norme cu caracter imperativ ce ar putea ulterior sa piloteze practica sociala; spre deosebire de stiintele naturii, stiintele sociale nu explica si nu produc instructiuni de folosire a faptelor si evenimentelor studiate, ci aspira sa inteleaga sistemul de sensuri lasat in urma de o anumita experienta a unei societati anume" (p 78) Odata lansata aceasta aberatie, potrivit careia stiintele sociale ar trebui nu sa explice, ci doar sa inteleaga (de parca orice intelegere nu presupune in mod necesar o explicatie si viceversa!), gogomania plasata sub umbrela lui Max Weber creste, se umfla ca o gogoasa balcanica si dobindeste calitatile magice ale unui passe-partout iata rezultatele sale concrete, asa cum au fost consemnate sarcastic de un ziarist bucurestean, prezent la lansarea cartii despre iluzia anticomunismului: "Am vrut sa le testez curajul intelectual si revolutionar si i-am intrebat, in numele nostru, al tuturor, ca sa nu murim prosti: "Comunismul a fost rau sau bun, merita condamnat sau пил Marile constiinte ale umanitatii au fost cam eunuce Mi-au dat un raspuns de un sfert de ora, despre abordarea "neoweberiana" a problemei, din care, vorba prietenului meu Motanul, am inteles ca "ramine cum am vorbit sub apa"" (George Scarlat, Papagalii anti-anti-comunisti, in Ziua, 26 11 2008) TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Ce a insemnat Aer cu diamante ЙЦ Mihai Vieru Aer cu Diamante, pe langa punctul de plecare in forta si de descindere al Generatiei, pe langa startul brusc al literaturii ca opozitie tacita, in viziunea autorilor in sine avea o conotatie oarecum detrimentala, fiindca masura publicarii mai multor oameni intr-o carte ar fi diminuat, dupa parerea oficialitatilor, impactul asupra publicului, un impact socotit periculos Majoritatea si debutasera deja in volum singular in spectaculozitatea vwt-ului literar aveau si o vorba sau autopersiflare in cadrul cenaclului Spuneau  cantau: it's a long way to Tipperarry ceea ce s-ar fi tradus prin "e lung drumul pana la tiparire1 " Acuma, in zilele noastre, toti s-ar bate sa scoata antologii care sa justifice prin valoare si prin atitudine si afisare, si care cumva dovedesc contrariul a ceea ce se credea despre posibila punere in umbra prin instituirea de volume colective Dovedesc contrariul pentru ca, iata, si acum, la douazeci si cinci de ani de la desfiintarea Cenaclului de Luni, Aer cu Diamante ramane un reper care pare viabil si demn de urmat de mult mai liberii exponenti ai poeziei recente Aer cu Diamante este o legenda, fara sa ne sfiim sa o spunem, o legenda al carei model pare foarte functional Este devreme sa o spunem1 Nicidecum si nu ne referim la intreaga societate civila ci la lumea literara si la cei care graviteaza interesati in jurul ei hranindu-se din iradierea ei Asa va si ramane! Este considerat un gest unic si este un gest unic Poate impactul ei ar fi fost si mai mare daca ar fi fost mai multi Dintre absentele notabile enumeram pe Bogdan Ghiu, pe Magdalena Ghica, pe Matei Visniec si Mariana Marin, pe ion Bogdan Lefter si Alexandru Musina Practic cartea a avut un efect contrar asteptarii oficialitatilor comuniste impactul a fost major Deja cei patru intrati au facut cariera cu aceasta carte, s-au afirmat iremediabil ca frontispiciu de generatie si ceea ce este si mai straniu este ca poezia recenta ii vede la fel de tineri in expresie, inca in puterea de a impune modele de la care altii, prin prisma evolutiei sociale si evenimentiale diferite, totusi, sa se revendice Aer cu Diamante reprezinta o borna luminoasa care are atributia (daca putem spune astfel) de lanus Bifrons si spun asta in masura in care vine cu o noua exprimare, prin largirea perimetrelor acesteia, cu o noua stilistica, cu o noua conventie atitudinala si, in acelasi timp, preia harnasamentul si informatia intregii scriituri poetice romanesti de pana atunci si astfel avem in cadrul cartii patru reprezentanti asemenea si diferiti deopotriva Avem experimente si autenticism, avem textualism si postmodernism si avem si modernism ermetic Daca primele se dovedesc in liricile lui Mircea Cartarescu si Florin laru, cealalta directie este a lui ion Stratan, care prinde din toate, insa la acea vreme nu se putea vedea complet tabloul, lui Traian T Cosovei ramanandu-i rolul unei poezii fluente si asumate, dupa cum spunea Valeriu Carstea: "a poemului social2", a poemului celui mai fluctuant si fluid, cu tendinta de percepere a lucrului la el, fara ca el sa fie fabricat ci foarte lesne produs datorita unei "fantezii curgatoare de imagini3" in partea cealalta a balantei, Florin laru este un "intuitiv si lucid4" cu o masca a intelepciunii - daca ar fi sa ne luam dupa Nicolae Manolescu - combinat cu Johan Huizinga, adica seriosul pus pe joaca caruia "poezia ii este expresia acestei ingenuitati calculate5 " in cealalta parte se afla ion Stratan, o persoana inefabila si "atasant", a carui ascutime si ingeniozitate scapa foarte usor de sub controlul atentiei celorlalti, in explozii de agudezze, in parafraze si speculand abrupt clisee de gandire si paradigme aflate in prejudecata umana Nicolae Manolescu spune ca "odata cu mintea ii scapara limba6", in timp ce Al Cistelecan mentiona ca "nu a mai vazut om cu o asa de vie cultura a cuvantului" in aceeasi prefata criticul Manolescu spune despre textura poemelor lui Stratan ca le face sa apara "laconice, ermetice, neocolind jocul de cuvinte; inventia e fonologica si morfologica mai degraba decat lexicala; iar sintaxa traieste din elipse Ceea ce arata la Stratan vocatia modificarii structurilor limbii, la nivelul nucleelor si al imenselor forte ce salasluiesc in ele7 " Pe aceeasi parte cu Florin laru dar mai departat se afla postmodernul Mircea Cartarescu, postmodernul asumat am spune, intrucat el a continuat vocatia poetica in paralel cultivand-o pe cea prozastica si afirmandu-se ca universitar, din acest punct de vedere respectand si formula lui Umberto Eco Nicolae Manolescu il situeaza pe Cartarescu in continuitatea lui Nichita Stanescu8 din punctul de vedere al modernitatii limbajului, la fel ca si Alex stefanescu care il numeste pe Cartarescu drept reprezentantul "numarul unu al acestui gen de poezie9", dar pe care nu il pune in continuitatea lui Nichita Stanescu cat il vede foarte bine pe ion Stratan ca limpede continuitate a acestuia : "ion Stratan il urmeaza intrucatva pe Nichita Stanescu (desi criticul nu pare ferm din start), fiind atras de reprezentarea ludica a abstractiilor10" si continua ca despre ion Stratan, lucru foarte pertinent si greu de sesizat la vremea respectiva, "se pot face toate pronosticurile posibile, de la caderea in mecanica goala a limbajului si pana la revolutionarea poeziei romane contemporane11" La acest lucru nu l-a contrazis absolut nimic, poate numai un fatum care nu a vrut sa lase cunoscuta poezia lunedistului, lasand, poate asa cum ii sta bine unei poezii ermetice, autentice, absconse, loc numai in vehicularea misterului pentru a putea supravietui Florin laru spunea ca exista destine literare mici enorme, necunoscute, cam cum stim noi universul ion Stratan este unul dintre marii necunoscuti publicului larg Aer cu Diamante este un fanion, un stindard, o incepere a unei batalii a conceptelor si a atitudinilor in literatura romana contemporana Este un semnal foarte serios si drastic, poate dintre primele date unui regim totalitar Un simbol al unui alt fel de adiere, intocmai surprinzand posibilele evolutii ale poeziei romanesti venite pe toate filierele posibile de la modernismul european si de la beainik-ul american, atitudinal vorbind mai mult decat stilistic si, bineinteles, foarte aproape de acele Essentials2 ale lui Jack Kerouac, de care vom mai pomeni pe parcursul lucrarii Rolurile, din punct de vedere critic, cei patru le-au tot schimbat intre ei fiind vazuti in mod constant diferit dar cu foarte multe puncte comune in acest incipit experimental care s-a numit Aer cu Diamante Fie ca au fost luati separat ori impreuna prin comparatism s-a ajuns la niste coordonate comune ale generatiei date de ei si la niste similaritati in cadrul Cenaclului de Luni Se stie deja in mediile literare, mai putin pentru cei mai indepartati, ca titlul este opera sau sa ii spunem dreptul de Copyright al lui Florin laru, care s-a gandit la melodia Beatles-ilor Lucy in the sky with diamonds, perioada lor foarte psihedelica si plina de chimii interzise Poetii nostri nu au atacat chimiile interzise ale pshychedelic happening-ului cat au marsat foarte puternic pe o noua structura chimica a poeziei, operand la niveluri de exprimare stilistica, revigorand si renuveland toate datele si aspectele exprimarii poetice, astfel configurand si noutatea de limbaj prin prospetime, vitalitate si surprinderea viului, ca si cum spontaneitatea si ascutimea ar fi atuuri cu care poezia isi investeste faptasii poeti Consemnarea volumului s-a facut cu rapiditate peste tot in reviste literare Mai putin s-a stiut ca cei patru au luat "bani de la mama" sa isi scoata volumul la Editura Litera in regie proprie Era singura editura care functiona astfel in afara de Nicolae Manolescu, Alex stefanescu sau Valeriu Carstea aveau sa consemneze si sa subscrie la curent, gata sa il dea bun de tipar, bun de unda verde si Mircea lorgulescu si stefan Augustin Doinas, primul cu un articol intitulat Cei care vin13, al doilea cu un articol numit Pentru o noua generatie poetica14 Daca in Cei care vin, Mircea lorgulescu incearca cu patrunderea intreaga Vista a situatiei optzeciului integrind "echinoxisti", "tribunisti", "banatenii" de la Orizont, ,,stelisti"(sic!), st Aug Doinas insista pe ideea ca un fenomen literar are similaritati cu altul insa este irepetabil in timp: "istoria - cel putin in cultura - nu se repeta15" Revenind la Aer cu Diamante trebuie sa mentionam ca volumul a socat si ca experiment grafic foarte bine punctat de catre Tudor Jebeleanu despre care Nicolae Manolescu spune ca "a facut si mai mult si mai putin decat sa ilustreze poeziile celor patru colegi ai sai de generatie A incercat sa le rescrie pe cartoanele lui cu ajutorul desenului si al colajului; si sa schiteze totodata portretul interior al autorilor Arghezi ar fi numit asta: a scrie pe dedesubt A facut deci si un fel de critica: in imagini si, cel putin in ce priveste felul de a-i citi pe laru si pe Stratan suntem, critic si desenator, absolut de acord Tudor Jebeleanu are o delicatete energica, in tot ce face, nu e gratios, ci pur, cu o nota lucida in fantezie16" Aer cu Diamante este rezultatul perfect al unui grup de creatie, al unui grup de munca literara, rezultatul unei permanente slefuiri sau rodari intre spirite creatoare si cuvintele lor, in interactiunea lor cu limbajul, pe care il torsioneaza si il chinuiesc dupa noi matrice si algoritmi, turnandu-1 in forme Elocinta ca elocinta, jocul ca joc, aducerea cotidianului in poem si rasucindu-1 spre suprarealist (Cartarescu -Poema Chiuvetei) sau epicizarea si contextualizarea prozaicului prin metafora in poezie (tot el - Poem de amor) trecand prin Cosovei si laru, primul delectat de epic si frizand duiosia sociala impletita cu o perceptie de tip carnivalesc si cu mult pulp, al doilea precipitat si TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U tavalugit de ganduri de-a valma rasucindu-le inedit in poem, ca dintr-o logoree scriptica dar notate scrupulos ca intr-un ordinator, dar si aplicand limbajului o contorsiune specifica nemaiintalnita, si se ajunge la Stratan care inchide cercul cu o fenomenala putere de a subjuga perimetrele de gandire si de a le exploata printr-o teribila densitate de limbaj, folosindu-se de rostirea filosofica romaneasca cu usurinta simplei respirari Daca prin Cartarescu se incepe flow-ul de aer cu diamante ca o geneza mirifica, in locul efemeridelor eminesciene aflandu-se cuvinte rasucite in metafore si contexte prozaice transformate in evenimente psihedelice, prin Stratan se ajunge, ca intr-un tocator de cuvinte, intr-un distilator foarte puternic, intr-o gaura neagra si o antimaterie a cuvintelor care lasa aparenta lor, dar pline de o densitate insuportabila (Chiar daca Pentameronul stratanian are intindere epica, paradoxia rezulta in aceeasi densitate, in acelasi strat compact de intelesuri) Sigur ca cei patru nu s-au gandit deloc la acest tip de analiza, ei inscriindu-se in ordinea alfabetica, dar iata ca ei reprezinta o devenire a limbajului cu toate experimentele la care il supun de la urmuzian  caragialian spre borgesian ginsbergian sau chiar kerouac  buckowskian reusind sa scoata deopotriva un manifest poetic nou, o anti-politica, o alta atitudine, un diamant cu mii de fete inspiratia lui Florin laru de a numi antologia astfel a fost una uriasa Daca nu s-ar fi numit asa nu ar fi avut, poate, nici pe departe succesul scontat Daca luam, pe rand, titluri, dealtfel absolut exceptionale, nu zicem nu, ale fiecaruia dintre ei, vedem ca nu s-ar fi potrivit sub nicio forma acestei antologii Practic, fluxul de mister si de vehiculare a lui prin volum il dau, cel mai bine, desenele cel putin la fel de straniu ermetice ale lui Tudor Jebeleanu Note: Mircea Martin - Cenaclul Universitas Mircea Cartarescu - La Martin, Ed M N L R , Bucuresti, 2008, p 227 2 Valeriu Carstea - Poemul social, Rev Romania literara, 1979, nr 45, p 10 O ° Nicolae Manolescu - bilete de papagal, prefata la Aer cu diamante, Ed Litera, Bucuresti, 1982, p 6 4 idem 2 ibidem 6 ibidem 7 ibidem 8 Dintre optzecisti, Mircea Cartarescu e, incontestabil, capul de afis "Faruri, vitrine, fotografii e cel mai stralucit debut in poezia postbelica", este de parere criticul, care arata ca, "de la Nichita Stanescu incoace, niciun poet nu a mai dat o impresie la fel de ametitoare ca reconstruieste prin cuvintele sale lumea" Adevarul literar si artistic, 3 decembrie, 2008 9 Alex stefanescu - Versuri cu diamante, Rev Romania literara, nr , 1982, p 9 ibidem idem 12 Jack Kerouac "Belief & Technique For Modern Prose: List of Essentials" from a 1958 letter to Don Allen, in Heaven & Other Poems, Copyright © 1958, 1977, 1983 Grey Fox Press 12 Romania literara, anul Xii, nr 21, 1979, p 3 14 Romania literara, anul Xii, nr 50, 1979, p 4 12 Romania literara, anul Xii, nr 21, 1979, p 3 12 Aer cu Diamante, Nicolae Manolescu - bilete de papagal, Ed Litera, Bucuresti, 1982 Boala, metanoia, creatie ІЦІ Ovidiu Pecican De fapt, ce anume aduce in prim-plan Marta Petreu atunci cand vorbeste Despre bolile filosofilor, Cioran (Cluj-Napoca - iasi, Ed Apostrof & Ed Polirom, 2008, 128 p )4 Riguros scrisa, proband cu perseverenta fiecare asertiune -din grija aproape pedanta de a nu ramane neprobata si deci expusa suspiciunii de extrapolare nemotivata -, echilibristica textuala admirabila a autoarei nu lamureste un mister, ci mai degraba il circumscrie cu o cat de mare precizie poate Nu as putea spune deloc ca, acum, problema fiind formulata, mi-am putut face o imagine clara despre suferinta lui Cioran Ea este polivalenta, imbraca forme diverse, il frecventeaza in cele mai diferite momente ale vietii si poate fi mereu circumscrisa unei anumite tipologii Dar, dincolo de asemenea constatari, pare mereu o masca ambigua, desi perfect autentica in simptomatologia ei cotidiana, pentru altceva si, desigur, de la cazul Cioran se poate alerga si la altele, la fel de mortifiante, sau chiar mai mult de atat, anihilante (ca in cazurile celebre Holderlin, Nietzsche, Eminescu si Kafka) Ce inseamna, in cazul marilor creatori, boala! Ascunde ea si altceva decat spune, exprima cu instrumentele fiziologiei si ale psihismului un alt mesaj sau ramane mereu ea insasi, triviala sacaiala cotidiana, accentuata ciclopic in cazurile de criza, si revenita la standarde suportabile, aproape la conditia de "companion de calatorie", odata cu remisia! intrebarea nu este gratuita fiindca se stie: capacitatea de a intra in reactie cu mediul a danturii noastre (de pilda) este limitata, aproape oligofrena: de aceea, orice stimul ar interveni in contact cu dentitia - prea cald sau prea rece, contrastul radical etc - se va resimti la nivelul dintilor si maselelor, peste o anumita intensitate, ca durere Daca boala ar fi tocmai scala ingusta pe care se deplaseaza potentiometrul nostru vital confruntat cu o bogatie de impulsuri "exterioare", carora, prin varietate si intensitate, nu le poate da o alta forma de expresie decat suferinta fizica sau psihica! inregistrand reactiile de frustrare, incomodare sau de nostalgie si jubilatie fata de boala pe care le exhiba Cioran in diverse scrieri destinate sau nu publicarii, Marta Petreu starneste interogatii de acest fel; ceea ce face din cartea ei - supla si usoara, in aparenta, abordare unidimensionala a lui Cioran - o provocare ce intrece in dimensiuni abordarile monografice documentare si inalta stacheta peste obisnuitul lor nivel De aceea titlul imi pare bine cumpanit, fiindca emigratul parizian si nostalgicul dupa Coasta Boacii ramane doar cazul prin analiza meticuloasa a caruia se tinteste spre un alt cadru de generalitate Subiectul ramane, pe tot parcursul demersului, bolile filosofilor (de nu cumva Boala insasi a acestora) Suntem alesi de boala, este ea un privilegiu pe care se cuvine sa invatam sa il purtam! Este starea de rau un alt chip al starii de bine, prin acuitatea si prin " oblicitatea" la care obliga simturile, confiscand si atentia, obligand la contemplarea monotona a propriei probleme de "sanatate", punand restul diapazonului realitatii intr-un soi de paranteza sau aplicandu-i o anume surdina1! "Era la Berlin (in 1934!) intr-o dimineata, era 11 fara cateva minute, voiam sa iau metroul in statia Belvedere, cand deodata am simtit un fior "supranatural", certitudinea ca tot timpul dintotdeauna se concentrase in mine, culmina in mine, si ca eu eram in acelasi timp creatorul si purtatorul timpului    Aceasta senzatie n-a durat mult: o strafulgerare, dar de o stralucire si de o intensitate abia suportabile" (p 62, citat din Caiete, iii, p 172) Un asemenea fragment marturiseste o experienta paradoxala, care pune in criza registrul consacrat al normalitatii traite si care, atat prin natura sa - anuland succesiunea temporala si raportarea stiuta la spatialitate, iesind din timp, dar ramanand in prizonieratul unei clipe berlineze interbelice -, cat si prin zguduirea nervoasa pe care o produce, tine de domeniul suferintei si totusi, amintirea o retine cu nostalgia nutrita fata de un mare eveniment aureolat al trecutului iata cum momentul de gratie poate lua aparenta suferintei, pentru tanarul Cioran, si cum, tocmai din acest motiv, dizolvarea lui rapida este resimtita ca un minus existential, ca o neimplinite, ca o despuiere si deposedare, pentru tot restul vietii Drept care, nu mai poti fi sigur ca ai inteles: era boala suferinta intensa a momentului unic evocat ori boala s-a instalat tocmai dupa acesta, revenirea la neimplinirea normalitatii devenind echivalentul pierderii perpetue a sanatatii! intr-o cheie mistica s-ar putea spune ca recaderea in banal si cotidian s-ar cuveni interpretata ca o izgonire din paradis, repetarea la nivel individual a tragediei adamice Nu este deloc exclus ca autorul volumului Lacrimi si sfinti sau al celor intitulate Tratat de descompunere (1949), Clatinari (1970), Despre neajunsul de a te fi nascut (1973), Sfartecare (1979), Schite de vertij (2004) sa fi perceput ca boala tot restul vietii lui, somatizand neimplinirea ce-i incumba prin insasi conditia lui umana La drept vorbind, dintre cazurile de boala continua - sau aproape - inregistrate de istoria culturii universale in sec al XX-lea, Cioran pare sa fie cel mai aproape de cel al lui Franz Kafka Precursorul cel mai de seama al ambilor va fi fost, din acest punct de vedere, Kierkegaard inserierea cazului luat in discutie permite observarea unei linii a maladivitatii filosofice care, in cazul Kierkegaard -Kafka - Cioran este alta, nu mai putin regala, decat cea care ii grupa pe Holderlin, Nietzsche si Eminescu Ar intra, desigur, si alte cazuri intr-o astfel de discutie, cum ar fi cel al lui Gilles Deleuze, afectat de cancer si spirit suicidar in extremis Dar investigatia ar putea incepe mult mai devreme, prin trecerea in revista a protofilosofilor, cu ajutorul lui Diogenes Laertios, care nu uita niciodata - atunci cand este posibil - sa noteze cum a murit cutare dintre ei mancat de paduchi sau cum un altul si-a dat drumul intr-un vulcan etc Ferekyde, Pythagoras, Empedocle din Agrigent si cati altii ar putea sluji drept obiect de reflectie si prilej de meditatie pentru cei interesati, aidoma Martei Petreu, de intersectia dintre iubirea de intelepciune si hartuielile maladivitatii si ale maladiilor Volumul exegetei de la Cluj se deschide astfel, spectacular, inspre marile probleme ale existentei in general, catre o plaja de universalitate demna de tot interesul si a carei investigatie se afla abia la unul dintre posibilele sale inceputuri Lectura si pasionanta, si reconfortanta, cartea Despre bolile filosofilor Cioran se dovedeste ofertanta si pentru cioranieni, si pentru cei al caror interes nu il vizeaza in mod predilect pe abulicul rasinarean din mansarda pariziana stiuta TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U poezia | Lazar Magu Turnanta Furtuna alearga prin munti Ca un cal nomad ne-nseuat si-n brazi cu perciunii carunti Copite de grindina bat Se spala intregul tinut in ape de lut si rugina, Luceferi din veacul trecut Mai lasa putina lumina Furtuna alearga prin noi Rascolind padurea de dor Ne-ntoarcem prin vai inapoi, Spre casa retrasa-n pridvor Furtuna va trece si ea Ea trecerea noastra masoara si-n urma o limpede stea Va spune: "Acum este seara" tari si continente Pamintul, impartasind aceleasi convingeri Cu Galileo Galilei si domnul Copernic, A fost si el condamnat La canonizare pe rug A fost acuzat De plimbari heliocentrice De mina cu Luna A fost invinuit De producerea tuturor cutremurelor Colcaind de durere si de tainuirea vrajitoarelor Sub mantia ecumenica de-ntuneric A fost declarat Masochist si eretic si dat pe mina inchizitiei, Sa fie ars in piata centrala a Galaxiei Fiind prea batrin, A fost eliberat pe cautiune Dar i s-au pus spini Sub pleoape, sub brate, Sub genunchi, sub talpi Acum umbla tot pe carari heliocentrice Dar calca mai rar, Singereaza cumplit iar petele de singe Formeaza tari si continente Locuim pe acelasi Pamint Dar intr-o alta pata de singe esti tu si intr-o alta rana Locuiesc eu Trenul vietii Cioplim traverse si intindem linii si-apoi strigam: "Atentiune! Vine Al nostru tren!"; noi il purtam pe sine Calatorim spre capatul luminii Lucram incet si trenul se grabeste; Din urma suieratul ne ajunge Rambleul se zideste din belciuge, Sofisticat ca solzii unui peste Strabate trenul cerul si cimpia; Nu urca nimeni, numai se coboara -Unii in zori si altii inspre seara, Hoinari calugari infundind chilia Lucrind statornic cu galeti si roabe, Un ochi zidim singuratatii oarbe si-apoi singuratatea ne absoarbe impozite Ne string de git impozitele tarii si banii sint prea mici sa le plateasca: Platim impozit si pe briza marii, si pe scinteia focului de iasca incuviintam impozite bastarde, Ne sufocam in preturi dantelate Al crizei foc la degete ne arde Cind pipaim salariile plate Neimpozabil e doar gustul sarii, Mersul pe jos, imaginea privirii Purtam pe crestet visteria tarii si interzisi sint astazi trandafirii Ne string de git impozitele tarii - Noi patriotic suportam strinsoarea si intelegem: pe peronul garii Atit sa stai, cit poti plati parcarea! Trist ne-ntrebam: "Spre unde noi pornim!" Chiar de nu stim impozite platim! Glosa Ca un cimitir de stele Linga noi se-ntinde cerul, Ne patrunde adevarul: Lumea nu are podele O continua cadere E si timpul si viata Ne aseaza dimineata Pe un drum de lut si miere Ca un plinset de icoane Peste lume trece bruma Din vorbirea ta acuma Se aud numai consoane Ne patrunde adevarul: Lumea nu are podele Ca un cimitir de stele Linga noi se-ntinde cerul emoticon Miscellanea | serban Foarta - Limba e rationala, domnul meu Daca-ti trebuie trei obiecte eterogene sau de aceeasi speta, trebuie sa spui: imi treibuie s cl - Ai dreptate: un tren care soseste pleaca la orele trei dupa-amiaza, nu mai e un tren; el e un trein - Ai sesizat chestiunea, esti foarte perspicient (in paranteza fie spus: zic perspicient, nu perspicace, dintr-un acelasi temei pudic pentru care zic si eficient, nu eficace!) - Corect! in ceea ce ma priveste, hai sa-ti mai dau o proba de perspicienta: o trena de 3 m de voal, dantela, catifea, matase s a m d , nu mai e o trena, e o treina - Firesc! Tot treina, insa, fiind si trena dusa pe brate de trei insi: trei maestri de ceremonii, trei domnisoare de onoare, trei copile - Ce treibuie sa fie cu mare luare-aminte la cele trei trepte ale tronului regal sau altfel in care caz, aceste trepte devin treipte - Concluzia logica fiind, sa zicem, ca ion Barbu cu-ale lui "trei trepte de margean", este de-a dreptul pleonastic! - Bineinteles: niste simple "treipte de margean" ar fi fost arhisuficient(e) in rest, pentru ca treiptele sa fie urcate fara incidente, fara, bunaoara, ca mainile ce-o poarta sa nu treimure de, uneori, povara treinei, treibuie cel putin trei zile de antrenament - De, vorba britanicilor, training - care, in romana, din pacate a dat cuvantul trening, fara trei! - Te referi la pantalonii de trening, dupa cate inteleg - intr-adevar; de parca n-ar fi oricand posibili si pantaloni (de training) cu trei craci! - Sau un trenci, un trench-coat, cu trei maneci, alias un treinei - Daca Shiva, marele zeu hindus, de pilda, ar fi purtat trenciuri, acestea ar fi fost treinciuri toata ziua - Numai ca Anglia, din nefericire, si-a luat mana de pe Mama india, din care cauza productia de treinciuri shivaiste a dat, de multa vreme, faliment - Se zice ca un caporal englez, umbland cu treiburi, de trei zile, prin nepatrunsa jungla a marelui subcontinent indian, a intalnit trei trestii, un treistis, care aveau un treimolo bizar, incat pe bietul caporal (tare de inger si de constitutie, altminteri, - ba chiar antreinat temeinic prin treizirea-i, zilnica, la ceasul trei al diminetii) il cuprinse, dupa trei minute, un treimur de-o potriva cu-al straniului treistis Teama ii intuneca mintile treiptat, intr-astfel ca, intors in unitate, le povesti, cu lux de amanunte, camarazilor tot mai intrigati, ca-1 intalnise,-n jungla, pe Shiva in persoana, trei-bratele caruia erau trei cobre (de grosimea unui arbore, tree, fiecare), cu limbi trisulce (despicate-n trei, adica) - Dar bine, domnule: pornisem de la rationalitatea limbii, si iata-ne in plin mister lingual sau glosic - E, categoric, o netreibnicie ceea ce i s-a intamplat colonialistului britanic, caruia, insa, mintea, gratie vechiului sau "schimb trei", i se va fi limpezit treiptat-treiptat, ca,-n miezul verii, negurile noptii, dupa al treilea cucurigit, dupa the third cock-a-doodle-doo - Cand vom avea mai multa vreme, am sa-ti povestesc si eu despre o vistierie, o hazna, care, nemainumarand decat trei galbeni, si-a schimbat numele in treizorerie TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U proza Made in BBU Esecul presei studentesti (revista Exi(S)T, nr 10, octombrie 2005) Щ Adi Dohotaru Pregatim numarul din septembrie Deja stim ca e ultimul Multi din redactie muncesc deja, altii vor sa pregateasca licenta si stiu ca vor avea probleme daca scoatem in continuare Exi(S)T-ul Nu avem generatii mai mici care sa preia initiativa editarii fituicii Alex Aleman, de la Poli, prieten din liceu, ma vede mai posomorit, ca nu mai scoatem revista Eram la el acasa Statea singur, loc formidabil pentru party-uri cu BEST-ul (Board of European Students of Tehonology), dar si alaturi de citiva oameni din afara organizatiei De data asta eram doar noi doi Eu beau tuica, el bea bere, fumeaza tigara dupa tigara, ca de obicei Ascultam muzica - Ziceai ca nu mai scoti revista! - iti ziceam de faza ca nu mai are cine sa o scoata ca lumea munceste Apoi, m-am saturat sa ma tot milogesc de UBB dupa bani Am primit niste banuti si rectorul aprobase lucrul acesta, dar acum imi ziceau de la serviciul financiar al universitatii ca trebuie organizata o licitatie pentru tipografie, care s-ar putea sa dureze chiar si citeva luni! Eu le-am zis ca Garamondul lucreaza cel mai ieftin, dar au replicat ca astea is procedurile - Vor sa bage mai mult bete in roate -Da - Dar trebuie sa intelegi si tu o chestie, Adi, ca ii logic ca UBB sa nu iti dea bani, daca tu ii critici Pune-te in locul lor! in ultimele doua numere, cit am primit finantare, nu am facut-o, dar o facem in ultimul numar Apoi, nu e ca la patroni in mod normal, un ziarist nu critica afacerile ilegale ale patronului, pe care le are, sa zicem, in constructii, ii un gest sinucigas in timp ce-i explic punctul meu de vedere, imi vine ideea pentru editorial Redau mai exact din editorial ce povesteam cu Alex: "Daca institutiile de invatamint superior se comporta ca un patron caruia nu ii convine reclama negativa, atunci universitatea nu mai e un spatiu in care se schimba liber idei, se dezbate, se critica deschis, chiar in scopuri educative, ci o bisnita, in care se vind diplome la pachet " - Atunci, faceti rost de bani din alta parte! - Cam greu, ca eu nu mai am energie sa ma duc pe la privati, altii nu au chef Doar stii ca am vorbit si cu voi sa va furam o parte din sponsori, in schimb, ar fi aparut articole despre evenimente BEST si loc pentru reclamele sponsorilor BEST Asociatia organiza evenimente la mii si zeci de mii de euro, ceea ce nu e putin pentru studenti la 21-22 de ani - Nu prea pusca pe targetul si pe obiectivele noastre Exi(S)T Ai vazut si tu cind ai facut oferta la noi, in sedinta - Bai, asta mi-e ciuda pe voi, ca aveti infrastructura destul de serioasa, coeziune si alea alea, dar nu va bagati pe nimic sindical - Asta e in statutul nostru scrie ca suntem organizatie reprezentativa, nu sindicala - Bine, ma Care-i diferenta! - Adica, nu ne bagam pe conflicte dintre studenti si faculta Acolo e OSUT (Organizatia Studentilor din Universitatea Tehnica)! - Dar astia nu fac nimic si "discutia" tot acolo a ramas, pe tonuri paralele Eu incercind sa il conving sa se bage pe chestii sindicale universitare, el ca mai mult ar dauna organizatiei Noroc ca incepem sa povestim de alte lucruri, mai placute, cheful pe care bestanii o sa il faca in curind, o gagica faina care o sa vina "Care ma!" "O tii minte, ma, aia care a intrat cu noi in riu dezbracata, atuncea la Cheile Turzii" "loooi" si din ma in ma tuica incepe sa isi faca efectul "Din pacate", in editorialul despre esecul presei studentesti din Romania, partea asta a conversatiei am eliminat-o: "Studentii de elita de la organizatiile mari ca AiESEC, ELSA, BEST etc nu au ambitii sindicale ori jurnalistice pentru ca, de regula, sunt studenti cuminti si eminenti care deruleaza proiecte cu sprijinul universitatii si nu vor sa aiba probleme la scoala Studentul mediu e moale, apatic Avind in vedere ca universitatea nu-i cere mai mult de 7 ore de studiu pe saptamina (ma refer, in special, la specializarile noi: stiinte politice, comunicare, business, studii europene, jurnalism etc ), studentul acesta, invizibil din punct de vedere intelectual, nu s-ar chinui a contesta altundeva decit la o bere politicile universitare iar el, de regula, nu ar consuma o revista studenteasca din simplul motiv ca nu are constiinta apartenentei la clasa studenteasca si, implicit, constiinta drepturilor sale" Am realizat in revista un dosar legat de supradimensionarea numerica a studentilor in UBB Avantaje, dezavantaje Au raspuns atit profesori (stefan Borbely de la Litere, Ovidiu Pecican, pe atunci purtator de cuvint al Universitatii, ori Doru Pop, de la Facultatea de Teatru si Televiziune), cit si studenti Ma rezum la a cita fragmente din opiniile nuantate ale profesorilor pe marginea fenomenului stefan Borbely scrie ca "universitatile noastre au devenit uzine de facut bani pe fondul mistificarii generale pe care o traverseaza societatea romaneasca: mercantilizarea e, asadar, un reflex adaptiv, nu doar o cerinta abuziva Este asa si nu altfel deoarece afluxul monetar disproportionat se explica prin faptul ca exista oferta sociala pentru acest tip de servicii: cercul e vicios, gata gresat, si se invirteste foarte bine [ ] Se ajunge astfel la banalizarea statutului academic, perceput de catre multi, in momentul de fata, ca pe o simpla continuare a invatamintului liceal Degradarea simbolica a inceput, din cite imi pot da seama, cu renuntarea la examenul de admitere" Profesorul Borbely e constient si de partile bune ale supradimensionarii locurilor la taxa, caci fara acesti bani universitatile romanesti ar fi aratat ca niste "hrube premoderne", intrucit remuneratia de la bugetul de stat este insuficienta "in consecinta, chiar daca deplingem un proces degradant, care ne afecteaza, se cuvine sa acceptam ca el a generat si consecinte pozitive, de pe platforma carora se poate lucra, se poate edifica" Ovidiu Pecican compara universitatea de Anelor Kdmives We are Superbrothers, Harasho dinainte cu cea de acum si observa o imbunatatire neta "Ca un absolvent de odinioara (promotia 1985) al universitatii noastre, traind, asadar, vremuri cind se cadea la istorie cu medii mari si se inghesuiau - ca in 1979 - cite douazeci si patru de candidati pe un singur loc, ma bucur nespus ca am prins vremuri cu amfiteatre arhipline Citeam in alti ani, de-acum mai indepartati, despre procentul ridicat de intelectuali din israel in raport cu totalul populatiei si mi se parea o utopie sa visez ca as putea prinde epoca in care la noi ar putea fi la fel Astazi ne-am apropiat cu ceva de situatia ideala a unei lumi cultivate, cred, iar prezenta masiva a studentilor in universitate mi se pare o binecuvintare" Doru Pop e departe de a fi de acord cu Pecican "Promiscuitatea generata de inmultirea nenaturala a numarului de studenti nu e o problema care oripileaza numai mediul academic din UBB [ ] Au aparut institutii de invatamint superior din Radauti si pina in Pascani, din Resita si pina in Satu Mare inchizi ochii, dai cu o piatra, si nimeresti intr-un cadru didactic universitar (fara studii, fara carti, fara coloana vertebrala)" Spune, in continuare, ca "facultatile sunt integrate perfect in mecanismele capitalismului industrial", iar scopul multora din universitatile postdecembriste ar fi, ca in orice intreprindere, cresterea productivitatii cu orice pret "Toata lumea e multumita, masinaria de produs studenti se invirte, nimeni nu se mai uita ca oamenii care predau ar fi mai buni pe posturi de castratori de vieri sau pe functii de directorasi de scoala primara in Cucuietii de Vale in fond, cine sa ii conteste! Pot sa conteste niste studenti admisi fara concurs niste profesori ajunsi pe post fara niciun fel de calitati! Pot sa schimbe produsele finite o masina bine unsa prin nepotism, incompetenta si chiar rea vointa!!" Solutia este, potrivit lui Doru Pop, ca studentii sa isi revendice drepturile pentru un invatamint de calitate (Fragment din volumul Romanul non-fictional Schita de teorie si practica, in curs de aparitie la Editura Bastion) TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U tra-ford Proiect comun al revistelor Tribuna si Helikon, demarat la mijlocul acestei toamne, "Tra-ford" (adica anagrama lui "traduceri forditasi") isi propune prezentarea autorilor romani contemporani - tineri si mai putin cunoscuti -in paginile Helikon-ului, precum si prezentarea scriitorilor maghiari contemporani in paginile Tribunei Am pornit de la o idee binevenita a prozatorului Szantai Janos, de la discutiile cu Zsolt Karacsony, redactor sef adjunct al Helikon, de la faptul ca ambele publicatii culturale apar la Cluj, bilunar Vom incerca sa sustinem ritmul traducerii lunar, promovind poeti, prozatori si eseisti ardeleni, romani si maghiari Le multumim doamnei ildiko Gabos si lui serban Poarta pentru transpunerea in romana a poemelor lui Orban Janos De'nes, poet prestigios al scenei literare transilvanene din ultimul deceniu stefan Manasia Mica antologie Orban Janos Denes Magia tangoului numai oglinzile vad cum se travesteste sufletul se imprumuta ca sa cumpere flori scumpe sufletul minciuna dulce trai nespus de gingas duce sufletul cerseste pana catre-apus iar noaptea print e sufletul averi in schimbul unor roze da pentru-o vampa sufletul martore ale-acestei poze oglinzile vad sufletul Dupa masa, n rut, la Marburg 30 de ani La Marburg Dupa o iarna lunga-lunga Dupa amiaza in calduri Cer vaduv de nori Eu ferches, insa vaduv, visand la aia de-o sa-mi traga la undita, — ca sa-i spun: "Draga, de dragul artei sau pe banii" O seara dupa cativa ani pustii, cand nefi’nd cu nevasta sau alta,-ti spui: "Ce viata-i as tai" Poate ma vara una-n brava ei luntre si ma trece Drava, rosind cand am sa-ncerc, cu ochii, sa-i pipai sanii-ascunsi in rochii, pe care, cand ia luntrea apa, si le ridica de o schioapa sau doua Ca, pe urma, trase la loc, sa bem cate-o sampanie in forfota unei terase unde se tolaneste,-n scaun, pe spate, da pe gat sampanie, cand rade, are un mic schiaun, fara ca sa se lase trasa de limba, insa, pe terasa Nici nume n-are, nici, la casa, strada, ca oamenii, si numar; pe banca, insa, mi se lasa ajunsi in parcul gol, pe umar Mana-mi i-o var in decolteu, ea-mi parfumeaza incaperea; in zorii zilei, insa, eu n-o mai gasesc in incaperea-n care mai staruie parfumul si amintirea ei, ca fumul, iar Marburgul te-mbata dupa o lunga-lunga iarna rece, si-apoi, in alt oras, o dupa-amiaza, care nu mai trece Duduia,-n piata mare,-n Marburg, graunte da la porumbei; fundal era cetatea Marburg singuratatea, rama ei; poti inca sa agati, in Marburg, pe cate-o domnisoara Mult nu costa florile in Marburg, — nu m-am purtat ca un incult Nevrand o promenada-n barca, am mers cu ea la Grenadier; unele sanse, parca-parca, n-ar fi lipsit La Grenadier, nu stiu cum, totusi, s-a facut ca, stana,-n scaun, a tacut "De frumusete, cant te-nfiori, nu stii ce sa-i aduci: sau flori, sau stelei Va propun o dupa-amiaza cu sampanie, dupa o iarna lunga-lunga Pot sa va ofer un bun compot, o spuma de capsune Tot ce vreti, sa-mi spuneti si comand!" Ea raspunse: "Numai o Finlandia, si-o bere langa ea!" Pacat ca,-ntr-o clipita, s-a facut frumosul Marburg de cacat Am pus-o-ntr-un taxi, tacut A plans, ca sa-mi vomeze, dupa, pe pantalonii mei cu dunga, la Marburg, unde, intr-o dupa-amiaza,-n rut, iesisem dupa o rece iarna lunga-lunga Timpul inaripatul timp, pe-acesta l-am ucis Puteam si altfel! Pe catarg s-a asezat, iar tipatu-i, ca piatra, cazut-a-n apa limpede si-albastra a visului O nava-n ceata,-n gheata era, si, poate,-o nunta-nsangerata Putin importa azi Neclara, fapta-mi Nu stiu cu ce sageata, si nici cum Hoitul la gat mi-atarna, drept pedeapsa, mai greu decat a tipatului piatra Nelinistea si teamatul le-am dat pe-o alta pacoste si am ramas mai mort decat un mort: nemuritor Fata lui Bahamut Mobila care sa reziste la dragostea noastra nu avea cum sa existe Traiam la marginea periferiei triste, iar dragostea noastra se vedea,-n strat gros, pe ziduri si podea Ea singura avea sa care pe umerii ei soba, care din capul locului, ne prisosise noua, care aveam tot 42 de grade Patul ni s-a rupt din prima noapte, dedesubt; l-a aruncat a doua zi cu patura ce se rupsese si ea, — de care, pentru-a ne-ncalzi, noi, ce ardeam ca plita, n-aveam nevoie Avusese, apoi, si ficusul aceeasi soarta: luind hardaul greu de-o toarta, a dat cu el de azvarlita E inutil, a spus ea: stiu ca, daca unii zac ca-ntr-un pustiu sau marea o privesc din cala, dragostea noastra e o jungla tropicala * De copt, m-am copt prin ea in timpu-acesta nu prea zambeam, iar intre doua futaiuri, ea trebaluia cat noua: gatea, spala, calea, picta Eu mai scriam o strofa, cand n-ardeam gazu,-n hoinareli, prin Budapesta As fi dorit sa fiu nabab Dar n-aveam stofa De-atata dragoste, ti-e foame mai mereu Prin labirintul mall-urilor, eu, fara nimic la ranza, dar cu sula de familist in coasta, dam cu jula (cu constiinta impacata, insa), mai sterpelind o cotidiana paine, tigarile de azi, de maine, conserva de fasole verde cu care, burta goala, ludit cea grea avea sa mi-o dezmierde, fierband-o ceasuri multe intr-o uriasa oala Greu de-ndurat, fidelitatea asta! Cand ma-nsfaca si basta, punandu-mi palma-i grea pe frunte, nu mai stiam daca-s la mare sau la munte, iar buzele-i, ca o senila, treceau deasupra-mi, fara mila * Nu doar a trupurilor fost-a gesta aceasta Ea gatea, spala, calca, picta Eu mai ciupeam cate ceva mai mazgalind cate ceva, mai furgasind prin Budapesta Traduceri din limba maghiara de ildiko Gabos & serban Foarta TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Studiile americane la Universitatea "Babes-Bolyai" din Cluj Aspecte sociale contemporane ale Sudului american |Д| serban Vaetisi Exista o anumita perceptie a unei "geografii culturale" a Sudului american in care toate stereotipiile asociate sclavagismului, afro-americanilor si saraciei (adica o buna parte a socio-istoriei Sudului) se regasesc in romanul gotic american sau in blues-ul american, care isi au "radacinile" aici Lucrurile stau si nu prea stau tocmai asa, dupa cum exista o anumita intelegere de suprafata a oricarui fapt social sau cultural care, desi superficiala, contine multe date exacte Eseul de fata isi propune sa provoace o intelegere mai nuantata a realitatilor sociale ale Sudului, utilizand "date" recente, ale contactului direct, antropologic, cu Sudul american Procese istorice si terminologii culturale Desigur Sudul este, istoric, asociat in primul rand cu sclavia si plantatiile pe care muncea o populatie neagra aflata in robie si cu politica reactionara si secesionista care a condus la Razboiul Civil American Apoi cu problemele sociale subsecvente Razboiului si miscarilor drepturilor civile din anii '60 - comunitati segregate, slaba implicare socio-politica, subdezvoltare, traditionalism, reactionarism, (neo)rasism Aceasta imagine negativa, pe largi portiuni justificata, functioneaza ca termeni si imagini culturale in ciuda incercarilor de a vorbi despre un nou sud (The New South) in opozitie dubla fata de acel Old South al plantatiilor de dinainte de razboi, dar si fata de un Deep South (un fel de America profunda, in sens negativ) rural, inapoiat, izolat Geografic vorbind The Deep South descrie statele Louisiana, Mississipi, Alabama, Georgia si Carolina de Sud, toate state de coasta Acestea sunt tocmai statele cu cel mai mare procentaj de populatie neagra si se afla pe linia mediana a acelui brau demografic numit black belt istoric vorbind insa The Deep South cuprinde acele state care s-au desprins prima data in ceea ce avea sa devina Statele Confederate ale Americii (1861-1865): Carolina de Sud, Mississipi, Florida, Alabama, Georgia, Louisiana si Texas - in ordinea secesiunii La aceste doua acceptiuni, geografica si istorica, s-a adaugat, cum spuneam, un inteles cultural care, in cele din urma, a asociat conditiilor socio-culturale ale Sudului si alte state ale regiunii precum Carolina de Nord, Virginia, Arkansas sau Tennessee (The Upland South), care au aderat mai tarziu la Confederatie in deceniile din urma datorita evolutiilor economice si demografice statele Florida si Texas, doua dintre cele mai dinamice state ale Americii, s-au indepartat de aceasta imagine, mai ales prin dezvoltarea urbana dar si multieinica multiculturala care au deosebit-o de realitatea unui Sud rural si clar structurat social pe linia albi negri Largi zone din Flordia sau Texas continua insa sa descrie inca acel Sud profund Paradoxuri ale Sudului Aceste mici imprecizii terminologico-culturale sunt nesemnificative in comparatie cu contradictiile pe care acest Sud le ofera Ceea ce de regula descrie, aproape cliseistic, paradoxul societatii americane (de pilda, ilustrand discrepanta dintre bogati si saraci, sau dintre downtown si ghetto, adesea aflate la o strada distanta) apare oarecum amplificat in Sud, atat datorita "inapoierii" regiunii, cat si datorita unor conditii sociale specifice Vom incerca sa ne referim la o serie de astfel de paradoxuri, unele nu atat de evidente precum cel exemplificat, si vom incerca sa intelegem mai in profunzime unele dintre acestea Un prim paradox se refera la evolutia relatiilor intereinice in regiune, evolutie diferita fata de cea din Nord Apoi, dezvoltarea locala a unor zone favorizate (precum coastele turistice sau zonele urbane) cunoaste anumite paradoxuri la randul ei, legate de integrarea socio-economica si practicile culturale de raspuns in fine, inconsecventele privind participarea sociala si comunitara si intelegerea socio-politica a acestor participari este la randul ei relevanta pentru o astfel de discutie, purtata din perspectiva relevarii si intelegerii unor paradoxuri Vom incerca sa ilustram, interpretam si comentam aceste aspecte sociale contemporane ale Sudului american referindu-ne indeosebi la regiunea Georgia - Carolina de Sud, vazuta ca miezul si "chintesenta" Sudului, geografic, istoric si cultural vorbind Vom face trimitere insa si la alte regiuni ale Sudului, dupa cum si comparatii contrastive cu Nordul american Aceste comentarii se bazeaza in mare parte pe o cercetare antropologica asupra dezvoltarii urbane si relatiilor comunitare in regiune, desfasurata intre 2006-2008 in statele Carolina de Sud, Georgia si Florida Continua problema rasiala Aparte de conceptualizarea regiunii, in contextul istoriei sale, drept "peisaj tragic" (Ruprecht 2006), cheia acestor discutii despre paradoxurile actuale ale Sudului, ca incercare de radiografiere sociala, sta probabil in conceptul de dezvoltare inteles atat ca "dezvoltare a regiunii", de crearea a unui Nou Sud economic compatibil si competitiv cu Nordul, cat si ca dezvoltare sau constituire a unor activitati si componente sociale noi precum noi comunitati, noi spatii urbane, noi activitati economice, noi modalitati de interactiune si loisir, in cele din urma noi practici culturale Acesta este un proces complex care aduce cu sine cateva aspecte relevante pentru intelegerea Sudului contemporan in ansamblu, dupa cum poate fi vazut si ca o continuare a unor practici care descriau regiunea si in trecut Sosirea pe o plaja semi-pustie in Carolina de Sud a unui pensionar bogat din Nord pentru a construi, cu ajutorul noilor imigranti mexicani, o vila de vacanta dotata cu piscina si alei care serpuiesc printre palmieri luminati feeric, si prevazuta cu toate facilitatile domestice ale unui sejur prelungit de lux, inclusiv o armata de servitori - reproduce acelasi gest al constituirii unei plantatii de sclavi acum un secol jumatate, in acelasi timp presupune cateva elemente noi, care nu intra neaparat in aceasta decodare imediata, desi multe similitudini frapeaza Aceste noi plantatii, rasar pe multele parcele de pamant aflate la dispozitie cu generozitate in regiune, pentru astfel de investitii in "turism", dar printre ele sunt si vechile, des invocatele plantatii de bumbac si orez aflate intr-un proces de "reconversie" istorica (iseley si Baldwin, 2002) Aceasta imagine este relevanta pentru ca exprima, dincolo de aspectele legate de relatiile rasiale asupra carora ne vom opri imediat, insasi conditia recunoscuta a Sudului: faptul ca aici nu a existat "industrializare" Aici, activitatea economica primara a unei agriculturi de plantatie, bazata pe exploatare si avand in centru figura sclavului afro-american a fost inlocuita de o economie tertiara a "timpului liber" si serviciilor, avand in centru figura turistului bogat venit din Nord in acest proces s-a sarit peste o etapa, care ar fi putut coagula daca nu societatea sau comunitatea locala, cel putin un minim spirit de participare sociala, considerata de multi autori drept extrem de firava Pentru ca figura absenta a "muncitorului" sau a "investitorului" din aceasta schema a evolutiei economice nu inseamna doar lipsa unor forme de actiune tip sindicalism sau proiecte sociale dar si lipsa recunoasterii membrilor comunitatii ca participand la o activitate sau proiect comune Astfel stand lucrurile comunitatile s-au recunoscut doar in termeni rasiali, continuand (si adancind) segregarile si, adesea, relatiile dezechilibrate si tensionate ale muncii pe plantatii pana astazi iar atunci cand au existat "miscari sociale" si "participare civica" in regiune ele au fost legate de perioada miscarilor pentru drepturile civile din anii ’50-’70 sau de conflicte ulterioare locale precum "cazul Jena sbd din Louisiana, adica tot legate de "probleme rasiale" Problemele rasiale au fost singurele care au animat social regiunea si aceasta doar in momentele cand tensiunile sau conflictele au atins puncte critice in rest, practicile segregarii si autosegregarii rasiale sunt comportamente sociale cotidiene, acomodante, iar faptul ca noile sau vechile comunitati (termenul acoperind si sensul de vecinatate sau cartier) continua sa poarte numele de plantatii nu pare a deranja pe nimeni Aspecte ale dezvoltarii locale in primul rand aceasta denumire este una istorica, chiar daca asociata unei istorii TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U reprobabile a sclavagismului, dar al carei sens negativ s-a estompat, in felul in care in spatiul romanesc am continua sa numim cartierele rezidentiale "mosii" Alegerea nu este insa una atat de inocenta, pentru ca in procesul dezvoltarii, care este preponderent una de tip imobiliar si turistic, aspectul traditiei istorice locale joaca, alaturi de clima si proximitatea oceanului, un rol principal Astfel, in Planul de Dezvoltare Locala al unui orasel din Carolina de Sud (Bluffton) citim: "turismul este cea mai potrivita afacere in judetele de coasta din regiune si peisajul minunat si clima blanda combinate cu istoria bogata si cu farmecul Sudului constituie puncte de atractie pentru un mare numar de turisti The Bluffton Historic Preservation Society si The Old Town Merchants Society colaboreaza bine pentru promovarea Orasului Vechi (The Old Town) ca destinatie turistica"; iar un pliant de atragere a noi rezidenti (bogati) prezinta doua comunitati din acelasi oras in urmatorii termeni: "Dorim ca Palmetto Bluff sa-si pastreze sensul istoriei (s n ) sale in acelasi timp cu protejarea naturii sale Facilitatile in aceasta comunitate cuprind un teren de golf, piscina, sauna si sala de fiiness Comunitatea are propriul oficiu postal, magazin, cofetarie si un birou de vanzari de terenuri", respectiv: "Cinci sute de locuinte sunt planificate a fi construite in Oldfield, care va incorpora stilul arhitectonic istoric din Charleston, Beaufort si Savannah Unul dintre scopurile sale este de a crea un sens al comunitatii (s n ) prin a face oamenii sa se simta intr-adevar vecini Alaturi de un teren de golf profesionist vor exista grajduri, pajisti si piste pentru intretinerea cailor si calarit in iulie 2003 Oldfield a initiat un centru inedit, se pare unic in Sud-Est: intr-o cladire reconstruita dupa modelul unui hambar in care se uscau frunzele de tutun s-a construit un bazin de inot, cu spatii de aerobic, iar in jurul sau piscine cu caderi naturale de apa si sase terenuri de tenis profesioniste cu iluminare nocturna, dominate de un foisor central, acoperit" Cateva comentarii: expresia "sensul acestei istorii" leaga, de fapt, domeniile detinute candva de proprietarii de scalvi cu aceste noi plantatii luxoase Ca este asa ne-o confirma reclama celei mai exclusiviste comunitati din Bluffton: "Ceea ce viata in Lowcountry (n n regiunea atlantica a statului Carolina de Sud) a fost odata, Rose Dhu Creek Plantation inca mai este"! Noii rezidenti ai acestor comunitati sunt albi, majoritatea acestor comunitati sunt comunitati inchise (gated-communities) avand elemente de administratie proprie, precum securitate sau posta, iar cei "diferiti" din exterior care patrund sunt doar armata de servitori si lucratori de intretinere, compusa din gradinari si peisagisti, ingrijitori la grajduri si salile de sport, curatatori de piscine, electricieni si instalatori, femei de servici, bucatarese, bone, paznici etc Acestia intra dimineata pe portile noilor plantatii, care se inchid in urma lor si ies seara dupa ce isi vor fi terminat munca, participand astfel la o "cultura a servitutii" (Faulkenberry, et al , 2001) Faptul ca aceasta munca in serviciul albilor pe locul fostelor plantatii, in spatii inchise, are asemanari frapante cu munca sclavilor explica probabil faptul ca putini afroamericani sunt dornici sa lucreze in aceste pozitii, aceasta nisa fiind preoponderent ocupata de imigranti recenti, majoritatea hispanici (mexicani sau sud americani) Daca adaugam faptul ca mijloacele de relationare si comunicare ale acestor imigranti sunt extrem de reduse (datorita problemelor lingvistice, de adaptare la societatea americana, de nesiguranta privind situatia lor ca imigranti, in fine datorita statutului lor de "servitori") si ca practic interactiunea proprietarilor cu acestia se reduce la un raport de ordin si supunere, avem imaginea unei rupturi extreme intre doua componente de populatie altfel gandite ca facand parte din acelasi oras iar aceasta ruptura se suprapune peste segregarea deja existenta dintre albi si negri Astfel, "sensul unei comunitati" sau "bune vecinatati", pe care il sugereaza ultimul citat, nu are niciun fel de acoperire la nivelul populatiei orasului, iar la nivelul unei comunitati apare drept artificial impus Trebuie sa observam, desigur, ca am ilustrat aici dupa comunitati de lux, exclusiviste Dar acestea tind sa ofere model si celorlalte comunitati, mai "slab cotate" De pilda, dupa modelul acestor comunitati de lux, in ultimii doi ani noile comunitati care s-au construit in regiune au fost din start planificate drept comunitati inchise (ceea ce nu era, totusi o regula: in 2006 in Bluffton din aproximativ 60 de comunitati, doar 10 erau private inchise); iar cele vechi au investit in schimbarea mobilierului de gradina si a peisajului dupa modelul celor mai bine cotate, unele instalandu-si sisteme de supraveghere si porti la intrare Desigur acest fapt a condus la cresterea pretului de cumparare sau inchiriere si aceasta tendinta a produs noi stratificari sociale, cu indepartarea excluderea celor mai saraci (si non-albi) in plus, prin promovarea unor astfel de comunitati si discursurile care le-au insotit (dupa cum am vazut, unele venite chiar dinspre Primarie) s-a sugerat un stil de viata "turistic", sportiv-competitiv (de ce ar avea nevoie locuitorul din Bluffton de terenuri de golf si tenis profesionistei), orientat spre indeplinirea unor "vise personale" de "trai tihnit", din care interesul fata de comunitate si participare exterioara este, de fapt, exclus Noii locuitori si-au format din start o "privire turistica" (Urry, 1990) prin care i-au inteles pe locuitorii mai vechi drept straini (alti turisti), iar raporturile fata de ei au luat forma unei interactiuni intamplatoare, "in trecere" Apelul insistent la "orasul vechi", la "traditiile locale", la "protejarea identitatii" din aceste discursuri dezvaluie astfel o incercare nu doar de a promova istoria si cultura locala ca atractii (autentice), dar si de a mentine o identitate locala care este vazuta a fi amenintata de venirea unor noi locuitori si de construirea acestor comunitati inchise Festivalurile comunitare (community festivals) sunt cele care au incercat sa mentina sau recreeze aceasta identitate Vom vedea in continuare cu ce rezultate Componenta si participarea sociala Am participat la primul festival comunitar in Bluffton in 11 februarie 2006, cu ocazia Old Bluffton Hearts Festival Potrivit programului, festivalul propunea "artisti stradali, desene pe asfalt, divertisment, muzica, mancare, premii, concursuri si cumparaturi" Cuvantul "inima" din titlu nu se datora doar proximitatii zilei de Valentine’s Day dar si pentru a indica asupra vietii din Bluffton, care trebuia periodic si ritualic, sa se intoarca la "radacinile sale" in acest sens toate celelalte festivaluri la care am participat ulterior au avut un format, trasaturi si ideologie similare Toate magazinele de artizanat si antichitati aflate de-a lungul strazii principale se deschideau, oamenii veneau si le vizitau, cumparand cate ceva, apoi treceau pe la mesele care te imbiau cu mancaruri cu specific local marin (seafood), priveau artistii care modelau in lut sau pictau reprezentari ale naturii locale (dominate de palmetto tree) si ascultau muzica locala (blues) Alte festivaluri comunitare la care am participat au fost Village Day Parade, Halloween week festival si Community Street Fest (care se tine in fiecare a treia vineri a lunii, din mai pana in septembrie) Cu toate aceste ocazii strazile din centru se umpleau de lume, tarabe, oferte, jocuri, dansuri si imagini ale identitatii locale Nu lipseau standurile Primariei cu harti ale dezvoltarii orasului si brosuri informativ-culturale Dupa cum nu lipseau nici reconstituirile istorice ale unor tabere militare, cu simboluri si costume din epoca Razboiului de Secesiune Contrastand cu alcatuirea rasiala a orasului, compus din circa 60% albi si 33% afroamericani, populatia participanta era covarsitor alba Desi unele tarabe vindeau produse de artizanat afroamericane (indeosebi cosuri impletite), iar pe o prispa performa un grup de cantareti afroamericani de blues, reprezentarea "identitatii orasului" era indeosebi alba (sau prezentata din perspectiva albilor), si participantii propriu-zisi la eveniment erau albi Afroamericanii lipseau de pe strazi - desi destul de numerosi in zona centrala a orasului - dar puteau fi zariti, peste garduri, stand izolati in grupuri familiale, prin curti, indiferenti la viermuiala specifica unor astfel de manifestari Hispanicii erau inca si mai putin vizibili in plus, desi activitatile erau axate pe divertisment si concursuri "tineresti", populatia participanta era destul de inaintata in varsta Tinerii, asemeni non-albilor, refuzau sa se identifice cu astfel de festivaluri "ale identitatii locale" Cateva comentarii: impresia unor astfel de festivaluri este aceea de exagerare asupra importantei identitatii istorice si locale, altfel prezentate probabil in forme nepotrivite, fie accentuand asupra unui divertisment pe care nu il gusta toata lumea, fie pe o reprezentare defectuasa a istoriei si culturii locale Totusi aceste festivaluri raspund nevoilor municipalitatii, firmelor economice si unui anumit sector de public Ele ajuta la reapelarea unei identitati locale, la informare si la oferirea unor produse sau divertisment locale Aceste nevoi sunt insa in parte construite de municipalitate si agentii economici prezenti si nu sunt neaparat principalele necesitati ale acestei populatii Apoi, aceste evenimente sunt prezentate ca festivaluri ale comunitatii in ciuda aspectului lor turistic si orientat in buna masura si catre turisti Aceasta poate fi interpretat ca intrand in acea logica a "privirii turistice" proprii noilor rezidenti Totusi, aceste festivaluri nu sunt hedonistice (asemeni altor festivaluri), participantii sunt foarte calmi, majoritatea cupluri de adulti cu sau fara copii mici, consumand moderat si plimbandu-se printre standuri si ceilalti participanti, curiosi dar cu putina disponibilitate de a interactiona Am putut observa astfel o schimbare intre inceputul lui 2006 si sfarsitul lui 2007 in ceea ce priveste aceste participari Numarul participantilor a scazut vizibil din februarie 2006 cu ocazia fiecarui festival, activitatile au fost tot mai putin numeroase, unele galerii au ramas inchise in timpul unor evenimente din 2007 si, spre sfirsitul lui 2007, unul dintre cei mai vizibili si activi artisti plastici si-a vandut atelierul si a parasit orasul TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Faptul ca participarea la aceste festivaluri este predominant formata din adulti albi de varsta a doua si a treia indica asupra a trei forme de rezistenta: a tinerilor, a afroamericanilor si a hispanicilor Tinerii nu se identifica cu acele reconstituiri istorice si simboluri ale Razboiului de Secesiune si nici cu asociatii old-fashioned de artisti plastici Ei prefera in schimb sa mearga pe plaja (ceva mai putin tensionata rasial) din Hilton Head island sau in orasul mai cosmopolit Savannah, in Georgia, ambele aflate la mai putin de o ora de mers Afroamericanii si hispanicii nu reusesc sa se identifice la randul lor cu acele forme de divertisment sau reconstituiri istorice, dar rezistenta lor cuprinde si alte elemente Am vazut deja ca afroamericanii evita acele activitati proprii comunitatilor de tip plantatii; de asemenea, ei tind sa practice o auto-segregare cu ocazia si a altor activitati, aceasta auto-segregare aparand cu evidenta mai mare in cazul unor astfel de festivaluri: strazi din centrul orasului, pe care in mod normal ii poti vedea zilnic trecand (intrucat au casele in apropiere) sunt acum evitate de afroamericani stim insa ca autosegergarea, potrivit multor autori, este de fapt un raspuns la segregarea impusa de populatia dominanta in cazul poplatiei hispanice, lucrurile sunt si mai evidente, aceasta tinde sa se coaguleze, in zi de festival sau nu, intr-un zona, nu foarte departe de centrul orasului, in care s-a format un fel de ghetto einic, in jurul unor firme mexicane formate recent: un restaurant mexican, un atelier auto cu spalatorie, o pravalie cu produse mexicane Aici hispanicii si-au creat forme "neoficiale" de performare a identitatii, legate de practici de subzistenta, recunoastere culturala si intrajutorare prin: economie informala, medicina populara, activitati domestice sau ingrijire a copiilor Rezumand paradoxurile pe care aceste procese specifice Sudului american semiurban le dezvolta, am putea retine mai intai faptul ca imbogatirea si "emanciparea sociala" a regiunii nu merge in paralel cu "emanciparea rasiala", sau cu integrarea afroamericanilor si a hispanicilor in forme care sa depaseasca vechile linii de segregare albi negri, dar si bogati saraci sau stapani servitori (sclavi) Apoi ar fi paradoxul unei activitati orientate spre "celalalt", oricum spre deschidere, precum turismul e de presupus a fi, si practica propriu-zisa a continuului refuz al celuilalt si a replierii in "comunitati" inchise, egoiste, in contextul unei dezvoltari locale bazata tocmai pe ideea de "turism" si "deschidere" in fine, paradoxul participarii la o viata sociala comunitara, aclamata de discursurile despre viata din noile comunitatile si de festivalurile locale, participare la care de fapt absenteaza segmente semnificative dintr-o populatie altfel gandita ca unitara si ca beneficiind pe de-a-ntregul de pe urma dezvoltarii si vechii sale identitati istorice loc de concluzii: ce inseamna "capital social’ in Sud  intr-o carte care a starnit o semnificativa dezbatere peste Ocean, Robert D Puinam (2000) a (re)pus problema dezimplicarii sociale si dezangajarii civile in America, deplangand faptul ca aceste componente esentiale ale democratiei se afla in declin in cazul Sudului aceste probleme apar amplificat datorita conditiilor si proceselor deslusite mai sus, dar totodata - si acesta e ultimul paradox - ele apar mai putin vizibile Probabil tocmai pentru ca in Sud nici nu exista o asteptare a participarii la activitati comune, la actiune solidara, indiferent de ce natura Dar daca nici loisirul sau festivalurile stradale nu aduna oamenii diferiti impreuna atunci ingrijorarea lui Puinam este indreptatita Puinam foloseste in analiza sa conceptul de "capital social" Acesta este ultimul lucru vizibil in descrierile de mai sus incercarile de a-l recrea sunt vizibile cel mult in marile orase si mai putin in neo-plantatiile din micile localitati, unde "festivaluri ale comunitatii" devin esecuri ale minimei participari si aceasta pentru ca, intr-un fel, aici s-a perpetuat logica economica a plantatiilor: asa cum in tipul de agricultura bazata pe munca sclavilor nu se investea in nimic altceva decat in cumpararea de noi plantatii, si azi in Sudul semiurban postsclavagist se prefera "investitiile" "auto-gratulatorii" in case masive sau vile de vacanta, cu facilitatile sale de lux si servitori Desigur ca investirea in capitalul uman sau social ramane in aceasta atitudine pe ultimul plan Pentru a contracara intr-un fel aceasta stare de fapt aceste orasele turistice au mizat pe consolidarea unui spirit comunitar in jurul "vechii vetre" (Old Town) prin organizarea unor festivaluri identitate al caror succes ramane insa problematic, in buna parte tocmai datorita faptului ca acea vatra si manifestarile promovate de asemenea festivaluri readuc in atentie simboluri ale sclaviei, secesiunii si segregarii Orasele medii, precum Charleston (Carolina de Sud), Savannah (Georgia) sau Saint Augustine (Florida) par a reusi mai bine aceste racordari cu istoria foarte bogata a fiecaruia, tocmai datorita mai bunei internalizari a unei istorii multiculturale (si relevante in parte fiecarui grup einico-rasial), si a non-necesitatii ostentarii acestei istorii cu ocazia fiecarei reuniri Astfel, in aceste orase, desi la randul lor "turistice" municipalitatea nu simte nevoia sa organizeze "festivaluri ale idenitatii locale" si chemari la participari comune, intrucat ele atrag prin participare multiculturala, convivialitate si toleranta - conferite in primul rand de fluxul continuu de turisti orientati nu spre re-creerea unor domenii tip plantatii ca in cazul localitatilor mai mici ci spre descoperirea alteritatii Din aceste punct de vedere aceste orase sunt cel mai putin "critice", desi segregarile dinauntrul lor exista si sunt vizibile, odata depasita limita "zonei istorice turistice" (Savannah, de pilda, desi un oras foarte linistit si "sigur" pentru plimbare si turism, are o rata ridicata a infractionalitatii si a atacurilor stradale armate in care este implicata populatia afroamericana, in cartierele marginase) in orasele mai mari, unde un "farmec istoric al orasului vechi" este mai greu de reconstituit, comunitatile locale (in senul de Primarii) fac eforturi pentru a crea un sens al participarii in societati, de asemenea, puternic segregate Jacksonville, cu aproximativ un milion de locuitori, nu este un oras turistic, asemeni altora din Florida Din acest motiv o plimbare in centrul orasului in week end este asemeni unei descinderi intr-un oras mort, cu strazi pustii strajuite de zgaraie-nori - sediile birourilor goale la sfarsit de saptamana Viata se desfasoara in suburbii si in ghetto-uri; o cantitate imensa de strazi si trotuare frumos pavate, de cladiri zvelte si luminoase este nefolosita in ideea de a crea un spirit comunitar in acest centru dezolant prin lipsa oricarei activitati, municipalitatea organizeaza la sfarsit de saptamana diverse concursuri populare, cu muzica, dansuri si mancare intr-o piata aflata in acest downtown Astfel, oameni care altminteri ar ramane in cartierele lor marginase interactioneaza cat de cat in cadrul acestor activitati planuite Prin astfel de activitati se intentioneaza si domolirea unor tensiuni dar si aducerea impreuna a unor categorii diferite de populatie Deosebirea fata de festivalurile comunitatii din Bluffton este ca acestea nu dramatizeaza istorii sau traditii ale orasului in care anumite categorii de populatie nu s-ar putea regasi, ci mizeaza pe un divertisment "gol de semnificatie", care astfel poate fi acceptat mai usor si apropiat in forme proprii, si cu toate acestea intr-o participare comuna in fine, un alt exemplu de "politica comunitara" venita dinspre municipalitate o avem in cazul capitalei statului Georgia, Atlanta Cu cei peste cinci milioane de locuitori, al noualea oras ca marime al Americii, aceasta "capitala a Sudului" ofera un alt tip de abordare, de data aceasta in contextul unor companii, simboluri sau activitati globale, imediat recognoscibile "Centrul civic" al Atlantei, unde se intersecteaza atat localnici cat si turisti este Centennial Olympic Park, a carui constructie este legata de desfasurarea Olimpiadei aici, in 1996, parc flancat de impozantul sediu al CNN si de Muzeul Coca-Cola (World of Coca Cola) La mica distanta, pentru a acoperi si activitati mai specific locale, Philips Arena, care gazduieste popularele meciuri de baschet sau hochei intr-un astfel de spatiu, "capitalul social" se formeaza si prin simpla interactiune cu o lume multiculturala, "globala", aflata in plina miscare, specifica marilor orase Dar, si dintr-o constiinta locala puternica, a unui oras care a produs semnificative coagulari sociale ca pol major al miscarii drepturilor civile - o istorie care nu trebuie neaparat invocata pentru a fi resimtita, desi faptul ca Atlanta este mai cunoscuta astazi ca fiind "sediul Coca Cola" decat ca locul de nastere a lui Martin Luther King Jr a putut starni comentarii critice Referinte Faulkenberry, Lisa V , John M Coggeshall, Kenneth Backman, Sheila Backman, (2001), "A Culture of Servitude: The impact of Tourism and Development on South Carolina’s Coast", Human Organization, Voi 59, Nr 1, pp 86-95 iseley, N Jane, William P Baldwin, (2002), Lowcountry Plantations Today, Greensboro, North Carolina, Legacy Publications Puinam, Robert D , (2000) Bowling Alone: The Collapse and Revival of American Community, Simon&Schuster Ruprecht Jr , Louis A , (2006), "The South as Tragic Landscape", Thesis Eleven, Nr 85, pp 37-63 Urry, John, (1990), The Tourist Gaze: Leisure and Travel in Contemporary Societies, Sage TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U accent Opera bibliothecariorum 1990-2007 ЦЦ Raluca Soare iubitori de carte, oameni de cultura, gestionari sau diseminatori de informatie, sunt doar cateva din atributele care pot fi asociate profesiei de bibliotecar Fiind o profesie strans legata de informatie, de organizarea, regasirea si diseminarea sa, etichetele care i se pot atasa pot fi insa multiple, iar conotatiile complexe Exista astfel vreo deosebire intre un bibliotecar si un cercetatori sau este bibliotecarul doar un functionar aflat in slujba utilizatorului! sunt doar doua intrebari care vin parca sa incurce si mai mult conturarea clara si concisa a imaginii profesiei de bibliotecar in secolul al XXi Fara a se incerca o pledoarie in favoarea vreuneia din etichetarile anterioare, lucrarea recent aparuta la editura Argonaut din Cluj-Napoca, cu titlul Opera Bibliothecariorum 1990-2007 constituie o imbinare reusita a componentelor necesare crearii unei imagini complexe privind activitatea profesionala - efectiva si nu numai in sens restrans - a bibliotecarilor, cu specificitate a bibliotecarilor universitari Organizat sub forma unei ample bibliografii, volumul coordonat de Ana Maria Capalneanu, Gabriela Morarescu, Poiaczky Rozalia si Daniela Todor, in colaborare cu Doina Ciurus, oglindeste pe de o parte implicarea bibliotecarilor din Biblioteca Centrala Universitara "Lucian Blaga" in dezvoltarea literaturii biblioteconomice si a celei din sfera stiintei informarii, iar pe de alta parte, contureaza contributiile literare ale acestora in diferite domenii stiintifice si culturale Desi este prima lucrare de acest fel din spatiul biblioteconomie romanesc, dupa cum subliniaza Florina ilis in textul ce deschide primele pagini ale Operei Bibliothecariorum, intitulat Lauda bibliotecarului, autoarele volumului au definitivat, prin aceasta lucrare, un demers inceput cu mult timp inainte Se impune aici a fi amintite sectiunile din cadrul Anuarului Universitatii din Cluj1 si a celui din Cluj - Sibiu " lucrarea lui loachim Craciun,Hi care reliefeaza activitatea stiintifica desfasurata de personalul bibliotecii Universitatii din Cluj, precum si diviziunile special destinate activitatii stiintifice a bibliotecarilor, in cadrul Activitatii stiintifice a Universitatii din Clujiv si cele care se regasesc apoi si in Activitatea stiintifica a corpului didactic si a cercetatorilor  Activitatea stiintifica a cadrelor didactice si a cercetatorilor " si Activitatea stiintifica la Universitatea "Babes-Bolyai" Cluj-Napoca   Ultimele trei lucrari amintite, realizate de altfel de sub egida Bibliotecii Centrale Universitare "Lucian Blaga", apar descrise ca produse ale activitatii desfasurate de departamentul de Documentare in volumul pe care il analizam Lucrarea este structurata in trei capitole distincte, la finalul carora se regasesc indici de autori, de descriptori si de reviste, permitand un acces facil la informatie si totodata o panorama asupra activitatii stiintifice desfasurate de bibliotecarii universitari intr-un interval de aproximativ doua decenii Capitolul i rezerva un prim loc pentru revistele de cultura si antologiile realizate, revista Philobiblon si Antologia Philobiblon, Hemeneutica Bibliothecaria constituind subcapitole distincte, considerate "productii editoriale de marca ale bibliotecii noastre", cum este subliniat in nota editoriala Configurata inca de la inceput ca o publicatie reprezentativa pentru domeniul bibliologic si biblioteconomie, dar si al celui stiintific si cultural al mediului academic, revista Philobiblon, editata in limba engleza, a oferit un cadru generos de publicare Calitatea acesteia a fost recunoscuta prin numeroasele recenzii aparute in literatura de specialitate, dar si prin obtinerea acreditarii CNCSiS Revista a fost inclusa in categoria В in anul 2006, iar incepand cu anul 2007 textele sale se pot regasi integral in baza de date EBSCO Publishing Со, in cadrul celei mai selecte sectiuni, Academic Search Premier Aceasta apartenenta a permis demararea demersurilor pentru obtinerea acreditarii В Plus a CNCSiS Ca o extensie a revistei Philobiblon si pentru a face accesibile unui public national, cele mai interesante si valoroase articole publicate in revista, in anul 1998 a aparut primul volum de Antologie Philobiblon, intitulat Hermeneutica Bibliothecaria Succesul cu care a fost receptat in plan biblioteconomie si nu numai, a condus la editarea ulterioara a volumului ii in anul 2002 si a volumului iii in anul 2007 Toate aceste informatii despre revista bibliotecii centrale universitare clujene, precum si despre antologiile sale se regasesc in prezentarile din cadrul primului capitol Prezentarilor li se succede o descriere analitica a fiecarui an si numar pentru revista sau a fiecarui volum pentru antologii Capitolul i al Operei Bibliothecariorum este completat de un al doilea subcapitol intitulat: instrumente de informare elaborate de Biroul de Cercetare bibliografica si Documentare, Colectii speciale, Biblioteci filiale, care reliefeaza, intr-o ordine alfabetica a titlurilor, lucrarile elaborate in cadrul departamentelor enumerate prin titlu La randul sau acest subcapitol cuprinde alte trei subdiviziuni al caror continut si relevanta sunt explicate in nota editoriala a lucrarii Lucrarile aparute in seria Biblioteca Bibliologica Serie noua cuprinde o prezentare a celor mai semnificative instrumente de informare: bibliografii, biobibliografii, indici tematici ai unor reviste stiintifice, ce respecta criteriul aparitiei cronologie de aceasta data, adica al numarului designat fiecarui volum al seriei amintite Astfel se explica si intreruperea unei ordini ce ar parea fireasca in cazul Antologiilor Philobiblon, Hermeneutica Bibliothecaria Daca volumul i este semnalat la pozitia 402, volumele ii si respectiv iii sunt semnalate la pozitia 411 si 412, ca urmare a unei placute coincidente in cadrul seriei, volumul iii al Hermeneutica Bibliothecaria a fost lucrarea ce s-a succedat volumului ii cu acelasi titlu Ghiduri Anchete sociologice instructiuni metodologice este titlul celei de-a doua subdiviziuni al celui de-al doilea subcapitol, avand drept cuprins lucrarile cu rol metodologic, produse in principal de colectivele din departamentele tehnice: ghidurile de utilizare a diferitelor softuri de biblioteca, extrem de utile pentru bibliotecarii prinsi in vartejul informatizarii, anchetele sociologice necesare unei evaluari eficiente a activitatilor din biblioteca, ordonate primar in functie de tipul lucrarii Ultima subdiviziune a acestui subcapitol Baze de date bibliografice si alte documente electronice vine sa intregeasca imaginea activitatii bibliotecarului zilelor noastre intrucat multe din lucrarile bibliografice editate au aparut sub forma unor baze de date, mult mai facil de consultat, atat din punctul de vederea al continutului cat si al accesului; respectivele lucrari regasindu-se postate pe pagina de internet a bibliotecii, permitand chiar o consultare de la distanta  1 Capitolul ii al lucrarii vine parca sa completeze o abordare mai veche a unui studiu publicat in volumul ii din Hermeneutica Bibliothecaria privitor la starea profesiei "* Daca studiul urmarea starea profesiei in randul bibliotecarilor cu studii superioare, prin prezentarea, in doua subcapitole distincte, a activitatilor stiintifice ale personalului B C U se contureaza o imagine clara a statutului bibliotecarului din bibliotecile universitare Prima sectiune este destinata tezelor de doctorat ale bibliotecarilor iar ce-a de a doua se ocupa de enumerarea disertatiilor de masterat si a lucrarilor de licenta a celor care au absolvit fie specializari de biblioteconomie sau alte specializari la Universitatea "Babes-Bolyai" Raspunsul la intrebarile deschise la inceputul prezentei analize par a-si gasi drumul prin studiul celui de-al treilea capitol Privita dintr-o perspectiva complementara, activitatea bibliotecarilor din B C U "Lucian Blaga" se contureaza prin numeroasele lor contributii in planul stiintific si publicistic Carti si responsabilitati editoriale Capitole - Fascicule -Sectiuni tematice, Articole de revista sunt cateva din titlurile subcapitolelor ce detaliaza in fapt aceasta activitate stiintifica si publicistica Respectandu-si statutul si continutul, plasarea in incheierea lucrarii a trei indici de regasire a informatiei: indicele de autori, indicele de descriptori si indicele de reviste, este pe intreg justificata, dovedindu-si utilitatea si totodata facilitand in acest fel regasirea rapida a informatiilor cautate Avand ca punct de plecare usurinta in regasirea informatiilor din interiorul volumului si raportandu-ne la structura bibliografica de baza a lucrarii, dublarea sau aparitia ulterioara a unui format electronic care sa permita o interogare rapida a continutului poate fi considerata nu doar recomandata, ci chiar necesara pentru crearea unui tot unitar Note: i in Anuarul Universitatii din Cluj 1919-1920, apare o sectiune speciala intitulata Biblioteca Universitatii in cadrul capitolului ii denumit Tabloul catedrelor, cursurilor, profesorilor, oficiilor si ale personalului Lucrarile stiintifice ale personalului din Biblioteca Universitatii se reflecta si in Anuarul Universitatii anii urmatori sub denumirea Publicatiile personalului stiintific al bibliotecii ii Anuarul Universitatii Regele Ferdinand i Cluj Sibiu 1941-1942, pg 372, Capitolul XV, cu titlul Publicatiile personalului bibliotecii iii loachim Craciun, Activitatea stiintifica la Universitatea Regele Ferdinand i din Cluj in primul deceniu 1920-1930 Tipografia "Cartea Romaneasca", 1936 iv Activitatea stiintifica a Universitatii din Cluj 1919-1973 - Bibliografie Selectiva, cuprinde o sectiune speciala intitulata Auxiliaria ce reliefeaza printre altele lucrarile personalului BCU v Activitatea stiintifica a corpului didactic si a cercetatorilor 1987-1992 Bibliografie selectiva Coordonatori: ioan Hentea, Olimpia Curta, Lumnita Tomuta Cluj-Napoca, 1994, 1001 p vi Activitatea stiintifica a cadrelor didactice si a cercetatorilor - anii 1993-2004 vii Activitatea stiintifica la Universitatea "Babes-Bolyai" din Cluj-Napoca in anul 2005 si in anul 2005 viii Un exemplu in acest caz il constituie lucrarea aparuta sub egida Academiei Romane, intocmita de institutul de istorie "G Barit" si B C U "Lucian Blaga", Cluj-Napoca, a carui format electronic BistRo 1994-2006: Bibliografia istorica a Romaniei, vol iX-Xi poate fi consultat on-line la adresa web: http:  www bcucluj ro ix Kiialy V istvan , Sze'kely Adriana, Studiu privind starea profesiei la bibliotecarii cu studii superioare din B C U "Lucian Blaga" Cluj-Napoca in: Hermeneutica Bibliothecaria - Antologie Philobiblon [ vol i ] Cluj-Napoca: Presa Universitara Clujeana, 1998, p 54-82 TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U dezbateri & idei O comparatie fortata Ц George Jiglau Din mai multe puncte de vedere, alegerile de pe 30 noiembrie 2008 au fost atipice Rezultatul alegerilor a aruncat clasa politica intr-o incertitudine fara precedent pentru perioada post-revolutionara a Romaniei Pentru prima data din 1990, alegerile nu au avut un favorit clar, iar posibilitatile de formare a aliantelor nu excludeau nicio combinatie de doua, trei sau patru partide Pentru prima data, alegerile parlamentare au fost decuplate de cele prezidentiale, ceea ce a modificat semnificativ comportamentul partidelor De altfel, dinamica intregii campanii a fost influentata de folosirea in premiera a unui alt sistem de vot decat a celui clasic, pe liste, cu care romanii au fost obisnuiti din 1990 Toate aceste elemente, alaturi de momentul economic dificil cu care se confrunta Romania, precum si intreaga lume, au contribuit la propulsarea in fruntea tarii a unei coalitii PSD-PD-L Pentru a incerca sa arunce o umbra de normalitate asupra acestei intelegeri pe care putini o anticipau, initiatorii ei au incercat sa o compare cu "marea coalitie" dintre crestin-democrati si social-democratii din Germania insa, asa cum va reiesi in cele urmeaza, factorii care au determinat formarea celor doua coalitii difera considerabil in Germania, in 2005, cele doua mari partide nu au avut practic de ales in Romania, in 2008, existau numeroase alternative, iar interesele care au stat la baza formarii celor doua coalitii pot fi doar banuite Sa incepem mai intai cu cateva consideratii despre alegerile din Germania din 2005 Alegerile au avut loc pe 18 decembrie 2005, inainte de termen, fiind provocate de un vot de neincredere primit in Parlamentul german de guvernul format de social-democrati si de ecologisti si condus de Gerhard Schroder Favoritii clari ai alegerilor erau crestin-democratii si aliatii lor bavarezi, crestin-socialii, care au propus-o pentru functia de cancelar pe Angela Merkel Desi, cu doua saptamani inaintea votului, partidele de dreapta (inclusiv liberal-democratii) pareau a nu avea probleme in obtinerea unei majoritati, ultimele doua saptamani au marcat o revenire semnificativa in preferintele electoratului a social-democratilor lui Schroder Astfel, rezultatele alegerilor au aratat ca cele doua mari formatiuni au iesit aproape la egalitate, cu un usor avantaj pentru dreapta Crestin-democratii si crestin-socialii au obtinut impreuna 36,8% din mandatele parlamentare, fata de 36,2% ale social-democratilor in Bundestag au mai intrat alte trei partide: liberal-democratii, cu 9,9%, Partidul Stangii, cu 8,8%, si ecologistii, cu 8,3% Campania electorala din Germania s-a desfasurat sub auspiciile unei situatii economice dificile Din acest motiv, campania a fost una destul de sobra, spre deosebire de ce am putut vedea in Romania in saptamanile de dinainte de alegeri Cu exceptia Partidului Stangii si a extremei drepte, ambele cu un pronuntat caracter populist, toate partidele au promovat masuri de austeritate, care vizau reducerea cheltuielilor publice si o buna colectare a impozitelor Printre altele, crestin-democratii au propus introducerea unei cote unice, in timp ce social-democratii militau pentru extinderea bazei de impozitare si introducerea unui impozit suplimentar de 3% pentru averile mari, destinat sistemului de sanatate Dupa alegeri, ambele partide mari au pretins functia de cancelar si au inceput negocierile cu partidele mai mici La prima vedere, social-democratii puteau realiza usor o coalitie de stanga alaturi de ecologisti, cu care fusesera aliati si pana atunci, si de Partidul Stangii Aceasta varianta nici macar nu a fost luata in calcul insa Gerhard Schroder si unul dintre exponentii Partidului Stangii, Oskar Lafontaine, se aflau in conflict din momentul in care Schroder l-a fortat pe Lafontaine sa paraseasca conducerea social-democratilor Lafontaine si factiunea sa i s-au alaturat lui Robert Gysi in Partidul Stangii, care a devenit unul dintre cei mai aprigi contestatari ai guvernului lui Schroder in plus, liderii acestui partid au afirmat ca nu sunt interesati sa intre intr-o coalitie cu niciunul dintre cele doua partide mari Discutiile dintre crestin-democrati si ecologisti au esuat inca de la prima runda, din cauza diferendelor doctrinare majore, ecologistii spunand ca Merkel are un discurs de dreapta "prea radical" Liberal-democratii au fost si ei oarecum marginalizati, dupa contrele din campanie dintre ei si crestin-democrati si dupa ce social-democratii au considerat propunerile acestui partid ca tinzand "prea la dreapta" Fortati de imposibilitatea de a forma coalitii alaturi de partidele situate fie la stanga, fie la dreapta, social-democratii si crestin-democratii s-au vazut obligati sa poarte negocieri pentru formarea unei mari coalitii Dupa ce social-democratii au acceptat ca Angela Merkel sa devina cancelar, iar crestin-democratii sa cedeze ministerele cu caracter economic, negocierile s-au concretizat la o luna dupa alegeri, noul guvern propunand un program bazat pe prudenta si disciplina in cheltuielile publice si crearea de noi locuri de munca, pentru a contracara criza economica La peste trei ani de la alegeri, marea coalitie din Germania rezista in continuare, in ciuda unor dispute care au tinut tot de orientarea ideologica a fiecarui partid Sa trecem acum la Romania anului 2008 Guvernul liberal a reusit sa tina cu dintii de putere si sa isi duca mandatul la termen, insa era evident ca nu are nicio sansa de a obtine un scor care sa ofere PNL speranta ca va putea forma singur viitorul executiv PSD (si apendicele PC) si PD-L erau singurele partide care puteau spera la o guvernare pe cont propriu PD-L a fost in ultimii doi ani favoritul clar al alegerilor, mizand pe locomotiva Traian Basescu, in timp ce PSD, desi macinat de scandaluri si lupte interne, mai ales in primii ani ai ciclului electoral, a reusit sa revina in preferintele electoratului pe ultima suta de metri Campania electorala a fost una extrem de colorata introducerea votului uninominal a facut ca nivelul si asa ridicat al promisiunilor sa creasca si mai mult, deoarece fiecare candidat trebuia sa supraliciteze in plus, programele electorale erau presarate cu promisiuni fara nicio acoperire, liderii partidelor dand insa asigurari ca bugetul statului e un fel de sac fara fund Salariile profesorilor, cosmonautii sau primele astronomice de revenire in tara a "capsunarilor" au fost doar bomboana de pe coliva Chiar si apelurile la moderatie ale premierului Tariceanu sunau fals, dupa ce acelasi personaj majorase pensiile, fara a putea justifica masura convingator, cu doar un an in urma Seara alegerilor a dat PSD drept castigator, in timp ce Emil Boc proclama victoria dreptei, fara ca liberalii sa raspunda la apel Zilele urmatoare au aratat ca PD-L si PSD au terminat practic la egalitate, "portocalii" obtinand gratie unui algoritm bizar trei mandate peste PSD, care avea cu 90 000 mai multe voturi Negocierile dintre cele trei mari partide au fost demarate imediat A iesit la iveala faptul ca PSD si PNL negociasera inca de dinaintea alegerilor formarea unei coalitii care sa izoleze PD-L, insa intelegerea a picat, dupa ce si unii, si ceilalti au obtinut scoruri peste asteptari si au crezut ca pot sa supraliciteze PD-L a incercat sa demonstreze consistenta cu propriile afirmatii si a demarat discutii cu liberalii, pe care acestia din urma le-au blocat rapid, mai ales din cauza antipatiei dintre Tariceanu si Basescu Boc Motivul oficial al rezervelor pe care PNL le-a avut fata de PD-L a fost incompatibilitatea punctelor de vedere pe chestiuni precum structura Parlamentului, dar esentiala a fost solicitarea PNL de a pastra functia de prim-ministru, desi avea cu aproximativ 14% mai putine voturi decat PD-L Liberalii au incercat sa forteze negocierile si cu PSD, cerand din nou functia de premier si insistand pentru implementarea programului anti-criza al fostului Guvern in joc au intrat si maghiarii de la UDMR Acestia si-au exprimat preferinta pentru o alianta cu PD-L, lasand cu ochii in soare PNL, care sustinea ca isi coreleaza eforturile cu "partenerii" maghiari PD-L a acceptat oferta UDMR, uitand de toate atacurile reciproce din ultimii ani pe marginea unor chestiuni precum legea minoritatilor, autonomia sau studierea limbii maghiare in scoli Nu mai departe de campania electorala, multe voci din PD-L, inclusiv din filiala clujeana, cereau romanilor sa voteze masiv cu PD-L, pentru a nu mai fi nevoie de includerea UDMR la guvernare intre timp, PSD s-a rupt practic in doua O parte, cu varfuri de lance ion iliescu si Adrian Nastase, sustinea apropierea de PNL Cealalta, in frunte cu Miron Mitrea, a ghidat partidul catre PD-L Totul a imbracat forma unui proces democratic, politica de aliante fiind decisa prin vot in forurile de conducere ale partidului Astfel, PSD a hotarat sa negocieze doar cu PD-L, care a fost obligat sa renunte la UDMR intreaga tevatura a rezultat in formarea actualului Guvern, cu Emil Boc prim-ministru si cu Traian Basescu pe post de nas de cununie intre PD-L si PSD, care si-au dat mana pentru refacerea, cel putin simbolica, a FSN, asemuit de fondatorii sai cu marea coalitie dintre partidele exponentiale ale stangii si dreptei din Germania Nu am incercat sa influentez in vreun fel prezentarea celor doua cazuri luate in discutie mai sus Nu am indoieli ca si in Germania au existat negocieri aprinse pentru functii Pana la urma, este ceva normal Nu am indoieli nici ca in Romania partidele au tinut cont si de elemente doctrinare sau de diferentele de opinie in privinta unor probleme economice incerc doar sa subliniez faptul ca aceasta comparatie dintre struto-camila creata in Romania si marea coalitie din Germania este fortata Spus ceva mai pestrit, e ca si cum am compara mere cu avioane intre politica din Romania si cea din Germania sunt diferente majore si conjuncturile create dupa alegerile din (Continuare in pagina 31) TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U flash-meridian Posteritatea lui Soljenitan ing Licu Stavri   Prestigiosul premiu Goncourt pe anul 2008 a fost atribuit scriitorului afgan Atiq Rahimi, pentru romanul Syngue Sabour Pierre de patience (Syngue Sabour Piatra rabdarii), citim in The New York Times Nascut la Kabul in 1962, Rahimi a trait in Afganistan pana in 1984, dupa care a solicitat azil politic in Franta, unde a si studiat, obtinand un doctorat in domeniul audiovizualului la Sorbona Din 2002, cand a cazut regimul fundamentalist al talibanilor, revine periodic in patrie Scrie romane si realizeaza filme inspirate din viata zbuciumata a oamenilor din Orientul Mijlociu Filmul sau de lung metraj, Terre et cendres (Pamant si cenusa), prezentat la Festivalul de la Cannes, 2004, in sectiunea "Un Certain Regard", a obtinut premiul "Regard vers lAvenir" Romanele de inceput ale lui Atiq Rahimi sunt redactate in limba persana, dar au fost traduse toate in limba franceza: Terre et cendres (2000), Les Miile maisons du rsve et de la terreur (2002), Le retour imaginaire (2005) Syngue Sabour Pierre de patience este prima carte scrisa diect in franceza de exilatul afgan Romanul este povestea unei femei al carei sot a suferit o comotie cerebrala in urma unei rani de glonte si care il ingrijeste, rememorand viata lor impreuna si exprimandu-si concomitent indignarea fata de situatia politica din Afganistan care a provocat aceasta tragedie de familie, cat si fata de conditia femeii musulmane   Al doilea premiu literar francez ca importanta, Renaudot, a fost atribuit unui alt exilat: scriitorul Tierno Monenembo, originar din Guineea, pentru romanul Le Roi du Kahel - biografia aventurierului francez Aime Victor Oliviera, care a introdus transportul feroviar in Africa de Vest la sfarsitul secolului XiX si si-a infiintat un regat propriu intr-o regiune a statului Guineea de azi   S-a savarsit din viata, la varsta de 78 de ani, dramaturgul britanic Harold Pinter, castigator al Nobelului literar pe 2005, indubitabil cel mai cunoscut nume al literaturii dramatice engleze din ultimii 50 de ani Cauza mortii, declara ultima sotie a lui Pinter, biograful si istoricul Dame Antonia Fraser, ziarului The New York Times, a fost un cancer de care dramaturgul suferea de aproape zece ani si care il impiedicase si sa participe la ceremonia decernarii premiilor Nobel la Stockholm in 2005 Harold Pinter este cunoscut drept cel mai important reprezentant al teatrului absurdului in Marea Britanie - ca si mentorul si prietenul sau Samuel Beckett, a promovat o drama a non-comunicarii si a desertului sentimental, ignorand conventiile teatrale ale vremii si exploatand valentele ascunse ale limbii si, in special, semnificatiile multiple ale tacerii in peste 30 de piese, printre care capodopere ca The Birthday Party, The Caretaker, The Homecoming si The Betrayal, Harold Pinter "a redat angoasa si ambiguitatea vietii din cea de a doua jumatate a secolului XX, printr-un dialog incordat, hipnotic, plin de subintelesuri si pauze rau-prevestitoare si de amenintarea violentei", se spune in obituarul publicat de cotidianul newyorkez Pe plan politic, Harold Pinter a fost un adversar neimpacat al politicii externe a Presedintelui Bush, in special al razboiului din irak, si al pozitiei servile a guvernului laburist al lui Топу Blair fata de aliatii americani in acest conflict, deocamdata cel mai important din Mileniul Trei Pinter a scris si poezie si eseuri, pecum si scenarii cinematografice, printre cele mai cunoscute numarandu-se cel al filmului lui Joseph Losey The Servant (1963) si adaptarile pentru ecran ale romanelor The Go-Between (1971) si The French Lieutenant s Woman (1981) Un amanunt interesant este ca Harold Pinter si Lady Antonia Fraser gazduiau in casa lor din Holland Park un fel de cenaclu cu dezbateri si discutii pe teme politice, al asa-numitei "The June 20th Society", la care participau John Mortimer, ian McEwan, Michael Holroyd, Salman Rushdie si Germaine Greer   Noua si masiva opera a roamncierei italiene Margaret Mazzantini (prezenta si in romaneste, cu Nu te misca, transpus in limbaj mioritic de clujeanca Gabriela Lungu si editat la "Polirom") se intituleaza Venuto al mondo (Venit pe lume) si este un roman consistent, de factura balzaciana, scrie La Repubblica, reluata de Courrier international Carte puternica si temerara, Venuto al mondo se concentreaza asupra marilor probleme existentiale: nasterea, vietuirea si moartea, iubirea si ura, pacea si razboiul Amploarea tematicii ii furnizeaza cronicarului Franco Marcoaldi motivul sa o considere o ampla si complexa reconstituire a istoriei cu mijloacele fictiunii Eroina romanului si totodata naratoarea, Gemma, este o femeie de cincizeci de ani care afla de la un prieten bosniac, Gojko, despre iminentul vernisaj, la Sarajevo, al unei expozitii de fotografii ale raposatului ei sot Diego, pe care nu si l-a putut scoate din suflet de la moartea lui, cu saisprezece ani in urma Prilej de a revizita orasul si de a reinvia in minte istoria legaturii lor, inceputa in iarna lui 1984, in timpul Olimpiadei de iarna organizata in capitala bosniaca Timp de trei ani, tanara pereche traieste o viata artistica cvasi-boema in cateva orase mari europene, terminand prin a se stabili la Sarajevo, unde Diego moare in timpul asediului atroce al orasului de la inceputul deceniului zece Astfel, Gemma a cunoscut si pierdut la Sarajevo barbatul vietii sale, s-a bucurat aici de fiul ei Pietro si a asistat, in acest oras multa vreme considerat un model de convietuire intereinica si religioasa, la cel mai ilogic mascru din Europa contemporana Deriva tragica a Gemmei, care parea sortita unui mariaj burghez obisnuit, se naste din dorinta sa de a aduce pe Andor Kdmives Life & Alt is Super Andor Kdmives Don’t worry, everything is Politics lume un copil, in pofida sterilitatii ei stabilite medical incearca toate metodele de a concepe, cu rezultate negative de fiecare data in cele din urma, recurge la o solutie extrema: fiul ei va fi rodul iubirii dintre Diego si o trompetista punk din Sarajevo, Aska Este si motivul pentru care cei doi se intorc de la Roma in capitala bosniaca, unde Diego moare iar Gemma se angajeaza sa creasca un copil venit pe lume in plin razboi Margaret Mazzantini s-a nascut la Dublin in 1961, fiica unui scriitor italian si a unei pictorite irlandeze incearca o cariera de actrita de teatru si film, inainte de a-si face debutul in literatura cu romanul Antenora (1994) Romanul Asculta-ma din 2001 ia prestigiosul premiu Strega si se vinde, in toata lumea, in peste doua milioane de exemplare, fiind ecranizat in 2004 de sotul autoarei, Sergio Castellitto   Aleksandr Soljenitan s-a nascut acum optezeci de ani si ceva (la 11 decembrie 1918) si a decedat la 4 august 2008 Potrivit spuselor vaduvei sale, Natalia Soljenitana, vor fi necesari cativa ani buni pentru publicarea operelor sale complete, care vor numara peste treizeci de volume intre timp, insa, autoritatile ruse doresc sa ia unele masuri pentru perpetuarea memoriei autorului Arhipelagului Gulag, ne informeaza publicatia Vremia novostei Pe cand mai traia, Vladimir Putin l-a vizitat la dacha din Troite Likovo, a fost recompensat cu un Premiu de Stat exceptional, funerariile lui au fost onorate de cei mai inalti demnitari Cand, insa, autoritatile Moscovei au dorit sa dea numele acestui scriitor -simbol al luptei anti-comuniste - unui popular bulevard din capitala, Strada Mare Alexeev, "democratia strazii" a reactionat imediat O multime de nemultumiti au demonstrat in fata primariei de sector si maini necunoscute au demontat noile placute, inlocuindu-le cu cele vechi, recuperate in mod misterios Gazeta ruseasca atrage atentia ca numele lui Soljenitan nu a fost retinut pe lista primilor zece oameni reprezentativi ai Rusiei intocmita de un program popular al televiziunii de stat (similar cu "Zece pentru Romania"), lista care incepe cu Aleksandr Nevski si ii contine pe Lenin si Stalin in sfarsit, in programele informative cu caracter literar, dar si in manualele de literatura rusa, opera lui Soljenitan este tot mai substantial prezenta, dar se observa tendinta de deplasare a accentului de la Arhipelagul Gulag si Primul cerc la ciclul romanesc Roata rosie, care descrie minciuna globala a oricarei revolutii, inchizitoriul comunismului fiind mult mai estompat TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U structuri in miscare Roman Tolici: statica, pictura devine dinamica ЦЦ ion Bogdan Lefter Sub expozitia Andrei Cadere, la etajul 3 al MNAC - Roman Tolici: Cel mai probabil miine (18 septembrie-30 noiembrie 2008; curatoare: Oana Tanase) Un extraordinar pictor din "noul val" lansat in ultimul deceniu (nascut in 1974, in Basarabia, ре-atunci in componenta Uniunii Sovietice; a absolvit Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti in 1998) E deja la a noua personala ii stiu si lucrari mai vechi, din etapele de cautare, uneori atinse de stridentele perioadei, mai ales sexualizante (cf www romantolici ro) O incintare a fost Evanghelia dupa Mos Craciun, expusa in decembrie 2006 la galeria bucuresteana H’art, care a publicat atunci si un catalog-album minuscul, ca o carte de jucarie Jucarie de plus e si iepurasul-protagonist al seriei, "distribuit" in rol eristic, intr-un amestec de Craciun si Paste, de - adica - nastere si moarte inviere, drept care-l vedeam, in imagini succesive, retraind povestea: ispitit, purtind coroana de spini, dueindu-si crucea in centrul procesiunii de nenumarati iepurasi, apoi rastignit, apoi mort, intins pe o masa Plusul e al unei fetite, iar Mos Craciun, tatal Tatal, e artistul insusi, acelasi din alte autoportrete: imbracat in hlamida rosie, tine la sfirsit in brate jucaria fara suflare, privind in gol, flancat de imaginea reduplicata a fiicei, care se uita peste umerii sai, din stinga si din dreapta, la iepurasul inert intr-o pinza de la mijlocul seriei: un pahar elegant, cu picior, ocupind prim-planul, cu imaginea urecheatului reflectata in curbura sticlei, micut, stind cuminte in capul mesei, cu minutele la vedere; singur, dar asezat pentru o cina care nu poate fi decit cea "de taina" Maniera - atunci, acum - caracteristica lui Roman Tolici: hiperrealismul, in sens simili-fotografic Desenele si picturile sale de prima tinerete explorau o gama larga de distorsiuni, mergind pina la abstractionism Avea sa-si gaseasca un stil personal in tusa aparent impersonala, in efectul halucinant de "adevar", de verosimilitate, cu devieri minime, insesizabile ca atare la o prima si grabita vedere, desi simti ca "ceva nu e in regula": regia din cadru, de pilda, ca in Evanghelie ; sau - si acolo, si in alte lucrari - fundalurile intunecate, interpretabile ca indistincte din cauza obscuritatii, dar poate ca - de fapt - abstracte, "generice"; ori pur si simplu sentimentul ca ai in fata picturi, nu fotografii, desi nu reusesti sa spui exact ce-1 "tradeaza" pe artist, pe peisagist, pe portretist Sigur, mai sint si ideile ordonatoare etalate de seriile sale, indicate sau sugerate de titluri Caci Roman Tolici lucreaza in cicluri, secvential, dezvoltind proiecte, urmarind scenarii demonstrative, chiar daca disimulate in perspectiva "obiectiva", ca de obiectiv - adica -fotografic, parca depersonalizat, "rece", drept care imaginile par nesemnificative in sine, "declansate" aleatoriu, fara implicare personala, "fara suflet" Vibratia vine - totusi - de undeva; de unde, oarei Doua asemenea cicluri in expozitia de la MNAC: Park si Action Plus o serie de acuarele subtiri, in alb si negru, la intrare, acoperind peretele dintre cele doua usi de acces: Barber's Shop Citeva fraze - mai intii - despre acest joc al artistului de-a "barbierul" Lucrarile, 40 la numar, sint portrete ale unor barbati celebri: politicieni, artisti, savanti de ieri si de azi, atit de cunoscuti ineit ii recunosti imediat Ca titluri: doar prenumele respectivilor C ou-ul, "poanta" seriei e frizereasca: artistul le-a eliminat - pur si simplu - barbile si mustatile, i-a ras! Sint tot ei, perfect identificabili, dar fiecaruia-i lipseste ceva! iti dai imediat seama ce, te amuzi, insa raspunsul nu risipeste stranietatea chipurilor, asa cum si in viata reala, cind intilnim un cunoscut pe care-l stiam barbos sau mustacios si-l vedem fara, nu ne vine sa credem, stim ca tot el e, dar are si ceva ciudat, parc-ar fi altul ironicele interventii ale lui Tolici atrag atentia asupra acestui paralelism de planuri: realitatea e reprodusa prin intermediul imaginilor ei gata-decupate si deja-omologate, doar ca - de data asta evident, alteori disimulat - autorul intervine, modifica, "dezbraca" lumea de "mastile" care-o invaluie, revelind sensuri noi, pina acum - si poate ca si acum, in chiar clipa in care deseneaza picteaza, in chiar clipa in care-i privim lucrarile - ascunse in Park si Action revenim la hiperrealismul "fotografic" full colour Prima dintre cele doua serii, materie si a unui catalog-album omonim, cuprinde scene din - fireste! - parcuri sau alte locuri de plimbare, de joaca, de sport, de relaxare, de vacanta, daca nu simple cadre neutre, imagini ale relas-ului asa-zicind generic "Firul" unificator il furnizeaza titlurile - date de calendar, si anume zile nationale: 4 iulie (SUA), 1 octombrie (China) si asa mai departe, trecind prin Spania, Moldova, Japonia, Franta, italia, Germania, Olanda, Marea Britanie, Rusia, Romania, plus Uniunea Europeana Spatiile, arareori recognoscibile (precum patinoarul "olandez" din bucuresteana Piata a Unirii, cu fatada cunoscutului magazin universal in fundal, acoperita de reclame uriase), nu sint - cu o singura exceptie -din tarile indicate in titluri, ci din cele doua patrii ale autorului, de-o parte si de alta a Prutului, insa el vede in fiecare secventa "portretul unui stat" (cum spune intr-un text autoexplicativ, Park - chei de lecturare, accesibil pe stteul la care am mai trimis): intr-adevar, imaginile pot fi "citite" ca purtatoare ale unor trasaturi, ale unor semnificatii, ale unor sugestii compatibile cu "portretele" tarilor alese, cu perceptiile comune asupra lor (textul citat, cel cu "cheile de lecturare", le "descuie" pe rind) Ciclul stimuleaza reflectiile identitate, deschizind un cimp larg de desfasurare speculativa ideea, ingenioasa, e insotita de aerul de nelinistitoare stranietate caracteristic lui Tolici: personaje tacute, cufundate parca in meditatie, in tristeti, in nostalgie; miscari sugerind incremenirea, ca si cind, oricit de hiperrealiste ar fi, n-ar mai putea fi continuate din punctul in care au fost "imortalizate" Nivelul de excelenta e atins in seria Action Genericul face referire la miscare ca atare, la actiunea in desfasurare, dar si la traditionalul anunt al regizorilor de cinema, la filmari, cind camerele incep sa inregistreze: "Actiune!", striga ei atunci (sau "Motor!") si toata lumea trebuie sa taca, nimeni nu mai misca, doar cadrul filmat conteaza in ciclul lui Tolici, in continuare hiperrealist-"fotografic", suprafetele pinzelor sint impartite in dreptunghiuri (de cele mai multe ori doua sau patru, uneori si mai multe) in care sint pictate imagini succesive, "fotograme" ale unui film, suprinse la intervale de citeva secunde ori fractiuni de secunda Altfel spus, Tolici incearca sa depaseasca limitele "statice" ale picturii si sa recupereze miscarea, "actiunea" in convorbirea cu Oana Tanase din pliantul care a insotit expozitia de la MNAC, complementar catalogului Park, artistul mentioneaza detalii autobiografice semnificative: pe linga recursul curent la aparatul de fotografiat ("port mai mereu camera foto cu mine, considerind-o un carnet de schite, un sevalet pentru plein-aii" s a m d ), aminteste meseria de proiectionist de cinema a tatalui si descoperirea "la o virsta foarte frageda" a rolelor de pelicula, deci a miscarii ca succesiune de cadre statice Ulterior, la intrarea in liceul de arta, dintre pictura si animatie o alege pe cea de-a doua, lucrind o vreme filme desenate fotograma cu fotograma Vedem acum consecintele experientei de atunci, ale exersarii unei perceptii diferite a raportului dintre static si dinamic Tabloul ca "stop-cadru" unic, "inghetat", caci pictura, prin natura ei instantanee, se numara printre artele categorisite cindva drept "simultane", e inlocuit cu un set de imagini care fac vizibila miscarea si, odata cu ea, si dimensiunea temporala, definitorie pentru artele "succesive" (conform aceleiasi tipologii clasice) Efectul e de mare, subtil, profund impact, de ordinul revelatiei Alaturarea imaginilor cu doar mici, foarte mici diferente intre ele umple structura de semnificatie cu profunzimea vietii traite, a carei derulare - simbolic vorbind, ca sugestie vizuala - e capturata pe pinza iata:   one sound - doua imagini cu o tinara mama care-si ia fetita in brate, pe marginea unui iaz, inconjurate de stuf, la caderea serii; sunetul nu-1 auzim, dar intelegem ca el vibreaza in vint, amenintator;   one winter o femeie cumpara ceva dintr-un magazin, apoi iese pe strada; masini; niciun om; fulguie usor;   one саке o fetita mincind o felie de tort, in patru cadre, ducind cu miscari sacadate lingurita la gura;   one play tot in patru secvente, dar late, suprapuse, patru fetite se joaca;   one laughter o fetita ride in douazeci de "fotograme";   one grimace: un baietel si o fetita se strimba, schimbindu-si pozitiile corpurilor, ghemuindu-se, fandind, sarind, dansind, in alte douazeci de secvente;   one fire, o masina arsa, pe marginea drumului, din doua unghiuri;   one trip: alta masina, la o bariera, vazuta din alta masina, din spatele ei;   one smoke, tot cu o masina: un barbat si o femeie, vazu ti din fata, prin parbriz; ea e la volan, iar el, alaturi, trage un fum, apoi, in cadrul al doilea, a lasat mina jos, tigara nu se mai vede, are doar o expresie aparte, un pic crispata; intre timp peisajul strazii din jur s-a miscat, cartierul e acelasi, dar a trecut o secunda si masina a avansat, nici in ochelarii de soare ai misterios-austerei soferite nu se mai oglindesc aceleasi lucruri;   one brother o fetita si-un baiat - fratele ei, se-ntelege - s-au urcat intr-un copac, se joaca, miscarile le sint descompuse, stau atirnati de crengi, lumea e toata a lor;   si one platform, cea mai intens-emotionala: patru cadre cu o fetita facind cu mina trenului care pleaca (rapel - spune autorul in interviul amintit - la filmuletul de pionierat al fratilor Lumiere, cel cu sosirea trenului in gara); pustietate rece a locului, cu nimeni altcineva in jur, nici pe peroane, nici la ferestrele vagoanelor; fara patetism, fara sentimente, fara expresie faciala (obiectivul priveste de undeva din spate, in directia de plecare a trenului), doar copila singura, silueta dreapta, subtire, fragila; dar cit patetism continut, sfisietor - al despartirii, al abandonului in pustie, al singuratatii absolute TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U stiinta si violoncel O formula mitizata ЦЦ Mircea Oprita Pe Cari Sagan, astronom carismatic si excelent popularizator al domeniului sau de activitate, mi-1 amintesc dintr-un serial stiintific televizat despre formarea sistemului solar si evolutia vietii pe Pamant Difuzat si la noi inainte de Revolutie, serialul acesta ne-a tinut pe multi intr-o tensiune sinonima cu fascinatia, facandu-ne sa intelegem ca, bine povestite, faptele stiintifice puteau rivaliza cu desfasurarile epice dintr-un roman Am aflat tot cam pe atunci ca savantul nu ratase ocazia de a se implica si in cercetarile privitoare la detectarea vietii extraterestre, asa-numitul proiect SEU (Search for Extra-Terrestrial intelligence) Proiectul presupunea supravegherea sistematica a cerului prin radiotelescoape puternice, pentru a se surprinde eventual, in infinitatea de semnale naturale care circula in permanenta prin spatiul cosmic, mesaje lansate de vreo civilizatie nascuta pe o planeta indepartata Cercetarea stiintifica incerca astfel - si inca mai incearca, in ciuda faptului ca sustinerea financiara a proiectului a fost in cele din urma abandonata de guvernul american, trecand in seama resurselor private - sa lamureasca o ipoteza formulata de multa vreme de filozofi (cu dialogurile sale despre pluralitatea lumilor locuite, Fontenelle e doar unul dintre ei) si patrunsa treptat in constiinta publica, dar fara argumente palpabile Ca sa poata aborda o chestiune atat de delicata, stiinta avea insa nevoie de o baza teoretica rezonabila, construita in termeni adecvati registrului sau, si care sa treaca ipoteza din domeniul speculatiei pure pe un teren de studiu specializat Aceasta baza a fost asigurata, pe la inceputul deceniului al saptelea din secolul trecut, de o ecuatie memorabila, cunoscuta sub mai multe nume de imprumut, inainte de a se fixa in memoria publica si sub numele inventatorului sau real Trebuie sa spun ca unul care cu sau fara voia sa a nasit-o a fost insusi astronomul de la care mi-am pornit aceste insemnari, intrucat a comentat-o copios, si in numeroase randuri, pentru publicul larg in consecinta, acesta din urma a retinut-o in mod Anelor Kdmives in padurea magica eronat drept "ecuatia lui Sagan", sau, ceva mai propriu, "formula de la Green Bank" Formula s-a scris initial astfel: N = R x fpX ne x fjx fj x fc x L si a fost compusa de un alt astronom, Frank Drake, inca foarte tanar pe vremea aceea, devenit ulterior profesor emerit de astronomie si astrofizica la University of California din Santa Cruz Calculele doctorului Drake urmareau sa ofere o baza de discutii Conferintei de la Green Bank, tinuta in 1961 in aceasta localitate din Virginia de Vest (SUA, bineinteles), cu participarea unor renumiti astronomi, fizicieni, biologi, sociologi si industriasi Asa ca avem acum explicatia celui de-al doilea "pseudonim" Ecuatia a facut senzatie la conferinta, devenind materie de lucru pentru toti teoreticienii programului SETi, timp de decenii dupa emiterea ei Era, in fond, o subtila incercare de a estima numarul de civilizatii extraterestre din galaxia noastra, in perspectiva unui sperat contact Mai ramanea de stabilit, totusi, gradul de incertitudine al factorilor antrenati in calcul, iar rationamentele de mai tarziu au adus, intradevar, unele modificari formulei initiale, fara a-i distruge totusi spiritul si finalitatea iata si valorile cuprinse in ecuatia lui Drake: R reprezinta stelele formate anual, in raportat cu durata medie de existenta a galaxiei, factor apreciat initial la 10 pe an si redus la 7 dupa observatii astronomice mai noi Valoarea lui fp a fost aproximata la 0,5, in ideea ca doar jumatate dintre stelele formate vor avea planete Cu valoarea de 2, ne ia in calcul stelele cu doua planete apte sa dea nastere vietii intre acestea, factorul fj cuprinde procentul planetelor unde viata se dezvolta cu adevarat, iar fj reprezinta planetele pe care viata ajunge pe treapta inteligentei Urmatorul factor, fo cu valoarea de 0,01, stabileste ca doar 1% dintre planetele in cauza vor fi capabile sa comunice intre ele, iar L reprezinta varsta medie a unei civilizatii, apreciata - dupa model terestru - la 10 000 de ani Cu valorile lui Drake, ecuatia da cifra 10 Concluzia ar fi ca exista sanse ca un numar de societati extraterestre inteligente sa ia nastere pe planetele galaxiei noastre, dar aceste civilizatii tehnologice, carora nu le percepem semnalele, tind sa se autodistruga curand dupa constituirea lor Este ceea ce sustine in fond si paradoxul lui Fermi, mentionat adesea de teoreticienii SETi Viziunile mai sceptice iau in discutie distantele enorme dintre Pamant si stelele pe langa care ar putea sa existe viata inteligenta, precum si, de asemenea, imensul decalaj temporal al civilizatiilor extraterestre, fiindca ar fi mult mai probabil ca acestea sa apara distantate in timp si nu simultan Atunci cand una dintre ele ajunge sa-si caute pe bolta cereasca partenerii de dialog, e foarte posibil, asadar, ca o parte din ei sa-si fi incheiat de mult existenta, iar altii sa-si poata juca sansa proprie abia dupa trecerea unor noi si extrem de largi abise de timp Diverse calcule stabilesc insa, dimpotriva, ca in galaxia noastra exista in medie nu 10, ci 50 de civilizatii care coexista in orice interval de timp avut in vedere, pentru ca la polul opus aceeasi formula, altfel calculata, sa trimita spre concluzia ca noi, pamantenii, suntem singura civilizatie din Univers Pasiunea starnita de ecuatia lui Drake intre cercetatorii preocupati de exobiologie si de cautarea inteligentelor extraterestre a fost indeajuns de mare incat formula initiala sa se complice sistematic, devenind la un moment dat * * N = N x fpX nex f[X fjX fcx L Tg, unde N este un factor continand numarul actual al stelelor din sistemul nostru galactic raportat la rata de formare a stelelor (R ), iar T" reprezinta O varsta galaxiei in expansiunea greu de stavilit a complicatiilor matematice, s-au introdus si alti factori aditionali, precum "numarul de reaparitie", constand in media aparitiilor de noi civilizatii pe o planeta unde o civilizatie initiala s-a format odinioara si s-a stins Se tinde, in plus, sa se stabileasca de cate ori mai poate sa reapara viata intr-o lume unde prima sa eruptie s-a soldat cu extinctia totala Sau, plecand de la rationamentul logic ca nu toate civilizatiile extraterestre doresc sa ia legatura cu altele asemenea lor, a fost imaginat si un asa-numit factor MEU, definit ca "fractiunea de civilizatii comunicative cu constiinta planetara clara si non-paranoida", cu alte cuvinte, civilizatiile ce se angajeaza intr-o transmisie cosmica deliberata in aceste conditii de relativitate extrema si de frumoase, dar ipotetice aproximari suferite de fiecare factor in parte si de toti la un loc, nu e de mirare ca ecuatia lui Drake, sau ce a devenit ea prin atatea complicatii sucesive, e tratata de criticii sai cei mai vehementi drept pura fantezie Michael Crichton, de pilda, autor SF de la care te-ai fi asteptat sa dea frau liber unui tratament sentimental si benevolent al problemei, o considera prin 2003 un nonsens, calcul bazat pe valori ghicite, complet ipotetice, incat programul SETi in sine n-ar tine de stiinta, ci de religie De partea sa, Frank Drake, dupa o jumatate de secol de la episodul Green Bank, revine cu argumente noi, largindu-si in mod optimist calculele initiale pe baza unor descoperiri astronomice recente, care il determina sa afirme ca viata poate aparea nu numai pe planetele unor stele anume, ci pana si pe corpuri ceresti ratacitoare prin beznele spatiului interstelar TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U aschii de memorie intrebare pentru dascali Tudor lonescu Cuvinte cheie: - maieutica: ajungerea la adevar prin declansarea discutiilor, a dialogului Acestea sunt cu neputinta fara intrebari si raspunsuri Evident, intrebarea preceda raspunsul (care, poate, declanseaza inca o intrebare); - intrebarea: trebuie sa fie corect formulata, pusa la momentul potrivit si necesar al unui proces intelectual S-a spus, si pe buna dreptate, ca o intrebare bine pusa, corecta, este pasul determinant si inlesnitor inspre gasirea raspunsului corect si dorit, deci intru atingerea punctului superior urmarit in aflare, in cunoastere, in stiinta Se cuvine ca dascalul sa acorde o importanta enorma punerii de intrebari, alegerii acestora, formularii, prognosticarii raspunsurilor eronate posibile, sa aiba in vedere detalierea eventual necesara, reluarea, repetarea intrebarii s a m d ; - raspunsul: are doua surse: calitatea intrebarii; stiinta, vointa si putinta repondentului in cele ce urmeaza va fi, este vorba despre o intrebare pe care eu le-o pun acum dascalilor pentru ca ei s-o puna (daca vor) elevilor sau studentilor -dupa caz, ori sa o "reclasifice" drept eventual subiect de meditatie, meditatie proprie sau asteptata de la invatacei Asadar, sa vedem care ar fi intrebarea cu pricina Mai intai voi relata scena care a generat-o, scena la care am asistat, pe care am vazut-o in intregime si care m-a facut sa-mi pun eu mie aceasta intrebare Scena Miercuri, 5 noiembrie 2008, in jurul orei 17, eram la fereastra de la etajul iii al unei cladiri din Cluj, fumam o tigareta si priveam in jur Foarte aproape, la vreo 20 de metri, mi se "oferea" acoperisul perfect plat si orizontal al unei anexe mult mai scunde, doar parter Prin campul meu vizual a trecut in zbor o stanca (asa cred ca se numeste zburatoarea aceea cenusie, inrudita cu cioara) in cioc transporta o nuca Ajunsa deasupra acoperisului orizontal si plat al cladirii scunde, stanca a "tintit" mijlocul acestuia si a slobozit nuca din cioc Bombardamentul a fost remarcabil: de pe la 15 metri inaltime, nuca a cazut aproape exact in mijlocul acoperisului Poc: s-a spart! Stanca a intrat in picaj, a facut doua viraje scurte, a scos trenul de aterizare, a activat dispozitivele de hipersustentatie, a redus motoarele si a poposit langa nuca sparta, pe care s-a apucat s-o curete constiincios de toate faramele de miez A terminat operatia, a decolat si dusa a fost intrebarea Cum de pasarea si-a facut acest plan deosebit de inteligent, pe care l-a si pus in aplicare fara gres, perfecta Pripeala in a raspunde poate duce la niste solutii superficiale, nerelevante, incropite, triste sau idioate Nu era prima oara cand facea asta; Pai atunci, as reveni eu, prima oara cand a facut asta, cum de i-a venit ideea! Simplu - soseste un pseudo-raspuns, vazuse alte pasari procedand in felul acesta Bine, insist eu, dar pasarilor acelora cum de le venise ideea! Pai , incep sa schioapete raspunsurile si alea Hai s-o scurtaml devin eu mai dur: Primei pasari de pe lume, prima oara cand unei pasari care a procedat in felul acesta, cum de i-a venit ideea! De la bun inceput, toate pasarile de pe lume si-au aruncat nucile pe acoperisul spre care priveam eu in ziua de 5 noiembrie 2008! si, pe de-alta parte, prima pasare de pe lume care a lansat o nuca tinuta in cioc, de ce o fi facut-o! De unde stia ca nuca merita sa fie sparta! De unde stia de la ce inaltime si pe ce soi de suprafata trebuie lansata nuca! De unde stia cum trebuie procedat pentru ca nuca lansata din zbor sa cada la punctul ochit! De acord: "intrebarea" mea s-a transformat intr-o "serie de intrebari", dar vina nu-mi apartine Daca acel cineva imaginat nu s-ar fi pripit sa raspunda, ci ar fi cugetat un pic pana sa riste, este evident ca intrebarea mea ar fi ramas la forma dintai Vreau sa-i linistesc sau, dimpotriva, sa-i dezamagesc pe eventualii cititori ai acestor randuri: eu nici pana azi nu am gasit un raspuns coerent, complet, scurt si convingator la propria mea intrebare Schita unei teorii intregi mi-a trecut prin minte; acolo o am si acum, dar e o schita de teorie, nu un raspuns (Am uitat sa dau un exemplu de raspuns idiot iata-1: instinctul) Poate ca se va gasi cineva care sa fie de parere ca randurile acestea il ilustreaza multumitor pe dascalul harsit, ticait, pisalog, trecut prin ciur si prin darmon Acel "cineva" ar avea dreptate P S in 6, 7 si 8 noiembrie am incercat sa surprind o repetare a operatiei "spargatoarea de nuci", cu aceeasi protagonista sau cu alta Logic: daca exista cursuri de formare pentru pasarile nucofage, exista si mai multi diplomati in acest domeniu! N-am avut sansa sperata Marea greseala ar fi ca vreunuia dintre voi (sau mie) sa i se impuna concluzia ca in 5 noiembrie am fost martorul unei intamplari unice imposibil! (Din cate stiu eu, maimutele arunca nuci de cocos din varful palmierului, tintind un bolovan ) zapp-media Retro -re velioane iUi Adrian tion Campania Jurnalului national cu titlu evocator, 1989 - acum douazeci de ani, lansata in ideea de a face o incursiune cuprinzatoare in presa romaneasca de acum 20 de ani, a prins cheag la sfarsitul anului trecut si continua Anul de gratie 1989 intra astfel sub lupa actualitatii dezvaluindu-si funestele orori reflectate prin mijloacele presei Reconstituire^ Nostalgiei Mementol Deschiderea spre lumea de atunci se face prin formatul oficiosului partidului unic, cu frontispiciul ofilit, nemodificat pana la corpul de litera al Scinteii de odinioara idee nastrusnica, inainte de a parea lugubra Tuca a iesit in intampinarea anului 2009, aniversar, cu un proiect pe cat de curajos, pe atat de necesar Ochii cititorului tanar, care nici nu se nascuse inca in 1989, prind a descifra adevarul din societatea romaneasca din vremea totalitarismului, beneficiind de repere graitoare de comparatie si analiza Am avut Memorialul durerii si alte documentare bine realizate care ne-au pus in fata abuzurilor si ostracizarilor regimului comunist S-au scris carti cutremuratoare despre o sumedenie de destine frante, despre caractere de oameni care n-au stiut ce inseamna compromisul si tradarea sau abandonarea principiilor morale Vieti exemplare, eroice Scinteia actuala care insoteste publicatia lui Marius Tuca aduce in paginile sale viata obisnuita, banala din anul de gratie care incepe cu ultimul revelion al cuplului Ceausescu Acesta este meritul primordial, promovat cu insistenta si consecventa, cu un anume gust pentru relevarea faptelor anodine trecute in umbra de tavalugul istoriei Multe din acele realitati lipsite de importanta atunci au inceput sa se uite O singura inadvertenta: Scinteia de azi, copia retro, tiparita ca supliment documentarist, are fotografii color, indepartand nemeritat cenusiul inconfundabil al publicatiei autentice Desi se lafaia invariabil pe prima pagina sau ocupa toate paginile, mai ales cu ocazia vizitelor care nu se mai terminau, Ceausescu era alb-negru Azi e color si impins mai spre paginile din urma in rest, continutul articolelor nu are tenta bascalioasa, ironica Dimpotriva, suflul documentarist atrage dupa sine un ton sobru uneori, neutru si informativ de cele mai multe ori in aceasta maniera mai putin ofensatoare la adresa acelor vremi este facuta relatarea semnata de Carmen Plesa despre "Oraselul Copiilor" unde venea, oficial, Mos Gerila Numai acasa venea Mos Craciun in ziua de 2 ianuarie 1989 "au circulat toate masinile proprietate personala si cu sot si fara" Gluma se lipea automat: "Cu sot si cu amant" Un adevarat cadou pentru romanii docili inca din partea autoritatilor! O profesoara isi aminteste ca a fost "de garda la scoala" chiar in ziua de Craciun, apoi a stat o zi la coada pentru a schimba butelia de aragaz Din Placara (9 ianuarie 1989) este extras un articol semnat de Horia Patrascu: "Revelion pe santier" Oportuna punere in oglinda pentru autorul Reconstituirii La realizarea revelionului tv 1989 si-a adus contributia, pentru ultima data, Tudor Vornicu, un om de televiziune necunoscut pentru tinerii de azi Simpla rostire a numelui sau trezeste amintiri legate de emisiuni culturale si de divertisment mai dezlegate din rigiditatea normelor impuse de cenzura comunista Cu actori ca Toma Caragiu, Dem Radulescu, stefan Banica (nu junior), Marin Moraru, Stela Popescu si Arsinel programul de revelion reusea sa multumeasca in general toate gusturile Nu se punea problema sa ajunga un compromis facut (chipurile!) ratingului Cu tot continutul lor moralizator, scenetele comice aveau un umor strecurat, ce nu se compara cu balacareala vomitiva servita de unele televiziuni de azi Antena 1 a ajuns lider absolut la revelionul din acest an A castigat locul intai la audiente tv cu Paranghelionul lui Dan Negru Ce si-au propus cei de la Antena К Sa treaca in revista istoria distractiei la romani cu poante cat mai deocheate si cu muzica interpretata de adi de la valcea, nicolae guta, vali vijelie si adi minune Paranghelie mare, fara valoare, ras fortat si sugrumat Prostul gust a atins culmi de groaza cu ilustrarea "epocii de aur" si a parodierii ororilor ei: securistul, pionierul, tovarasul si tovarasa, cozile cetatenilor la procurarea alimentelor Poti parodia lagarele naziste, bunaoara^ Pe cine poate sa distreze asa ce vai Poate pe Dan Negru si manelistii lui Sa revenim la "revelioanele oamenilor muncii" din Scinteia lui Tuca La modul in care se relateaza despre "fruntasii in productie" sau cum se insira amintiri "de santier" Scopul nu e de a distra, ci de a depune marturie despre o perioada de criza din societatea romaneasca Acum, cand ne paste o alta criza Urarea de inceput de an, despre aceasta noua amenintare nu poate sa fie decat: sa calcam in picioare criza! TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U teatru FNT 2008, pur si simplu (i) Festivalul National de Teatru, editia a 18-a, Bucuresti, 1-10 noiembrie 2008 ІйЦ Claudiu Groza Actorii si splendidele lor partituri scenice mi s-au parut aspectele demne de luat in seama la editia din 2008 a Festivalului National de Teatru, prima coordonata de Cristina Modreanu in calitate de director artistic; cu acest prilej ii doresc succes si la editiile urmatoare si in 2008, gratie redutabilei echipe de la UNiTER, festivalul s-a desfasurat impecabil, in ciuda inevitabilelor probleme locative, sa le spun asa, salile fiind mai mereu neincapatoare pentru afluxul de spectatori Poate ca, in timp, aceste neajunsuri se vor indrepta, prin cresterea numarului de reprezentatii, insa numai daca publicul va fi dispus sa si investeasca financiar in sustinerea festivalului, imposibil de realizat doar prin subventii si cu bilete de favoare Spectacolele din program au reflectat perfect calibrul si temperatura stagiunii trecute a teatrului romanesc Au existat si spectacole memorabile, si productii decente dar mai degraba sterse, ba chiar, asa cum se si cade, rateuri La fel pot fi incadrate si productiile straine invitate in festival, ceea ce demonstreaza inca o data zicala cu pomul laudat si, ca sa ilustrez dintru inceput asertiunea de mai sus, imi voi incepe comentariul cu doua montari ale lui Kama Ginkas, renumit regizor al scolii ruse, care a prezentat la Bucuresti Calugarul negru de Cehov si Un poem ridicol de Dostoievski, ambele produse de Teatrul "Noua generatie" din Moscova Calugarul negru este o stranie poveste de dragoste cu accente "negre", un fel de dialog despre viata, moarte, cunoastere, iubire, in contururi ingrosate de Ginkas Un spectacol emotional, tulburator, desfasurat in spatiul incredibil de redus al unei livezi - figurate parodic aici de pene de paun - avand in centru un foisor (scenografia: Serghei Barhin) Economia spatiala, care pretinde minimalismul jocului actoricesc, ca si abundenta inflexiunilor simbolice ale textului n-au obturat spectacolul Dimpotriva, un joc exceptional al celor patru actori a dat o expresivitate speciala ansamblului, transmitand publicului intreaga gama de entuziasme, retractilitati, superficii si profunzimi continute de povestea cehoviana Avem de-a face, de fapt, cu un soi de monolog existential al unui tanar ce descopera magia mistica, adancimile onotologice ale teologiei Doar ca, printr-o ambiguitate tipic ruseasca, calugarul, calauza acestui periplu, are ceva malefic, ceva justitiar, astfel ca eroul devine, dintr-un baiat viguros, vesel, plin de viata, un barbat tenebros, rigid, scufundat parca in magma cetoasa a unei pesteri mistice Splendid a redat dubla ipostaza a eroului sau Serghei Makovetki, in complement cu hieratismul ambiguu al calugarului, jucat de igor lasulovici -la fel de coplesitor Nu mai putin, ceilalti doi interpreti, lulia Svejakova si Valeri Barinov, au pus in vaz intentia usor ludica, usor conventionalizata, ambigua si ea, a lui Ginkas insusi Calugarul negru e un spectacol ciudat, intrucat din el ramai mai degraba cu senzatii decat cu secvente de povestit altora Mai putin riguros, ba cam haotic se dovedeste Kama Ginkas in Un poem ridicol, spectacol opulent, cu ample decoruri - superbe, de altfel -si mari grupuri de actori ce umplu aproape mereu scena, dar cu un verbiaj suparator al interpretilor, care nu trece limita rampei spre public Se vorbeste prea mult in aceasta montare - e un dialog al monoloagelor, se poate spune -, artificiul devenind la un moment dat strident, intrucat actorii sarjeaza deja propria lor atitudine de discurs, iar "grupurile de manevra" dau uneori impresia unei coordonari browniene: par adica, sa se straduie a improviza dinamica inexistenta, dar necesara, a scenei A fost inevitabila comparatia cu geometria perfecta din Marele inchizitor, montarea lui Peter Brook cu acelasi text (fragmente din el, mai precis), astfel ca Un poem ridicol a devenit doar un spectacol obositor Totusi, Ginkas, este un regizor de exceptie, iar asta s-a vazut in picturalitatea grupurilor de actori dispuse pe scena, care construiau in unele momente adevarate tablouri -asta s-a pierdut insa spre final in acea miscare haotica mai sus remarcata Figura care intr-adevar umple scena e cea a Marelui inchizitor (extraordinarul igor lasulovici) - uscat, apasat, intunecat, sceptic Daca ar fi redus "bavura" din jurul acestui moment, Ginkas n-ar fi avut decat de castigat Asa insa, spectacolul sau e ca o slujba ortodoxa pravoslavnica: prea lunga pentru a te tine in tensiunea spirituala necesara Poate ca scaderea din Un poem ridicol s-a datorat si acestei optiuni mai putin permeabile publicului nevorbitor de limba rusa, intrucat accentul a cazut in mare parte pe textul dostoievskian, prea bogat in sugestii pentru a putea fi redat intrutotul pe ecranul prompterului - si mult mai accesibil, tocmai prin rigoarea transpunerii scenice, in versiunea engleza a lui Brook De remarcat insa absolut impresionantul decor imaginat de acelasi Serghei Barhin, care a construit o adevarata catedrala din cruci de lemn de diverse dimensiuni, de la cativa metri la cativa centimetri, doar, marginita de ziduri uriase, strivitoare Seria de spectacole rusesti jucate in Festivalul National de Teatru s-a incheiat pentru mine cu Furtuna dupa Ostrovski, in montarea legendarului Lev Erenburg de la Teatrul "Puskin" din Magnitogorsk O montare cu totul exceptionala, cea mai buna din "oferta" FNT 2008, dupa opinia mea subiectiva, in orice caz unul din cele mai bune spectacole ale festivalului Erenburg ia un text clasic rusesc, in mare voga acum 40 de ani si pe la noi, il monteaza la un teatru de provincie din Rusia capitalist-tranzitorie (Magnitogorskul e un oras din Muntii Urali, mare centru al industriei miniere si de prelucrare, cam cum ar fi la noi Resita), foloseste mijloacele cele mai simple si construieste o capodopera Erenburg preia un text impovarat de excesele hermeneuticii ideologice, inca de la vremea scrierii sale, si-i reda farmecul si drama Furtuna e o cuceritoare si dureroasa poveste de dragoste, consumata in decorul bigot si primitiv al Rusiei de la mijlocul veacului 19 Drama Katerinei, tanara care, ca mai tarziu eroinele lui Cehov, viseaza sa-si depaseasca conditia de nevasta ce trebuie sa-si iubeasca sotul mai mult plecat la munca si trebuie sa-si respecte soacra ca si cand ar fi sclava ei, iar pentru acest vis nesabuit ca si pentru relatia adulterina cu frumosul Kulaghin va plati cu viata, e abordata de regizor ca edificu orizontal al intrigii Manevra e ingenioasa si denota simtul artistic al lui Erenburg: formula teatrului realist folosita de Ostrovski, in care apareau caractere puternice, tipice pentru Rusia in prag de prefacere de acum 150 de ani, nu mai e spectaculoasa pentru publicul de azi; o poveste de dragoste e insa mereu convingatoare Asadar, accentul cade, in aceasta montare, mai ales pe drama iubirii interzise si pe un anume pitoresc rebarbativ al vietuirii de zi cu zi, pe care Erenburg il ingroasa in adevarate gag-uri, unele in pragul trivialului, fara sa-l depaseasca, insa Spectacolul e gandit limpede ca o farsa, una tragica insa, care permite anumite excese altfel de neacceptat Personajele sunt gandite in tuse nete, iar interactiunea lor respecta limpede un cod social rigid: Kabaniha e stapana absoluta a gospodariei, fiul Tihon fiind doar un fel de executant docil al poruncilor materne Varia, Glasa, Feklusa si Matriona au rolul de figuratie domestica, in diverse munci si obligatii casnice, iar Dikoi si Kulaghin sunt egalii Kabanihei, cei care compun "consiliul" acestei comunitati inchise Spectacolul se edifica secvential Exista o acumulare de elemente grotesti - "ritualurile de seductie" ale Glasei, care la un moment dat impregneaza bliniile pregatite pentru masa cu secretiile propriului sau trup, pentru a-1 cuceri astfel pe inaccesibilul Tihon; de elemente amuzante, in special secventele de grup -alunecarea pe icrele scapate pe jos e un astfel de moment; de elemente ce pregatesc deznodamantul - scena de dragoste de la inceput, dintre Varia si Kudrias, are acest rol specular al relatiei Boris-Katia Moartea Katiei va cadea in derizoriu lesne, pentru ca vine furtuna Montarea lui Erenburg se bazeaza pe cateva abile linii de forta regizorale Decorul (conceput de Alexei Votiakov) e extrem de simplu, spatiul de prim-plan fiind delimitat de fundal printr-un gard de care se sprijina mari scanduri Schimbarea punctului de sprijin al acestora schimba si spatiul de joc, de la curtea Kabanihei la malul Volgai Uneori eroii chiar inoata intr-un bazin din fundul scenei, in Volga, adica, aceste momente asigurand spectaculozitatea montarii Muzica (Vera lametova) alterneaza doua leitmotive, unul usor elegiac, celalalt usor lasciv, iar aceasta dubla cheie melodica da dinamism ansamblului in fine, interpretarea actoriceasca, notabila, este neta, dar si nuantata, nota de farsa permitand actorilor sa evolueze cu anumite artificii, marcand trasaturile personajelor S-au remarcat, prin "forma" partiturilor interpretate, Nadejda Lavrova (Kabaniha), Anna Dasuk (Katerina), Lira Liamkina (Dasa), Vladimir Bogdanov (Tihon), insa fiecare actor "s-a vazut" pe scena Furtuna e un spectacol la care se rade mult, care poate umple oricand o sala de teatru, care poate fi "sold out" si dupa o suta de reprezentatii E insa si o demonstratie de relectura a unui text clasic in cheia perfecta pentru spectatorii de azi, chiar cu riscul de a "trivializa" piesa lui Ostrovski Aceasta actualizare foarte ostrovskiana, foarte ruseasca, foarte satirica, asa cum si-o dorea si autorul piesei, face din versiunea lui Erenburg cu Furtuna o capodopera TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Protagonistii festivalului Festivalul Uniunii Teatrelor din Europa, Cluj, 2 noiembrie-21 decembrie 2008 | | Adrian tion Cand e vorba de a rememora aspecte culturale notorii, mania de colectionar se dovedeste operativa iata cum Am in fata mea, pe masa de lucru, materialele publicitare si informative adunate cu acribie si deferenta fata de actul teatral din timpul Festivalului Uniunii Teatrelor din Europa, desfasurat la Teatrul Maghiar din Cluj in noiembrie-decembrie trecut O actiune pe care o receptez ca pe o normalitate culturala Sunt o multime de caiete de sala, caiete-program, afise, publicatia festivalului Magazin (in patru limbi), fluturasi cu rol de prezentare a unor companii teatrale participante, ba chiar si traducerea integrala a textului Dumnezeu ca pacient, care a stat la baza spectacolului prezentat de Compagnie Rumpelpumpel din Franta, in regia lui Matthias Langhoff Toate s-au adunat in aproape doua luni de festival Le privesc usor emotionat, dar multumit ca posed dovezi palpabile ale unor plasmuiri scenice desfasurate sub ochii mei, vise ce au prins viata pe diferite scene europene, dar sunt amenintate cu perisabilitatea inerenta actului teatral inainte ca ele sa devina simple documente de arhiva sau repere de suflet ale colectionarului care sunt, vreau sa vad ce-mi mai spun azi, la doar cateva saptamani de cand forfota festivalului s-a stins in oras Toate poarta samburele din care se poate reconstitui, la nevoie, parti elocvente din ansamblul coroanei frematand de vitalitate, oferite ca produs teatral inchegat Toate incearca sa opreasca, sa retina ceva din curgerea ineluctabila Onoarea de a deschide festivalul a revenit legendarului om de teatru francez Roger Planchon, devotat slujitor al teatrului absurd in general si al lui lonescu in special, care a prezentat Amedeu sau scapi de el cu greu (draguta si aceasta traducere a titlului, in fond amuzanta, ca toata desfasurarea epica a piesei) Camera in care moare trecutul cuplului de batrani adaposteste un cadavru care tot creste La inceput, trecutul e frumos, apoi devine din ce in ce mai hidos si mai greu de ascuns Problema cuplului este cum sa se descotoroseasca de cadavrul poreclit Amedeu Eugen lonescu este un Negutatorul din Venetia de Shakespeare, regia Egon Savin, Teatrul Dramatic iugoslav, Belgrad punct forte atat pentru Roger Planchon cat si pentru Tompa Gabor, director de festival si regizor de teatru ionescian ingenios tradus scenic prin multe montari intalnire benefica, fructuoasa pe care o punctez cu bucurie de fan neconditionat lonescu Jocul actorilor te prinde de la inceput in cavalcada de supradimensionari burlesti ale realului si nu mai scapi de ele pana cand personaj ul-scriitor dispare in final in Calea Lactee Montarea lui Amedee la Studio 24 ne-a aratat ca, desi avangarda a imbatranit, poate sa se mentina la fel de sarmanta precum o sansoneta Cu Ella de Herbert Achternbusch, prezentat de Teatro da Rainha din Portugalia, s-a inaugurat Sala Studio a Teatrului Maghiar, un alt vis, un vis vechi de cativa ani devenit realitate in noiembrie, intalnirea cu Fernando Mora Ramos (in dubla postura - regizor si interpret) a convins asistenta printr-un discurs lung si coplesitor prin dramatismul sau, axat pe rememorarea salbaticiilor naziste Teatrul Garibaldi din italia a prezentat drama celor doi imigranti italieni din America anului 1927, Sacco si Vanzetti, executati exemplar pe scaunul electric pentru infractiuni minore Un memento extrem de actual si de tragic, scris si regizat de Giuseppe Massa in spectacolul intitulat inauntrul inimii Unii actori, chiar si din alte spectacole, precum Emiliano Brioschi si Giovanni Prisco, au presarat in replicile lor cuvinte unguresti, atragandu-si simpatia spectatorilor Vazand tot spectacole cu doi-trei actori, cu decor minimal, am crezut ca invitatii n-au venit la Cluj decat cu productii usor de transportat la distante mari Negutatorul din Venetia, adus din Serbia, de la Teatrul Dramatic iugoslav, mi-a infirmat pe loc aceasta idee incoltita prematur in capul meu Un decor gigantic, impunator, cu imagini foto din "falnica Venetie" a umplut literalmente scena Scenograf: Miodrag Taba’ki Umilirea camatarului evreu Shylock, dorinta lui de razbunare cand se simte incoltit, mesajul antirasist sunt evidentiate subtil de jocul inteligent al actorilor Tenta actualizarii mesajului shakespearian este motivata de regizorul Egon Savin in cateva cuvinte elocvente: "Problematica piesei constituie una din marile traume ale regiunii in care traim" S-ar parea ca spectacolele Teatrului Maghiar din Cluj si ale Teatrului Bulandra au fost cele mai lungi Crima si pedeapsa in regia lui Yuriy Kordonskiy a tinut cu sufletul la gura spectatorii pe durata celor trei ore O sinteza complexa si tensionata a romanului dostoievskian, in care scena patrata, de un alb imaculat, de tip studio, asezata in mijlocul spectatorilor, devine centru de dezbatere si analiza a omului prins intre Dumnezeu si diavol De remarcat forta interpretativa a colectivului format numai din tineri alesi pe spranceana Reprezentatia care a incheiat lista invitarilor a fost Anatomie Titus Caderea Romei in regia lui Alexandru Darie, adaptare-prelucrare dupa Shakespeare de Heiner Muller Lucrat pana in cele mai mici amanunte, spectacolul beneficiaza de o dezlantuire impresionanta de forte care pune in miscare actele de violenta si cruzime ce se tin lant Tratare plina de dinamism a temei, aceasta anatomie a crimei reuseste sa obtina efecte de respingere ferma a scenelor excesiv de sangeroase, ceea ce s-a si urmarit Transpunerea este de un naturalism feroce, macabru Pe cine sa dam vinal Pe Shakespeare^ Pe Miillerl Pe Alexandru Dariei Sau pe istoriei Ca intr-o doara, imi vine in minte o alta forma de sugestionate a "caderii Romei" Aceea din Romulus cel Mare, piesa lui Friedrich Diirrenmatt, bazata pe ironie, aluzie demolatoare, parodie vitriolanta in Magazin 3, Matthias Langhoff, prezent la Cluj, evoca amintiri despre Brecht, despre tatal sau, director la Deutsches Theater, despre colaborarea si prietenia cu Heiner Muller Desprind din interviul luat de Visky Andias o marturisire: "Pentru mine teatrul este o actiune politica, cu adevarat, in sensul polisului grec" Doua spectacole din festival au apartinut regizorului de reputatie europeana Matthias Langhoff: Cvartet de Heiner Muller si Dumnezeu ca pacient, text adaptat dupa Cantecele lui Maldoror scrise de Contele de Lautieamont Amandoua par a organiza, dupa spusele regizorului, intr-un anumit fel, scandalul: "Teatrul ( ) trebuie sa angreneze scandalul, sa-l lase sa traiasca, sa-l organizeze" Amandoua apeleaza la mijloacele vizualului ca suport al discursului si extrapolare a spatialitatii scenice Dramatismul Cantecelor lui Lautreamont eludeaza prin tensiunea spovedaniei iconoclaste incongruentele punerii in scena si fac din Dumnezeu ca pacient unul dintre cele mai fascinante realizari regizorale intalnite in cadrul festivalului La coltul cu superlative se ridica, indiscutabil, recitalul actoricesc sustinut de Jacques Bourgaux, numit simplu Don Quijote Un spectacol la fel de simplu, dar atat de vioi si antrenant Atat de plin de sugestii pe o scena goala! Un singur interpret pentru mai multe personaje: Don Quijote, Sancho Panza, Rosinanta, Dulcineea, hangii, gaini, gaste, armate intregi O lume intreaga Ba chiar doua: lumea romanului si lumea autorului, caci e prezent Cervantes insusi pe scena incap toate astea in fermecatorul Jaques Bourgauxi il privesc pe fotografia din caietul de sala cum sta aplecat, cu mana intinsa spre himerele sale Cum sa nu incapa! Cate ar mai fi de spus! Raman cu materialul documentar in fata, instantanee- marturii, in timp ce protagonistii de ieri se adancesc in tulburarile prezentului Ce vii au fost pe scena festivalului! TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U muzica intaia stagiune muzicala a iCR Lisabona Ц Virgil Mihaiu Aniversarea Centenarului Toduta in Portugalia La 1 Decembrie 2008, iCR Lisabona a celebrat ziua nationala a Romaniei printr’un concert alcatuit in exclusivitate din lucrari ale lui Sigismund Toduta (1908-1991) Nu se putea gasi un loc mai adecvat dublei aniversari (90 de ani de la unirea statala a provinciilor romane si un secol de la nasterea compozitorului si fondatorului institutiei doctoratului in muzicologie din tara noastra) decat impresionantul Palacio Foz din centrul Lisabonei Ca de fiecare data, distinsa doamna Anabela Martins Baptista, coordonatoarea acestui focar cultural (girat de Cabinetul pentru Mediile de Comunicare Sociala al Portugaliei), si-a demonstrat deplina disponibilitate pentru sustinerea valorilor noastre artistice in pofida timpului defavorabil, stralucitoarea Sala a Oglinzilor s’a umplut de melomani avizi sa asiste la un nou concert romanesc intrucat Romania si Portugalia se situeaza la extremitatile europene ale lumii latine, iar distantele ii cam intimideaza pe finantatori, am apelat pentru materializarea proiectului la trei dintre cei mai valorosi instrumentisti romani stabiliti pe pamant lusitan: pianistul Constantin Sandu, flautista Cristina ioan si violonistul Radu Ungureanu Daruirea si competenta cu care au abordat dificilul repertoriu todutian ma determina sa le adresez felicitari si multumiri inca de la inceputul acestei consemnari Se poate afirma ca prin arta lor cei trei interpreti au reusit sa-i atraga pe auditori in sferele inalte ale muzicii culte a secolului 20, realizand totodata o excelenta actiune de propagare a creatiei lui Sigismund Toduta De altfel, recitalul fusese prezentat anterior, in prima auditie - cu un succes ce avea sa se repete la Lisabona - si la Conservatorul din Porto Programul a debutat cu Passacaglia, compusa in 1941 (pe cand viitorul maestru era profesor de muzica la Blaj) O bijuterie pentru pian solo, anticipand ulterioara dezvoltare a compozitorului, indeosebi sub aspectul sobrietatii si limpezimii formale Avem de-a face cu o cizelare stilizare a substantei melodice a unei colinde, pe care as asemana-o modului cum Brancusi isi crea sculpturile pornind de la arhetipuri din traditia autohtona Reascultata azi, dupa aproape sapte decenii, piesa rezista la proba de foc a sensibilitatii noastre agresate de toate -ismele imaginabile Mai mult chiar: ofera un fel de oaza sonora, ca o alternativa nepoluata la vacarmul de care suntem impresurati Sonata pentru flaut si pian nr 1 a adus-o in prim-plan pe juna si talentata flautista Cristina ioan, formata tot la Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti, ca si colegii ei de recital Ascultasem deja piesa, cu aceiasi interpreti, intr’un recital anterior dat la Carnaxide (despre care am relatat la timpul potrivit in revista de cultura Tribuna) Evident, intre timp tandemul s’a mai rodat, iar evolutia de la Lisabona a avut o coerenta si fluenta superioare Desi este vorba despre o lucrare din anii negri ai stalinismului (1952), a(l)titudinea clasicizanta, imperturbabila, aproape de sfidare a efemerului politizat, transpare de-a lungul intregii piese, perfect echilibrate din punct de vedere canonic Compozitorul pare a-si gasi un refugiu in lumea (inca) nealterata a cantului popular - cu neasteptate divagatii ludice (imitatia tambalului pe clape), dar si cu o cantilena intonata "doinit" la flaut, in partea mediana - posibila aluzie la universul pastoral ce-i va fi inspirat lui Blaga teoria spatiului mioritic Receptata la inceput de secol 21, Sonata isi mentine prospetimea si forta de captare a unor auditori situati pe cu totul alte coordonate geografice si temporale decat cele initiale Trei schite pentru pian, compuse in 1944, atesta deja soliditatea (pe care in lipsa de alt termen as numi-o) neo-clasica a componisticii lui Sigismund Toduta, in pofida unor asumate infuzii impresioniste Atat aici, cat si in Sonatina pentru vioara si pian (1981) pusa in scena con brio de catre Radu Ungureanu si Constantin Sandu, compozitorul eludeaza clasificarile prestabilite Paradoxal, desi actioneaza in cunostinta de cauza pe multiple registre stilistice, opera lui Toduta rezista durei probe a timpului tocmai prin forta inefabila a propriei creativitati Reactia entuziast-spontana a publicului portughez - dupa cunostinta cu acest quasi-necunoscut, aici, contemporan al lui Fernando Lopes-Grata (1906-1994) - mi s’a parut elocventa pentru virtutile universale ale muzicii lui Sigismund Toduta Buna impresie confirmata si de catre criticul en titre al cotidianului Diario de Noticias, Bernardo Mariano Centenarul Toduta in Portugalia a beneficiat si de competenta prezentare, conceputa special pentru aceasta ocazie de catre Adrian Pop (actual rector al Academiei de Muzica "G Dima" din Cluj si discipol al celui aniversat) si oferita spectatorilor sub forma unei brosuri traduse in portugheza de Anca Doina Milu-Vaidesegan si pusa in pagina de Roxana Ripeanu Colindatori maramureseni in mari catedrale Pentru al treilea an consecutiv iCR Lisabona aduce colinde romanesti in mari catedrale lusitane Cu inestimabila sustinere a parintelui Marius Pop, parohul bisericii ortodoxe romane din Lisabona, in decembrie 2008 a sosit in extremitatea occidentala a Europei corul Arhanghelii, reprezentand clerul ortodox din judetele de nord-vest ale tarii - Maramures si Satu Mare Gratie exemplarei deschideri ecumenice manifestate de preotii Luis Manuel Pereira da Silva si Miguel Ponces de Carvalho -parohii impozantelor Se Patriarcal (Catedral de Lisboa) si Basilica da Estrela - concertele au avut loc in ambianta unor edificii de referinta pentru istoria Portugaliei (Amintesc aici doar doua evenimente, situate la extremitatile spectrului temporal: Se Catedral a fost construita in stil romanic, dupa recucerirea Lisabonei din mainile arabilor  1147  de catre primul rege al Portugaliei, Dom Afonso Henriques, iar in Basilica da Estrela au avut loc ceremoniile Corul Episcopiei de Maramures si Satu Mare - Concert de Craciun 2008 la Basilica da Estrela din Lisabona funerare nationale, la moartea Amaliei Rodrigues, in 1999) Cunosteam deja interesul publicului portughez pentru muzica ortodoxa de sorginte bizantina, manifestat la precedentele concerte oferite - in 2006 si, respectiv, 2007 - de catre grupul coral Theotokos din Bucuresti si corala Facultatii de Teologie Ortodoxa din Cluj si de data aceasta, catedralele au fost arhipline, iar reactiile spectatorilor de-a dreptul entuziaste Desi activeaza in actuala formula doar de trei ani, corul venit din nordul Romaniei poate rivaliza cu marile ansambluri profesioniste de muzica religioasa Cred ca meritul principal ii revine parintelui Aurelian Covaciu, profesor de muzica sacerdotala si corala la Seminarul Teologic din Baia Mare - un dirijor competent, cu o gesticulatie expresiva si de o reala sensibilitate, ce reuseste sa-i "electrizeze" atat pe coristi, cat si pe spectatori intr’o epoca a alienarii individuale, cei 24 de cantareti si dirijorul lor etaleaza o coerenta demna de invidiat Se stie cate dificultati intampina in zilele noastre mentinerea in viata a oricarei grupari muzicale De aceea, e cu atat mai admirabila tenacitatea cu care acesti preoti stiu sa depaseasca obligatiile familiale si profesionale, spre a participa la repetitiile tinute alternativ in capitalele celor doua judete Ca un exemplu de solidaritate, amintesc si faptul ca jumatate dintre interpreti au venit la Lisabona pe cheltuiala proprie, spre a nu diminua efectul artistic, intrucat iCR putea finanta numai deplasarea a 12 persoane Pentru romanii stabiliti in Portugalia, asemenea concerte reactiveaza profunde resorturi emotionale Dar si melomanii portughezi sunt impresionati de aceasta marturie sonora a unor radacini crestine comune, exprimata insa conform traditiei ortodoxe, doar prin vocea umana neacompaniata de instrumente Programul a cuprins preponderent colinde de Craciun romanesti, in superbe aranjamente concepute de Dumitru G Chiriac, Tiberiu Brediceanu, Gheorghe Cucu, Francisc Hubic, Nicolae Lungu, Teofil Coste, Gheorghe soima, ioan D Chirescu, ioan Brie, Alexandru Podoleanu, ion Costescu, Gabriel Popescu, ion Runcu, Maxim Vasiliu, Vasile Pop Baleni, Constantin Dragusin Am savurat, de asemenea, o secventa din Oratoriul de Craciun de Paul Constantinescu, ca si cantece religioase din traditia italiana, rusa, germana, franceza si engleza Corul beneficiaza de talentul de aranjor TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U al parintelui Marius Lazar (cunoscut mie din anii 1990 ca membru al grupului Colindatorii de Cluj, cu care am realizat un album discografic in Elvetia), precum si de valorosii solisti Darius Coltan, ioan Socolan, Florin Thira, Vasile Cupse, Sebastian Riciard Lakatos Bogatia armonica a polifoniilor intonate de catre acest amplu cor s’a integrat de minune in acustica celor doua grandioase edificii Efectul de ansamblu putea fi comparat cu o imensa "orga vocala" Acesti preoti-cantareti stapanesc arta de a revela, in egala masura, continuturile sacrale si umane ale colindelor noastre indraznesc sa afirm ca una dintre principalele virtuti ale genului muzical in cauza consta tocmai in echilibrul sau funciar, in capacitatea de a restabili o pace spre care aspiram, dar pe care existenta mundana cel mai adesea ne-o refuza Redarea nuantata, atasanta, a unor asemenea inefabile continuturi da masura valorii acestor Arhangheli ai traditiei coral-eclesiastice romanesti in plus, acelasi echilibru se regaseste si la nivelul formei muzicale - un concentrat de virtuti ancestrale, slefuite insa dupa legile stiintei muzicale post-romantice Se simte ca interpretii sunt incarcati de energiile tinuturilor natale, de reminiscentele copilariei, de verticalitatea si dinamismul "oamenilor dintr’o bucata" intre care au crescut si s’au format (Cei ce subestimeaza importanta intrarii in viata ar merita sa mediteze la acest fragment din volumul Farame de memorii al lui Jose Saramago, primul scriitor portughez distins cu premiul Nobel pentru literatura: "in aceste locuri am venit pe lume, de aici, cand inca nu aveam doi ani, parintii mei, migranti impinsi de nevoi, m’au luat la Lisabona, spre alte moduri de a simti, de a gandi si de a trai, ca si cum faptul de a ma fi nascut unde m’am nascut ar fi fost consecinta unei erori a intamplarii, a unui moment in care, intamplator, destinul era distrat, si pe care inca ii statea in putere s’o corecteze N’a fost asa Fara ca cineva sa-si dea seama de asta, copilul isi intinsese carcei si radacini, samanta fragila care eram pe atunci avusese timp sa calce lutul solului cu picioarele sale minuscule si nesigure, ca sa primeasca de la el, pentru totdeauna, amprenta originala a pamantului, acest fund miscator al imensului ocean de aer, acest mal, cand uscat, cand umed, compus din resturi vegetale si animale, din ramasite de tot si de toate, de roci macinate, pulverizate, de multiple si caleidoscopice substante care au trecut prin viata si s’au intors la viata, asa cum se intorc sorii si lunile, Despre magie si alti demoni jucausi (Urmare din pagina 36) cauta in zadar un paradis al Clujului care s-a pierdut sau a fost pierdut prin nepasare, precum isi pierde si arhitectura contururile si monumentalitatea cand trece in primul plan al lucrarii, inspre realitatea contemporana noua Ah si sa nu uitam ca in zborul lor acestia nu au unde sa opreasca (fina trimitere la aglomeratia orasului si la lipsa spatiilor de parcare^), negasind statia mult cautata Printre cei dominati de realitate, in 2008-2009 mai sunt si cativa visatori care plutesc, cu ajutorul mijloacelor vechi si cu principii demodate cine stie spre cei! Restul este politica, dezbatuta si comentata de doi putti, care se reasigura reciproc pe un fond labirintic, cu intrarea, iesirea si sensul de mers incerte Un nivel mai jos politica mondiala se inundatiile si secetele, gerurile si caldurile, vanturile si acalmiile, durerile si bucuriile, fiintele si neantul "   traducere de Georgiana Barbulescu) Un intreg bagaj existential, consolidat prin asumarea fireasca a credintei insa toate acestea ar ramane ineficiente esteticeste, daca nu ar exista indubitabilele insusiri muzicale ale ansamblului: diversitatea timbrurilor si armonizarea lor, frazarea frumos cizelata, acordajul fin, dinamica bine dozata, articularea pasajelor muzicale, buna coordonare dintre sectiunile corului Desi isi mentine caracterul eminamente religios, o asemenea prestatie devine si mai convingatoare prin pasiunea si competenta artistica invederate de cantareti ii am ca martori, pentru asertiunile elogioase schitate mai sus, pe sutele de spectatori ce au asistat la concerte si aplauzele lor furtunoase tin sa consemnez ca printre cei cu lacrimi in ochi se aflau destui portughezi Corul a fost insotit de catre prelati ai Episcopiei de Maramures si Satu Mare: iustin Sigheteanu, episcop, pr Vasile Augustin, vicar, si pr Teodosie But, secretar in alocutiunile sale, episcopul iustin a vorbit despre importanta vietii spirituale, despre valoarea simbolica a acestui "pelerinaj coral" - reprezentanti ai unicului popor latin de credinta ortodox-bizantina, cantand in marile catedrale ale extremitatii occidental-europene De asemenea, ierarhul maramuresan a amintit indemnul adresat romanilor de Papa ioan Paul ii (in timpul primei vizite efectuate de catre un suveran pontif intr’o tara majoritar ortodoxa) - acela de a-si mentine identitatea, iconografia, imnografia si traditiile proprii La concertul de la Basilica da Estrela a asistat E S dl Gabriel Gafita, ambasadorul Romaniei in Portugalia, impreuna cu numerosi membri ai Ambasadei noastre in prag de Craciun, coristii au oferit de asemenea un recital de colinde diasporei romane, la biserica ortodoxa romana din Lisabona, pastorita de infatigabilul parinte Marius Pop indubitabil, quasi-totalitatea invitatilor primei Stagiuni Muzicale Romane la Lisabona (septembrie-octombrie-noiembrie-decembrie 2008) ar merita sa intre in atentia celor 17 iCR-uri care functioneaza actualmente la turatie maxima pe Glob transeaza, pe un ton sagalnic interogativo-afirmativ, intre simbolul american Mickey Mouse, un desen animat amuzant, creat in anul 1928, devenit icoana a companiei Walt Disney, si Napoleon Bonaparte, personaj celebru, mai putin comic, simbol al Frantei, ca lider al Noii Europe Unite in aceeasi nota suntem invitati sa ne pastram zambetele la contactul violent dintre capetele noastre si grelele sfere ale: economiei globale, a politicii si a vietii personale in urma loviturii, ne suna in cap coloana sonora a "Balshoi performance-ului" cu o trimitere cinica spre razboiul ca actiune totala, avand ca decor posterul-afis al Super-Fratilor-Brothers, Lenin si Superman (in vremurile dinaintea consumismului, care l-au impins spre probleme de dieta si de hrana surogat, dar si spre schimbarea mesajului ideatic), iar ca sponsori firma producatoare de "Dra-Cola" mereu "Light Culture" cu efecte benefice si intaritoare de moral Realizata intr-o nota mai personala, ultima vraja de comprimare a timpului, cu care Andor O comparatie fortata J (Urmare din pagina 23) Germania din 2005 si cele din Romania din 2008 au fost diferite substantial Am aratat mai intai ca social-democratii si crestin-democratii din Germania nu au avut practic alternativa Am vazut apoi cum PSD si PD-L, in Romania, aveau portite deschise, ba chiar au negociat la mai multe capete pana in ultimul moment Un argument suplimentar este modul in care presa din cele doua tari a relatat imprejurarile in care s-au desfasurat alegerile si discutiile pentru formarea unei coalitii dupa ziua votului Din motive de spatiu, nu are sens sa redau acum fragmente sau referinte prea ample la presa din Germania anului 2005, cat despre relatarile din presa romaneasca de dupa alegeri, sunt convins ca cititorii sunt familiarizati cu ele Nu am vreo indoiala ca presa germana, fara discutie mai profesionista decat cea din Romania, nu ar fi ezitat sa relateze, de exemplu, despre campania pro PD-L dusa de Mitrea in toaletele Parlamentului (Cotidianul sau Evenimentul Zilei, 9 decembrie 2008) sau despre tentativele nocturne ale lui Nastase de a forta o alianta a PSD cu PNL (Gandul, 10 decembrie 2008) Presa din Germania ar fi fost chiar mai predispusa sa surprinda aspecte mai putin conventionale ale negocierilor pentru formarea noului guvern, tinand cont ca, spre deosebire de Romania, acolo mai toate marile publicatii au o orientare politica asumata, astfel ca orice pas gresit al partidului advers ar fi fost imediat taxata Ramane sa vedem cum va functiona aceasta mare coalitie in versiune romaneasca Personal, nu ii dau mai mult de doi ani Cred ca dupa alegerile prezidentiale din acest an va incepe din nou razboiul inca nu stiu daca ar fi bine sau ar fi rau sa reziste Daca va rezista, s-ar putea spune ca cele doua partide demonstreaza maturitate si responsabilitate, dar la fel de bine s-ar putea spune ca interesele politice care le unesc sunt mai puternice decat doctrina sau discursurile de campanie, ceea ce ne-ar face sa ne intrebam, pe buna dreptate: Mai au vreun rost pluralismul politic si alegerile^ Kdmives alege sa-si uimeasca audienta, ni se reveleaza prin reflectarea sa in trecut: prin propriul viitor si in viitor, prin propriul trecut Aceasta contradictie este intretinuta prin atmosfera creata de asocierea dintre desenul realist ales pentru tinerete si vigoare si cel cu o nota ludica, naiva pentru varsta intelepciunii dar si prin initiativa de a provoca la un dialog incitant bunic - tata - fiu intre ele, entitatea - Andor Kdmives - se regaseste in transparentele fundalului cu care ne-a obisnuit si care sustine personajele, le pune in evidenta, punctand esenta: el este magicianul care a nascocit si s-a nascocit, creatorul care se joaca cu propria sa existenta si care se poate crea si recrea pe sine si cu atat mai mult poate sfida timpul si spatiul iar in loc de concluzii, nu pot decat sa citez din "clasici in viata", amintindu-va ca "Cod loves you " si nu uitati ca "Daca nu existati virtual, nu existati)" asa ca please communicati, OKi: TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Fecunditatea editoriala a unui an centenar intermezzo Щ stefan Angi Anul 2008 - o suta de ani de la nasterea lui Sigismund Toduta, unul dintre ctitorii Academiei de Muzica "Gh Dima" - a prilejuit o larga activitate cultural-muzicala incepand cu concerte, recitaluri camerale, concursul de interpretare si terminand cu simpozionul international avand ca tema viata si activitatea Maestrului Ecoul a fost cel asteptat atat pe plan international, cat si pe plan national, inclusiv in patria sa mai intima din Cluj Napoca Drept dovada amintim CD-ul comemorativ editat in Spania de catre fostul student al Alma Mater-ului muzical clujean, Corneliu Madru, cuprinzand pe undele sonore ale amintirilor toate momentele mai importante ale evenimentelor aniversare Discul va reprezenta cu siguranta un moment deosebit in apropierea culturilor muzicale romanesti si spaniole la care autorul discului a contribuit si contribuie in permanenta Pe plan intern, pe langa ecourile publicistice ale paginilor de revista si cotidiene, de specialitate si de cultura generala, amintim, inainte de toate, importantele aparitii ca volumul omagial S Toduta, si volumul Lucrari de muzicologie XXii precum si revista intermezzo Daca volumul omagial a aparut imediat dupa evenimentele aniversare din primavara anului 2008, noul inceput al anului universitar, toamna 2008, a fost intampinat de celelalte doua aparitii amintite mai sus Ambele - volumul Lucrari de muzicologie XXii (redactor sef - prof univ dr Gabriel Banciu, tehnoredactor - ioana Balbaki, coperta si traducerea rezumatelor - Corina Ceclan), respectiv revista intermezzo (redactor responsabil de numar - Elena Chircev, redactor corector - Elena sorban tehnoredactare - Corina Ceclan) au fost ingrijite, redactate si publicate de catre Academia de Muzica "Gh Dima" Volumul Lucrari de muzicologie reprezinta al doilea moment consacrat activitatii maestrului S Toduta Primul, cel de-al 14-lea, a aparut cu ocazia sarbatoririi a celei de-a 70-a aniversare a compozitorului (1978) Acum, la treizeci de ani, volumul de fata, cu cele 21 de studii analitice aparute de sub condeiul compozitorilor si muzicologilor de frunte din Cluj, din tara si peste hotare, nu este numai o simpla continuare a cercetarilor de acum 30 de ani, ci reprezinta totodata o retroactiva sinteza a preocuparilor muzicologice si studiilor todutiene de pe intreg cuprinsul tarii si nu numai Astfel, volumul devine oglinda stralucitoare a forumului stiintific muzicologic, care, profund interesat de viata si activitatea maestrului scolii clujene, reflecta edificator directiile principale de cercetare teoretice si practice, componistice si interpretative ale cadrelor didactice, precum si cercetarile studentilor in egala masura impartite pe doua segmente - i istorie si sistematica, ii Analize muzicale - studiile volumului, pornind de la universal si ajungand la cercetari particularizate, chiar microscopice, ofera o lectura pe cat de consistenta, pe atat de accesibila, concepute fiind intr-un stil diafan, transparent, chiar si in cazul analizelor de stricta specialitate Astfel, zonele cu caracter mai general, ca retorica todutiana, istoriografia activitatii maestrului, analiza creatiilor sale corale, rememorarea conducerii de catre maestru a doctoratelor, sau marcarea paralelei istorice Blaga - Toduta, precum si reactualizarea preocuparilor teoretice si practice ale studentilor fata de scrierile muzicologice ale maestrului -sunt urmate de aspecte analitice legate de creatiile camerale, liedurile, dar si componistica simfonica si nu in ultima instanta scenica, a marelui compozitor clujean Modul de lecturare a volumului ofera mai multe posibilitati Datorita structurarii sale foarte bine gandite, el poate fi citit pagina cu pagina, de la alfa la omega Dar, oricand poate fi construit si evidentiat din corpusul studiilor un anume moment de discontinuitate, care permite oprirea la orisicare dintre studiile cuprinse, ele avand deci nu numai un caracter relational cu tot intregul volumului, dar si un statut stiintific independent intr-un mod absolut Coperta volumului indica foarte sugestiv si noul an de aparitie al seriei Volumelor de muzicologie, conceputa coloristic si grafic intr-un mod deosebit de captivant in partea centrala a copertei intalnim, sub forma unui mic ecran TV, "coperta a copertei", o sectiune transversala simbolica a cuprinsului De aceasta data "micul ecran" il prezinta pe maestru in fotografie si ne anunta despre centenar Volumul este realizat de editura MediaMusica a Academiei "Gh Dima" si a aparut cu sprijinul Administratiei Fondului Cultural National *** Revista intermezzo a Academiei de Muzica "Gh Dima" Cluj-Napoca poarta titlul intr-un mod simbolic, sugerand continuitatea preocuparilor editoriale ale institutului Am mai intalnit de-a lungul anilor si deceniilor staruinte de a marca prin reviste proprii viata si activitatea institutului Astfel, au aparut micile volume in mijlocul secolului trecut, cu titlul Din activitatea cercurilor stiintifice studentesti (1956, 1957) iar apoi intermezzoul apare ca revista studenteasca in 1969, 1970 si 1971 O noua si unica aparitie ca revista de cultura si arta edi- septembrie 2008 anul i, nr 1 Revista Academiei de Muzica "Gheorghe Dima’ Cluj-Napoca Centenar Sigismund Toduta • Editorial • Cronica • Documenta • interviu • Evocari • Studia • Recenzie Academica • Studia Doctoralia • in memoriam • Estudiantina • Granturi • Prezente clujene peste hotare • Semnal • Editura MediaMusica • Eveniment tata de Academia de Muzica, o regasim cu ocazia aniversarii a 75 de ani de existenta a Academiei "Gh Dima" in 1994 iar acum intermezzoul, ca revista trimestriala de activitate muzicala a Academiei "Gh Dima" se afla la primul sau numar Multitudinea rubricilor - editorial, cronica, documenta, interviuri, evocari, studia, recenzii, academica doctor honoris cauza, studia doctoralia, in memoriam, estudi-anta, granturi, prezente clujene peste hotare, semnal, eveniment si altele - reflecta edificator caracterul deosebit de bogat al continutului revistei in sectiunea longitudinala a acestui cuprins, filonul conducator expune pe primul plan evenimentele todutiene ale anului 2008 in acest sens, numarul 1 2008 al revistei intermezzo reprezinta o fireasca continuare a transmiterii ideilor cuprinse si sistematizate in sus-amintitul volum de muzicologie Desigur, rubricile cuprind si alte teme stiintifice sau artistice, inclusiv editoriale Retinem criticile si cronicile prezentate despre bogatul repertoriu simfonic, cameral, si scenic al anului 2008, organizate sub custodia Academiei de Muzica Cele peste 80 de pagini, prin grafica lor deosebita, colorata, prezentand fotografii, portrete, instantanee, evenimente scenice din bogatul an cultu-ral-muzical 2008, aduc un plus de valoare continutului revistei iar coperta ingrijita de Corina Ceclan este o reusita atat in coloristica sa, cat mai ales prin minunata friza despre muzica medievala-renascentista preparata de tehnoredactor Suntem convinsi ca atat publicul clujean, cat si toti melomanii, studenti, cadre didactice si specialistii din domeniile artistice ale muzelor fratesti vor avea o adevarata placere citind si rememorand evenimentele expuse in studiile, eseurile, cronicile si memoriile revistei, careia cu ocazia primului numar nou ii dorim o continuitate lina, dar plina de noi si noi evenimente precum si succese depline in randul cititorilor TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U film CineMAiubit, un festival | | loan-Pavel Azap Cel mai important reviriment cultural din Romania postdecembrista s-a produs intr-un domeniu caruia aproape nimeni nu i-ar fi acordat nici cea mai mica sansa: cinematografia! Daca pana in 1989 filmele romanesti aveau faima nedorita de a se situa in categoria celor mai proaste din lume - cu exceptii notabile, dar care n-au reusit sa coaguleze in primii ani de dupa '89, in virtutea capitalului de simpatie obtinut gratie experientei experimentului primei revolutii transmise in direct la televiziune, cineastii romani au "bantuit" o vreme prin festivaluri, obtinand chiar si cateva premii de conjunctura, dupa care, spre sfarsitul ultimului deceniu al secolului trecut, festivalurile se fereau iarasi de filmele romanesti ca de ciuma Din vechea garda a regizorilor romani singurul care si-a pastrat decenta in tot acest timp a fost Nicolae Margineanu (probabil ca ceilalti regizori nationali "de top" nu au avut-o cu adevarat niciodata), iar la debuturi in forta, care au si confirmat ulterior, pot fi amintite doar doua nume: Nae Caranfil si Radu Mihaileanu Daca luam in calcul ca Radu Mihaileanu este de fapt regizor francez de origine romana, cele doua debuturi se dovedesc a fi, vorba bancului, unul singur 2000 poate fi considerat "Anul Zero" al cinematografiei romane: este primul an in care, dupa multe decenii, pe piata nu a iesit nici un film romanesc Abia in 2001 debutul lui Cristi Puiu cu Marfa si banii dadea sperante optimistilor incurabil - cati or mai fi fost si aceia Au mai trebuit sa treaca cinci ani, cateva debuturi remarcabile (Sinisa Dragin - in fiecare zi Dumnezeu ne saruta pe gura   2001, Cristian Mungiu - Occident   2002, Radu Muntean - Furia   2002, Calin Peter Netzer - Maria   2003, Titus Muntean - Examen   2003) si doua "recidive" (Nae Caranfil - Filantropica   2002 si Cristi Puiu -Moartea domnului Lazarescu   2005) pana la miraculosul an 2006, in care din 12 premiere romanesti am avut parte de cinci filme de exceptie: Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii (Catalin Mitulescu), Hartia va fi albastra (Radu Muntean), A fost sau n-a fosti- (Corneliu Porumboiu), Ryna (Ruxandra Zenide), Legaturi bolnavicioase (Tudor Giurgiu) Prin mai putine titluri - desi mai spectaculos, daca ne gandim la Palm d’Or-ul castigat de Mungiu -, 2007 si 2008 au consolidat statutul cinematografiei romanesti prin filmele semnate de: Cristian Nemescu (California Dreamin '), Cristian Mungiu (4 luni, 3 saptamani si 2 zile), Nae Caranfil (Restul e tacere), Radu Muntean (Boogie) (Nu poate fi ignorat nici faptul ca, in paralel, in Romania au continuat sa se produca filme din "tagma" celor mai proaste din lume Nu le amintesc aici din lipsa de spatiu, dar si pentru ca nu acesta este scopul demersului nostru ) Tot cinematografia, in ciuda tuturor scandalurilor legate de modul de jurizare a scenariilor de catre CNC sau de finantarea de catre stat a filmelor, ne ofera cel putin doua exemple in ceea ce priveste punerea in aplicare la modul consecvent si profesionist a unor proiecte defel provinciale sau balcanice Primul, mult mai vizibil si de cert nivel european, este Festivalul international de Film Transilvania (TiFF) de la Cluj, a carui prima editie a avut loc in 2002 Cel de-al doilea, mai mult o manifestare "de nisa", strict pentru profesionisti, este Festivalul international de Film Studentesc de Scurtmetraj CineMAiubit, organizat de Universitatea Nationala de Arta Teatrala si Cinematografica "i L Caragiale" Bucuresti si Fundatia CineMAiubit cu sprijinul Centrului National al Cinematografiei si al Uniunii Cineastilor din Romania Asupra acestuia din urma ne vom opri in cele ce urmeaza Prima editie a CineMAiubit a avut loc in decembrie 1996, ajungand in decembrie trecut la cea de-a Xii-а, festivalul facand o pauza fortata in 2005 in 2008 (8-11 decembrie, avand drept locatie cinematograful Studio) pentru premiile puse in joc, acoperind practic toate compartimentele de studiu, au concurat filme din: Argentina, Bulgaria, Columbia, Germania, israel, italia, Marea Britanie, Mexic, Polonia, Slovacia, S U A si Romania De asemenea, au fost prezentate retrospective ale unor scoli de film din: Columbia, Germania, israel si Romania (Universitatea Sapientia din Cluj) interesul semnatarului acestor randuri s-a concentrat pe filmele studentilor romani, scoala ca institutie de invatamant fiind, ca ne place sau nu, si o sa folosesc un cuvant atat de uzitat incat poate ca e mai bine sa nu-l cititi, pepiniera viitorilor creatori de film din Romania: regizori, actori, operatori, sunetisti s a m d Spre deosebire de editiile anterioare, cand din pluton se detasau cu usurinta doua, trei titluri, de data aceasta filmele studentesti au fost mai omogene, mai apropiate valoric: cele bune au fost bune, iar cele "slabe" sensibil superioare rateurilor din anii trecuti Nu voi epuiza lista premiilor premiatilor, voi trece doar in revista filmele care merita sa fie vazute (daca, printr-un miracol, vor fi difuzate de posturile de televiziune) si autorii pe a caror viitoare posibila filmografie se poate miza Revelatia editiei a fost Anamaria Chioveanu, recompensata cu Premiul special al juriului pentru Lungul drum spre casa, la care se adauga si o Mentiune pentru interpretare acordata celor doua protagoniste: Nicoleta Manzu Hancu si Corina Moise Povestea a doua tinere blocate noaptea tarziu la margine de Bucuresti, fara bani si lipsite astfel de posibilitatea de a lua un banal taxi, este dirijata cu mana sigura de tanara regizoare, care depaseste nonsalant anecdoticul, vadind o reala apetenta pentru subiectele "marunte" dar avand incarcatura emotionala si relevanta psihologica Lipsit de complexe, Barna Nemethi (Premiul pentru regie film documentar la editia 2006, pentru Urmuz) se ambitioneaza sa demonstreze ca, desi supralicitata in cinematografia romana, parabola nu este depasita sau vetusta si, manuita cu dezinvoltura si ne tributara conjuncturalului -precum in Rien ne va plus, care i-a adus lui Nemethi Premiul de regie "Cristian Nemescu" -, metafora, parabola cinematografica se dovedeste viabila Rien ne va plus si-a mai adjudecat: Premiul de imagine - Claudiu Ciprian Popa, Premiul pentru interpretare masculina - Richard Bovnoczki, Premiul de sunet "Andrei (Otto) Toncu" - Filip Muresan (recompensat si pentru Coridorul lui Statxovici, r Vlad Fenesan) Premiul Criticii si Premiul Cinemagia pentru film romanesc pe pelicula a revenit lui Gabriel Achim pentru Bric-Brac (selectionat la Berlin la scurtmetraje, alaturi de Renovare al lui Paul Negoescu), un joc de-a cinematograful inteligent si subtil, ce atrage atentia asupra unui regizor de vocatie de care speram sa auzim, sa-l vedem pe ecrane mai bine zis, cat mai repede fUNQATiA DNf iUBiT а дциЛ CENTRULUi NATiONAL AL CiNEMATOGRAFiEi Pil UNiUNii CiNTASTiiUB UNiVERSiTATEA NAtiONALA DE ARTA TEATRALA sl ClNEMATOGflAEfCA "i l CARACiALE BUCUREsTi iUBiT ARGENTiNA BULGARiA COLUMBiA GERMANiA iSRAEL iTALiA U K MEXiC POLONiA SLOVACiA S U A, ROMaNiA 8*1 KCEUSfK W ЖШЯ1Я0 Premiul pentru interpretare feminina a fost adjudecat fara probleme de Andreea Gromosteanu, pentru rolul din absolut savuroasa comedie Pentru el, in regia Stancai Radu (Marele Premiu in 2007 pentru stefan) Lui Zombie Lnfectors 3 - in regia lui Nicolae Constantin Tanase, pe un scenariu de Raluca Manescu - ar fi putut sa-i revina foarte bine Premiul pentru regie, daca n-ar fi fost subiectul exotic, exploatat eficient si profesionist pentru prima data in filmul romanesc: o parodie inteligenta a filmelor horror (americane) cu zombie in prim-plan Premiat pentru: montaj - Speranta Ganeci, scenografie - Georgiana Savuta, si pentru afis - Tudor Vladimir Panduru De retinut Premiul pentru film de fictiune in format digital, acordat Ceciliei Felmeri de la Universitatea Sapientia din Cluj pentru Kakukk   Cucul, unul dintre titlurile de varf ale editiei 2008, transpunere cinematografica de mare rafinament a unei anecdote snoave populare De retinut ca Cecilia Felmeri a primit in 2006 Premiul pentru film de animatie pentru Uciderea mieilor Mai mult decat doar o Mentiune pentru scenografiei (cu care a fost recompensata Signe Lillemark) ar fi meritat Palmele, o drama intimista realizata cu o economie de mijloace extrema, dar de un real impact emotional, in regia lui George Chiper Au ramas in afara palmares-ului editiei 2008 a CineMAiubit, dar este bine de retinut numele regizorilor: ivana Mladenovic (Pizza Love - sau mai multi "anonimi" in cautarea sensului propriei existente); Mihai Chirila (imbatranim - neputinta de a face fata miracolului atunci cand acesta ni se intampla chiar noua), avand consolarea ca a fost un rasfatat al precedentelor doua editii; Luiza Parvu (in spate la A36 - sau dovada ca mai poti povesti cu tandrete despre copilarie); Sara Tsorakidis & Matei Lucaci-Grunberg (Ultimii clienti - doua povesti de dragoste - una care are doar trecut, alta care ar putea sa aiba viitor - imbinate abil in spatiul conventional al unui bar); ion Andrei Puican & Alice Panaite (Tot e bine - in dragoste nu se stie niciodata cine ce ofera si cine primeste, nici daca cel care isi impune vointa castiga cu adevarat); Alex Lungu (Маке off Not War - satira de zile mari a stilului american de promovare a filmelor, de parca fiecare nou titlu ar fi o capodopera) Sa amintim, in incheiere, Marele Premiu, acordat regizorului bulgar Petar Valtchanov pentru Family Therapy, amestec de farsa si tragedie care denota nu atat sensibilitate artistica autentica, cat mai ales teme si exercitii facute la timp si foarte bine asimilate TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U colationari Lampa si mamaliga | | Alexandru Jurcan Asa se intampla mereu cand un scriitor incepe sa picteze, cand un actor regizeaza un film, cand Punerea sub o lupa necrutatoare Suspectari de impostura Rautati gratuite Nu, nu voi afirma ca Nunta muta a lui Horatiu Malaele e o capodopera, insa e un film corect, incitant Cand un film trece usor pe langa noi, spunem: "Am vazut un film " importanta e articularea, adica: "Am vazut filmul " Am reusit sa vad filmul lui Horatiu Malaele fara prejudecati, fara idei preconcepute intai si-ntai, sa-mi lamuresc confuzia LUSTiG Scenariul l-a scris Adrian Lustig, care s-a nascut in 1953 A scris romanele Un loc pe roata, Un baiat ura o fata, Legea timiditatii universale, Romanta cu stagiari La Teatrul de Comedie din Bucuresti i se joaca piesele Poker, Nepotu si Clinica A nu se confunda cu Oliver Lustig, nascut in 1926 in comuna soimeni; supravietuitor al Holocaustului, doctor in istoria doctrinelor economice, a scris Viata in imperiul mortii Forspan | | loan-Pavel Azap Dupa mai bine de douazeci de ani (Sous le soleil de Satan   Sub soarele Satanei, Maurice Pialat, 1986), Frantei i-a revenit anul trecut Palme d’Or-ul pentru in clasa (Entre ies murs, 2008; sc Frantois Begaudeau; r Laurent Cantet) Bazat pe o carte cu tenta autobiografica a lui Frantois Begaudeau (care semneaza scenariul si interpreteaza si rolul profesorului Frantois Marin), rod al experientei de dascal intr-un colegiu, in clasa nu impresioneaza nici prin limbaj (cinematografic sau cel al personajelor), nici prin ritm, nici prin suspans - cat despre efecte speciale nici nu poate fi vorba Atunci, ce a determinat juriul de la Cannes sa-i acorde trofeul! Probabil ca nimic altceva decat: monotonia deloc plicticoasa, pentru cine are putintica rabdare, a povestii (mare parte a secventelor, a dialogurilor se desfasoara in timp real); povestea in sine: raportul profesor-elev (practic este vorba despre dialogul - sau lipsa acestuia -dintre doua clase, doua "caste" sociale) - in conditiile in care elevii sunt adolescenti care se cauta pe sine, nu neaparat cu teribilism cat cu nelinistile, nesiguranta si aroganta specifice varstei; realismul naratiunii, o realitate ne-edulcorata dar nici idealizata; apoi, filmul nu incrimineaza - nu judeca si nu da sentinte - didacticist, conformist: nici societatea, nici adolescentii mai mult sau mai putini rebeli, nici profesorii, nici parintii nu sunt acuzati sau disculpati in corpore; nu in ultimul rand, veridicitatea tipologiilor, a caracterelor care se perinda pe ecran Chiar daca simplu, filmul nu este simplist Desi nu vadeste investitii mari, nu este mizerabilist Desi moral, nu este (fals) moralist Nu stiu in ce masura in clasa va face istorie, dar cu siguranta este un film caruia Palme d’Or-ul i se potriveste Celebru pentru Before Sunrise (1995), o tandra poveste de dragoste platonica (da, se poate se mai putea si in secolul XX!), Richard Linklater ne ofera in Poporul fast-food (Fast Food Nation, Marea Britanie   SUA, 2006; sc : Eric Schlosser - dupa o carte proprie - si Richard Linklater; r Richard Linklater; cu: Greg Kinnear, Luis Guzman, Kris Despre Nunta muta s-au scris deja cronici Autorii au preferat sublinieri intertextuale, acuzatii de pastisari, uitand ca daca se intampla asa ceva intr-un film celebru, atunci toti afirma ca e un citat, un omagiu Eu cred ca Horatiu i-a citat pe Chaplin, Fellini, Kusturica, Tornatore E prea inteligent sa-si inchipuie ca spectatorii sunt niste ignoranti Defecte exista in film, insa as prefera sa plonjez in spatiile originale Poate ca tot ce se intampla e un pretext, o coaja spre miezul filmului, spre nunta muta, spre filmul propriu-zis, induiosator de romanesc Adica! tuica, dopul, lampa, mamaliga si, mai ales, gurile legate cu fasii Sticlele invelite cu carpe Degetele linse O musca rebela si un balet masinal al rotirii capetelor Cum sa legi gura romanului! Cum sa anihilezi verva unui popor balcanic! Toti actorii (numerosi) ai acelei scene magistrale, lucrata in filigran, sunt ireprosabili, intr-un tot unitar, strunit cu precizie de regizor Un neavenit n-ar fi Nicole Kidman si Hugh Jackman in Australia Kristofferson, Ethan Hawke, Bruce Willis) o mostra de film social cuminte, care, fara a zdruncina convingeri sau obisnuinte, are cel putin meritul de a semnala, de a atrage atentia asupra unor tare, unor pericole ale societatii contemporane Poporul din film este marele popor (nord)american Ce e mancarea fast-food stim, din pacate, cu totii Ce nu stim sau nu ne place sa stim - si, implicit, sa acceptam - este nocivitatea acestui tip de mancare, bolile la care se expun consumatorii constanti (obezitatea fiind doar una dintre ele), lipsa de igiena a produselor fast-food inspirat de o carte non-fictionala, imbinand abil mai multe povesti - de la emigrantii ilegali mexicani pana la persoane din staff-ul companiilor fast-food -, filmul radiografiaza cu detasare o stare de fapt: derularea unor afaceri de miliarde, interesele financiare uriase fac imposibila eliminarea de pe piata a orice este nociv omului - transformat in sclav al consumului -, fie ca este vorba de alimente, ca in cazul din film, fie ca este vorba de medicamente, droguri legale, divertisment etc , etc De altfel, finalul filmului are, pe langa o doza de resemnare, si o nuanta de cinism Dupa ce, in urma unei investigatii ordonate de sefi, acumuleaza destule date despre culisele tenebroase ale afacerii, Don Anderson (Greg Kinnear), director intr-o firma fast-food, in loc sa le faca publice, alege (cu inima stransa, ce-i drept, dar asigurandu-si astfel propriul confort) sa lanseze un nou produs pe piata Nu ne ramane decat sa ne imaginam spectatorii filmului consumand fericiti in sala produse fast-food Cu siguranta cea mai asteptata - de marele Horatiu Malaele putut realiza asemenea secvente de bijutier, cu muzica mimata, cu un ragait tipic, cu o palma aroganta mangaind pulpa femeii Cheia natiunii romane rezida in "fie ce-o fi" Mai bine exteriorizarea, in ciuda consecintelor Cand a tacut romanul! A realizat el ceva cu bucuria exploziva! - intrebare retorica "Lasa-1 pe Stalin! Lasa tacamurile!" Daca moartea bantuie mereu, n-are niciun rost o nunta muta Carpe diem! public - premiera cinematografica a inceputului de an 2009 a fost Australia (SUA   Australia, 2008; sc : Baz Luhrmann, Stuart Beattie; r Baz Luhrmann; cu: Nicole Kidman, Hugh Jackman) Departe de a fi o saga australiana - cum a fost prezentat uneori in presa -, actiunea desfasurandu-se pe durata a doar trei, patru ani, Australia este inainte de toate un frumos film de aventuri, asa cum acceptam si savuram cu adevarat doar in copilarie si adolescenta Cu asta, s-ar parea ca am spus totul despre film Din pacate, lucrurile nu sunt chiar atat de simple Asadar, ce i se poate reprosa Australiei in primul rand, lungimea si caracterul eteroclit, discontinuitatea demersului regizoral Practic, in Australia sunt doua filme in prima jumatate avem un western de factura clasica, lucrat cu profesionalism: actiunea este previzibila dar nu plictiseste Asta tine cam o ora si jumatate si bine ar fi fost daca Lhurmann s-ar fi oprit aici Din nefericire, in urmatoarele 90 de minute avem un amestec abundent de genuri, povestea o ia razna, incat bietul spectator, pana atunci incantat, este bulversat, nu mai intelege daca urmareste o poveste de dragoste, un film de razboi (asemanator, Doamne fereste!, lui Pearl Harbor), un film fantastic sau este vorba pur si simplu despre paranoia regizorului co-scenarist Baz Luhrmann care tine cu tot dinadinsul sa confere o tusa personala filmului Ei bine, oricat se screme, nu reuseste! Dar, una peste alta, Australia emotioneaza pe alocuri, are suspans - tot pe alocuri -, incanta si starneste in spectator placerea simpla, curata de a vedea un film Ceea ce, sa recunoastem, este cel putin meritoriu 34 TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U 1ОО1 de filme si nopti 77 ikiru   A trai | | Marius sopterean Cand a compus, in anul 1915, melodia Gondola no Uta   Viata e scurta, domnisoara, Shinpei Nakayama nu stia ca peste ani aceasta avea sa devina cheia de interpretare a uneia dintre cele mai subtile si, in acelasi timp, mai fragile compozitii cinematografice din toate timpurile: ikiru   A trai de Akira Kurosawa, film realizat in anul 1952 De altfel compozitorul in cauza nu stia nici ca melodia va cuceri prin anii '20 inimile a milioane de tineri japonezi, ritmurile acesteia ajungand in toate colturile lumii Textul initial, cel murmurat de mai multe generatii de indragostiti, a fost scris de un prieten de generatie al lui Nakayama, poetul isamu Yoshii, creator de poezie No dar si mare admirator si traducator in acelasi timp al sonetelor shakespeariene Functionarul Watanabe, un barbat in jurul varstei de 55 de ani, afla ca sufera de o boala incurabila: cancer de stomac si dupa 30 de ani petrecuti intr-un birou functionaresc in care activitatea lui de baza este aceea de a nu face nimic, cum cu durere o va recunoaste pe masura ce boala evolueaza, trebuie sa-si reconsidere viata risipita pana acum si sa-si redimensioneze timpul ramas: cele aproape sase luni, cat ii e dat sa mai traiasca Vestea mortii il trezeste pe insipidul si inutilul Watanabe la viata Treizeci de ani a fost numit de catre colegii lui mai tineri Mumia, pentru ca desi traia parea a fi fost mort de mult Treizeci de ani s-a sacrificat pentru a-si duce la indeplinire menirea de tata Sotia lui murind inca de tanara, a refuzat cu indarjire alta relatie intreaga lui viata de pana acum a fost dedicata vrafului de documente si registre cu finalitate inutila de pe biroul lui si cresterii unicului copil Vestea mortii il readuce astfel la viata pe anonimul Watanabe Cineva, in spatele lui, va murmura la aflarea cruntei vesti, imagine de inceput a filmului ikiru: "Ce ai mai putea sa faci in sase luni daca ai stii ca atat timp mai ai de traiti" Watanabe va raspunde simplu: "Voi trai atat timp cat mai am de trait!" Prin urmare va incerca sa se bucure de tot acest timp cumplit de scurt, intregile sale economii vor fi facute praf prin frecventarea pana la epuizare a mai multor localuri de noapte intr-o continua stare de bahica suferinta, impreuna cu un necunoscut, va poposi in cele mai stralucitoare locuri ale decadentei orasului Nu a facut asta cand trebuia, o va face acum Nimic nu este pana la urma pierdut pana la capat Akira Kurosawa apeleaza astfel la o descriere in detaliu a planului doi, a fundalului social al unei Japonii abia trezite din cosmarul ultimului razboi in care setea de viata, de tinerete, de juvenila euforie este contrapunctata de o alta componenta sociala: frica de nou, frica de viitor si o dorinta suspecta a edililor orasului de continua mumificare Exista, printre altele, o secventa surprinsa pe un ring de dans, in care intr-un cadru unic, un plan general, vedem zeci sau poate sute de cupluri care se misca sufocate ele insele de lipsa de spatiu incat senzatia este apocaliptica Ca si cum aceste zile - la fel ca viata lui Watanabe - ar fi ultimele zile ale Japoniei, iar cu totii ar dori sa profite de acest ultim ragaz pe care viata il mai poate acorda in periplul sau Watanabe ajunge intr-un local in care pianistul intreaba la un moment dat daca cineva doreste o dedicatie Watanabe priveste peste toate trupurile perfecte si atragatoare ale tinerelor si frumoaselor agitatoare si ingana ca pentru el Gondola no Uta Pianistul incepe primele acorduri si odata cu versurile rostite cu sfiala de Watanabe intreaga asistenta se opreste din dans si il priveste Acum, pe acest prim-plan al lui Watanabe, ne gasim intr-unul dintre cele mai uluitoare momente ale istoriei cinematografului universal Cu privirea pierduta, incetosata de lacrimi, Watanabe murmura ca pentru sine: "Viata este scurta,  indragostiti-va fetelor  inainte ca floarea aprinsa  Sa cada de pe buzele voastre,  inainte ca mareea pasiunilor  Sa va paraseasca  si pentru ca toate acestea  Nu vor mai fi maine " Chipul lui Watanabe, aplecat in fata, scoate in evidenta, dincolo de murmurul acompaniat la pian, acea privire ultima cu iz de disperare ontologica Realizeaza atunci - si noi odata cu el - nu frica de moarte, ci frica de pana la ea Pierdut intr-o sufocanta aglomerare Watanabe intelege odata cu acest prim plan dilema fundamentala in care se gaseste, dilema spusa cateva secvente mai incolo in dialogul cu mai tanara sa colega de birou: "stiu ca am sa mor si mai stiu ca trebuie sa fac ceva si nu stiu ce!" stie ca nu refugiul in trecut este o solutie, nici pacalirea conditiei prezente, ci este nevoie sa-si asume ceva, nu neaparat grandios, dar ceva ce poate a neglijat o viata intreaga, ceva de care cei din jurul sau au mare nevoie Destinul, atat cat a mai ramas, trebuie reinventat Trebuie gasit un alt final si acesta trebuie sa fie invers proportional cu alunecarea lui spre capatul bolii Surprinzator realizat este dialogul dintre Watanabe si Shina, mai tanara colega care-i dezvaluie ca porecla lui de la birou este Mumia La capatul unor rugaminti extreme ale functionarului, cei doi se vor intalni pentru ultima data intr-un restaurant Vor fi pozitionati la o masa astfel incat in planul doi, in partea opusa a salonului - salon despartit el insusi de treptele de la intrare care urca - ni se ofera o alta poveste a carei semnificatie va capata valoare odata cu plecarea lui Watanabe Aici si acum fata ii marturiseste ca relatia dintre ei doi, daca cumva este o relatie, o plictiseste, ba chiar ii provoaca o anume repulsie: el este prea batran si neinteresant pentru ea, in timp ce chiar daca este saraca ea, tanara si frumoasa Shindo, vrea sa traiasca Dar tocmai de acest lucru, pare a spune el, are nevoie de la ea: de tineretea ei, de sangele ei care fierbe, de viata tumultoasa care curge prin ea Are si el nevoie de aceasta putere macar si pentru putin timp Acel putin care i-a mai ramas Daca acest lucru ar fi posibil, ar sti ce sa faca cu timpul ramas Oarecum speriata de insistentele lui Watanabe - el insusi constient si rusinat de ceea ce cere - tanara ii intinde cu un ultim efort, mai mult pentru a scapa de insistentele functionarului, o jucarie, un iepuras de plus Watanabe, ca intr-o fulguranta iluminare, priveste obiectul Pentru o clipa durerea din privire se topeste si o lumina ii invadeaza ochii Shindo se va retrage speriata, iar batranul va iesi grabit de la masa si va cobori scarile localului Spuneam de planul doi care se vede in tot timpul acestei discutii dintre protagonisti Aici vedem un grup de tineri care par a sarbatori ceva Vorbesc, rad si, mai ales, privesc din cand in cand spre scari ca si cum ar astepta pe cineva La un moment dat, in urale, soseste un tort mare, pe care tinerii il asaza pe o masa Privirile tinerilor sunt mereu aruncate spre scari dar din pozitia in care se filmeaza dialogul Cadru din ikiru   A trai dintre Watanabe si Shindo senzatia este ca cei doi sunt priviti aproape in permanenta de grupul de tineri galagiosi Cu cat mai mult se adanceste disperarea in primul plan, cu atat mai mult creste bucuria celor aflati in planul doi iar cand Watanabe se va ridica, va pleca si va cobori treptele, se va intersecta cu o tanara care tocmai intra in local in momentul urmator, intr-o explozie vocala se va auzi la unison cantecul Happy birthday, to у ou si exact atunci cand Watanabe stie ce are de facut, intr-un anume fel filmul se termina: comentatorul ne instiinteaza ca au trecut cinci luni iar Watanabe a murit Structural, naratiunea pare sa o ia de la capat Beneficiind de experienta avuta cu magistralul Rashomon (1950) - opera cinematografica de referinta in filmografia lui Akira Kurosawa de care ne-am ocupat anterior - A trai se transforma din acest moment intr-o serie de flash-back-uri prilejuite de amintirile colegilor sau alesilor orasului care stau in priveghi la capataiul lui Watanabe Pe masura ce timpul trece fiecare incearca sa inteleaga mai bine gestul lui Watanabe: de ce a vrut acesta sa construiasca un parc, in pofida lentorii sistemului birocratic - promovat excelent de insusi Watanabe timp de 30 de ani; in pofida mafiei locale - care dorea cumpararea pamantului pentru alte scopuri, sau chiar in pofida bolii necrutatoare care, de la zi la zi, facea ca fiinta functionarului sa se neantizeze din ce in ce mai mult Dincolo de aspectele morale ale problemei, dincolo de tinuta critica, chiar satirica a lui Kurosawa, indreptata spre toate acele oficialitati garante ale unui perfect sistem birocratic, deci osificat, inainte de toate acestea ramane demnitatea fapturii lui Watanabe, a crochiului fiintei purtate, in marele ciclu al vietii, de o idee mica dar mare ca valoare evenimentiala: aceea de a construi un parc pentru copii Watanabe stie astfel sa iasa dintr-o lume careia i-a inapoiat mai putin decat aceasta i-a oferit Dar in aceasta putinatate existentiala prioritatile se pot cuantifica pana la urma in acele rare gesturi de bunatate umana Watanabe face parte din seria tragica a eroilor emblematici construiti de un Murnau, Wyller, Bergman, Tarkovski sau Von Trier, care se regasesc in acel reper ontologic intuit excelent de Jean Paul Sartre: "Nu exista iesiri pe care sa le poti alege O iesire se inventeaza si fiecare, inventandu-si propria lui iesire, se inventeaza pe sine Omul trebuie sa se inventeze pe sine in fiecare zi " TRiBUNA • nr 153 • 16-31 ianuarie 2009 Black Pantone 253 U Black PANTONE 711U rosu blocnotes stefan Manasia Ultimele lecturi din 2008, primele contacte din 2009 2 editorial loan-Aurel Pop 24 ianuarie 1859 sau cum si de ce s-a faurit Romania 3 carti in actualitate Octavian Soviany Doua secole de dramaturgie 4 Adriana Stan Reflectie si simtire 5 stefan Manasia Povestasul Malthusian 6 comentarii Petru Poanta Echinox, integrala critica a poeziei 7 serban Axinte Teoria romanului la Dimitrie Cantemir (11)8 ordinea din zi ion Pop Marian Papahagi, dupa zece ani 9 incidente Horia Lazar Hannah Arendt si antropologia Conditia umana dupa 50 de ani (ii) 10 sare-n ochi Laszlo Alexandru Asa s-a calit otetul (i) 13 eseu Mihai Vieru Ce a insemnat Aer cu diamante 14 imprimatul* Ovidiu Pecican Boala, metanoia, creatie 15 poezia Lazar Magu 16 emoticon serban Foarta Miscellanea 16 proza Adi Dohotaru Made in BBU Esecul presei stu- dentesti 17 tra-ford Orban Janos Denes Mica antologie 18 Studiile americane la Universitatea "Babes-Bolyai" din Cluj serban Vaetisi Aspecte sociale contemporane ale Sudului American 19 accent Raluca Soare Opera bibliothecariorum 1990-2007 22 dezbateri & idei George Jiglau O comparatie fortata 23 flash-meridian ing Licu Stavri Posteritatea lui Soljenitan 24 structuri in miscare ion Bogdan Lefter Roman Tolici: statica, pictura devine dinamica 25 stiinta si violoncel Mircea Oprita O formula mitizata 26 aschii de memorie Tudor lonescu intrebare pentru dascali 27 zapp-media Adrian tion Retro-revelioane 27 teatru Claudiu Groza FNT 2008, pur si simplu (i) 28 Adrian tion Protagonistii festivalului Festivalul Uniunii Teatrelor din Europa 31 muzica stefan Angi Fecunditatea editoriala a unui an centenar 32 Virgil Mihaiu intaia stagiune muzicala a iCR Lisabona 33 film loan-Pavel Azap CineMAiubit, un festival 33 colationari Alexandru Jurcan Lampa si mamaliga 34 loan-Pavel Azap Forspan 34 de filme si nopti Marius sopterean 77 ikiru   A trai 35 plastica ioana Savu-Gruita Despre magie si alti demoni jucausi Reinterpretarea unei reinterpretari a interpretarii unei realitati imaginate 36 Tipar executat la imprimeria Ardealul, Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr 146 Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883 Despre magie si alti demoni jucausi Reinterpretarea unei reinterpretari a interpretarii unei realitati imaginate | ioana Savu-Gruita Aflandu-ne sub vraja lui Harry Potter, intr-o lume in care Guvernul Magiei apare si dispare dupa bunu-i plac, ministrul trece dintr-un portret in altul, schimbandu-si semnalmentele exterioare, cand politicienii iscusiti in vraji fac diverse obiecte sa apara si sa dispara se poate spune ca lucrarile lui Andor Kdmives se integreaza perfect intr-un context in care totul este posibil Andor Kdmives este un magician talentat in ale "legilimantiei" (arta magica de a citi ganduri), "transfigurarii" (arta magica de schimbare a propriei forme) si "divinatiei" (arta de a vedea viitorul), dotat cu o imaginatie debordanta care il ajuta sa transforme dupa bunul sau plac, universul care-l inconjoara Daca ar fi sa pastrez comparatia initiala cu celebrul roman a lui J K Rowling, Kdmives ar putea fi usor asociat cu Albus Percival Wulfric Brian Dumbledore, vrajitor puternic, stapan pe timp, spatiu, vise si amintiri, capabil de un duel cu fortele raului, insa poznas, iubitor de ciocolata si vesnic tanar in spirit Facand apel la variate repere culturale, A Kdmives pune in scena un spectacol in care, cu o bagheta magica si cu putina pulbere imprumutata de la corpurile ceresti (de la luna si de la stele), comprima spatiul si timpul istoric, creand un univers paralel, in care legile umane ale fizicii nu-si mai gasesc locul Cu un rafinament demn de un scenograf artistul isi compune imaginile una cate una intr-un dans al realitatii transmise intr-un mod suav - bitter - sweet cum ar spune el, dulce -amarui cum am spune noi Sub diverse pretexte, artistul clujean incearca sa transmita mesaje codate fie in spatele unor imagini cunoscute, fie intr-un dialog dintre personaje care au creat -marcat - jucat istoria, fie ca bobarnace sau cornete de hartie sacaitoare care, in cele din urma, iti impun atentie si reflectare imaginile la care face apel sunt atat de familiare si de cunoscute incat mesajul se vrea a fi indulcit si transfigurat prin asocierea cu acestea Unul dintre mesaje este acela ca istoria se repeta, iar arta a inregistrat-o in trecut, la fel cum are datoria sa o faca si acum Noul se impleteste cu vechiul intr-un glob, in care evenimentele se succed ciclic, la intervale precise de timp in ce mod mai bun se poate ilustra aceasta realitate-hibrid, acest trecuto - prezente - viitor, decat prin a se transpune pe sine intr-o scena neo-clasica l Cum altfel decat printr-o marturisire socanta, aproape de benzile desenate, care, clar, nu-si gaseste locul in decorul surmontat de o scoica alexandrina si printre personaje cu iz antic Arta nu este inocenta!!!!! Arta poarta un mesaj! Aveti codul cultural pentru a-l descifrai (Arta, cu mesajele si conceptele sale subversive, debusoleaza, prinde in mreje si pune la grea incercare pana si existenta "Dogartist"-ului , poet, pictor, filosof dar si visator) Pumnalul indreptat primejdios cu varful in jos, spre realitatea contemporana, ne aminteste ca suntem condamnati sa repetam aceleasi greseli, sa parcurgem un labirint de evenimente, pana cand vom invata sa nu ne uitam trecutul Cei din viitor trec pe langa scena clasica, impasibili si ignoranti, sau poate totusi nu, jucandu-si rolul Picture in picture! Cromatica vie, alaturi de un autoportret si de graffiti-ul - mesaj, este singurul element care ne aminteste ca suntem in fata unei reinterpretari si ne aduce cu picioarele in realitate, cu toate ca tehnica aleasa ne mai "confuzeaza", trimitand spre frescele cu teme religioase Jucandu-se cu propria-i imagine Kdmives se transfigureaza in felurite ipostaze inedite, ca Matrix-ul a natiunii, ca Hamlet post-modern, sau ca deschizator de drumuri, spre viziuni paradisiace, pentru tineri care cauta frumuseti contemporane si "apropos" de frumuseti contemporane, sa nu uitam ca un magician aflat in legatura cu timpul sau nu poate ignora transformarile suferite de idealurile feminismului cu frumusetea castigata si auto-creata artificial din "portelanuri" fine, intr-un taram inaccesibil barbatilor pe un fundal al celor 1001 DE NOPti Contradictie in termeni sau paradox contemporani! Specificul cultural romanesc si problema identitatii nationale sunt alte franturi de mesaje si puncte de pornire pentru noi miracole vizuale Din imaginarul colectiv romanesc si universal A Kdmives selecteaza trei elemente sugestive: imaginea vampirului cu care ne-am consacrat pe piata vest europeana si nord americana si care se metamorfozeaza, adoptand chipul si asemanarea celor in ochii carora ne reflectam ca popor; imaginea trecutului romanesc cu care ne-am identificat o buna parte din secolul care a trecut -oaia-miorita cu indemnul spre resemnare pe care il transmite dar si apelul subtil la "spiritul de turma" de care suntem capabili si, nu in ultimul rand, artistul alege o imagine contemporana, care ne defineste de cand am adoptat the american and the european dream - barbie - girl, cea a carei icoana o purtam, afisam si promovam peste tot, o slavim, o adoram, ne-am dori-o pentru noi si pentru copiii nostri, pentru imaginea noastra, derizorie si trivializata, datorita preluarii necenzurate pe o lipsa de fond cultural Globalizarea, Uniunea Europeana si menajul nostru in comun fac posibil ca toate aceste stari in care ne gasim si cu care ne identificam sa poata coexista pe o singura panza Miracol !! Aceeasi problematica este reluata, de aceasta data la un nivel personal si direct legata de universul citadin al Clujului icar, zepeline, baloane cu aer si aeromodele strabat cerul Clujului, survoland realitatea benzilor desenate contemporane si a personajelor populare colate pe imaginea unui oras post-modern, asa cum se vrea a fi Klausenburg-ul de astazi Cei din trecut (continuare in pagina 31 W4 14 i 6 І0Пi80 Black PANTONE 711U rosu (J) Black PANTONE portocaliu TRiBUNA PANTONE violet Black Pantone 253 U TRiBUNA Director fondator: ioan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj Consiliul consultativ al revistei de cultura Tribuna: Diana Adamek Mihai Barbulescu Aurel Codoban ion Cristofor Marius Jucan Virgil Mihaiu ion Muresan Mircea Muthu Ovidiu Pecican Petru Poanta loan-Aurel Pop ion Pop ioan Sbarciu Radu tuculescu Alexandru Vlad Redactia: i Maxim Danciu (redactor-sef) Ovidiu Petca (secretar tehnic de redactie) loan-Pavel Azap Claudiu Groza stefan Manasia Oana Pughineanu Nicolae Sucala-Cuc Aurica Tothazan Marc Maria Georgeta Tehnoredactare Virgil Mlesnita stefan Socaciu Colationare si supervizare: L G ilea Redactia si administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 agenda Clujul in legende si bucatarie i Francin Clujul in legende este o carte aparuta de curand la editura Casa Cartii de stiinta, avandu-i coautori pe irina Petras si Ovidiu Pecican Lansarea ei publica a fost facuta de Ziua Nationala a Romaniei, la Primarie, eveniment organizat in colaborare cu Uniunea Scriitorilor din Romania, filiala Cluj Tomul cuprinde o suita de re-povestiri grupate pe doua sectiuni Prima, scrisa de O Pecican se numeste Legendarium si reconstituie, cu adaosul de imaginatie pe care autorul trebuie sa-l aduca acolo unde istoriografia e prea saraca, momente din evolutia orasului nostru de la Napuca dacica a secolului al ii-lea era noastra si pana in contemporaneitate Parcurgand aceste legende, unele foarte sumare aducand mai degraba a simple curiozitati, iar altele mai elaborate, continand fapte despre care exista sau nu urme in istoriografie si personaje al caror portret capata uneori tuse mitice, refacem totusi un film al momentelor fondatoare, contextelor, actorilor care au realizat ceva plin de insemnatate Aflam de pilda cand si in ce fel denumirea Kluz a fost inlocuita de Klausenburg prin asezarea colonistilor din tinutul Rinului, constructori de biserici trimisi de regele Emeric pentru a intari asezarea, compusa ре-atunci mai mult din bordeie si case din lemn, fortificata cu palisade din lemn si pamant batatorit Aflam de asemenea despre lancu de Hunedoara, regele Matia, relatiile dintre secui si romani in perioada ofensiva a Reformei in Ardeal, cand principele stefan Bathory reuseste sa evite prigoana catolicilor si ortodocsilor Depanand firul subtire al legendei autorul reuseste sa schiteze totusi cateva portrete ale personalitatilor medievale, sa surprinda aspectele economice, culturale, religioase, miscarile sociale si relatiile interet-nice din Ardeal Spre finalul primei parti acesta vine in stricta contemporaneitate cu ritualul intrarii in studentie - aplicat la, ре-atunci, tanarul student David Prodan, dus de un coleg mai mare sa evalueze fuduliile armasarului lui Matias Rex de pe monument legenda lostritelor din lacul Tarnita si povestea tunele-lor si constructiilor subterane clujene Despre unele se crede ca au fost sapate in secolele iX - X, servind ca refugiu in situatii grave sau pentru deplasari ascunse dinspre Manastur spre Gilau si invers, iar altele, construite prin secolul al - XlV-lea, ca traverseaza zona orasului dinspre catedrala Sf Mihail, pe sub Somes, pana sub dealul Cetatuie unde s-ar gasi osemintele preotilor care au slujit la biserica centrala, precum si firide cu carti de magie Mult mai redusa, a doua parte numita Momentarium scrisa de irina Petras aduce sub ochii cititorului momente mai putin stiute despre vrajitoarele condamnate la moarte in 1584 la Cluj, schingiuite pana sub ochii publicului, in zona Turnului Croitorilor, despre arderea pe rug a lui ioan Sos sau, in 1601, a generalului din armata lui Mihai Viteazu, Baba Novac sub privirile satisfacute ale lui Basta Tot in aceasta sectiune aflam date curioase despre Veronica Miele si Eminescu - pe care parca l-ar zari in cateva locuri pe unde trece trasura ei in chiar ziua cununiei cu doctorul Miele, pe 7 august 1864 cand ea avea doar 14 ani (ceea ce ar parea azi o oroare) despre relatiile lui Caragiale cu Clujul, precum si o povestioara simpatica despre spatiul mioritic blagian servit pe post de tort - coline verzi glazurate si oite din zahar fondant - poetului-filosof clujean si prietenilor sai la implinirea varstei de 60 de ani Cartea se gaseste la Primarie putand fi luata gratuit de turistii interesati de memoria orasului nostru Cu volumul Varza а la Cluj - Bucate felurite de scriitori povestite (Casa Cartii de stiinta, 2010) ni se lamureste ce bucate prefera, ce retete cunosc, ce meniuri stiu sa prepare o parte din scriitorii urbei noastre Ca si in scris, in gastronomie unii sunt sofisticati, altii frusti, unii laboriosi, altii expeditivi, unii nos-talgic-rurali, altii direct postmoderni Unii scriu despre bucate pe care le stiu prepara, altii, care probabil ca nu stiu sau sunt rudimentari in gatit, descriu pasaje din literatura unde e vorba de mancare si festinuri Personal apreciez autorii care stiu sa gateasca deoarece intre arta scrisului si gastronomie cred ca e o legatura foarte serioasa: ambele cer entuziasm, imaginatie, rabdare, spirit inovativ in plus, un scriitor care stie gati in conditii normale nu va muri de foame Te poti baza pe el, ti-1 poti face prieten cu toata increderea Asta nu garanteaza ca va scrie mai bine decat altii care nu stiu gati, dar poate va scrie mult mai natural, mai original si convingator Una e sa te invite cineva la un restaurant si alta e sa iti prepare el mancarea Va fi mereu o diferenta si de gust, dar si de intimitate a relatiei Ciorba de burta a lui Alexandru Vlad e atat de laborioasa incat e nevoie de vocatie si placere a gatitului ca sa o duci la bun sfarsit Cred ca foarte putini vor reusi sa-i dea gustul pe care-l are ea in oala prozatorului Rata pe varza calita a doamnei Doina Cetea, gatita si prozaic si poetic este de asemenea intre cele mai ispititoare oferte, cu atat mai mult cu cat iti da dezlegare in prealabil la galeata cu vin Pana il bei pe tot rata poate fi gata pentru servit, cu conditia, evident, sa se ocupe altcineva de ea De preferinta autoarea retetei Versificatia ludica ce insoteste ca un descant drumul bietei ratuste din cotet pana in farfurie e, de asemenea, o fericita si memorabila izbanda literara Surprinzatoare sunt delicatesele doamnei ioana Bot preparate din flori: clatite cu flori de salcam, branzeturi cu panselute, peste cu salvie si levantica, flori de dovleac umplute cu branza, maioneze cu flori de papadii etc Probabil ca numai reteta secreta a lotofa-gilor, navigatori pe blandele maluri ale uitarii, mai lipseste din retetarul doamnei Bot Poate ca ion Muresan nu-l intrece la bucatarie pe Alexandru Vlad, insa reteta hulpoilor cu pene se pare ca numai el o stie O stie si nu prea: "Sunteti naivi, credeati ca noi   Vindem reteta de hulpoi!   Rezulta clar, din poezie,   Ca, azi, nici dracu’ n-o mai stie " Chiar de ramai flamand, te-ai ales totusi cu un poem gastronomic haios Mircea Oprita vine cu o reteta straveche din bucataria romana, ciuperci fierte-n vin De altfel dumnealui inchina un miscator imn "manastirilor intr-un picior" inainte sa le culeaga si sa le vare-n oala: "mici fapturi nazdravane   crescute din mila padurii   cu un strop de soare prelins sub coroane   si altul de roua, impartit cu murii" Desigur ca intre retetele scriitorilor clujeni dam si de sarmalute, si de prietenoasa fasole cu ciolan, si de rurala zama de pastai (interzisa fetelor nemaritate pentru ca ar putea afecta bunul mers al petitului), tocanita de afumatura cu mamaliga si chiar raci cu draci (de la Gabriela Leoveanu) Deconspirand gusturi si indemanari, cartea de bucate a scriitorilor clujeni dovedeste ca si muzele care inspira arta gatitului cu unii sunt mai generoase decat cu altii sau, mai simplu, ca gusturile si aptitudinile sunt foarte diferite atat in pagina cat si la cratita Ca se pricep sau nu la bucatarie, din fericire pentru literatura scriitorii pot dovedi uneori aptitudini remarcabile in ceea ce priveste mancatul Ceea ce vine oarecum in compensare Responsabil de numar Oana Pughineanu TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 2 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U editorial impreuna, toti Ovidiu Pecican ideea de zi nationala se leaga, dupa cum lesne se poate intelege, de doua elemente fara care nu putea exista: de aparitia constiintei nationale in epoca moderna si de existenta unui stat propriu natiunii, instanta care poate decide asupra unei sarbatori menite sa celebreze Natiunea, inainte ca aceste elemente sa apara in istoria noastra, in sec al ХІХ-lea pe la mijloc, sarbatorile romanilor erau cele din calendarul obiceiurilor arhaice si cele din calendarul crestin Creatie a constiintei moderne si a statului modern, Ziua Nationala este, deci, o vedeta recenta in palmaresul festivitatilor colective ale romanilor in mod normal, tinand seama de faptul ca la noi - spre deosebire de Franta - nu a existat un guvern revolutionar sau o guvernare imperiala anticlericala care sa vrea sa substituie Absolutului divin alte zeitati, precum Ratiunea sau Providenta sau Republica, Ziua Nationala sta in relativ echilibru cu Pastile si Craciunul Cu toate acestea, atunci cand aduni zilele libere si prilejurile de bucurie ale intregii comunitati romanesti, constati cu surprindere ca suntem mult sub media europeana a festivitatilor Dincolo de orice alte considerente, Ziua Nationala ar trebui sa fie dedicata jubilatiei natiunii Faptul de a fi acasa, impreuna cu ai tai, in deplinatatea drepturilor si posibilitatilor, nu are cum sa nu fie prilej de chiot interior Cine ar prefera alternativa, inteleasa ca robie, impilare, instrainare, poate chiar lipsa de speranta! Criza statului suveran Щ George Jiglau Teoria politica si istoria ne spun ca statul modern, asociat cu conceptele de suveranitate si teritoriu clar definit, a aparut odata cu Pacea Westfalica din 1648 Principiul stabilit atunci era unul simplu: niciun stat nu putea interveni in afacerile interne ale altui stat; toate statele erau suverane si egale unele in fata altora Odata cu aparitia unor organisme suprastatale, precum Uniunea Europeana, si ale institutiilor de guvernanta internationala, precum FMi sau Banca Mondiala, lucrurile s-au complicat, statul si suveranitatea devenind elemente cu statut incert in ecuatia ordinii mondiale iar criza care a cuprins acum doi ani Occidentul ridica semne suplimentare de intrebare in aceste conditii, putem anticipa care va fi pozitia pe care o va ocupa statul, in acceptiunea traditionala, in sistemul internationali Probabil ca nu, insa putem incerca sa identificam principalele tendinte concurente in ceea ce priveste statul uitandu-ne la ultimele evolutii din interiorul UE Statul a fost privit din doua perspective ideologice clasice: una de sorginte socialista-marxis-ta, care vedea un stat puternic, interventionist, care patrundea toate aspectele vietii indivizilor, respectiv una liberala, cu un stat minimal, marginit la functia de pastrare a ordinii publice, care sa asigure indivizilor libertatea de a se dezvolta conform propriilor valori Aceste doua acceptiuni au intrat in competitie frecvent si continua sa defineasca familiile ideologice chiar si astazi, in interiorul democratiilor Criza economica actuala pare sa reprezinte un sprijin nesperat pentru viziunea socialista, puternic zgudui- Atata nu ajunge insa pentru a face dintr-o creatura a administratiei publice prilejul mult asteptat de petrecere populara care imprumuta sarbatorilor moderne ceva din spiritul carnavalului medieval Daca oficialitatile nu vor invata sa "contamineze" de spirit carnavalesc Ziua Nationala, ea va risca sa ramana un simbol rigid si crispat de asternere de coroane inflorate pe la statui, discursuri solemne si melancolie in fata stramosilor vrednici De fapt, nu este de crezut ca decidentii nu au habar despre toate astea Cand vine vorba despre intruniri populare in scop electoral, indata apar "pomenile": mici si sarmale, cate un paharel de tuica, festivaluri ale berii si vinului impreuna cu muzici de toate felurile in aer liber, aproape zi si noapte Uite Domnule! Anii electorali au de toate, in timp ce pe seama celorlalti se omite pana si neutra - dar vechea, celebrandu-1 pe Dionisos si, mai departe, forta si abundenta naturii - Zi a Recoltei La Cluj, interpretarile Zilei Nationale ca Zi a Nationalismului, in anii '90, sub bagheta unui primar cu idei putine si fixe (macar ca ostile la adresa celor de alta limba si convingere decat el) a reusit, in mod paradoxal, sa taie pofta destulor romani de a se mai aduna in piata publica de 1 decembrie, desi multi dintre ei faceau asta pe vremea cand o asemenea initiativa nu era cu totul lipsita de riscuri, sub stalinism si chiar mai pe urma, cand supravegherea oricarei intruniri era ta la finele anilor '80, dupa prabusirea statelor totalitare comuniste din estul Europei si a URSS Astfel, actuala criza economica, care isi are originile din slabiciuni ale capitalismului de tip american, a obligat sectorul economic din majoritatea statelor lovite de criza sa fie dependent de interventia statului pentru a putea supravietui, interventie privita anterior ca ceva negativ Pentru Uniunea Europeana situatia este ceva mai complicata interdependenta statelor membre si legaturile stranse dintre acestea si sistemul institutional si financiar european este extrem de importanta si imposibil de evitat Acest fapt amplifica exponential efectele negative ale crizei dintr-un singur stat membru, in special daca vorbim de un stat care foloseste moneda euro Uniunea se confrunta acum cu o criza cu atat mai ampla daca ne gandim ca nu unul, ci mai multe state membre ale UE sunt lovite acum de crize majore: Grecia a fost prima care a fost doborata, irlanda este acum intr-o situatie aproape identica, Romania nu este nici ea departe, iar Portugalia, Spania si Marea Britanie spera sa se salveze la timp de la o situatie la fel de jenanta Uniunea Europeana a devenit un actor important in actualul context din doua motive principale: primul, cel pe care l-am mentionat si mai sus, criza dintr-un stat afecteaza intregul edificiu european; al doilea tine de faptul ca statele respective s-au dovedit neputincioase in incercarea de a ajuta economiile lovite de criza Revenind la discutia de mai sus despre statul interventionist versus statul minimal, observam ca ambele vigilenta foarte Astfel de derapaje sau excese, fol-clorizarea sau intelectualizarea excesiva nu au insa cum asigura cadrele unei intruniri a tuturor categoriilor umane ale natiunii nici daca ele sunt lipsite de tezisme ori de tente manipulativ-ideolo-gice si asta pentru bunul si simplul motiv ca la sarbatori poporul se asteapta sa petreaca, sa aiba parte de distractie, sa se simta bine si altcum decat in restul zilelor, sa "reinnoiasca" ciclul timpului, azvarlindu-se cu frenezie intr-un haos vesel, eliberator, inainte de a reveni la ordinea cotidiana Desigur, pentru asa ceva este nevoie de bani, dar cine produce banii daca nu natiunea insasi' - Pe ce se pot cheltui banii mai bine daca nu in beneficiul natiunii, pentru a face din jubilatiile ei adevarate "zile ale memoriei", conferindu-le un caracter memorabil! Ziua de 1 decembrie - printre dezavantajele conditiei hibernale - are in favoarea sa un lucru deloc neglijabil: ea aduce cu vremea saturnaliilor din vechime, nu este departe nici de Mos Nicolae, nici de marele festin al Taierii Porcului (ignatul!), nici de Craciun (zi cruciala a Crestinatatii) si nici de momentul innoirii timpului (Revelionul) Ea precede toata aceasta lunga si fasta insiruire sarbatoreasca si, gestionata cu atentie si cu daruire, ca o zi a noastra prin excelenta, poate deveni un bun drag tuturor, nu doar unora Este exact ceea ce le doresc romanilor, mesteri - precum stefan cel Mare - in a face si a desface aliante: sa gaseasca in cadrele ei pricepere si daruirea de a fi, pentru o zi cel putin, cu toti ai nostri viziuni au devenit aproape inutile Statele s-au aratat efectiv incapabile sa reactioneze, motiv pentru care au apelat la un organism supranatio-nal pentru ajutoare financiare Grecia si irlanda au primit ajutoare financiare substantiale de la UE, in timp ce Romania a apelat la o schema de imprumut combinata de la UE si FMi in paranteza fie spus, este ironic modul in care irlanda a ajuns sa depinda de UE, dupa ce in ultimul deceniu a pus doua piedici majore in implementarea unor tratate fundamentale pentru functionarea si evolutia Uniunii - cel de la Nisa si cel de la Lisabona Desi statele membre aflate in criza profunda au apelat la Uniune, tot statele membre sunt cele care ar putea da semnalul prabusirii edificiului institutional si financiar Exista semnale tot mai puternice, in special din partea Germaniei, ca moneda euro este puternic afectata si se discuta chiar posibilitatea de a renunta la ea insa o discutie si mai importanta se poarta acum pe un alt palier Elitele Uniunii au ridicat problema daca ar fi necesara modificarea Tratatului de la Lisabona, abia intrat in vigoare acum un an, in sensul crearii de noi autoritati si competente pentru intarirea controlului Uniunii asupra afacerilor interne ale statelor membre, pentru a evita situatii precum cea din Grecia Reactiile de reticenta au aparut imediat si ele vin in principal din partea statelor membre, care sustin ca orice modificare trebuie acceptata de populatia fiecarui stat in parte, fie prin referendum, ca in Cehia si chiar irlanda, sau al parlamentelor Mai mult, exista voci care sustin ca Uniunea nu poate sa ia astfel de decizii care ar duce la ingerinte in afacerile interne ale statelor membre peste autoritatile nationale Observam, (continuare in pagina 25) TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U 3 Black Pantone 253 U carti in actualitate Noutati despre Marmeladov ion Muresan cartea Alcool Bistrita, Editura Charmides, 2010 Lipsit de orice disponibilitate atat pentru comedia cotidianului, cat si pentru comedia limbajului si a literaturii, practicate de grosul grupului '80, ion Muresan poetizeaza de la bun inceput intr-un registru grav, redescopera - pe cont propriu -filoanele tragice ale existentei, dar, mai ales, se angajeaza intr-o experienta de tip vizionar, care avea sa-l singularizeze printre colegii sai de promotie, impunandu-1 ca pe un poet situat dincolo de mode si timp, fascinat de "dereglarea sistematica a tuturor simturilor" despre care vorbise odinioara Rimbaud Deloc darnic cu productia lui poetica, abordand, in viata de zi cu zi, faciesul unui Marmeladov devenit liric, poetul s-a transformat aproape pe nesimtite intr-o legenda, iar "mitul Muresan" a luat tot mai mult locul omului in carne si oase Atat de asteptatul volum Cartea Alcool nu numai ca mai adauga o piatra la temeliile acestui mit, dar (ceea ce este desigur mai important) atinge acel grad inalt de autenticitate, cand viata scrisa si viata traita ajung sa se confunde in totalitate, transcriind tribulatiile unui personaj torturat de anxietati dostoievskiene, angajat intr-o aventura a limitelor pe care o strabate cu bravura si demnitate Volumul nu e catusi de putin o colectie de cantece goliardice, caci aici alcoolul joaca acelasi rol pe care il avea mescalina in experienta vizionara a lui Rimbaud Cu deosebirea ca, in poemele lui Muresan, este vizata nu doar o dereglare a senzorilor somatici, ci si a organelor sufletesti, poetul "producand", printr-o practica vizionara ce-i este proprie, trairi si stari de constiinta, nu atat simple viziuni, ci, mai degraba "viziuni ale sentimentelor": "Ea sta pe genunchii lui La orice miscare  scaunul tipa sub ei ca un pescarus   "Mortii ei de viata" - zice el din cand in cand,  dar barbatul cu barba ce sade in fata lor nu aude   (Cotul pe masa, mana ca o scoica la ureche):  Barbatul aude doar un vuiet de valuri si lin, odata cu masa,  se clatina in bataia valurilor" (Sentimentul marii intr-o carciuma mica) Transcrierea unor asemenea momente cand lumea exterioara isi pierde contururile, fiind inghitita de plasma launtrica a viziunii (care a devenit mai reala decat realitatea) presupune, fireste, un limbaj special "de unica folosinta" care are propria lui gramatica in raspar, caci vizeaza opacificarea sensurilor, non-expresia (ca la Virgil Mazilescu) si e opera unui operator scriptural prin excelenta "neindemanatic" "El bea mereu bauturile acelea urat mirositoare  si plangea si-i canta la ureche cantece din ce in ce mai porcoase,  dar ea nu-i intelegea disperarea   Vedea cum o ciuperca violeta ii acopera pieptul, dar ea nu-i intelegea disperarea    Apoi au venit ingerii Umblau pe el ca furnicile pe musuroi,  si cu dintii prinzandu-1 de par l-au tarat pe un drum pietruit si prin iarba  pana in gradina Acolo, la o masa de sticla au mancat, au baut si au dormit,  iar in tara lui incepuse sa se vorbeasca o alta limba    Ea il vedea stand cu capul in jos in lumina   Cu capul in jos, pe jumatate digerat,  in lumina ca intr-un stomac nesatul   si nici noi, Doamne, noi batranii, noi inteleptii, nu am inteles   Nu am putut   Caci intotdeauna adevarul a fost opera unor oameni neindemanatici" (Opera unor oameni neindemanatici) Nascute astfel din betia simturilor, dar si a cuvintelor, dintr-o ebrietate fertila a imaginatiei care genereaza adevarate vortexuri imagistice, poemele lui Muresan vor avea aerul unor mistere din care nu e exclus catusi de putin metafizicul, se constituie in parabole cetoase, greu descifrabile, care par sa creeze treptele unui traseu initiatic, sunt etapele unui necesar "anotimp in infern", "judecati provizorii" care ar putea face accesibila ascensiunea spre paradis: "Stai! Dati parola! "Viata e hotarata pe marile birouri", am zis  Catre capul chel ce a tasnit de sub rochia Klarei,  (Daca rochie se poate numi o ploaie de dinti de pisica)  "Eu sunt Simulantul  am adaugat  eu cant in alta carpeta,  eu mor in alt razboi,  eu masor cat de aproape e omul de oasele lui"   Ca o moara cu ciocanele - atunci - a venit peste mine corul copiilor:  " Despre el am citit in cartile de citire:  el e Arpentorul, el e Simulantul,  e singurul care a dat parola gresita  el stie ca adevarul e falsul   El e saculetul in care ne-a fost trimisa inima lui  De acum inainte nimic nu mai poate fi masurat,  de acum nu mai putem fi dusi in ispita "" (Cantecul Arpentorului) Asemenea peisaje infernale vin pe linia unui "vizionarism negru", iar poezia pare a fi manifestarea unei energii demonice (in acceptiune mai curand goetheana), care, prin intermediul unei alchimii interioare, e "transmutata", convertita in melos, ajungandu-se astfel la sublimare, la anihilarea fortelor tenebroase ce tin de "pacatul originar" al faptului de a poetiza, ce nu e catusi de putin, asa cum credea Holderlin, "cea mai inocenta dintre toate indeleinicirile": "Eu cant forta neagra din capul meu,  la ordinul fortei negre din capul meu   Cant printre ceaiurile reci un cantec rece si sec,  Un cantecel care paralizeaza imaginatia  la fel cum ghetarii paralizeaza aromele   Acum sunt linistit, mintea e limpede,  limpede si sterila   Pe masura ce cant, imaginile se aduna in cheaguri de sange  deasupra cestilor albe   Aromele se subtiaza ca foita de tigara  si se lipesc pe cuburile de gheata   Ca timbrele" (Cantec negru) Din acest moment poezia devine o forma de lupta cu "demonul", o activitate paradoxala, in care fortele tenebroase ale psihismului sunt, pe rand, conjurate si exorcizate, un joc, mereu pe muchie de cutit si aproape sinucigas, cu fauna infernala a inconstientului: "E toamna   E ziua eclipsei   Luna rotunda si galbena tremura in pahar   Printr-un ciob de sticla afumata cu lumanarea vad cum un muscoi negru trece peste bec   Cu ochiul infipt in spinarea dihaniei ii trag capul de sub piatra  Spinarea ei grozava serpuieste ca trenul prin munti   Cu unghiile trag locomotiva dihaniei de sub lespedea de piatra   ingerasii de pahar se prind de manute si, cuminti, danseaza in cerc   ingerasii de pahar danseaza si canta in jurul nostru   "Totu-i vis si armonie"" (Pahar) iar carciuma se metamorfozeaza la rindul ei, capatand aspectul chiliei monastice sau al cuptorului alchimic, in vreme ce combustia in etil se converteste intr-un exercitiu ascetic, intr-o forma superlativa (si marmeladoviana) de umilinta Peste amplul poem intoarcerea fiului risipitor pare sa pluteasca astfel promisiunea (inca problematica, de vreme ce finalul poemului ramane deschis, iar tratarea motivelor evanghelice e uneori la limita blasfemiei) impacarii cu Dumnezeu, ion Muresan preluand, de la inaintasii-! ilustri, acea pletora de artisti daruiti alcoolului pe care ii celebreaza intr-un text cu inflexiuni villo-nesti, credinta ca cei blestemati sunt de fapt cei alesi, alcatuindu-se intr-o stirpe ceva mai aparte pentru care (cum ar spune Mateiu) Dumnezeu are cumpana stramba si inseala la cantar Oricum, in acest grup de fiinte bantuite in egala masura de constiinta damnarii si dorinta de mantuire (amestec poate nu chiar atat de paradoxal cum ar parea la prima vedere), poetul Muresan se impune ca o voce de prima marime ce reuseste sa dea substanta nu unui dosar clinic al alcoolismului, ci unei metafizici a chemarii etilice Desigur, demersul sau nu e unul foarte canonic, dar se pare ca sfintenia se gaseste de obicei undeva in imediata apropiere a ereziei Daca pina si crima (vezi cazul Raskolnikov) poate fi uneori o cale spre mantuire TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 4 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U stiri din viitor despre Nikola Tesla stefan Manasia 5 Viorel Muresan Buchetul de platina Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2010 Putem gindi si asa: anul 2010 = an fast al poeziei Daca romanul a fost onorat de nume ca O Nimigean, Gabriela Adamesteanu, Radu Pavel Gheo s a , poezia infloreste,-n 2010, (mai discret) in Buchetul de platina al lui Viorel Muresan; in Oda liberei intreprinderi dar si-n "romanul" pre versuri Euromorphotikon de Caius Dobrescu (experimente radicale, zgiltiind - sper ca nu zadarnic -coarda teoriei poetice); in Cartea Alcool, de mult promisa de ion Muresan & continind citeva dintre capodoperele sale epice; in Pe prag (Vale-Deal), construita-n sintaxa si-n orizontul mistic de-acum proprii lui Liviu ioan Stoiciu; in O seama de personaje secundare, de Romulus Bucur, oscilind minunat intre fast-food poems si bluesuri ingenios deghizate; in Toti sint ingrijorati de V Leac si-n Sebastian in vis de Radu Vancu, volumele a doi dintre cei mai originali si ludici poeti contemporani Asta ca sa nu pomenesc: Bogdan Lipcanu, Cezar Nicolescu, a caror opera o cunosc pixelata, iar nu asternuta pe hir-tia tipografica Despre Viorel Muresan Pentru mine e deja mai mult decit un mare poet, i-un "caz": asemeni operei lui Gellu Naum sau a lui serban Foarta (deloc multi!), poezia lui Viorel Muresan cistiga in greutate, in densitate si claritate de la un volum la altul Desi e inca un nume dificil de pronuntat pentru criticii dimboviteni, sint convins ca autorul Bibliotecii de os va cuceri adepti, in viitorul apropiat, printre cititorii capabili - cum observa profesorul ion Pop - sa depaseasca tehnicile adesea obstaculare, capcanele meta si intertextuale plasate-n calea lor de acest vinator de vedenii lucide si descriptii stiin-tific-dereglate Dupa atitea si atitea experimente si exercitii epigonice autenticist-biografiste, neorealiste, pansexualiste, lectura unor volume ca Lumina absenta sau Buchetul de platina poate conduce subtil spre forme poetice mai complicate, spre teritorii - zoogeografic - necartograf ia te Viorel Muresan aduce, tot mai mult, cu inventatorul Nikola Tesla la senectute: propune experimente stranii, sofisticate, cauta si descopera noi forme de "energie"; se retrage - autoimpus -intr-un sat din judetul Salaj, Jibou, intr-un univers cu grad de entropie scazut, ce-i livreaza teme si stari, metode de terapie si meditatie poeticeasca alternative Despre Buchetul de platina A fost tiparit de o mica si inimoasa editura clujeana, Eikon, in conditii grafice splendide E insotit, "comentat" si potentat de desenele lui Marcel Lupse: acestea acompaniaza sobru textele litotice marca V M , prilej de reverie lucida: "Buchetul de platina" -buchet de ierburi deshidratate, atirnind de-un (invizibil) prag, modificindu-si verdele-n argintiu, culoare nobila, mortificindu-si "trupul" vegetal prin tehnici salajeano-zen Metafore ale purificarii si dezghiocarii sufletesti, ale unei amenintari letale si totusi dezirabile traverseaza cartea de la primul la ultimul poem, "nu trezi leii  miscin-du-le umbra  care zace sub ei" este haiku-ul din deschiderea poemului 33 de rime pentru umbra, de la inceputul volumului, un fel de privesc-si-ma-feresc, de invitatie-avertisment intr-o lume care-si schimba contururile si profilurile, care ba e privita printr-o membrana cerata, ba cu o intensitate robotica, halucinanta Filiera onirica (apud Dimov), filiera suprarealista (de rit nau-mian) isi dau mina, in cartea aceasta, cu viziunile artistilor plastici (arta complementara, draga poetului): astfel ca textul Gerunzii intrerupte va (putea) functiona atit ca obiect literar-narativ de sine statator, cit si ca exegeza a picturii Goethe la Roma vizitand Colosseum-ul, ce-i apartine peisagistului de secol XViii Jacob-Phillipe Hackert Exemplar pentru arta poetica a lui Viorel Muresan, poemul mai sus amintit poate fi considerat lejer un fragment dintr-un studiu academic de istoria artei (tocmai asta submineaza intelegerea comun-a poeziei), dar si scenariu cinematografic stil Monthy Python: "n-am nimic impotriva mortii  isi zice  e atat de fireasca  numai ochii de mi-ar ramane afara [ ]noi vedem chiar cu ochii lui plopii  de pe malul Tibrului  ba mi se pare ca si  niste gladiatori ratacind singuratici  prin amfiteatru  asa cum am vedea Somesul trimitandu-ne scanteieri  dintr-o oglinda  in vreme ce bratul intins al lui Eckerman  cu degetul ar impunge spre varf Dealul lui Rakoczi  zis pe la noi si Piscul Ronei   nu Romei   da  atat de fireasca  numai ramanandu-ne ochii afara" Poemele ample, ca 33 de rime pentru umbra sau Cartea arsa sau O ceasca de roua sau 33 de armonii mici, mixeaza arta caligrafica, fulgurant-a haiku-ului cu naratiunea prozaica ori cu versurile mai lungi, derutante ca niste terminatii nervoase suprarealiste, ori cu strofele rimate & ritmate, cantecele sumbru-etilice, in raspar in raspar cu stilistica vulgara si comoda sint si aceste extraordinare Bucati din Tatal Nostru, umplute de o paradoxala sacralitate: "si nu ne scutura noua sacii cu viermi  mai tare decat la cutremur   si lasa-i pe ei sa ne treaca  pe sub o panza alba   niste cartite moarte  si firimituri pentru pasari   pe un pod  unde ne umplem Viorel Muresan Viorel MURE sAM incet  de recea lumina" Nu o data fragmente din poem(ul viorelmuresanian) capata acea putere de fascinatie, sententiozitate si autoritate a citatului; poetul isi parodiaza, cu blindete, propria posteritate, pentru a-si recupera apoi privirea proaspata, ochii (cei indelung celebrati), ingenuitatea si calmitatea zen cu care infasoara lumea: "un leu aflat sub ocean  calca  pe soare  ca pe un pergament" (din Manierism) sau "mai paziti macii  ca ieri: s-a lungit umbra  sperietorii" (finalul celor 33 de armonii mici) Cu ecouri din marea poezie a lumii (ce este superior asimilata), de la Basho pina la William Carlos Williams si e e cummings, opera aceasta a lui Viorel Muresan reuseste sa transforme tema umbrei, a mortii, a descompunerii in versuri senzual-linistitoare, intr-un fel de relaxare finala sub lumina orbitoare-a frumusetii (literei): "va spuneam  acolo pe camp  un copil radea ca un copil   peste crestetul lui iarba  a prins a bate din aripi  in varful scarii numai ochii albastri  ai unei pisici   prin crapaturile anotimpului ne venea de pe munti  suferinta zapezii   in casa noastra calendarele  intrau incet in pereti" (inima mea asa cum nu e); sau aceste haiku-uri siameze - "pe deal o noua  oaste la prins de fluturi:  infloresc spinii" si "vrabia umple  cerul cu sange zburand  prin macesul copt"; sau "azi sufletul mi-e un soare mai mic decat  lumina pe care o dau  putregaiul si ochii pisicilor  [, ]ne deschideam ca niste usi de apa  cand vine sa se-nece un sarman  iar pe tulipe-o pulbere se crapa  de cate zile ars-am dintr-un an" (O ceasca de roua) Exit Asa cum o pisica (fiinta privilegiata de autorul Buchetului de platina) afectuoasa ti se aseaza pe piept si nu indraznesti sa-i tulburi torsul si somnul, cartea lui Viorel Muresan, odata ce ai deschis-o, ai s-o citesti pana la capat, incantat, speriat, dezorientat, impacat, sedus de arta asta veche a poeziei, de cunoasterea asta care ajunge - prin ce miracol - pana la tine TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U isarul din gradina poemelor M Aurel Sasu Theodor Damian Semnul isar Pitesti, Editura Paralela 45, 2006 "isihia, isihia ce frumos ne pandeste in cuvant poezia " Theodor Damian a sa fii un mare poet, iti sunt necesare trei lucruri, zice Mihail Crama: o formidabila dragoste, o formidabila cadere si constiinta "pra- pastiei esentiale" Nu ma pronunt asupra celor dintai Esentiala, pentru intelegerea volumului Semnul isar (2006), al lui Theodor Damian, este ultima, surpriza de a vedea lumea din captivitatea bolii, din "pustiul interior" si din "adancimile halucinante", despre care scria disperat E Cioran O disperare a identitatii Fiindca poezia, ca si boala, isi are nobletea, memoria si spaimele ei, toate puse in serviciul infrangerilor noastre isarul miinchenez curge prin poezia lui Theodor Damian spre a ne aminti, imperativ, ca intr-un vers incap toate raurile lumii, toti ingerii cerului, toate "oceanele adevaratei lumini", toate "izvoarele tamaduirii" si toate aripile suferinde de absenta zborului Apa este, in "privirile" lui, duhul, iordanul eliberarii de teroarea nimicului Vazuta de la etajul patru al unui spital, ca succesiune de imagini, ea este gandire a mortii si contemplare a vietii, in bucuria necenzurata a lacrimii La capat de drum, isarul ne scoate din "falsa geografie" a nasterii si ne duce in cea a invierii, a deltei, a triunghiului sfant, ca fii ai Logosului divin Fii ai Totului si ai "eternitatii preexistente", cum ar fi spus Dumitru Staniloae Cu acest duh de geneza biblica dialogheaza poetul, privind trecerea, de la o fereastra de spital Privirea lui intemeiaza o permanenta a lumilor paralele: cea a destramarii, a "caderii din contemplatie", a durerii de noi insine si cea a "trezirii din somnul materiei", a fiintei, fiintand esential ca aparitie, in interpretarea fenomenologica a lui M Heidegger Ceea ce realizeaza Theodor Damian e o stralucita revansa a marii poezii religioase in care ideea de boala ("convertirea la tine insuti" si "delirul de absenta", tot din cosmarul lui Cioran) este traita, asimilata pana la a deveni conditia insasi a sacralitatii isarul duce cu el acest mesaj al desavarsirii, prin suferinta, in plenitudine, in utopia posibilului si a Viata cu riduri pe suflet i C laud iu Groza Radu tuculescu, Bravul nostru Micsa, Cluj, Editura Eikon, 2010 Poate cam cliseic si melodramatic, titlul meu de mai sus exprima cel mai exact atmosfera celor trei piese publicate de Radu tuculescu in cel mai recent volum de teatru, al doilea din cariera sa Cunoscutul scriitor a "debutat" dramaturgie in 2004, cu Ce dracu’ se intampla cu trenul astat, care continea tot trei texte, scrise insa cu mai multi ani in urma Acum avem de-a face cu piese noi, dar care consacra unitatea stilistica a dramaturgiei lui tuculescu, caracterizata de o privire jurnalistic-acuta asupra universului in dimensiunea sa sordida, triviala, grotesca, daumieriana, as spune Autorul ne aduce in fata personaje in majoritate respingatoare, situatii teribile, atitudini descarcate de orice urma de etos, un lexic de extrema duritate, cultivand parca o estetica a ura locuirii in credinta Daca tot e sa murim, spune autorul, sa-i fim mortii inainte, facand din ea o necesitate a viului Daca tot, in viata fiind, cautam viata, s-o imbogatim prin "amintirea de moarte" (ioan Scararul), ca sa nu traim vesnicia mortii de dupa viata Vindecarea tine de ingroparea simbolica in moarte si de mistica botezului, ca strigat pierdut in pustiul asteptarii noastre Spre ritmurile lui ultime, isarul trece prin mormantul pietrei rasturnate isarul este celalalt pat al agoniei, curgere de ingeri si adoratie a ranii, ca evidenta a vietii, o apologie a nestricaciunii gandului care se gandeste pe sine si a intrebarilor crescand in umbra arogantei de a sti Sa cazi atat de adanc in rana ta, incat sa-i auzi plansul S-o iubesti atat de mult, incat s-o faci complice prabusirii tale, in acel adanc pe care, nietzschean, nici ziua nu-1 poate deslusi Fiindca martorii ultimi ai judecatii noastre nu vor fi bucuriile noastre, ci ranile pe care am stiut sau n-am stiut sa le iubim Care au trait sau n-au trait cu noi spaima si timpul Dezinvoltura cu care Theodor Damian introduce retorica biblica in discursul despre viata si moarte e remarcabila, cum remarcabile sunt candoarea, uneori ludica, a extazului ("intrarea in contemplatie"), trairea in vastele euritmii de adanc spiritual si argheziana incercare a slavei si a cerului nelocuit isarul e semnul deznadejdilor invinse si al deschiderii mantuitoare spre transcendent Setea de infinit, in poezia lui Theodor Damian, este aceasta paradoxala si admirabila familiaritate cu ideea de istorie (biografie) transfigurata: exista un isar, fiindca exista un iordan, exista cer deschis, fiindca exista un botez, exista boala, fiindca exista un adevar care vindeca, exista inviere, fiindca exista un giulgiu parasit, exista privire, fiindca exista un abis care o cheama si exista rana, fiindca exista o vesnicie iata ce vede, in fapt, poetul din micul contur al ferestrei sale de spital: omul ca accident, invins, in cele din urma, de chiar esenta eternitatii sale Fiindca Semnul isar e cuvantul vietii! Cuvantul, nu ca litera moarta, ci ca duh si libertate Cuvantul care rascumpara, infiaza si se face asezamant al fagaduintei Poetul il face martor al restaurarii sale, al trecerii chinuitoare prin jocul "de-a patrunsul cel de nepatruns", punandu-1 apoi, dramatic, sa lumineze, in chip de rug aprins, nimicul, maladia fara leac a disperarii noastre Ca meditatie, isarul e sunetul de alarma al transformarii inimii-n desert E varianta laica a iordanului rascumpa- tului Demersul sau nu e insa gratuit, nu face parte dintr-o reteta a succesului, care exhiba strident mizeria ca sa alimenteze pornirile josnic-curioase Dimpotriva, intr-o maniera cu totul aparte, Radu tuculescu este un fel de profet manios De aceea, personaje sau momente din textele sale se incarca tulburator de o aura solara, traumatica, e-adevarat, dar oarecum izbavitoare Prima piesa, care da si titlul volumului, e cea mai "neagra" in ordine etica Paraliticul Micsa, scos afara din casa de tiitoarea care-l ingrijise ani de zile, devine atuul turistic al satului in care oamenii cultiva morcovi si ceapa si fac tuica din pere puturoase Modernizarea localitatii, accesarea de fonduri, afluxul de turisti depind toate de Micsa-cel-aruncat-in-drum si compatimit telenove-listic de toata lumea Doar ca, chiar pe cand lucrurile iau avant si viitorul se arata luminos in fata, Micsa e furat in stilul sau specific, tuculescu edifica un uni- Theodor Damian Semnul isar rarii in sugestia atat de subtila a poetului: destinatia noastra e destinul nostru iata un posibil sens al bolii si al vindecarii: sa invatam a sta drepti, sa invatam a crede si a spera, cel putin atat cat umbra sa ne poata fi egala Frunzele, zice Theodor Damian, cad inaintea timpului Din dorinta, poate, de a nu-si mai apartine Dar omul e inlauntrul luminii si hotarele lui sunt, prin urmare, dincolo de anotimpuri Teologic, isarul e suspinul in sine al Celui ce-a facut din lacrima o "betie a sufletului" De dragul finitudinii noastre in fond, rana este o inflorire neauzita a rugaciunii iar rugaciunea, ne spune Martin Buber, nu este in timp Timpul este in rugaciune, ca orizont al fiintei Theodor Damian ne-a dat, prin Semnul isar, cel mai bun volum al sau despre convulsiile spiritului traind in lume, solidar cu omul in criza lui de inaltimi Discursul liric, profund si dilematic, participa, prin sugestia egalitatii in iubire ("dezbracarea de trup") si prin ideea valorificarii suferintei, la imaginarea efortului de uniune mistica, a trairii inauntrul realitatii si de intrare in comunicare cu existenta lucrului ascuns (ispitele metafizicii lui Nae lonescu) Doua modalitati prin care ziua dintai a creatiei (despartirea luminii de intuneric) ar putea deveni iarasi semnul de recunoastere al identitatii noastre pierdute vers cu aparenta fireasca, dar in care eroii si curgerea evenimentelor frizeaza nu doar absurdul, ci si extrema promiscuitate Personajele sale nu sunt imorale, ci inflexibil amorale, cu un cinism deloc jucat, ci autentic intrucat structural Astfel, atmosfera e frisonanta, monocord-hidoasa, exact ca in desenele de socanta expresivitate negativa ale plas-ticianului mai sus-pomenit Bravul nostru Micsa are cateva neajunsuri la nivel lexical - o neglijenta suparatoare - si in curgerea replicilor, unele parand surplusuri, dar un regizor cu simt gazetaresc ar putea scoate din ea o comedie neagra suculenta si terifianta Asta e insasi atmosfera intrigii Al treilea text al volumului, Acvariul, are o semnificatie speciala pentru clujenii din mediul cultural, fiind un omagiu amical adus de Radu tuculescu unui personaj boem si pitoresc cunoscut, disparut dintre noi, ale carui date "civile" sunt pastrate in piesa Giuseppe, membru al corului filarmonicii locale, si "Acvariul" - un soi de carciuma de cartier, familiara multor intelectuali clujeni, intrucat amplasata in proximitatea unui important post de radio regional - sunt cei doi poli intre care fantezia autorului plaseaza actiu- TRiBUiXiA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 6 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U nea-fictiunea dramatica Personajul Giuseppe, care-si petrece practic viata in "Acvariu", este martorul empatic al altor existente, rezoneurul bland si prietenos al obsesiilor fiecaruia Textul, conceput ca o discutie uneori abraziva, alteori cu totul sociabila, care dezvaluie tipologia fiecarui personaj - de la Gospodina trecuta prin viata la Tipa harsita de capitalism sau Tipul care se documenteaza naiv pentru a "scrie un film" - contine si doua elemente ce caracterizeaza poetica lui tuculescu Astfel, Giuseppe ar avea o cabana-coli-ba, pe malul raului, din "tuburi de orga", detaliu ce da eroului o anume aura de contrast cu sordidul conditiei sale reale Pe de alta parte, secventa cu bebelusul urlator adus de mama sa in carucior, care mananca o "placintoaie" cu carne apoi se pune pe plans si este in cele din urma anihilat de mana anonima ce iese din placintarie, e elementul definitoriu al universului macabru tucules-cian Sa mai notam ca "Acvariul" se afla intr-o statie de autobuz ce tocmai se desfiinteaza, si avem tabloul existential complet al acestei piese scurte si expresive Cel mai reusit text de pana acum al dramaturgului Radu tuculescu este insa, dupa parerea mea, Ciuperci pentru familii fericite, piesa mediana a prezentului volum La fel de dura ca si alte creatii dramatice ale autorului, ea ascunde un contrapunct de emotionanta poezie si semnificatie Este textul care marcheaza o transformare a paradigmei dramaturgice, dupa opinia mea, in care se dezvaluie solitudinea umana, intamplarea, accidentul care distruge orice speranta si vidul, haul, fractura de comunicare intre oamenii care par cei mai apropiati Rezumata matematic, intriga are in centru un cuplu deja blazat, in care ea il uraste pe el, care o ignora, are capricii si accese de furie si ea, la randu-i izbucneste periodic, amenintandu-1 ca il omoara otravindu-1 cu "Amanita faloides", ciupercile ce pot ascunde o crima Doar ca amenintarea in cele din urma concretizata o va transforma in victima pe fiica ei, fiica lui adoptiva, o adolescenta care-si anesteziaza dansand in discoteci traumele pe care, ziua, si le consuma monologand cu papusile Barbie in jurul celor trei exista alte personaje, de la psihologul care o trateaza sexual pe frustrata sotie la sora acesteia, ce nu-si gaseste un iubit, ori casnica vecina inocenta erotic, care gaseste in servieta sotului sau ditamai vibratorul O buna parte a dialogului are de altfel conotatia unei discutii cu tema sexuala dar, desi limbajul are uneori o duritate maxima - prima scena, de pilda, e naucitor-izbitoare - textul nu cade in trivial, nici in rizibil, nici in melodrama Dimpotriva, intriga e articulata impecabil, cu un dozaj atent, planurile actiunii interfereaza subtil pentru a duce catre finalul impredictibil Partitura adolescentei si personajele celor doi soti sunt o oferta dramaturgica de luat in seama de orice regizor Ciuperci pentru familii fericite e cea mai realista piesa a lui tuculescu, in care universul nu e liminar ori fantastic-grotesc, ca in alte texte, ci intrutotul tulburator-familiar Un spectacol cu aceasta piesa ar putea fi cathartic cartea straina Pasiunea mortala in Penthesilea ДЦ Vianu Muresan Heinrich von Kleist (1777 - 1811) e tipic pentru eroul romantic Traieste intr-o bulversare continua, se-ndragosteste aproape de orice femeie, e abandonat destul de des, nu se-mpaca nici cu institutiile si nici cu profesiile, cade frecvent in depresii psihice, traverseaza perioade de saracie, infometare si umilinte, scrie drame, arde manuscrise, moare destul de tanar, la doar 34 de ani si inca din proprie initiativa Pentru ca tabloul sa fie apoteotic, nu se sinucide singur ci impreuna cu ultima lui iubita, Adolphine Henriette Vogel, pe data de 21 noiembrie 1811 O zi ideala pentru astfel de gesturi romantice, vor fi gandind Mi-i imaginez contempland muti parcul pustiu apasat de nori tulburi, pe care inserarea oarecum grabita ii face si mai sumbri Cand sa mori daca nu intr-o zi de noiembrie! Au convenit s-o impuste mai intai pe ea si apoi pe sine Tristele lor oseminte zac imbratisate in tarana aceluiasi mormant intr-una din cele mai cunoscute tragedii ale sale, Penthesilea, recent tradusa de Nicolae ionel si publicata la Napoca Star, aflam desfasurata intr-un tablou de lupta fenomenologia pasiunii mortale iubirea reginei amazoanelor, Penthesilea, pentru nebiruitul luptator Ahile Cadrul dramei il constituie campul de lupta de langa cetatea Troia Ne aflam spre sfarsitul razboiului, dar inca in perioada de asediu Ahile se-ncununase cu laurii cumpliti ai uciderii lui Hector, fiul lui Priam Cetatea insa nu fusese cucerita, calul urias din lemn nu fusese conceput Ostirile aliantei grecesti erau hartuite de atacuri devastatoare ale amazoanelor conduse de regina Penthesilea Nici macar invincibilii myrmidoni ai lui Ahile nu le faceau fata Furia cu care lupta ceata de femei parea atatata de complicitatea zeilor, atat era de ravasitoare in ferocitatea ei insa nu era clar scopul razboiului acestora Nu pareau aliate cu troienii, iar pe greci ii pustiau fara mila Neamul amazoanelor s-a format in stepele caucaziene pe teritoriul stapanit candva de sciti Acestia au fost invinsi in razboaie succesive de regele etiopian Vexoris si omorati pana la ultimul Ca sa-si incununeze victoria, regele etiopian decide s-o ia de sotie pe Tanais, regina scitilor, dorinta ce, implinindu-se, ii devine nefasta in noaptea nuntii, regina il omoara cu pumnalul La fel se-ntampla si celorlalti etiopieni, astfel ca intr-o singura noapte femeile scapa de cotropitori Drept urmare a izbanzii iau hotararea sa aseze un stat condus de ele, nesupus niciodata barbatilor si dusman neimpacat al puterii barbatesti Tanais devine, astfel, prima regina a amazoanelor, decisa sa impuna educatia militara si sa faca din femei luptatoare cum nu s-au mai pomenit Din nefericire, in excesul ei cazon a hotarat ca femeile sa-si taie un san pentru a-si potrivi mai bine arcul peste piept si a nu le incurca in manuirea lui Numele de amazoane chiar de aici vine, femei fara san Exemplul l-a dat chiar ea Amazoanele sunt slujitoare ale zeitei fecioare Diana la al carei templu de la Themiscyra se-aduna anual, unde, pentru a inmulti populatia, marea preoteasa invoca descinderea intru caste fecundari a zeului Marte Fecioarele sunt numite miresele zeului Marte si din sarcina lor vin pe lume urmasi semi-divini Ritualul se cheama Sarbatoarea Rozelor La moartea mamei sale Otrere, Penthesilea este aleasa mireasa zeului Marte, care-si formula dorinta prin gura marii preotese Ultimul indemn al mamei sale a fost sa mearga pe campia de la Troia si sa-l aleaga pe Ahile de sot pentru a-si inmulti neamul Era singurul vrednic de ea Alegerea unei amazoane se produce prin lupta Aici incepe legatura fatidica a tinerei regine amazoane cu eroul grec De asemenea, aceasta e cauza atacurilor fulgeratoare ale femeilor razboinice asupra taberei grecesti Alegerea era facuta, Ahile trebuia invins in lupta, ceea ce nimeni nu reusise inca, luat prizonier si dus la templul Dianei din Themiscyra pentru a se-ncorona sot reginei amazoane Cheia tragediei o gasim in urmatoarea circumstanta - ceea ce este datorie se preschimba in pasiune Dorinta de lupta se transforma in atractie pasionala in galopul nebun al cailor ce-i mana catreolalta pentru a se infrunta, aripa nevazuta a zeului iubirii isi impleteste falfaitul cu rasuflarile lor fierbinti, inimile sunt atinse de-o vraja si, pe cand se-ntalnesc, nebuna furie a mortii devine la fel de salbatica pasiune a imbratisarii Lupta este forma cea mai violenta a dorintei, manifestarea distrugatoare a atractiei fata de celalalt intre Penthesilea si Ahile dorinta ajunge atat de puternica incat in clocotul ei, manifestat prin incrucisarea sulitelor, pot sa sfideze moartea Se izbesc cu armele din acel elan nesabuit pe care-l prinsera corpurile lor in atractia catreolalta Patimile dorintei se coc in eschivele mandre ale gesturilor martiale Fulgerul iscat de izbitura spadelor descarca in trupuri fiorul dorintei Furia agonica se converteste in atractie Se bat nu pentru a se omori, ci pentru a fi impreuna, pentru a-si invata trupurile sa colaboreze intr-o pasiune ardenta careia nu-i gaseau orizont si masura De fapt toata lupta e un preludiu vitejesc la ceea ce ar vrea sa se-mpli-neasca intre ei in plan erotic, ocolul agresiv al imbratisarii Dupa prima lor inclestare, ranita destul de serios in piept, cand se trezeste din lesin ingrijita de amazoane, crezand ca Ahile e prizonierul ei - iluzie pe care din dragoste chiar el i-o intretine, venind dezarmat in tabara amazoanelor - Penthesilea isi deschide inima si marturiseste alesului ei: " sa nu crezi   Ca vreodata viata am vrut sa-ti iau   Ce-i drept, cu bucurie te-am lovit;   Dar cand te prabuseai, invidia   Acest piept praful care te-a primit " (Scena XV, p 104) Mandria de luptatori distorsioneaza pacea iubirii Dupa се-si revine in simtiri pe deplin Penthesilea afla adevarul Ahile nu este prizonierul ei pentru ca nu l-a invins in lupta Ea este cea invinsa, ea a cazut ranita de pe cal cu pieptu-n tarana Ahile a venit in tabara, fara arme si coif increzator in dragostea ei si gata sa o faca sotia lui Dupa regulile razboiului, de fapt amazoana era prizoniera lui Ar fi putut s-o omoare insa n-a facut-o, iar acum se preda ei pentru a-i invinge si inima Apriga mandrie rabufneste din nou in sufletul amazoanei cand afla ca a pierdut lupta Furia razboinica triumfa cumplit asupra pasiunii amoroase Ca-ntr-un ceremonial de lupta-imbra-tisare Ahile ii ofera ocazia unei noi dispute, pentru a o lasa sa-si recapete mandria s TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U 7 Black Pantone 253 U Este momentul in care destinul isi arunca hohotul batjocoritor peste mintile lor nestiutoare Planul lui Ahile a fost sa se lase invins de amazoana, cedand dupa ce lupta se va fi transat dorintei acesteia de a-l duce la templul Dianei, ca ales si sot al ei Desigur, Penthesilea nu stia planul lui Ea intra in duel intr-o stare de furor heroicus cum nu mai cunoscuse niciodata Patima ii intunecase mintile ducand-o intr-o stare de dementa inarmata pana-n dinti, infioratoare ca o Gorgona, insotita de zavozii de vanatoare se-avanta inspre Ahile ca un potop El, naiv indragostit, o astepta in camp pasind agale cu o simpla sulita de jucarie, palpitand dulce din inima-i perpelita de-amor O si visa probabil asternuta la pieptul lui cu acea moliciune parfumata a mirese-lor deprinse a maguli eroii Furia amazoanei il ia, brusc, pe nepregatite Nu mai recunoaste in ea iubita care-i facuse mai ieri atat de fierbinti marturisiri insa prea tarziu Pe cand sa se-ascunda dupa un molid, pierind din calea ei, cu o sageata bine tintita Penthesilea ii strapunge grumazul Furoarea ei atinse culmile canibalismului Asmute cainii asupra iubitului in agonie, si se repede muscand si ea din pieptul lui: "Flamanda, care cruda,-n jur, spre prada,   Pe campi pustii de-omat urland se-alunga;   Loveste,-armura de pe trup smulgandu-i,   Dinti-si infige-n pieptul lui cel alb,   Ba si cu cainii, intrecandu-se " Marele erou, neinvinsul Ahile, divinul luptator abia mai poate sa murmure acum, sfasiat la urechea iubitei sale cu falcile-ncinse de sangele lui: "Mireasa mea! Penthesilea! ce faci' -   Asta-i serbarea rozelor, promisa!" (p 156) Putine sunt operele literare moderne in care sa fi fost mai bine inteleasa si pusa-n text legatura dintre lupta si dragoste, dintre dorinta de moarte si pasiunea amoroasa Agresivitatea e un epifenomen al aprehensiunii erotice Furoarea eroica a reginei amazoanelor e forma neimblanzita a pasiunii erotice nemanifestate, iar omorarea si canibalizarea iubitului sunt versiuni maniacale ale dorintei de posesie Pasiunea Penthesileei este mortala Numai mort, iubitul nu mai poate sa-ti scape Dusa dincolo de o anumita limita, dorinta erotica ia chipul dorintei de moarte Realizand, cand i se limpezeste mintea si sufletul ca si-a omorat iubitul, Penthesilea moare de durere Nu mai trebuie sa se sinucida Necazul este pumnalul otravit (p 184) ce i se-nfige in inima O pasiune mortala te impinge dincolo de orice tabu si interdictie Energia transgresiunii demoleaza conventii si cutume, iar in forma sa extrema provoaca moartea pentru a-si verifica libertatea fata de contingente Greu de acceptat, insa iubirea extrema provoaca moartea tocmai pentru a o absorbi in raza ei de actiune, elimi-nandu-i oprelistile Dupa moarte nu mai e moarte, asa cred marii pasionali De-acum iubirea poate continua neatinsa iata de ce, Penthesilea este probabil opera care exprima cel mai adecvat destinul lui Heinrich von Kleist Prin destinul eroinei sale si-a pregatit literar gestul final de la 21 noiembrie 1811 comentarii O Nimigean si efectul de tunel Щігіпа Petras La cea de-a patra editie a Zilelor prozei la Cluj (8-9 octombrie), s-a ajuns la incheierea ca 2010 e, (aproape) indiscutabil, anul prozei Argumentele au adus in discutie cartile cele mai tari ale zilei, una tot revenind, cumva din off (autorul si cartea lipsind amandoi de la sindrofie), si insinuand banuiala ca ar concura pentru primele locuri in top: Radacina de bucsau, romanul lui O Nimigean (Editura Polirom, 2010, 472 pagini Colectia Ego Proza Prefata de Bogdan-Alexandru Stanescu) Dincolo de planta cu nume cam nipon din titlu (las'ca nici varianta din dictionar nu mi-e mai familiara, bucsaul nu face parte din ierbarul meu!), nu rezona nimic ii stiam autorului numele si il intalnisem ici-colo prin reviste, cu poezie ori proze, fara sa ma opresc din frunzarit in general, sunt reticenta la "pomul laudat" (n-am citit Mortido, cel premiat in 2003) si ma pregateam pentru dezamagiri stefan Manasia mi-a imprumutat exemplarul lui L-am dat gata (romanul, nu pe s M !), cu toate prejudecatile la prejudecati anulate inca din primele 10 pagini E neasteptat de rara stiinta de a incepe bine o carte Celebra "prima fraza", dupa care, daca e cea chemata, totul curge si se asaza in "desen", nu e in zadar celebra Revenind la titlu, lamurirea autorului, luat la rost si pe blogosfera pentru exoticul bucsau, nu ma ajuta prea mult Trimiterea la Cartea lui iov imi sugereaza doar o legatura intertextuala pe ideea de suferinta, vina si nevinovatie, pacat si pedeapsa, nu neaparat necesara cititorului care sunt Cu traducerea lui Cornilescu si situarea sa anticanonica, dornica sa cerceteze si sa inteleaga, mai vin de-acasa, dar aleg sa-l citesc pe Nimigean in singuratatea sa violent expresiva O Nimigean isi lucreaza cartea pe urmele unei priviri amanuntite si picturale Conceptiva si intro-ceptiva, in egala masura, ea exploreaza cat mai multe detalii reale, descrise in minuscule monografii, cu speranta ca la capatul drumului se va revela un adevar al celei mai stricte interioritati (vezi, de pilda, desele scrutari ale trupului cu "impresia acuta ca sunt pe punctul de a intelege un fapt de importanta capitala, care ma va reda altfel mie insumi") Exista o anume aplecare spre pictural in proza, tot asa cum exista o aplecare spre epic si narativ in pictura S-ar putea numi si arta-detaliului-care-face-sens, dar si stiinta aglomerarii riguroase a detaliilor in cautarea unor sensuri ultime O foarte speciala si extrem co-notativa forfota a fragmentelor in miscare brownia-na breugheliana sugerand in fundal marele design, dar si singuratatea incurabila a omului in cautarea de sine Forfota convine calatoriei capricioase si libere printre carti, intamplari si amintiri, dar si banu-ielii credintei ca totul se leaga de tot, intr-o tesatura cu intelesuri infinite, si ca, deci, cioburile vor rotunji ele singure un inteles, chiar daca vor parea si chiar sunt, de multe ori, lasate in suspendarea lor deschisa Aceasta privire mijita - cea care focalizeaza vederea printre pleoape stranse - imita calea amintirilor provocate: lucreaza cu un detaliu, cu un semn memorativ, fixand privirea "interioara" pe un obiect sau pe o secventa dintr-o intamplare, pana genereaza in jur, rand pe rand, alte obiecte, detalii, sentimente, stari, culori, mirosuri, transportandu-te acolo Fiecare isi pastreaza trufasa autonomie, dar accepta vecinatati, inrudiri, con-sensuri fie si provizorii Privirea atintita se misca in spatiul "lecturilor" tale existentiale dand aproape fizic la o parte uitarea asternuta pe lucruri ca un praf gros Pe cateva detalii "reale", tese liber si legitim istorii intregi Liviu Negrese primeste un semnal laconic si imperativ dinspre mama suferinda, exceptionalul personaj Hareta De unde pana atunci se afla scu- fundat in supa caldicel-abulica a unei iresponsabilitati vagi - nici casnicia iubirea, nici profesiunea nu-l tinusera legat si in echilibru, o suspendare vida ii lasa disponibilitati largi si fara frunte - personajul intra brutal in slujba thanatica: "izbesc usa intepenita cu piciorul Cobor din tren Efectul de tunel " Asa incepe viata con-vietuirea cu moartea mamei sale Acest drum spre moarte, spre realizarea ei in pasi mici si ezitanti acopera toata cartea Nimic patetic, insa Prozatorul joaca o exasperanta luciditate implicata, secondat perfect de o mama plina de capricii si incuri, luandu-si si ea, incet-incet, in serios rolul de animal pe moarte O vreme, personajul mai are legaturi cu ceea ce fusese inainte de ucenicia sa thanatica incursiuni in trecut, suferinte din iubire, orgolii sunt inventariate cu un ultim efort al pastrarii in inocenta nemuritorului Pudoarea cotidiana slabeste progresiv intre cei doi, mama si fiu, se joaca si infernul tandretei, ca la Alain Bosquet, sa zicem, dar in registru rustic, cu iubirea materna filiala hartuita de sacaieli, enervari, exasperari, care, in mod paradoxal, strang legaturile, nu le slabesc, accentueaza similitudinile dintre inca-tanar-si-viu si batran-pe-moarte intre sanatos si bolnav impudoarea existentiala se intinde ca o igrasie pe peretele viului Scenele sunt de o duiosie sfasietoare, fara nimic sentimental-melodramatic Parantezele unei mici constiinte ironice pun bemoli cand se iveste patetismul si largesc perspectiva cand lacrima e gata sa tasneasca minor Plansul e bine tinut in miezul cel mai tainic al fiintei, acolo unde nici rugaciunea lui Cleopa, invocata leitmotivic, nu are acces si efect Alaturi de mama muribunda si cuceritor mucalita in capriciile ei nesfarsite, personajul invata sa moara Deprinde gandul mortii intravitale, schimba lista prioritatilor sale La inceput, inca pastreaza distanta inregistreaza "rezultatul ilar al unei chimii a umorilor", se urmareste la rece, cu o precizie de fotografie ori de filmare cu incetinitorul, in cele mai marunte gesturi de asistare a neputintei mamei bolnave Constata alb ca vaietele mamei "se deruleaza ca un fel de protocol obligatoriu, adica, esti bolnava, te vaieti, n-ai voie sa stai cu limba in gura Mama o face temeinic, gospodareste, masurat, atenta la nuante " Se teme de o apropiere prea mare de mama cea periculos demisionata din rolul de ocrotitoare si TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 8 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U actionand ca mesager al finitudinii: "Pulseaza, oare, altceva, mai eterat, dincolo de alerta fondului nostru genetic comun langa ea adulmec vuietul unei energii tribale, carne din carne si sange din sange, de care as vrea sa ma despart " Amenintat, incearca sa eludeze spaima de moarte prin "evaziunea in cotidianul marunt" si constata "simultaneitatea nonin-terferenta a celor din afara si a celor din interior " Neamestecul e, insa, provizoriu inca se mai poate retrage in odaia copilariei, jucand neimplicarea adapostita: "Raman in penumbra linistitoare O penumbra ca o armura instinctul de vizuina Sa te retragi, sa te ascunzi, sa te destinzi in adapostul secret " Trepte tot mai alunecoase il coboara spre miezul lucrurilor E captiv fatalmente in materia organica, trupul il ignora, isi vede de-ale lui, pregatindu-se sa-i dea lovitura de gratie: vointa nu face fata chimiei irationale a trupului - "Cunosc teoretic intregul mecanism De ce naiba nu mi se atenueaza reactiile mentale si, mai ales, cele fiziologice, frica si tremurul mainii, taierea genunchilor, chircirea testiculelor!!" "imbolnavit de deces", cu moartea "ca o felina la panda", personajul cade periodic in amintire Fie in amintirea nostalgic-recuperatoare a unui timp fericit, fie in amintirea scrutatoare a relatiilor si situatiilor traversate in goana vietii de adineauri: "Memoria m-a prins in curentii ei, in hula ei", e un tezaur de dereticat Cartea mortii in progress e traversata de nenumarate insertii in prezentul social, politic, monden, de personaje bine lucrate, cu voci si caractere specifice, inconfundabile Un demon malitios sau un inger ghidus comenteaza din off scenele cele mai Literatura ca exercitiu spiritual i Laura Rosea j Publicat sub atenta coordonare editoriala a Adelei Petrescu, penultimul manuscris inedit al lui Radu Petrescu readuce in constiinta publica problematica literaturii subiective si redeschide disputa - de mare anvergura inca - despre locul jurnalului intim in contextul literaturii si culturii romanesti contemporane Tonul meditativ-nostalgic al jurnalului, accentele (asupra acelor aspecte ce confera continuitate unei vieti sau, dimpotriva, o distorsioneaza), articulatia interioara a naratiunii subiective, experientele autorului intr-un "climat neartistic", a caror expresie literara exclude orice urma de vanitate, de bovarism falsificator, dezvaluie preocuparea sa constanta pentru poetica privirii (educate in compania marilor pictori) in dense pagini de teorie a romanului, despre autenticitatea si onestitatea romancierului, ale carui "pretentii" sunt aceleasi cu ale scriitorului de jurnal, pentru "miscarea interioara a textului", ritmul luminos al cartii prin care "cititorul intra in Poezie" Surpinzatoare este optiunea pentru o perspectiva partial religioasa, partial politica asupra operei de arta si a contextului care o determina, in raport cu analiza pur estetica in realitate, autorul accepta sa inlature masca indaratul careia se ascund "sentimentele, conflictele si penumbrele timpului" El alege sa se pronunte explicit asupra unui regim politic concen-trationar si absurd care urmareste "omogenizarea pregatirii intelectuale", asupra "unei epoci in care publicul este atat de indepartat de interesul pentru arta" si a regasirii de sine intr-o lume prin excelenta desacralizata: "Lumea a evoluat si evolueaza intr-o directie atat de funesta, crede Paul, incat singura preocupare justificata este cea a salvarii in Spirit -imposibila altfel decat individual Fiecare ins, in afara oricarei contingente, trebuie sa vrea si sa fie un om Gandesc exact asa din 1952 incoace Eram la Petris" Literatura subiectiva a lui Radu Petrescu problematizeaza relatia memorie-uitare, sinceritate-subiec-tivitate, cea intre faptul de a fi relativ si precizia descrierii (a lumii, a propriei sale interioritati) incarcate emotional, mai declamativ-filosofice: "Existenta mea nu e ceea ce se cheama o existenta tragica Nu in primul rand (Dar intr-al catelea! -intr-al paispelea! Multumit! Nu!)" in relatia cu Zelda, viseaza un discurs al degetului pe rana, salvat din malul prejudecatilor si al vorbelor de-a gata: "in rezumat: sex, adapost, hrana, pozitie de putere in trib Or, rezulta ca eu nu-i ofer nimic din toate astea (Dar ce-i ofereai in afara de "Nu e vorba de asta!" - Taci, ca te plesnesc!)" Ca stefan Gheorghidiu, se recunoaste un inadaptat care invidiaza "vitalitatea carnasiera" a celorlalti, ajunsii, dar "nu-i judec Pun niste intrebari " Amintiri din copilarie, aurii, inmiresmate se intretaie cu o seninatate abstrasa, plus "inconfort etic in bolgia fetida a tranzitiei si compasiune pentru semenii si nesemenii mei, luati de vartejul acestei lumi scapate din frau " Evoca tot mai detasat, mai prins de exercitiul mortii experimentate strans prin asistarea mamei, amestecul de "maximalism moral al anticomunismului cu tezele pragmatice ale economiei de piata", totul esuat in "efluvii de fratietate" etilica si muci "Pana a doua zi ramaneau doar mucii " Existenta nu e decat un "razboi cu fricile cotidiene, cu mizeriile trupului, cu sincopele vointei, cu imposibilitatea deciziei", razboi cu final implacabil Moartea cotidiana il invata "legea lungului nasului", de atins prin desprindere de dogme De discursul care te poate fura si inlocui Personajul mamei Hareta insoteste si precede progresiva angajare a fiului in studiul mortii vietii Demnitatea ei guresa (as asemana-o cu madam ivindu-se o noua imagine a scriitorului despre sine insusi Asupra unora dintre aceste aspecte ne propunem sa insistam atat cat este cu putinta in spatiul limitat al acestei recenzii Fara sa isi dezminta dispozitia structurala pentru vizualitate, Radu Petrescu circumscrie prin intermediul acestor doua teme (a politicului si a religiosului) -dincolo de scrierea insasi care este cutia de sticla din jurul ideilor, cea care le face vizibile - semnificatia existentiala a literaturii si scopul operei de arta de a restabili continuitatea intr-o lume a "comunicarii himerice" Totodata, jurnalul vorbeste despre importanta intalnirilor semnificative si a prieteniei, a concentrarii eului, a raportarii la sine, a reflectiei si dialogului interior Jurnalul anilor ’71-’76 discuta raportul religios-politic, criza culturala si depersonalizarea eului: el reflecta imaginea unei "identitati ranite" Din acest motiv, Radu Petrescu propune o poetica si o teorie a imaginii cuprinse intr-o desavarsita cultura a vizualului, dar dublate in permanenta de imperativul restituirii dimensiunii sacrale gestului artistic, de recunoasterea relevantei sale anagogice, inalt spirituale Dimensiunea confesiv-realista a jurnalului (in masura sa modifice esential destinul unei generatii intr-un anumit context istoric, cum a fost de pilda "utopia neagra" a regimului totalitar in Romania deceniului sapte) face ca literatura lui Radu Petrescu - care transcende efectul sau de stil sa descrie ceea ce se vede atunci cand privirea se indrepta asupra unei realitatii istorice ce afecteaza in mod direct comportamentul uman, fie ca o face in mod justificat sau nu Pentru buna intrebuintare a timpului este in buna masura portretul unui "prizonier al intune-riculuf, cum insusi autorul o marturiseste, continuand si amplificand sentimentul de angoasa si de indecizie sugerat de titlul jurnalului anilor ’57-’70, Prizonier al provizoratului O acuta, decisiva ruptura de ambianta culturala citadina, o lupta continua de a aduce ceea ce este strain intr-o lumina familiara, exilul voluntar al autorului intr-un spatiu periferic, al Delca, celebra Vica din Dimineata pierduta a Gabrielei Adamesteanu, avand in comun amestecul de privire razanta, la nivelul cel mai de jos al miscarilor omenesti, cu capacitatea de a prinde ca din zbor esente, de a identifica, direct ori in ecou, intelesuri memorabile si, nu de putine ori, tainice) fata in fata cu tradarile trupului, cochetaria induiosatoare, rolurile feminine in care e distribuita de prozator, cu ipostaze dintre cele mai felurite, aproape aiuritoare prin diversitatea complexa a nuantelor puse in joc, dar si irealitatea burlesca a situatiei, fiul ingrijind ocrotind mama pe moarte, sunt instrumente de fina constructie autoreflexiva iminenta mortii mamei antreneaza spaime, cosmaruri, derute, intr-un tunel de umori si reflectii savante, rapid inscrise in caietul "Moleskine" intarzierea ei temporara - caci intervine o calma convalescenta si o reinvatare, o recuperare a gesturilor traditionale dintr-o gospodarie rurala, aproape de pamant - introduce in retetarul de traversat zilele farmecul lucrurilor marunte, bucuriile minimale si o anume seninatate O stiinta proaspat deprinsa a mortii intravitale Efectul de tunel nu-si atenueaza amenintarea, dar se umple de luminite Da, Radacina de bucsau e una dintre cele mai bune carti de proza ale anului si poate nu doar ale anului Ma pregatesc sa citesc Mortido si sa pandesc, apoi, cartile viitoare tacerii, al anonimatului (Ocheanul intors), prefigureaza insa tonalitatea grava a insemnarilor de acum Pe de alta parte, jurnalul poate converti singuratatea, monotonia, banalul cotidian in prilej de liniste si limpezire, de jubilatie a spiritului De altfel, este de parere Radu Petrescu, opera de arta se savarseste in taina, in umbra, in tacere, la adapost de actele de violenta profanatoare ale acelora care, negasind resursele launtrice de a asuma darurile spirituale ce le sunt acordate, le compromit iremediabil Departe de a fi un scriitor comod, a carui acribie se indreapta exclusiv asupra arhitectonicii diafane a textului literar, Radu Petrescu dezvaluie cu precadere in acest jurnal forta unei constiinte lucide care alege sa scrie, chiar cu riscul marginalizarii, nu pentru "cautatorii de noutati dupa ureche", ci pentru "ure- TRiBUiXiA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U 9 Black Pantone 253 U chea experta a norilor", pentru acei happy few care inteleg, asemeni lui, ca modernitatea artei nu presupune in mod necesar dezumanizarea ei, ca artistul trebuie sa se afle in comuniune cu arta si ca o carte trebuie sa fie locul "viziunii" vii a artistului, locul revelatiei Sub acest semn alege autorul sa aseze intreaga sa opera Radu Petrescu asculta si priveste: este actul estetic prin excelenta Este, de asemenea, o premisa a actului creator "A scrie inseamna sa-ti pui urechea pe pieptul imaginilor, sa le asculti spusele, sa le accepti si intelepciunea si absurditatea", spune autorul in paginile Ocheanului intors Dimensiunea contemplativa, spirituala, revelatorie a faptului de a scrie se comunica mai cu seama in autenticitatea acestei imagini poetice, incercand sa propuna ca atitudine ideala de lectura prezenta la imagine, un tip de atentie care angajeaza integral fiinta lectorului in dinamica imaginii, asa dupa cum actul scrierii este, la randul sau, un act antropologic total Fie ca doreste sa obtina in scriere calitatea metafizica si transparenta panzelor lui Paul Gherasim, fie ca alege exigenta geometrica a unei compozitii cezanneene, Radu Petrescu are constiinta faptului ca a asculta taina naturii este singura modalitate de a afla taina cuvantului (cf Paul Gherasim, "Prolog", in Despre ucenicie, Ed Anastasia) Tacerea, simplitatea privirii, naturaletea autorului care, in uimitoarea sa discretie, alege sa dispara in propria sa opera, sa fie absorbit de aceasta - iata cateva dintre datele esentiale ale jurnalului Prin intermediul lor autorul isi propune sa afle expresia poetica a inefabilului, dar mai ales sa vada, in jurul sau, ritmul pur al constructiei literare A invata sa privesti, a obtine acea simplitate mistica a privirii care iti permite sa vezi aerul (fie ca este "aerul" unui chip, sau "aerul" timpului) sunt pentru prozatorul roman exercitii de cunoastere spirituala, de transformare a sinelui "Contemplarea activa" este principiul paradoxal care structureaza jurnalul sau; scrierea este "exercitiu spiritual" Jurnalul presupune exercitiul zilnic al meditatiei si al scrisului avand structura unui complex scenariu paideic adresat omului launtric, privirii launtrice Aceasta pare a fi lectia esentiala a prozatorului roman Pentru buna intrebuintare a timpului descrie cele doua momente esentiale ale unui proiect formativ personal, ale studiului: ucenicia si calatoria "Opera de arta este studiul poetului", calatoria sa launtrica Ea exista doar in masura in care poate indeplini o functie anamnetica, aceea care, recuperand timpul, il ajuta pe autor sa vada Aducerea-aminte - la randul sau un exercitiu spiritual, asemeni asa-numitelor "calatorii sensibile" (Tudor topa): lecturile, plimbarile, dialogul - este conditia prin excelenta a existentei jurnalului: "Jurnalul meu - spune autorul -este mereu retrospectiv" El pare sa confirme astfel existenta unui balans perpetuu intre retrospectie si introspectie, intre contemplarea trecutului si adancirea in analiza de sine, a inclinatiei pentru reverie si vizionar si a resorturilor interioare care le determina, dar nu in ultimul rand, pentru analiza timpului stilistic al diferitelor epoci si pentru prezentul etern al poeziei: o problema pentru atelierul scriitorilor si lectorilor deopotriva *Radu Petrescu, Pentru buna intrebuintare a timpului Jurnal 1971-1976, Editura Paralela 45, Pitesti, 2009 lecturi "Biopoemele" lui Dinu Flamand ІИ ion Pop La aproape trei decenii si jumatate de la debut (Apeiron, 1971), Dinu Flamand propune o antologie proprie a versurilor sale, sub titlul Biopoeme (Editura Academiei Romane, 2010), care adauga, fata de Migratia pietrelor (2000) versuri din productia ultimilor ani E rezumatul unui parcurs inregistrat de opinia critica cu o atentie sporita, care-l plaseaza printre vocile cele mai autentice ale poeziei noastre actuale Am urmarit, la timpul potrivit acest drum, notand evolutia de la o viziune sensibila la elementaritatea primara a lumii ce-si asocia si "intelectul", in care datul senzorial era si apropiat si tinut la distanta de o "instrainare familiara" - semn al reflexivitatii organice a acestei perspective asupra lumii, confirmata si in Poezii (1974) ori in Altouri (1976) Un "spatiu de fragezimi consistente, a caror stabilitate e conditionata de refrige-ratie" a fost devreme remarcat (de Mircea lorgulescu) in aceste culegeri, pentru ca, odata cu Starea de asediu (1983), sa se produca schimbari insemnate, in sensul marcii accentuat expresioniste, crepusculare, cvasiapocaliptice a universului imaginar, acum tensionat, cu dezarticulari grave, departe de relativul echilibru al inceputurilor Se "democratiza" - observam candva - si limbajul, deschis spre realitatea imediata, posomorata si impura, rasfrangere tensionata a lumii apasate de dictatura "deceniului satanic" Spre un anumit echilibru, profund tulburat adesea de drama exilatului care devenise poetul aspira poezia din Viata de proba (1998), puternic marcata, totusi, de noi variante ale "starii de asediu" in mediul socio-cultural schimbat al Parisului vazut ca "orasul poetilor meteci", - "schimonosit de singuratate   inceput al closardizarii universului,   hotel terminus, ultima mea matrice" Un salt spre un alt limbaj avea loc prin versurile din Dincolo (2000), unde procesul de intelectuali-zare a discursului cunostea un prim moment de varf, operat asupra unei problematici a instrainarii si mortii, al obisnuirii cu "vidul", in consecinta asimilarii unor precepte taoiste, ce faceau loc acelei dialectici a plinului si golului cunoscute Destul de recenta amprenta elegiaca in sens propriu incepe sa se stearga, intr-un proces de neutralizare intelectuala, pana la austeritate, a emotiei Tematica absentei, a distantarii de lume, chiar a "disparitiei realului", se contureaza de pe acum si se va accentua, dominand in volumele urmatoare Tags, culegerea publicata in 2006, doar pare a contrazice aceasta cotitura radicala a poeziei lui Dinu Flamand, caci in ea intalnim prima oara bio-poemul La prima vedere, ar fi vorba de o intoarcere programatica la o poezie a trairii directe a realului, a unor experiente cvasiviscerale ale subiectului alertat de "genunchiul spaimei", care obliga la abandonarea reflectiei exprimate in termeni conceptuali Fiinta insasi s-ar defini ca spatiu dinamic al acestui poem trait ("de nopti de ani poematiza in mine   biopoemul   in care stau"), intr-un moment al brustei descoperiri a dimensiuni existentiale a scrisului in chiar miezul cugetarii abstracte: "Continuam   sa indop intelegerea cu   cuvintele intelegerii   cand   m-a luat de ceafa ambigua revelatie   ca ceva intunecos ascutit uneori vorbeste direct   de la rinichi la inima" Numai ca poetul isi mai acorda un ragaz al "amanarii" acestei identificari, invocand intelegerea poemului ca pura miscare spre un intreg niciodata atins - "amanare adevarata numai   cat timp se cauta" in felul acesta, spatiul lasat "cuvintelor intelegerii" e lasat deschis, iar poemele care urmeaza nu-1 mai cedeaza decat rar "vorbirii directe" Durerea de "piele arsa" evocata pe o alta pagina unde se vorbeste despre o "zona Zoster a sufletului" nu apare decat ocazional, tematica ezitarii, incertitudinii cu privire la realitatea sinelui si a lumii domina, de fapt, paginile, pe fundalul "postmodern" cu "peisaje de lux virtuale" Un poem se poate numi, astfel, cumva programatic, chiar Disparitia realului Drept care, ponderea decisiva ramane cea a reflexivitatii si epurarii imaginii, a medierii accentuat livresti, pana la pretiozitate, a stratului senzorial al perceptiei, ca acest inceput al poemului Batranul Plinius: "La iesirea din somn lumina zilei surprinsa   e o lumina lingand lapte de latina in pagina   manualului uitat de fiu pe masa deschis   pe textul cu moartea batranului Plinius" Tot asa, asocieri ca acestea, ce imping referinta concreta catre abstractiune: "palpez cu degetele pe sub sunete   eruptia infloririi tale neasteptate   pe muchia acelui timp", "spaima unui sarut ce tipa din tine   repede insa ironizat de culoarea   improbabilului се-ti lingusea buzele dis-de-dimineata" in poemul intitulat ca volumul, Tags, unde ne-am astepta la rapide si spontane inscrisuri pe zidurile corespondente, citim insa despre "galeriile   unde absenta e polenizata de forfota sobolanilor" ori despre un "Dasein al foburgurilor si sictir al sictiritatii" si "nimicul (care) sare capra peste spinarea logicii" Sunt, acestea, un fel de exercitii de virtuozitate, in jocul complicat dintre abstract si concret, in continuarea versurilor din cartea precedenta si facand legatura cu cele urmatoare, lizibile sub semnul aceleiasi practici scriptura-le E, cum spunea Mircea lorgulescu, "o poezie distilata pana la a nu mai fi decat caligrafia nevrotica a unui spasm", "o rasucire in sine, epuizanta si epuizata, a zbuciumului de odinioara" (v Echinoxistii, in 22, 11 nov 2003) insusi poetul isi califica starea ca "durere biospirituala", iar realitatea textelor arata masura in care spiritualul atarna, de fapt, mult mai greu decat biologicul Frigul intermediar (2006) readuce mai pregnant, la un nivel de concentrare si sub un control intelectual sporit, totusi, initiala "obsesie modelatoare" a liricii sale Caci numitul "frig" era prezent, cum observasem deja in primele volume, ca mediere simbolica a racelii reflexive in care isi gasea un paradoxal refugiu protector prezenta materiala a obiectelor si rasfrangerea ei in sensibilitate Un poem din noua carte, care contine cvasiprogramatic aceasta varianta a specificei situari a obiectului subiectului in contextul existential este urmatoarea, fara titlu, unde stratul senzorial se subtiaza pana aproape de impalpabil, convocat sa asigure fragila protectie a fiintei prinse intre fragezimea inocent-originara a vietii si fluxul inaintand al timpului trait ce sterge, integrand, totul: "iar singura vizibilitate a timpului era vantul   prin ramurile de afara    aducea uneori cu degete de copil   zgomotul raului   dinspre arini    treceau cu fulgii lor soptiti norii   pe chipul adolescentin al mamei    i se daruise maternitatea   ca din senin ninsoarea    trei portocale palpitau la fereastra   in frigul intermediar    o noua inocenta era posibila   iar in vreme ce amintirea isi alapta uitarea   viata continua" TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U sare-n ochi Meandrele memoriei Laszlo Alexandru Am citit cu mare tulburare povestea lui Marius Oprea (Observator cultural, nr 532 iulie 2010), privind expeditia sa cu caracter etic-istoric in satul Rachitele, pentru dezgroparea osemintelor partizanului anticomunist Teodor susman Eroul se pare ca fusese ucis miseleste, in anii '50, cind trupele Securitatii se concentrau pe vinatoa-rea de vulpi "Cind l-am gasit in acea ripa, in marginea satului Rachitele, pe coasta care urca spre dealul unde se afla biserica, mortul zacea cu fata in jos si cu capul sprijinit pe peretele unei gropi prea strimte si putin adinci Avea cinci gloante in trup si un altul in cap si un bolovan mare si greu asezat pe spate, ca si cum ar fi trebuit sa nu se mai ridice niciodata de acolo " taran harnic, instarit, fost primar si demnitate locala, susman se luptase aprig pentru interesele consatenilor sai, ajungind chiar in audienta la rege, pentru recuperarea unei paduri din tinut, si-a izbutit! Cu atit mai apasatoare se dovedeste ingratitudinea oamenilor din Rachitele, care azi ii refuza lui Marius Oprea orice sprijin pentru dezgroparea efectiva a eroului si reabilitarea sa morala "in ripa unde l-am cautat pe Teodor susman, am primit din prima zi o vizita: preotul Teodor Boc, varul primar al premierului Emil Boc inca din drumul spre Rachitele, m-a tinut o jumatate de ora la telefon, incercind sa imi explice ca fac o mare greseala, ca fac dintr-un bandit un erou i-am spus ca eu imi fac datoria fata de urmasii mortului, care m-au solicitat sa le redau osemintele bunicului lor Nu s-a sfiit sa-mi spuna ca aprinde luminari in altar si ne blestema pe toti, pentru ca ne umplem miinile cu singe Ajunsi la Rachitele, am batut la multe porti inchise Ne-au trebuit doua ore ca sa facem rost de un hirlet: popa Boc fusese din casa in casa si i-a amenintat cu afurisenia pe toti cei care vor incerca sa ne ajute " Un gest inca mai socant vine din partea altui localnic: "De indata ce oasele au iesit la iveala, a aparut in ripa un individ pletos si cu parul ravasit, vociferind, blestemindu-ne si el S-a apropiat de groapa si a scuipat peste mort ii cheama Teofil Rachiteanu si este poet, membru al Uniunii Scriitorilor, "om al satului"" insa Marius Oprea isi face mai departe datoria, cu toate obstacolele ridicate de lunga perioada scursa de la crima miseleasca, de locuitorii ostili de azi, din satul Rachitele, de politica nationala defavorabila: "Teofil Purcel sau Rachiteanu, daca vreti, cel ce a scuipat pe osemintele lui susman, a fost profesorul de istorie si mentorul actualului prim-ministru Emil Boc in luna februarie a acestui an, printr-o Ordonanta de urgenta, prim-ministrul Emil Boc a interzis ca institutul de investigare a Comunismului sa se mai ocupe de descoperirea celor ucisi de Securitate si a schimbat conducerea institutului, care acum se ocupa de "cercetare fundamentala" sub conducerea politologului Vladimir Tismaneanu Dar eu, ca arheolog, impreuna cu colegii mei, continuam, la sesizarea familiilor, sa-i gasim pe mortii ucisi de Securitate si ascunsi pe cimpuri, prin ripe, paduri si munti Cum l-am gasit si pe susman, supranumit, odinioara, "Tatal motilor"" in justitie exista obiceiul ascultarii tuturor partilor implicate intr-un conflict (audiatul' et altera pars) Cu atit mai recomandabila este aceasta practica in investigarea corecta a trecutului Scriitorul Teofil Rachiteanu intervine cu ample explicatii legate de reportajul lui Marius Oprea (Din nou despre "Cazul susman", in Suplimentul "Claviaturi" al revistei Tribuna, nr 195 16-31 oct 2010, p X-Xi) Argumentele sale merita de asemeni luate in considerare "Acest susman a fost inainte de 1944 primar, in mai multe rinduri, in Rachitele Avea circiuma, gatere de taiat scinduri, din care cistiga foarte bine Multi cetateni din Rachitele lucrau la el ca zilieri, platiti, cel mai adesea, mizerabil susman isi sporea prin munca acestor amariti averea Asa s-a conturat asa-zisul sau "rai"   Ca primar, in anul 1932, a inselat satul pe care-l conducea, vinzind, fraudulos, citeva sute de hectare de padure Rachitenii erau pe atunci, 99%, analfabeti, asa ca el, stiutor de carte, ii manevra dupa bunul lui plac Satul a aflat de inselaciunea primarului lor si l-a dat in judecata Cu acea ocazie, 300 de rachiteni in opinci, unii chiar desculti, au strabatut pe jos distanta de la Rachitele la Cluj (circa 80 de km), unde s-a judecat procesul Prefectul de atunci, Dunca, spre cinstea lui, i-a ajutat pe rachiteni Acestia au cistigat procesul, iar susman, din ordinul prefectului, a fost destituit pe loc din functia de primar Rachitenii l-au pus in locul lui pe Suciu Pascu, cel care descoperise tarasenia si pentru care fapta susman se va razbuna cumplit, omorindu-1 in felul in care l-a omorit si pe Petrea lui indrei " Autorul anexeaza la relatarea sa o impresionanta fotografie, cu un numeros grup de tarani necajiti, dintre care unii incaltari cu opinci, dispusi intr-o sala somptuoasa, in jurul unui pupitru judecatoresc Legenda pozei spune: "Rachiteni in fata Prefecturii din Cluj, in 1932, la procesul cu primarul Teodor susman" (p X) Scriitorul se refera si la asasinarea propriului sau tata, de catre partizanul anticomunist "Precizez ca tatal meu, Purcel Petru, zis si Petrea lui indrei, stia unde se ascund susmanii, Securitatea a aflat asta, l-a arestat, l-a torturat salbatic si l-a obligat sa semneze un angajament ca va ajuta la prinderea partizanilor Bietul om ii ducea pe securisti in diverse locuri, dar niciodata acolo unde se ascundeau partizanii, caci stia ca daca acestia vor fi prinsi, vor fi executati Daca ar fi vrut, tatal meu ar fi putut determina oricind prinderea lor, dar nu a facut-o, fiindca zicea "nu vreau sa am moartea lor pe sufletul meu" ( ) Acest susman, aflind de umblarile prin munti ale tatalui meu si necunoscindu-le adevaratul rost, a hotarit ca acesta ii este dusman si si-a propus sa-l lichideze, ceea ce a si facut Tatal meu avea atunci 36 de ani, mama 33 de ani si aveau 10 copii, toti minori "L-a lichidat" e un fel de a spune in realitate, susman s-a comportat ca un hingher Tatal meu a fost dezbracat complet, iar susman, cu un cutit, i-a taiat, pe viu, nasul, urechile, i-a facut "buzunare" in piele si a pus in ele sare pentru ca suferintele sa-i fie cit mai mari Acelasi lucru a facut susman si cu un alt cetatean, Suciu Pascu, ceva mai tirziu Amindoua cadavrele au fost aruncate intr-o vagauna a muntilor, de unde nimeni nu le-a putut recupera pina astazi ( ) Acest susman, prin felul sau de a se comporta, nu era "tatal motilor" cum zice Marius Oprea, ci, zicem noi, "tatal hotilor" " imi amintesc ca Michael Shafir sublinia, in mod inspirat, ca "in postcomunism asistam la ciocnirea memoriilor" in dezghetul produs dupa sirul de dictaturi succesive, se creeaza o adevarata suprapunere de voci care urla in suferinta Toate victimele resimt imperativul marturiei, stringenta reparatiei morale Uneori este inevitabil ca mesajele lor sa se contrazica, punindu-1 pe cercetator in fata unei uriase dileme etice Cine o fi fost cu adevarat susman' -Erou anticomunist neinfricat din munti, ucis miseleste de trupele de Securitate! Sau mic despot local, care si-a escrocat fara scrupule comunitatea ce l-a investit cu incredere si si-a omorit in chinuri groaznice consatenii! Greu de spus limpede in acest moment Cum la fel de dificil este sa judecam transant, bunaoara, situatia unui ion Gavrila Ogoranu, autor al amplului ciclu memorialistic, in sapte volume, Brazii se tring dar nu se indoiesc Cine a fost el de fapt! inversunat partizan anticomunist, refugiat timp de decenii prin munti si in viata subterana, propulsat de mirabilele idealuri ale cinstei si jertfei! Sau legionar patimas, ce nu-si ascundea convingerile fanatice (plasate pe cealalta extrema!), mort si ingropat in 2006 sub steagul verde si cu salutul fascist al camarazilor! Probabil ca dezgroparea cadavrelor nu e suficienta pentru limpezirea judecatilor morale asupra trecutului Marius Oprea face un lucru foarte util, in efortul sau incapatinat de-a scoate la suprafata povesti intunecate, de crima si tradare Dar, pentru un adevarat istoric, el ar avea obligatia de-a le infatisa cititorilor toate aspectele incurcate ale realitatii, in intreaga lor diversitate Tot astfel cum o minima deontologie i-ar pretinde, fireste, sa nu-si braconeze rezultatele stiintifice in scopuri militant-politice Marius Oprea a fost un timp demnitar al statului roman, in virtutea adeziunii sale la un partid politic (liberalii) Cind partidul lui a parasit guvernarea, Oprea si-a pastrat o vreme postul, atacind administratia si pe noii sai colegi, "din interior" Demis din functie, in conformitate cu ritualul jocului democratic, arheologul si-a dublat eforturile critice la adresa adversarilor - lucru intrutotul scontat Eu unul refuz totusi sa-i respect strategiile legate cu ata alba: iei un adevar controversat (susman -bandit sau martiri), ne prezinti un singur aspect al sau, cu indiscutabila vina patetica, dupa care conchizi ca primul-ministru te-a demis cu rea-cre-dinta, fiindca a vrut, draga Doamne, sa blocheze cercetarea crimelor comuniste Liberalii nu-l pot denunta, cu neostoita indignare, pe Basescu fiindca a condamnat crimele comunismului doar spre a-si face capital politic - atita vreme cit si Marius Oprea procedeaza exact la fel: isi exploateaza expeditiile istorice restitutive, pe teren, spre a izbi cu ele in plan politic Mortii trecutului merita respectul privirii limpezi, nealterate de ceata pasiunilor politice ale prezentului P S Pina la urma, totusi, cum a murit partizanul susman! "Tradarea, pe care o pedepsise si de care s-a temut, nu l-a ocolit Adapostit in sura lui Teodor Moldovan din Rachitele, a fost gasit de acesta dormind acolo Moldovan s-a dus de indata la Securitate si a anuntat ca la el in sura doarme un om cu o arma 18 securisti si militieni au inconjurat sura si au deschis focul Ca masura de precautie, aveau cu ei sapte ciini de urmarire, astfel dresati, incit sa atace omul Dupa o vreme, s-a asternut tacerea" - dupa cum ne povesteste, cam senzatio-nalist, Marius Opreai Sau mai curind astfel: "Auzind susman de aceasta dezlantuire diavoleasca impotriva consatenilor sai, s-a hotarit sa puna capat terorii prin sacrificiul sau suprem Astfel, a venit in sat, s-a adapostit in sura si a trimis un copil cu un bilet la militie, informind unde se afla Securistii au navalit ca la un atac impotriva unei mari formatii inamice si au gasit un Om, care se impuscase" -dupa cum ne comunica ziaristul Virgil Lazarl TRiBUiXiA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Eugeniu Sperantia - "Se risipeste vechea poezie" Constantin Cublesan ? Prin anii '60, pe strazile Clujului putea fi vazuta, din cand in cand, totusi destul de des, o pereche de oameni in varsta, trecand agale, cu un pas mai degraba incetinit decat obosit, tinandu-se la brat, gest ce voia sa arate celor din jur ca in cuplul lor era inca deplina armonie si pojarul dragostei, ce arsese camdva, inca nu se stinsese cu totul ("As vrea sa merg tinandu-te de mana,  Ре-un drum impodobit cu flori si stele     Povestea mea e goana dup-o raza" - Sonete pentru X) imbracati dupa moda din prima parte a secolului - el cu palarie de fetru, culoare inchisa, cu fulgarin amintind tinuta eroilor din filmele americane de dinainte de razboi, cu un costum се-si avea vestonul incheiat la toti nasturii, evident, nelipsita vesta, cu o camasa intotdeauna alba - gulerul scrobit si sustinut de o lavaliera innodata artistic, usor lasata peste piept -, era in totul un veritabil domn, un aristocrat de o eleganta decazuta, dar capabila sa impuna inca respect si admiratie; un cuplu ce trecea printre oameni ca si cand nu i-ar fi vazut, raspunzant ceremonios acelora care se intampla sa-i salute, oprindu-se cu distinsa politete ori de cate ori - vai, cat de putine ori! - cineva se infatisa cautand un pretext de conversatie "E poetul Sperantia", soptea cineva; "E profesorul Sperantia", preciza altcineva, petrecand cu privirea perechea celor doi, o privire contrariata de obicei, caci in peisajul batranului oras intelectual de pe malurile Somesului nu erau multi aceia care aminteau, prin petrecerea lor (nu clandestina dar oarecum inoportuna pentru cei ce impuneau masura vremii de vitalitate muncitoreasca), amintind vremurile de odinioara: Lucian Blaga, ion Agarbiceanu, stefan Bezdechi, Teodor Naum si inca vreo cativa oameni de stiinta de alta data, carora nu li se afla locul potriovit in noua societate (imaginea unui Emil Racovita, care in anii de imediat dupa razboi, cand nu primise cartele de alimente si de imbracaminte, fiind taxat ca avand relatii cu burghezia, ostentativ dus in zori de zi la maturatul strazilor, nu pare azi verosimila desi faptul e de o realitate cat se poate de cruda) Eugeniu Sperantia isi urma traseele, devenite aproape un ritual: un drum pe strada Horea, la redactia revistei Steaua, celalalt, in centru, urcand treptele intunecate ale imobilului ce gazduia la parter Libraria Cartea Rusa (fosta Cartea Romaneasca, devenit apoi Universitatii, pentru ca azi sa se numeasca, dupa o firma ce nu spune nimic in cultura romaneasca: Diverta) si unde, la mezanin, se afla redactia revistei Tribuna Era primit de fiecare data, de catre tinerii scriitori ai Clujului, cu mult respect dar si cu o anume distantare protocolara, pe care batranul (nici nu era chiar atat de batran - de o varsta cu Victor Papilian, care insa trecuse la cele vesnice cu vreun deceniu in urma) se prefacea a nu o remarca Uneori, pictorasul ion Antoniu, ce purta asupra lui, intotdeauna, un aparat de fotografiat, se apropia circumspect si cerea ingaduinta de a-l imortaliza (pe o pelicula de proasta calitate) pentru istoria literara (Unde vor fi, oare, acele fotografii^!) El accepta cu un suras condescendent, de parca ar fi vrut sa spuna: Care istorie literara! Poate tocmai de aceea mi-a ramas in auz si in amintire, versul de inceput al unui sonet pe care 1-a citit odata, la un recital de poezie de la Casa de Cultura a Studentilor, unde fusese invitat alaturi de alti poeti, mai tineri, din urbe (Asemenea intalniri erau frecvente in acei ani si se tineau fie la Casa Municipala de Cultura, fie la Casa Universitarilor - in sala mare sau in sala mica -, in amfiteatrul cladirii universitare din parcul orasului, nu de putine ori la cluburile muncitoresti: Carbochim, "16 Februarie", Metalul s a ), in prezenta unei sali arhipline de studenti (si nu numai), un vers in care se aduna tristetea profunda a unui trecut ce parea multora defunct: "Se risipeste vechea poezie " Sperantia a facut aici o pauza, desi sonetul in sine nu i-ar fi cerut-o, atata cat sa lase auditoriului momentul de reflectie si de intelegere a verbului, pauza de efect, caci ropotele de aplauze ce au izbucnit cu o energie coplesitoare, voiau sa spuna: nu, inca nu, inca ne mai leaga ceva de vechea poezie Eugeniu Sperantia venea insa dintr-un alt timp si-si purta cu demnitate in zodia ce, evident, nu era a lui, conditia de poet, de profesor universitar, de intelectual rasat, cu emblematica altitudine intrase in literatura prin poarta revistei lui Ovid Densusianu, Viata noua, cu aparitie la Bucuresti, din 1905, revista simbolista, opusa programatic Semanatoriului lui Nicolae lorga, deschisa productiilor tuturor tinerilor modernisti, alaturi de traduceri din Claudel, Remy de Gourmont, Apollinaire, Paul Valery, Proust, Gide, Mauriac s a Tanarul Sperantia (n 1888) debutase aici in 1906, cu articole, dupa ce trecuse prin cenaclul lui Macedonski, si se ilustrase cu vocatie ceremonioasa de parnasian: "Sub uriase bolti de arbori, inabusiti de-acatatoare,  Luceste-o candela aprinsa in noaptea care nu mai moare   O candela ce pare-o jertfa a unui suflet osandit,  Pe trunchiul retezat de trasnet, in vechiul parc pangarit   Dar cine oare-o fi uitat-o si cine-o fi aprins-o oare  Sub uriase bolti de arbori inabusiti de-acatatoare' -" (Misterul candelei uitate) Fara o ordine cronologica, antologia de Poezii (Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1966) uitata aproape cu desavarsire azi, dupa abia o jumatate de secol (e mult! e putini), aduna intre copertele sale o integrala a poeziei lui Eugeniu Sperantia, ce s-a concretizat, mai inainte, in plachete receptate cu interes si chiar cu anume frenezie, la vremea lor; Zvonuri din necunoscut (1921), Pasul umbrelor si al veciei (1930), Sus (1939), impunan-du-1 ca pe un rafinat cultivator de prozodie rara, ce solicita virtuozitate si impecabila stapanire a cuvantului armonic De altfel, el este si autorul unui mic tratat de versificatie, scris eseistic, initiere in poetica (1968) dar si al unor volume de filosofie, estetica, sociologie si psihologie care i-au asigurat reputatia nu doar intre studentii clujeni sau, mai inainte, oradeni; de la catedrele facultatilor de drept tinand cursuri de autentica initiere in cultura filosofica, dezvoltate in carti ca Apriorismul programatic (1912), Contributii la filosofia magiei (1916), Frumosul ca inalta suferinta (1921), Traditia si rolul ei social (1925), Fenomenul social ca proces spiritual de educatie (1930), Curs rezumativ de filosofia dreptului (1932), Principii fundamentale de filosofie juridica (1936), Suprematia credintei pure (1939), introducere in filosofia dreptului (1944), Resorturile psihologice ale evolutiei umane (1947) s a Era un mare iubitor de muzica, autor al unor erudite excursuri eseistice in domeniu: "Papillon  de Schumann Sistem de estetica (1934), Medalioane muzicale (1966), dar si sensibil memorialist (Figuri universitare, 1967) Cu toate acestea, istoria literara il retine mai ales ca poet de o personalitate aparte, implinita la cumpana curentelor moderniste din prima jumatate a veacului: verism ("Astazi batrana din fund se muta cu totul, aiurea   Poarta-i deschisa la gang si-n gang pustieste curentul   Ploaia marunta-n rastimp stropeste-n dispret camionul   Calul asteapta citind, miop, prin pietrele strazii    cu pasul greoi aduce-un dulap in spinare,  Apoi o cana si-un cos, un scaun in doua picioare,  Patul de scanduri si-un sac, o lada si doua boccele   Funii-nnodate le strang - sordida iubire vulgara     Trece convoiul grotesc; batrana, urmandu-1 de-aproape,  Duce-un borcan de magiun si-o carte cu psalmii lui David" - Hexametrii convoiului grotesc), neotraditionalism, cu evidente rezonante eminesciene, ca in aceasta poezie cu trimiteri spre Strigoii: "Un transparent sicriu luceste topit din limpede cristal  si-n el o zana blonda doarme, pastrand pe frunte o cununa     iar eu, inmarmurit de-atuncea in fundul rapei de granit,  Visez ca numai eu si dansa dormim pe-ntregul infinit" (Desigur, voi m-ati plans atuncea), fidel unui simbolism incarcat metaforic de parfumuri exotice, uneori bacoviene ("Cand ploaia bolnava, ce plange si-alearga pe negrele strade,  Sperand adapost sa gaseasca, loveste-n ferestrele reci,  Cand nimeni nu stie ca trupu-mi in putreda pulbere cade   Ce trista e-n seara odaia din care plecat-am pe veci!    Un jilt langa foc mediteaza; clavirul gandeste-o poema;  Lumina din soba se-alunga in fund pe-nfloratul tapet,  Perdelei dand chip de femeie, consolei dand chip de trierema,  si capului glas de ceasornic, dand chip leganat de sonet" - si totusi '), alteori, pur si simplu, baladesti: "Trece prin targ un strain ce n-are nimic de vanzare   N-are nici aur, nici cal, nici lance, nici pavaza n-are   Umbla de-a pururi strain, prin targuri de-a pururi straine;  mica-i vioara de lemn si-o poarta prin lume cu sine    Rade duiumul de prosti de palidul Vantura-tara,  Babele hade-i croiesc porecle de ras si ocara;  Numai copii, soptind in dosul portitei inchise,  Tainic il cheama, ghicind ca-i omul din basme si vise    insa-n amurgul cand, reci, vin umbrele din pestera rece,  Cand fluturare de corbi pe varful bisericii trece,  Glasul vioarei de lemn, tremurand in vazduhuri strabate   Ploua pe suflete foc izbucnit din adancuri uitate" etc (Hexametrii strainului) Fara sa fie un experimentalist, Eugeniu Sperantia decanteaza sonoritatile verbului liric in pretioase forme prozodice de un clasicism formal cultivat, intr-adevar, de vechea poezie Sa scrii in hexametri nu e deloc banal in plin secol douazeci, dar poetul pare, oricum, desprins cu totul din contemporaneitate ("Desprins dintr-a concretului zabrele" - Sonete pentru X) leganandu-se galant pe teme si motive eterne, dezvoltate in halouri misterioase si fantastice, ca de pe taramuri de basm ori de mit: "Drumul cu praf, indoit si blajin ca sarpele casei,  Doarme prin ierburi si spini, uitat in noaptea cu luna    Alb, se prelinge prin sat ca-n legenda cu raul de lapte;  Alb, ca stergarul curat, s-asterne biserici-n usa;  Alb, se-ncovoaie pe deal ca un vesmant de fantoma,  Subliniind cu-nteles un mic cimitir singuratic    Drumul cu praf, tovaras de drum al celor mai sin- (continuare in pagina 15) TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U poezia Cosmin Perta Poem mult prea scurt si eu, acum, cand sunt aici, ma gandesc la decapitare, un lucru care i s-ar putea intampla oricui, in orice realitate Langa parul ei de abanos, Sulamita, langa coapsele ei, nufarul umed si crud se va deschide si mierea, Sulamita, mierea de acum inainte pe strazile regatului se va furisa Pieptul bunicii mele Pieptul bunicii mele gaurit de pietre nu e un poem A inceput prin 1987, eram un baietel numai bun de crescut, pe atunci eram pur, pur cum poate fi apa unui izvor cu uraniu din Maramures teposu era nasul meu si cand venea pe la noi obisnuia sa ma ia ore intregi in calatorie si-mi arata, si-mi spunea una si alta, apoi ma intreba cate versuri din Eminescu am memorat in 1998 nu memorasem nimic, iar in 1999 el a murit Am fost la inmormantare ca un pustan ce eram, am vazut-o pe Dia, de atunci niciodata nu o am mai vazut, iar imaginea ei, blonda, inlacrimata, mi-a dat un model de visat La inmormintare s-a mincat, s-a baut si a fost foarte frig, era lume multa, mai multa decit mi-as dori, copil, pentru mine Cu o saptamana inainte sa moara, Ulici a trecut pe la noi Era vioi, era hotarat, ceva avea cu adevarat sa moara Saplacan m-a crescut ca pe un fiu, mi-a dat un loc de dormit, mi-a dat un loc de baut, mi-a dat un loc de lucrat, mi-a dat un loc de visat, mi-a dat un loc de trecut M-a invatat cat m-a invatat, dar pacat ca eu atunci nu prea dormeam, nu prea iubeam si nu intelegeam si a trecut Saplacan a murit langa mine, desi m-am ferit sa se intample asa, moartea lui ca moartea unui astronaut belgian Dar floarea dalba si neteda a memoriei nu-mi da ragaz sa nu amintesc ca in 1994, zi de vara, cu pamant rascolit, l-am descoperit pe bunicul meu cu crestetul despartit de trup Ca atunci am realizat ca tot ce insemna mare, minunat, adevarat, putea dispare dintr-o dat' De atunci moartea este prietena mea si o imbrac tot mai sarac, mai iei pe unul, mai renunti la un brocart Moartea mea este o cersetoare, se plimba aiurea pe aici si nu stie pe cine sa ia, moartea mea este atat de pregnanta incat nici nu poate exista Moartea mea nu e a mea, dar moartea lor e cu adevarat a mea Am pornit beat spre inmormintare, pana acolo nu am reusit sa ma imbat, ajuns acolo nu am reusit sa ma imbat, dupa plecare nu am reusit sa ma imbat La mormantul bunicii mele am sapat noua ore si am scos numai piatra, pietre mari de peste cinspe kile Apoi am bagat-o in groapa si piatra am pus-o peste sicriu La un moment dat am auzit cum un bolovan mic a spart sicriul si i-a trecut prin piept S-a auzit doar un ah, asa cum scoate orice aer presat prin memorie Fara titlu 2 Eu sunt doar un oligofren fara natie, invatat sa profite, dincolo de orice durere, dincolo de orice simpatie, chiar si frateasca Eu incerc sa-1 invat pe fratele meu ce e responsabilitatea, cand el stie bine ca si acum, la 28 de ani fara un pic, telefonul meu este platit de mama Eu incerc sa-l invat pe fratele meu cum se ajunge in lume, pentru ca eu stiu ca pentru a fi genial trebuie sa-ti lipseasca totul Nu mai am ce-ncerca, nu mai am ce face, fratele meu este un stralucit chirurg al propriei mele familii, un avocat grozav pentru un proces incheiat, in care nu am pierdut si nu am castigat saizecista expresie, veti spune saizecista, voi spune si eu, doar pentru voi, Singurii care au vazut un cadavru despicat Cum as putea eu sa-l invat pe fratele meu ca, desi nu contribui la bunastarea familiei, desi am fost mereu un parazit, atata vreme cat sunt, cat e, nimic nu a fost irosit, cum as putea sa explic marea rautate a marilor ce prin gatlejuri ni se revarsa si nu o putem explica: asculta splendoarea uitarii in vremea ei, maneca de sare a marii, eu cand treceam pe aici, ca tine, ma simteam scuturat de ceva emoticon D’ale democratiei 7 "a serban Foarta 1 Un gazetar m-a intrebat odata daca urmaresc actualitatea politica, - si cum: frecventa Sporadici inevitabil, i-am raspuns; si chiar frecvent Deoarece televizorul "patrunde-n casa si in gand", cu actualitatea lui politica cu tot Care, indeobste (nu fara, totusi, unele exceptii), irita, enerveaza, e cronofaga si, adesea, manipulato-rie, dezamagind adanc, de obicei Pentru ca suntem, mai mereu, inaintea, dupa sau in timpul unor campanii, lungi, electorale (inclusiv alegerile subsecvente), ingadui-ti-mi sa remarc in ce consta unul din neajunsurile, nu putine, ale sistemului "curat constitutional" Acesta presupune, fie din patru-n patru ani, fie din cinci in cinci (grande mortalis aevi spatium, -daca-i vorba d'un Traianus imperatorl), fie din cand in cand, alegeri Alegerile presupun campanii - cum am mai spus-o si o stiti - electorale Campaniile electorale presupun mari cheltuieli de energie (fizica, psihica, elocutorie, financiara), adica mult stres (fie stradal, alias Strassenstress, fie in spatii protejate), - pe scurt: buseala, naduseala, raguseala Astfel incat providentialii nostri alesi vin la putere gata obositi! Bateriile li s-au descarcat, in mare parte, in campanie imaginatia le-a secat, tot in campanie Dupa се-si beau (de fata cu noi, dar fara noi) clondirul de sampanie electorala extra, par (si chiar sunt) sleiti Sleiti de puteri, - dar nu si de Putere La care (in paranteza fie spus) parvin, de obicei, in toiul iernii (care, la noi, e ceea ce stim bine, adica nu ca vara) "si ninge ca-ntr-un cimitir " 2 Democratia (laica,-ndeobste) isi are, si ea, religia ei: aceea a majoritatii A uneia care se cheama simpla, in cazul electoratului de rand Or, aici, se nasc o serie de probleme Daca suma celor ce aleg e una modica, sa zicem: 9,-5 fata de 4 reprezinta o majoritate Daca suma celor ce aleg e, insa, una marisoara: 90, de pilda, - 46 fata de 44 mai reprezinta o majoritate! Mai reprezinta, nu spun nu, - dar una foarte usurica Dar, in cazul ca electoratul (cel, bineinteles, activ) e, cam ca in tara noastra, in numar de 9 000 000, - 4 500 001 fata de 4 400 099 ce naiba de majoritate este' - Una, fireste, derizorie, chiar stupida (ca, vorba aluia, the stupid people'j, si, pe deasupra, absolut meschina E ca si cum ti-ai cumpara un lucru cu 499,99 RON si-ai astepta sa ti se dea rest 1 (un ban) de la hartia de 500! E drept, sunt tari in care mai-nimicul asta ti se da automat, fara sa-l ceri in chip expres, - expresia "retine restul!" fiind, probabil, o violare a "ethosului protestant al muncii" Sa revenim, insa, la majoritate: "le Regne", adica, "de la Quantite" (cum ar fi spus Rene Guenon), si, acceptand-o, drept criteriu democratic, - sa spunem doar ca celei simple i-am prefera una calificata Numai ca,-n cazul asta, alegerile ar necesita nu mai stiu cate tururi de scrutin Dar ce, un trai in preajma urnelor de vot n-ar fi si el, oare, une vie devote, - pe placul nu doar al lui Saint Frantois de Sales, ci si al agentilor electorali sau al directorilor de campanie TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U proza Piata Traian (semifictiune) i Mircea Рога in memoria prietenului meu clujean, Sextil Craciun iANUARiE: imagini ale unor mari ninsori, debordand in afara, de pe ecranul unui televizor, abandonat, probabil, pe trotuar Senzatie de iarna lunga, de ceata, prin care aluneca trenuri legate intre ele cu franturi, strafulgerari de vis Piata, ca-ntotdeauna, imposibil de descris, un spatiu fugitiv, cu culori ce dureaza o secunda, un spatiu unde se pogoara tone de umbra, se insiruie amurgurile a mii si mii de zile Ninge iarasi masiv si parca fulgii intra in buzunarele celor care tremura de frig in timp ce privesc prin vitrine, ma gandesc la mari pictori, artisti, care prin aceste locuri n-au calcat niciodata in urechi imi suna si pasii unor academicieni ce se-ndreapta, fara a privi pe nimeni, spre mesele lor incarcate de hartii si tomuri Nu departe de piata e gara, ochi deschis al istoriei, fumegand, arzand mocnit sub povara semnalelor, a garniturilor, ce parca trag dupa ele, intr-o grea urnire, lacuri, pasari si alte vietati Fosnete, zgomote mici de buzunar, voci intretain-du-se De zeci de ani, decorul e acelasi, un deal, prin alternanta, toamna galben, primavara, verde nimic maiestuos, monumental, puternic ca o lama de pumnal Din resturile unei orchestre, din cutiile unor violoncele, se preling in afara porumbei cu aripi ascutite ca niste ace de gheata Cum n-am nicio treaba, las dupa-amiaza sa arda incet ca o lumanare Un aer facut din sticle, transparente, varteje, ce coboara de la mari inaltimi Uitandu-te asa, de jur imprejur, ai senzatia ca pot iesi, oricand, din cine stie ce asezaminte, domni subtiri ca niste servetele Se incheaga si imaginile unor nunti, pe care, dupa ceasuri de petrecere, maini puternice le-au impins ca pe niste pachete, pe nesfarsite partii de gheata Piata Traian ar vrea sa-mi vorbeasca si nu poate, citesc in ochii ei somnolenti acest adevar Multe dintre casele ei seamana cu niste pisici, carora Cel de Sus le-a incetosat vederea Astfel, crezi ca totul aluneca aici dincolo de puterea organelor noastre de simt Trec tramvaie, unele galbene ca si porumbii fierti, altele cenusii, ca si norii incarcati de ploaie Doua mari biserici fac ca pentru muritori, iarna sa para mai usoara intr-un dans subtil, vantul tulbura frunze in spatiul pustiu din fata lor inserarea aduce cu sine un ultim batran, pe care-l depune in dreptul unor burlane Stoluri de pasari vestesc intunericul, prin ale carui coridoare nu mai circula aproape nimeni FEBRUARiE: Poate sunt eu putin obosit de gari, spitale, temeri, ce apar, dispar pe coridoare, dar imi face impresia ca in Piata Traian toate se rotesc in sensul acelor de ceasornic O iarna in curs de slabire, dar care continua sa rupa perdele, sa ameninte cu pumnii, sa sparga oglinzi Ma surprind pomii rari ai pietei, aproape scheletici in lipsa lor de frunze Vantul, acest pretios amic al anotimpurilor reci, cu taieturile lui fine, cu loviturile lui aprige de bici Cativa oameni traverseaza piata cu mers elastic, de parca ar fi fost dansatori, pe scenele din Viena Revenind la vant, poate chiar din cauza lui, cu corzile fiintei mele intinse, aud scartaind atatea usi si poate tot din cauza lui si linistea umbroasa, neobisnuit de adanca ce domneste intre hainele vechi Piata seamana, uneori, cu un ochi incetosat, cuprins de aburii unei agonii, alteori, cu un fotoliu in care te asezi, iti pui sufletul alaturi, incercand cu toate fortele sa lupti contra propriei naturi inserarile se lasa cu aripi calme peste pavele, guri de canal, linii de tramvai Amintirile unui circ, cu lei ce mancau franzele, tigrii ce acceptau iaurturi, elefanti incapabili de orice figuri, continua sa persiste ii spun umbrei mele ca pana acum, am vizitat mult prea multe muzee si mult prea putine gradini Treptat, straturile de liniste poate vor veni din toate cele patru puncte cardinale Apoi, o pala de vant, ca un tango printre mobile vechi Sunt dese acum momentele cand as vrea sa ma preling in moarte, inconjurat de cristale, tablouri, usi deschise spre cranguri, paduri, locuri de popas pentru cei osteniti Ziua de nastere a tatalui meu a trecut ca un fulger si prin piata, stingandu-se mai apoi in nisipul din fata unui birt Acesta e intervalul de timp al anului cand as putea picta oameni marunti, neinsemnati, sau as putea aranja coruri care sa colinde sate, mici orasele Cand si cand, panzele acelea pe care le vad in departare, s-ar putea sa fie franturi ale trecutului, pe care se arata chipuri, figuri, tot mai greu de recunoscut Concret, pot sa semnalez din nou spatiul pustiu din fata uneia dintre biserici Desi e frumos pe banci, nu e chiar nimeni, nici macar umbrele umbrelor celor care, cat de cat, au fost atasati de aceste locuri MARTiE: in piata pe care doar vag am reusit s-o descriu, centrand totul in jurul unor turnuri si-a unor pachete de nori, o doamna in rosu, folo-sindu-se de o trompeta, anunta: "Vine primavara vine primavara ", dupa care, adresandu-se, nu se stie cui, exclama "Trantorilor, sa stati drepti in fata parintilor vostri " Scriitorii orasului circula acum pe aici, facand insemnari in carnetele iarna a trecut si peste ei, cu cozile-i aspre si lungi Unora le-a mai redus metaforele, altora le-a mai subtiat imaginatia, precum o maladie extrage sevele bune dintr-un organism Cu totii vor sa mai stoarca ceva dintr-o anume istorie, sa dea peste fizionomii cu sanse de a fi transformate-n personaje Altfel, cu creatiile vechi, un soi de compoturi uitate prin camari, ar fi greu de rezistat Dupa trecerile lor, se aude, invariabil, un cantec pe versurile: "De pe creste, din nouri, din munti   coboara in piata, cu barbi, fara barbi   poetii, prozatorii marunti   cu acorduri mai fine decat vioara   specializati in Timisoara" Cladirile, ce de bune decenii sunt mereu aceleasi, un fel de flota semiscufundata, au mai castigat un grad in drumul ce duce spre statornica ruina Printre ele se strecoara, insa, si raze de lumina, pe care vor aluneca in piata porumbeii primaverii, cei ce au trecut prin iarna ca printr-un lung si dureros tunel Magazinul de carne imi atrage acum atentia prin forfota existenta in jurul movilelor de sunca, de salam De cumparat, insa, se cumpara putin, ceea ce permite vanzatoarelor sa se mai priveasca in oglinzi, sa scotoceasca prin posete dupa rujuri, creme, forfecute, sa numere picaturile de sange ce cad la intervale din produsele atarnate in carlige, intr-o dupa amiaza, in usa magazinului de care vorbim, s-a oprit un dulau posomorat El a ridicat intrebari, spunandu-se, chiar, ca ar putea sa fie duhul pietei sau intruchiparea saraciei Trec de la o vreme contingente ce au strabatut iarna fara caciuli, paltoane, manusi Par niste osteni participand la al zecelea razboi mondial Soarele de primavara va rostogoli, cat de curand in piata, bile facute din aburii unui sange proaspat, fragmente din spatiile calde, verzi, ale unor campii Totusi, intre zidurile cenusii e inca frig, un fior de umezeala strabate aproape pe oricine APRTT TF -MAT Acum chiar ca-mi pare rau dupa prietenii mei disparuti, hainele lor inflorate, cine, oare, le va mai purtai Mergand spre Piata Traian, parca trec mereu de pe un trotuar pe altul, dintr-un oras in altul, de pe malurile indistincte ale unui ev indepartat, pe malurile secetoase ale unor decenii traite in direct Alearga prin fata mea uniforme, mi se sparg in urechi pocnete de cizme si bocanci, se prefac in linii, contururi, in fum, tot ce-a fost mai demult palpabil si solid Ma indrept spre piata ca spre un loc unde as putea vedea lebede cu ochi de diamant Cuprins de bucurie plutesc printre fluturi, toata lumea intelege ca doresc sa fiu lasat in pace, ca poate aceasta va fi ultima primavara cand voi mai activa ca un soldat al vietii Ar merita, poate, cu competenta, daruire, sa se faca un studiu al strazilor ce constituie baza de netagaduit a pietii Pe cea mai mica dintre ele, posibil sa te simti ingandurat, cuprins de remusca-ri sau avanturi ce rapid se frang Pe celelalte, mijlocii si mari, poate pentru zecimi de secunde, sa vezi palate, interioare nobil aranjate, colectii de rochii, diademe, tacamuri, palarii, brose, cravate, aduse aici cu trenuri, vapoare sau pe aripi de condor, de peste mari si tari intr-o vitrina, acum, in plina primavara, un pom ramas de la Craciun imaginea lui palida, imbatranita, nu deranjeaza pe nimeni si acum, iata acel personaj, ce pare sa traga dupa sine intreaga istorie a valahilor bisericute, paduri, vai pentru fuga, mandre anonime, dictatori disparuti in vreme, ca si o pereche de bocanci intr-un ocean, sate, peste care plutesc in stoluri resemnarea si tacerea Omul e inalt, slab, necomunicativ si tocmai mananca un langos Eram in piata cam prin dreptul magazinului de reparat ceasornice si ochelari, cand l-am zarit si pe acel domn, complet desprins de contingente, despre care se spune ca poate strecura in creiere tot felul de vise Palaria lui neagra parea sa-i falfaie pe cap Primavara a patruns in piata pe aripile albe ale unor vanturi uscate Vitrinele puse una langa alta lasa senzatia unor galerii de tablouri Fiecare poarta de intrare se leagana, parca, pe imperceptibile valuri Din ferestre, de pe coridoarele scurte sau lungi, de pe treptele tocite, ies in afara, in spatiul public, desenele aeriene ale unor intratabile mahniri Locul concret despre care vorbim, altfel destul de prozaic, are puterea de a trimite, aproape pe oricine, pentru cateva clipe, in alunecari de vis Daca vii dinspre centru, piata iti apare ca un culoar prin care, iarna, vantul hohoteste Daca o ataci din partea opusa, ti se prezinta ca o aglomerare de case iesite dintr-o istorie, desfasurata, mereu, intr-un spatiu fumuriu Dar acum e primavara si activitatile sunt in toi se cumpara, se vinde, se consuma paine, dulciuri, fructe, se circula academic, taraneste, cu mers frant, se intalnesc vesminte frumoase cu dezonorante carpeli Peste toate pluteste clipa, si in ciuda tuturor vopselelor, timpurile vechi Se sting, se aprind lumanari, in Piata Traian, in plina zi, in plina noapte iUNiE, iULiE, AUGUST: Acum, in fierbintelile verii, apar in ferestre, locuitorii statornici ai pietei Au chipurile alungite, din pricina trecutelor vanturi si ninsori Din trasaturile lor se degaja si o anume nepasare, o anume vointa de a invinge urcusurile unor istorii grele Cu o ureche, parca asculta pulsiuni indepartate, cu cealalta, zgomotele vietii de acum Circula vesti despre anumite suferinte bani, boli, singuratate, umezeala, spectacolul vast al unei invechiri generale incaperi arhicunoscute paine, lapte, "profi", mezeluri, TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U prinse cu piroane in incremenitele trotuare in zilele cu adevarat fierbinti, piata e aproape pustie, ca o nava lasata sa alunece printre gheturi, spre nord Poti sa mai crezi atunci ca lumea e ascunsa printre hainele din galantare Cand aerul plezneste de caldura, te simti bine sa-ti imaginezi ca prin piata trec vagonete, se alearga intre ei copii cu bucle si picioare subtiri, isi rasucesc capetele pe umeri, simuland veselia, pustiul, tristetea, inegalabili saltimbanci Poate unii dintre cei ce se afla intamplator pe acolo, sa regrete ca nu sunt creatori Nu e nici acum, in plina vara, in Piata Traian, o risipa de figuri distinse Se amesteca pe un fond cenusiu, batrani, barbati trecuti de jumatatea vietii, cu femei de felurite varste, ocolite metodic de adevaratele bucurii ale existentei Petele de ulei de pe pavaje, crengile unor pomi peste care au trecut ploi, zapezi, furtuni Cineva, un Atot-puternic, e posibil sa priveasca amestecul uman, de undeva de sus, din norii stralucitori ca si bibelourile de cristal Trec tramvaie aproape goale, biciclete impinse anevoie, chiar si carute lasand in urma doar zgomote si mici gramezi de fan Mai pot trece si preoti, oameni cu prapuri, cete de elevi aflati in vacante, turisti pasionati, poate, de itinerariile modeste Serile de vara, si ele fierbinti, sunt ale nimanui Pe cerul ce, parca, arde in tacere, aluneca, se clatina, luna Cladirile se odihnesc, deja, in geometria lor, cei sensibili simtind cum o pace de nuante depresive se asterne peste tot SEP1EMBRiE, OCTOMBRiE: Vine toamna ce a stat mereu la panda, cu-n alai de frunze si crengi, c-o orchestra in care la viori canta, neobosita, tusea Poetii, prozatorii marunti sau nu, se agita, facandu-si de lucru prin piata, ca si gospodinele ce se pregatesc sa puna muraturi O imbracaminte mai calda, dar si mai veche de atata purtare, se va oglindi in vitrine Se spune ca piata va fi invadata de buruieni si flori mai putin placute la vedere Ca niste piese de colectie, delicate basole-riefuri vor mai sta pe cladiri, sprijinite fin de razele lunii in acest inceput de toamna, e posibil ca prin piata sa treaca un domn citind din mers "Manastirea din Parma" in paginile cititorului e Sthendal, cu o altfel de lume si de epoca Un fior de mirare, pentru acest lucru, s-ar putea sa treaca atunci peste langosi, pantofii expusi prin vitrine, peste copertinele, vechi si ele, de cine stie cand, in corul Pietii Traian Dar iata ca, luandu-ne cu vorba, cu notatiile, luna septembrie se termina, ca o ultima gura placuta de ceai, si calcand pe rogojini de brume, peste toate devine stapanitor, rotundul, robustul, octombrie El umple de melancolie fiecare centimetru de trotuar, pe care, foarte repede, vor incepe sa alunece amurgurile, in fumuriul carora, fiecare cu fiecare poate sa fie confundat Prin dormitoare incepe sa palpaie focul, pisicile sa cada-n amorteala lor de iarna Nimeni nu mai citeste carti pe strada si nici timp pentru spirite nu prea mai este Piata Traian se individualizeaza ca un loc unde bate vantul si banii sunt putini NOiEMBRiE, DECEMBRiE: Diferenta dintre cele doua luni e minima, un fel de gard, pe care si piticii pot sa-l sara Zidurile scot piepturile-n fata, pentru ca prelunga ceata sa se poata aseza pe ele Lumea-furnicar a disparut, acum imparati sunt indivizii cu degetele vinete si mersul subrezit Piata a renuntat sa mai cheme pe cineva s-o viziteze E vremea cu cele mai umbroase ceasuri pe care le cunoastem Le e frig si cartilor din librarii si stofelor si obiectelor de metal ce si-au mai pierdut din stralucire intr-un carucior, un infirm, cu manusi de blana si o punga in brate in spatele lui, parca din gulere de ceata se inalta castele Literatii care asudau prin vara, luan-du-si insemnari, lipsesc cu desavarsire acum Cate metafore-i asteapta suspendate in aer Orice zvon legat de ei poate fi crezut ca ar fi plecati cu vagonete prin paduri, ca sunt angajati in actiunea de colectare a impozitelor, ca se ascund in aerul sec al bibliotecilor, ca scriu, scriu cu indarjire, in locuri doar de ei stiute despre specificul Pietei Traian caci, spun cronicile, de-a lungul vremii, multe s-au petrecut aici batai cu mititei si sarmale, mici demonstratii revolutionare, incaierari cu varsare de sange, comert ilegal, idile fortate sau liber consimtite, conflicte cu fortele de ordine Dar in timp ce eu consemnez aceste lucruri, primesc informatia ca la fata locului, desprinsa de sora ei umeda, a sosit in triumf, de una singura, luna decembrie Ar fi pacat sa incerc s-o descriu Zgomotele sunt acum mai inabusite, se respira mai greu, pasii sunt nesiguri, chiar alunecosi Peisajul ar putea fi intitulat "Singuratate in alb" Noptile vin repede, curgand, parca, asemenea unor uleiuri din cer Cineva, poate un glumet, spunea ca anul acesta se va petrece un miracol in Piata Traian va ninge cu Piata Traian "Se risipeste vechea poezie" (urmare din pagina 12) ii Drumul cu praf, tovaras de drum al celor mai singuri,  Drumul cu praf, oglinda negrit-a vietilor noastre,  Trupu-i fluid, in adanc, adaposteste ascunsa  Urma-ncrustata pe veci din grinda pasilor nostri" etc (Hexametrii drumului) E in creatia aceasta - zamislita cu adevarat in creuzetul din acel turn de fildes al parnasienilor - o emotie cenzurata intelectual, impusa de altfel si de temperamentul meditativ, contemplativ al poetului, filtrand subiacent infuzii filosofice, cu o discretie bine stapanita, ce vine totusi dintr-un filon romantic si care mizeaza, inainte de toate, pe o imagistica misterioasa, incarcata de simboluri pure, diafane in felul lor, de o inocenta a legendarului existential, in sine, anistoric: "La manastirea fara cruce de-un secol toaca nu mai suna, si-acuma noaptea e grozava, si geme cerul de furtuna La manastirea fara cruce de-un secol nimeni nu mai vine, La manastirea deznadejdii in poarta bate nu stiu cine -Drumet strain ce bati in poarta la manastrirea fara cruce E blestemata manastirea, sa nu te-ncumeti a te duce La manastirea fara cruce luceste-o galbena lumina, Un pusinic mort deschide poarta intepenita de rugina Tu legi de-un stalp al portii calul si-apoi patrunzi in coridoare, La manastirea fara cruce se-nchid puternice zavoare Din manastirea fara cruce, drumetul n-o sa mai apara, De-atunci trecut-au multe zile, iar calul sta si-acum afara" (La manastirea fara cruce) Poezia lui Eugeniu Sperantia e ceremonioasa, solicitand cadente diverse ale versurilor de virtuozitate prozodica, fara niciun fel de bravada ostentativa Discursul liric, lipsit de exaltari temperamentale, urmeaza linii melodice de cantec sau de sonet, de balada ori de pura notatie picturala, de sonate ca si de capricii, in decalchieri dupa o veritabila contrapunctica muzicala Atmosfera indeobste e incarcata de mistere nocturne ce izvodesc din spatii insolite, tenebros medievale, pe care poetul le evoca, le recompune fascinant, din detalii de un pitoresc al fabulosului insinuat ("Castelul cu ogive, gigant zdrobit de vise,  Din parc de plopi si-arata batrana fata sumbra   Comori nepretuite in sanu-i sunt inchise   Din vremile trecute, naluci spaimantatoare  Pazesc mereu castelul ascuns in val de umbra,  Castelul cu ogive, cu poduri miscatoare" - Sonata iV Nictemeron), dupa un tipic neoparnasian ("Palat de marmora-aurie si cu pilastri de safir,  Cladit pe spuma fugitiva a unei mari de pe Saturn   Pe val plutesc corole roze intr-al parfumului delir   Din fundul marii se ridica suspinul sistrului nocturn     Din zari soseste peste ape un abur alb, fosforescent   Trup mladios de Saturnina, fiinta stranie stelara,  Cu silueta de femeie, tesuta-n raza cea mai clara   Pe suprafata marii trece plutind in golul transparent" - Saturn), ce poate parea o poezie vetusta, anacronica Dar, tocmai aceasta locuire in atemporalitate face originalitatea creatiei lui Eugeniu Sperantia E in totul o poezie a trairilor lirice in sine, o poezie decantata din viziunile simboliste ("Chitare lungi si incrustate vibrau in plansul lor cromatic   Ca trei fantasme diafane in umbra visului eteric,  Trei odalisce fericite dansau dansau in intuneric,  Calcand petale-mprastiate din trandafirul aromatic;  Chitare lungi si incrustate vibrau in plansul lor cromatic" - Fantezie orientala) si dusa dincolo de ele, intr-o subtila reflectie asupra conditiei existentiale a omului ca stenica fiinta cosmica: "Esti armonia ce domneste in Cosmos si-n Eternitate" (Lumina ce cobori in mine) Redescoperita azi, in plina efervescenta a unei exultari lirice de violenta imagistica a terifiantului, a grobianului adesea, a macularii limbajului pana la obscen, aceasta poezie reveren-tioasa si galanta, de rafinament al expresiei, poate deveni, macar pentru o clipa, balsamul necesar unor firi agasate in propria lor sensibilitate funciara: "Carti rasarite din vis si din valul fierbinte-al gandirii,  Voi sunteti stele ce vin sa reverse chemari si avanturi,  Voi sunteti flori се-alinati, luminandu-ne-ntreg viitorul,  Fara de voi n-am mai fi decat hoarde manate de patimi" (Stele, flori, carti ) TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U interviu "Scriitorii inchisi din motive politice erau maltratati pana la exterminare " H| de vorba cu criticul Alex stefanescu Andreia-Cristfoa Oltean: - Ati publicat in 2005 istoria literaturii romane contemporane 1941-2000 tinand cont de aceasta, ce credeti ca s-a intamplat cu literatura romana in perioada dictaturii comuniste! Alex stefanescu: - Raspunsul cel mai scurt este: a supravietuit A supravietuit cu mari pierderi, dar a supravietuit; nu a disparut, desi putea sa dispara Exista acest risc in conditiile in care si alte institutii au disparut in timpul comunismului si unul dintre numeroasele exemple este parlamentul, institutia cea mai reprezentativa pentru democratie Parlamentul a fost inlocuit de Marea Adunare Nationala Se poate afirma cu toata certitudinea ca parlamentul in timpul comunismului a disparut si a fost inlocuit cu o caricatura de parlament, care nu poate fi considerat parlament Exact aceasta intentionau sa faca comunistii si cu literatura, sa o desfiinteze prin transformarea ei in altceva, intr-o falsa literatura, intr-o caricatura de literatura, intr-un instrument de propaganda - Ce greutati va intampinau, ca scriitor, atunci cand doreati sa publicati o carte in perioada comunista! - Cea mai mare greutate pe care o intampina un scriitor pentru a publica in perioada comunista era autocenzura in incercarile pe care le-au facut autoritatile comuniste de a inabusi literatura s-au folosit si de cenzura De cenzura care a fost drastica in timpul lui Dej si insidioasa, perfida, in timpul lui Ceausescu in timpul lui Ceausescu s-a desfiintat cenzura, dar responsabilitatea cenzurii revenea autorilor si editorilor; te obligau sa te cenzurezi tu insuti si, daca nu te cenzurai, tot se afla si tot iti era retrasa cartea din librarii; scriitorii ajunsesera sa scrie foarte timorati, obsedati de gandul ca incalca vreun tabu; interdictiile mergeau pana foarte departe, erau interzise nu numai anumite idei considerate nocive, cosmopolite sau anticomuniste Erau interzise chiar cuvinte, practic din dictionar se scoteau anumite cuvinte Nu cuvintele alea deocheate, la care stiu ca se gandesc tinerii de azi de multe ori, ci cuvinte care acum par cu totul inofensive; de exemplu nu avea voie sa apara cuvantul "cruce" intr-o poezie, sau cuvantul "biserica", sau cuvantul "moarte" Daca foloseai cuvantul "moarte", era ca si cum n-ai fi fost destul de entuziasmat de constructia comunismului N-aveai voie sa folosesti cuvinte care evoca dragostea, nu puteai sa vorbesti de buze, de sani, de alte parti ale corpului si mai intime nici nu putea fi vorba, puteai sa o patesti rau de tot daca faceai vreo incercare sa le numesti in paranteza fie spus, dupa '89, ca reactie la aceste restrictii, s-a revarsat in literatura un torent de cuvinte licentioase, care nici ele nu sunt literatura, ci un fel de revansa nevrotica pe care si-o iau scriitorii pentru ca li s-a interzis multa vreme sa scrie mai deocheat Trebuie sa treaca foarte mult timp pana cand sa se regaseasca echilibrul - Era nevoie ca in cartile sau publicatiile la care scriati sa existe referiri la regimul comunist, sa faceti anumite trimiteri la "realitatile" socialiste pentru a fi publicatei - Ca sa va dati seama de modul cum actiona regimul comunist impotriva libertatii de exprimare a presei, am sa va povestesc cum se facea documentarea si cum se scria un articol in timpul dictaturii comuniste Prima mea intalnire cu gazetaria a fost o intalnire cu un atelier de retusat, iar intamplarea are pentru mine o valoare simbolica De fapt, presa in general, in Romania, era un atelier de retusat Presa avea misiunea sa retuseze realitatea Ziaristii nu se supuneau toti acestei pretentii a partidului unic in special cei talen-tati cautau subterfugii Cautau sa se exprime fie si indirect, dadeau dovada de ingeniozitate Pentru ca aveau sentimentul importantei profesiei lor si refuzau sa fie dispretuiti insa scopul presei in regimul comunist acesta era: sa retuseze realitatea, sa o faca asa cum voiau conducatorii tarii sa fie prezentata publicului in aceste conditii documentarea pe teren era un ritual golit de orice sens pentru ca, atunci cand se intorcea in redactie, ziaristul scria ceea ce ar fi scris si daca nu s-ar fi dus pe teren Lucrurile erau stabilite, se stia dinainte ce ai sa scrii Drept urmare, traiai in permanenta sentimentul inutilitatii, al zadarniciei, al absurdului si nu puteai sa ajungi sa te exprimi decat daca aveai o forta morala extraordinara Reiau: cum se juca aceasta comedie a documentarii! iti faceai o delegatie ti-o semnau sefii iti luai bilet la tren sau la avion, dadeai telefoane celor pe care urma sa-i vizitezi, ca sa fii asteptat, explicai ce doresti sa afli, calatoreai cu trenul, stateai in tren o zi sau o noapte ca sa ajungi la destinatie Ajuns acolo erai preluat de reprezentanti ai conducerii locale, care ar fi vrut din toata inima sa stea mai mult cu tine la restaurant decat sa te duca sa vezi ce aveai de vazut, dar ei erau obligati sa simuleze ca il ajuta pe ziarist sa se documenteze si te duceai, si vedeai, si ceea ce vedeai era dramatic, dar degeaba vedeai, pentru ca nu puteai sa scrii ceea ce vedeai Puteai sa scrii, dar nu s-ar fi publicat, in niciun caz si atunci ori incepeai un razboi de istovire reciproca a fortelor cu cei de care depindea publicarea, cu cenzura, ori te resemnai si scriai, fireste, cam ce ar fi vrut ei sa se scrie Cred ca aveti deja destule dovezi de inutilitate a documentarii in perioada dictaturii - Existau anumite subiecte, teme etc pe care scriitorul nu avea voie sa le trateze! - Da, existau Numeroase Cu greu te descurcai prin hatisul de interdictii, care se mai si modificau in timp, in functiile de imprejurarile politice Era considerat in principiu suspect autorul care scria despre: trecutul Romaniei (fara sa-l priveasca dintr-o perspectiva marxist-leninista), partidele istorice, Occident, rolul nefast jucat de URSS in evolutia Romaniei, monarhie, religie, moarte, sexualitate, filosofia nemarxista etc Comunistii le explicau scriitorilor cum anume sa interpreteze fiecare situatie Dialogul intre cele doua parti era de fiecare data un esec Ca sa ma fac inteles, am sa ma refer la o stenograma, pe care am reprodus-o in istoria mea, a unei discutii dintre Gheorghiu-Dej si G Calinescu Gheorghiu-Dej incearca sa-i explice lui Calinescu, care deja publicase Bietul loanide, cum ar trebui sa scrie Scrinul negru pentru ca deja stia din presa ca marele critic si istoric literar, scriitor complet, lucra la Scrinul negru si sa vedeti acea stenograma ce dramatic ilustreaza necomunicarea intre doua personaje, doua personaje care fac parte din doua lumi diferite G Calinescu, din lumea spiritului, un scriitor adevarat, si Gheorghe Gheorghiu-Dej - un activist de partid, un om de nimic, pe care numai istoria momentului l-a adus in prim-plan-, strain de limbajul lui G Calinescu, si care totusi are emfaza, are siguranta celui care da indicatii si sa vedeti cat de induiosatoare si emotionanta si intristatoare este stradania lui Calinescu de a simula ca asculta respectuos sfaturile lui Gheorghiu-Dej Este o discutie simbolica intre un reprezentant al autoritatilor comuniste si un reprezentant stralucit al literaturii Multi comentatori de azi obisnuiesc sa-l judece sever pe G Calinescu, sa spuna ca este de neiertat faptul ca un asemenea scriitor a facut concesii regimului comunist, dar uita sa-l judece la fel de sever pe Gheorghe Gheorghiu-Dej, care a facut presiuni asupra lui Calinescu Ar trebui sa invatam sa gandim lucrurile invers Pe oameni ca G Calinescu, Sadoveanu, Tudor Arghezi sa-i consideram victime, iar pe cei care au facut ca ei sa se afle in situatia de a ceda sa-i consideram adevaratii vinovati Faptul ca exista scriitori ca Lucian Blaga sau Vasile Voiculescu, care nu au cedat presiunilor, nu inseamna ca toti aveau obligatia sau curajul sa nu cedeze Noi trebuie sa ne gandim cu recunostinta la scriitorii care au creat capodopere si nu sa-i acuzam cu atata usurinta - Se stie ca in perioada comunista au existat mai multe ''varste " ale cenzurii comuniste Care au fost metodele de falsificare a literaturii, cum s-a facut ea din punct de vedere institutional, care erau autorii si directiile interzise! - O prima metoda a fost interzicerea cartilor de dinainte de razboi, interzicerea cartilor care aduceau aminte de tot ceea ce insemna libertate S-au publicat, s-au pus in circulatie, dar s-au publicat nu in sensul ca au fost oferite publicului larg, s-au publicat in sensul ca s-au tiparit si trimis bibliotecilor, scolilor, universitatilor, brosuri cu liste de carti interzise in total au fost peste 7000 de titluri de carti interzise (carti de literatura, nu mai vorbesc de cartile din alte domenii), carti interzise cu desavarsire, carti pe care autoritatile comuniste voiau sa le stearga din mintea romanilor, din memoria culturala a poporului roman A fost un fel de proces de mankurtizare S-a creat practic un fel de zid al Berlinului, asa cum intre Berlinul de Est si Berlinul de Vest s-a construit un zid, aici s-a construit un zid abstract intre prezent si trecut Nu era voie de trecut acest zid Carti ale unor mari scriitori, ca Nicolae lorga, Titu Maiorescu, Lucian Blaga, erau cu desavarsire interzise Romanii trebuiau sa stie doar ceea ce stabilea regimul Au fost si cazuri cand s-a permis trecerea partiala, dincolo de zid, a unor scrieri, cum este de exemplu poezia lui Eminescu imparat si proletar, insa si din aceasta s-a pastrat doar o parte - Daca totusi se intampla ca scriitorii sa abordeze subiecte interzise, care erau sanctiunile ce se aplicau in acea perioada! Cunoasteti cazuri de scriitori care au TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U fost pedepsiti de regim pentru ceea ce au scrisi - O metoda de subordonare a scriitorilor a fost persecutarea celor care nu voiau sa se supuna; scriitorii au fost drastic persecutati, lumea nu stie asta, nu vorbeste despre asta sau vorbeste prea putin si multi ziaristi de astazi gasesc o placere ieftina in a aminti ca Mihail Sadoveanu a facut concesii regimului comunist sau ca Tudor Arghezi, si el, ca sa obtina anumite avantaje, a scris Cantare omului sau 1907 Dar lucrurile nu sunt atat de simple Zeci de scriitori au fost arestati Au fost arestati Mircea Vulcanescu, Vasile Voiculescu, Nicolae Balota, stefan Augustin Doinas, nenumarati sunt liste intregi La un moment dat Petre Pandrea, care se afla in inchisoare la Aiud, a intocmit o evidenta a scriitorilor inchisi, explicand ca acestia sunt atat de numerosi, incat s-ar putea constitui o Societate a Scriitorilor Romani din inchisori Scriitorii inchisi din motive politice erau maltratati pana la exterminare Vasile Voiculescu, imaginati-va asta, un om inofensiv, care nu facuse decat sa scrie literatura, care era de profesie medic si care practica la batranete medicina gratuit, pentru saraci, din bunatate, un om de o bunatate impresionanta, este arestat la peste saptezeci de ani Acestui om batran, cu barba alba, arestat in timpul noptii, ii este rascolita casa si i se confisca manuscrisele, texte cu care azi ne mandrim, Sonetele inchipuite ale lui Shakespeare, povestirile si altele, iar scriitorul este dus, la o varsta inaintata in inchisoare, batut, sunt cateva relatari despre modul cum era batut: i se aseza o scandura pe piept si era lovit cu barosul, ca sa nu ramana urme ale loviturilor, dar sa fie distrus in interior De altfel, la scurta vreme dupa ce a iesit din inchisoare, a si murit de plamani Toate lucrurile astea sunt zguduitoare Ceilalti scriitori, ramasi in libertate, se simteau intimidati de tot ceea ce se intampla Merita admiratie eroismul discret cu care Lucian Blaga a rezistat in fata acestor presiuni si n-a vrut sa colaboreze cu regimul comunist si altii (din "Cercul Literar" de la Sibiu sau din "scoala" de la Targoviste), care aveau carti deja scrise, au hotarat sa nu le tipareasca, sa astepte un moment de dezghet ideologic pentru ca sa le publice fara sa suporte interventiile cenzurii Dar exista si scriitori care au cedat, exista si scriitori care au rationat altfel: sa faca anumite concesii regimului comunist, in schimbul dreptului de a publica, pentru ca li se parea un fel de amputare sa nu mai aiba dreptul sa publice si scrisul lor sa nu mai ajunga la constiinta cititorilor Eu le sunt indatorat si celor care au rezistat si le sunt indatorat si celor care au facut acest sacrificiu de a colabora cu niste oameni pe care-i dispretuiau, numai pentru ca scrisul lor sa ajunga la mine ii sunt recunoscator, de exemplu, lui G Calinescu, chiar daca scria Cronica optimistului in Contemporanul, laudand realizarile regimului comunist; le lauda, oricum, neconvins si neconvingator El scria intr-un stil atat de liber, incat, practic, subtextual, submina autoritatea regimului Spunea ce trebuia spus, dar o spunea intr-un mod fermecator; era ca si cum ar fi facut cu ochiul si ne-ar fi indemnat: "Ganditi liber! Nu folositi limba de lemn a oficialitatii!" - Cum percepeti dumneavoastra libertatea de exprimare in literatura si in presa actuala! - Dupa 1989, cartile cu o problematica politica incep sa aiba un caracter explicit, renuntandu-se treptat la stilul aluziv in utilizarea caruia scriitorii romani ajunsesera in timpul comunismului la o adevarata virtuozitate Cele mai socante sunt romanele Cutia cu ghete si Cartierul Primaverii de Titus Popovici, primul publicat de autor in 1990, al doilea - aparut postum, in 1998 Romanele lui Paul Goma, care ar fi putut fi marea revelatie a perioadei, nu rezista, fiind facute din materia sfaramicioasa a dorintei obsesive de culpabili-zare a tuturor si de demonstrare a propriei superioritati morale Literatura pe teme erotice ia forme agresive si sfidatoare, devenind frecvent licentioasa, in replica la puritanismul impus de cenzura comunista Aceasta defulare se asociaza cu tentatia de a scrie o literatura comerciala, care sa se vanda repede si sa asigure casti guri mari, in stil americanesc Sunt cultivate - in poezie, in proza, in teatru - toate formele de evocare a sexualitatii, de la cele mai vulgare pana la cele mai rafinate Uneori, terminologia domeniului este folosita pentru aruncarea in deriziune a retoricii patriotarde sacrosancte din timpul comunismului, ceea ce scandalizeaza opinia publica in mod numai aparent paradoxal, in paralel cu literatura erotica lipsita de prejudecati, se afirma rapid si o literatura de inspiratie religioasa Explicatia este aceeasi: manifestarea unei tendinte firesti indelung reprimate inainte de 1989, tot ceea ce facea atingere cu religiozitatea era considerat suspect si inoportun Era interzisa prezenta in textele literare chiar si a unor cuvinte "tehnice", ca icoana, mormant, cruce, patrafir Absenta cenzurii favorizeaza, totodata, publicarea cartilor de memorii, a jurnalelor, a culegerilor de documente Aceasta literatura non-fiction era indezirabila inainte de 1989, chiar daca regimul comunist cerea scriitorilor sa aiba ca permanenta sursa de inspiratie "realitatea" si sa nu mizeze prea mult pe fantezie Chemarea lor la "cunoasterea vietii" era demagogica Scriitorilor li se pretindea, de fapt, sa descrie o societate romaneasca fictiva, creata in laboratoarele propagandei de partid interesul manifestat dupa 1989, de scriitori si cititori deopotriva, fata de literatura non-fiction arata cat de mare si chinuitoare devenise setea de adevar in Romania O dovada in plus o constituie insasi citirea frenetica a ziarelor in primii ani ai perioadei postco-muniste in centrul interesului se afla memorialistica fostilor detinuti politici, scriitori sau nescriitori Pentru prima data dupa patruzeci si cinci de ani de omertu comunista este descris infernul creat de autoritati pentru exterminarea nu numai a adversarilor politici, ci a oamenilor de valoare in general, din toate domeniile, pana la distrugerea civilizatiei romanesti - in ce perioada se publica mai usor, inainte sau dupa 1989! - Bineinteles ca acum se publica mai usor Chiar daca n-ai talent, platesti si publici ce carte vrei (asa cum ti-ai comanda carti de vizita) Drept urmare, apar sute de carti proaste Le-am si prezentat, sistematic, in volumul Cum te poti rata ca scriitor aparut la Editura Humanitas si in emisiunea Tichia de margaritar de la TVR Cultural Dar nu aceasta este principala problema a literaturii de azi Trist cu adevarat este faptul ca aproape nimeni nu mai are nevoie de literatura Cei care citesc astazi literatura sunt cei care o produc Li se adauga - ocazional si fara nicio semnificatie - elevii si studentii obligati de examene sa parcurga o anumita bibliografie Acestia au sentimentul ca indeplinesc o formalitate, care tine de birocratia accesului lor la conditia de oameni maturi Cand citesc (daca citesc si daca nu cumva se multumesc cu ceea ce afla despre cartile de pe lista de la cititorii profesionisti), nu intra cu adevarat in jocul lecturii, nu se lasa in voia emotiei estetice, nu devin dependenti de literatura Un critic literar afirma ca ion D Sirbu a fost subevaluat inainte de 1989 Alt critic literar sustine ca ion D Sirbu este supraevaluat in momentul de fata Subevaluat de cinei- Supraevaluat de cinei Oamenii de pe strada, aceia luati in considerare de anchetele de opinie, nu stiu cine a fost ion D Sirbu si nici nu-i intereseaza ierarhizarile le fac exclusiv literatii Faimoasa ancheta initiata de Observatorul cultural, pe tema "primele zece romane ale literaturii romane", s-a adresat unui numar relativ mare de persoane (peste 150), dar toate aceste persoane erau critici literari sau tineri cu veleitati de critici literari ideal ar fi fost ca la ancheta sa participe si nespecialisti in literatura, cititori propriu-zisi, puri, dezinteresati, dar de unde sa iei asemenea cititorii Un nespecialist in literatura nu poate marturisi care sunt primele zece romane pe care le prefera, intrucat zece romane n-a citit cu totul, de-a lungul intregii lui vieti Unii critici literari cunosc aceasta situatie, dar nu o considera alarmanta Eu o consider mai mult decat alarmanta, o consider sfarsitul literaturii Daca societatea nu mai are nevoie - indiferent din ce cauza - de serviciile scriitorilor, creatia literara se transforma intr-o indeleinicire maniacala, fara sanse de-a mai cunoaste momente de avant Eu nu cred, ca Nicolae Manolescu, ca "puterea de creatie nu scade (nu creste) in functie de conditiile externe" si ca timpul poate fi "prielnic sau dimpotriva numai pentru publicarea operelor, nu si pentru scrierea lor" Dupa parerea mea, producerea unor opere literare depinde in mod direct de masura in care este nevoie de ele Se intampla exact ce se intampla in armata in timp de pace si in timp de razboi in timp de pace, cand se fac mii de exercitii cu sentimentul inutilitatii, cand se simuleaza lupta in perimetrul cazarmilor, iar militarii isi dau note unii altora, scade pana aproape de zero probabilitatea aparitiei unor genii militare in schimb, in regimul de urgenta instituit de un razboi, cand armata devine in sfarsit necesara, creste spectaculos inventivitatea producatorilor de armament si a sefilor de stat major, se afirma personalitati care raman ulterior in istorie Scriitorii de azi isi lustruiesc la nesfarsit bocancii, invata sa bata pasul de defilare si poarta in spate zdranganitoare pistoale automate, avand ca singura satisfactie calificativul "foarte bine" acordat de comandantul de pluton Eficacitatea si utilitatea pregatirii lor raman neverificate Ei nu s-au mai confruntat de mult cu publicul, cu publicul real, nemilos in aprecieri, nu cu acela anemiat si tendentios, format din ei insisi Este foarte regretabil ca se intampla asa Este ca si cum medicii s-ar trata doar intre ei, ca si cum avocatii si-ar acorda numai unii altora asistenta juridica sau ca si cum profesorii si-ar face educatie reciproc, imbatati de frumusetea metodelor pedagogice folosite Tudor Arghezi, caruia ii placea sa joace comedia modestiei, a definit foarte bine statutul cartii de literatura: "robul a scris-o, domnul o citeste" in vremea noastra, insa, robul a scris-o, robul o citeste (Sau, si mai rau, domnul a scris-o, domnul o citeste, pentru ca scriitorul nu se mai considera nici macar in joaca un lucrator, ci are veleitati de ViE) in loc sa se piarda in discutii sterile despre suprematia unuia sau altuia dintre curentele literare, despre eficacitatea sau ineficacitatea literaturii in perioade de criza a societatii etc , etc , scriitorii ar trebui sa inceapa o campanie de recucerire a publicului N-au prea multe sanse sa reuseasca Dar ar fi pacat sa nu incerce Nimeni nu le poate spune la ce metode trebuie sa recurga in acest scop Urmeaza sa inventeze ei ceva, ceva nemaivazut, un curcubeu din cuvinte, care sa captiveze publicul mai mult decat filmele cu impuscaturi sau talk-show-urile Sigur este ca preocuparea lor de acum, aceea de a se ierarhiza unii pe altii si de a se autoproclama geniali, necesari, de neinlocuit nu poate salva literatura Literatura va putea fi considerata salvata atunci si numai atunci cand oamenii de pe strada, cu profesii neliterare, vor discuta cu insufletire despre ultima carte citita, fiind gata sa se certe pentru a-l impune in varful ierarhiei pe scriitorul preferat al unuia sau altuia dintre ei Cand intalnind - tot asa, pe strada - un critic literar, acei oameni il vor opri si il vor ruga sa arbitreze el disputa interviu realizat de Andreia-Cristina Oltean TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 profil de scriitor "Exista ceva in actul scrisului care se sustrage judecatii rationale" (ii) Щ de vorba cu scriitorul Radu Pavel Gheo loan-Pavel Azap: - Dintre cei patru prieteni, protagonistii romanului Noapte buna, copii!, doar Paul Gaitan are parte de un destin mai generos -intr-o oarecare masura Asta se intimpla pentru ca este scriitor (atentie, n-am spus Scriitorul!), pentru ca a semnat pactul cu Diavolul sau pentru ca pur si simplu naratiunea a facut sa fie asa! E de gasit aici o anume simbolistica, deliberata sau nw’- Radu Pavel Gheo: - Naratiunea a hotarit astfel Sigur, naratiunea e in mare masura in mina autorului, dar, pe de alta parte, acesta nu o controleaza in toate detaliile Ba chiar, atunci cind caracterul unui personaj, combinat cu o anumita evolutie a lucrurilor, impune un curs al actiunii, autorul e obligat sa i se supuna Cel putin asa vad eu lucrurile Altfel scriitorul risca sa falsifice povestea doar de dragul de a pastra fortat un anumit traseu al personajelor, dorit de el la inceput, dar care nu se mai potriveste cu "realitatea" fictiunii sale Exista o logica narativa careia i se supun si povestea, si scriitorul, pentru ca lucrurile sa iasa asa cum trebuie Uneori e mai complicat decit in viata reala, pentru ca in viata reala un om poate evolua banal, poate - de exemplu - sa incerce sa devina scriitor si sa se rateze fara sa atraga atentia si fara ca actiunile lui sa aiba vreo relevanta, ba chiar sa para un biet cliseu dintr-o perspectiva fictionala: un grafoman care nu impresioneaza pe nimeni intr-un decupaj narativ personajele capata automat semnificatii (le da insusi cititorul, daca nu altcineva), asa ca in mod normal actiunile lui trebuie sa insemne ceva Simbolistica, atita cita e, e si ea un joc inteligent jucat intre autor si cititor Sigur ca eu am introdus diverse sugestii cu valoare simbolica, mitologica sau cum vrei sa le zici Dar ele pot sa fie luate in seama sau pot sa fie la fel de bine si ignorate de cititor Oricum ar fi, povestea trebuie sa stea in picioare si fara ele; mai mult, sa ramina interesanta ca poveste independenta in cartea mea n-am spus - si nici n-am intentionat sa spun vreodata - ca destinul celor patru prieteni, personajele centrale, e influentat de vreo forta supranaturala Ea exista sau nu exista (ba chiar exista si nu exista simultan), in functie de felul in care cititorul vrea sa vada povestea insa tot timpul cit am scris am urmarit sa pastrez coerenta povestii, indiferent de cheia in care e citita S-ar putea ca asta sa fi fost partea cea mai grea Acum nu-mi mai dau seama De aceea prefer sa spun ca importante sint si povestea, si jocul interpretarilor cu care cititorul se poate delecta Mi-am si dorit sa scriu o carte care sa poata fi citita in cit mai multe feluri - o data pentru ca e ceva greu de realizat, adica e o proba de virtuozitate pentru scriitor, si in al doilea rind pentru ca rezultatul e mai atractiv, mai fertil, si eu, ca prim cititor al povestii, m-am delectat mai mult cu ea in forma asta decit daca ar fi fost o naratiune lineara si lipsita de ambiguitati Ambiguitatea stimuleaza imaginatia si jocul interpretarilor Asa ca in Noapte buna, copii! tocmai interpretarea simplista si unilaterala e paguboasa Uite, o sa dau un exemplu legat de carte Un critic, altminteri decentut, sustinea ca in carte apar doi diavoli (pur si simplu, doi diavoli!) si ca numele lor sint foarte transparente, asa ca identificarea lor e inevitabila Ei bine, unul din acele nume e LePendu, care trimite (dar numai daca vrei) la Spinzurat, o bine-cunoscuta carte de tarot Doar ca in tarot Spinzuratul nu e o carte cu valente malefice; nu e Diavolul sau vreo intrupare a lui Spinzuratul simbolizeaza viata in suspensie -viata, nu moartea - si e legat de Marea Lucrare a uniunii sufletului cu Dumnezeu Bineinteles ca si el, ca toate personajele esoterice ale tarotului, e inzestrat cu o anumita ambiguitate, iar ambiguitatea respectiva isi are - sau am vrut sa isi aiba -rostul ei in carte insa asta e cu totul altceva si-apoi sa pui degetul pe cite un personaj si sa spui "Asta e Satana, asta e Dumnezeu, asta e ingerul Domnului sau Arhanghelul Mihail, asta e omul cazut in pacat" sau mai stiu eu ce nu merge E prea banal E adevarat ca orice filolog, critic, specialist in literatura va cauta semnificatii si sensuri complexe, incercind sa dezvaluie povestea de dupa poveste De cele mai multe ori are ce sa descopere, fiindca sensurile sint acolo Sint si in Noapte buna, copii!, fiindca asa se intimpla cu literatura Daca pina si in viata reala oamenii sint ispititi sa caute semnificatii in cite un eveniment aparent aleatoriu, cum sa n-o faci intr-o lucrare literara, unde totul e controlat, iar evenimentele si personajele au un rost bine definiti Fiindca literatura, dincolo de aspectul pur fictional, e viata controlata, e o lume decupata in asa fel incit sa formeze un ansamblu mai mult sau mai putin coerent Asa ca e mai usor sa afli sensul unei fictiuni decit pe cel al vietii La cea dintii exista cu certitudine si e si mai usor de gasit, de vreme ce creatorul se gaseste pe acelasi palier al existentei cu interpretul creatiei De aici si farmecul dat de libertatea fiecaruia de a citi cum vrea o carte: e pur si simplu un act de comunicare intre fiinte care folosesc aceeasi logica si aceleasi simboluri, care recunosc idei, imagini, personaje si actiuni Dar mai important mi se pare sa faci cititorul sa se lase furat de poveste Cind reusesc asa ceva aceea e clipa deplinei satisfactii a scriitorului - Traiesti, ca redactor al uneia dintre cele mai mari edituri din tara, Polirom, si, de asemenea, al uneia, ba chiar doua reviste, Orizontul timisorean si Suplimentul de cultura iesean, din scris - al tau si al altora Cum traiesti! Cistigi, din cartile tale -bani de casa, din publicistica - bani de tigari, de cafea, de cartii - Sa fac mai intii o precizare: la Suplimentul de cultura sint doar colaborator cu rubrica fixa La Orizont ma numar insa si eu printre redactori in ce priveste traiul de zi cu zi, traiesc in primul rind din salariu, ca mai toti scriitorii din Romania Altfel nu m-as descurca Din colaborarile la reviste si din traducerile din engleza pe care le fac imi mai suplimentez veniturile si astfel mai gasesc bani de cafea si uneori, da, si de carti Deocamdata in Romania cartile nu sint la fel de scumpe ca in Occident si slava Domnului ca e asa Nu sint nici ieftine, dar nici exagerat de scumpe, daca le raportez la alte marfuri (zic eu "marfuri", dar mi-e greu sa vad cartea ca pe o marfa - macar ca in contextul dat asa e) stiu ca vorbele astea suna exagerat de optimist, dar nu sint Schimbind perspectiva, nu pot sa nu ma necajesc cind vad cit de scumpe sint alte produse in raport cu cele din tarile mai vestice ale Europei Romania nu-i o tara in care sa poti trai din scris nici macar daca esti un scriitor bine cotat E drept, aici nu e vina editurilor, nici a scriitorilor sau a librariilor E o problema nationala: cea a degradarii culturale a populatiei Cumparatorii de carte, raportati la populatia totala a tarii, sint mult mai putini decit in alte parti ale Europei Dintr-un calcul mai vechi reiesea, de exemplu, ca in Ungaria se cumpara de patru ori mai multe carti decit in Romania Cum populatia lor e cam pe jumatate cit a noastra, rezulta ca romanii sint de opt ori mai necititi decit maghiarii Comparatii cu Germania, Statele Unite sau tarile scandinave nici nu risc sa fac si-atunci ce sa faci' - Scriitorul scrie pentru ca simte nevoia s-o faca Asa ca scriu in timpul liber, atit cit imi mai ramine, scriu in weekenduri, dar nu apuc sa scriu sistematic Acum sint bucuros ca am terminat Noapte buna, copii!, fiindca mi-ar fi fost greu sa mai mentin multa vreme acelasi ritm pe care l-am avut in ultimii patru ani Probabil ca o vreme n-o sa mai scriu nimic de mare intindere Am altele pe cap Nu spun toate astea ca sa ma pling Putea fi si mai rau Sigur, ar fi frumos sa existe si la noi un sistem de burse pentru scriitori, un sistem coerent, bine pus la punct si care sa functioneze, sau sa dobindim obisnuinta serilor de lectura platite, asa cum se intimpla in Occident Ar mai fi si alte solutii pentru stimularea creatiei literare si incurajarea creatorilor Dar problema nu se va rezolva atita timp cit nu va exista un public mai larg, care sa stimuleze editurile sa publice autori in tiraje suficient de mari, iar publicul acela nu poate fi format decit intr-un sistem de educatie eficient, asa cum al nostru nu mai este si nici nu da semne ca va fi Nu cred ca sintem o tara in care educatia sa fie foarte pretuita Patalamaua da, sigur, dar educatia autentica nu tocmai - Locuiesti in Timisoara, esti angajatul unei edituri din iasi, esti perceput ca un scriitor "national  (in sensul ca ai vizibilitate la scara nationala) - asta dupa ani si ani de scris si nu putine carti TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 publicate Un caz de scriitor, oarecum, fericit Daca Noapte buna, copii! ar fi aparut la o alta editura, din oricare alt oras al tarii, daca ar fi fost prima ori a doua ta carte sau daca ar fi fost semnata de un nume necunoscut, un debutant, ar mai fi fost bagata in seama, ar mai fi fost la fel de bine receptata, cartea, ea raminind, volens nolens, un roman la fel de buni - Asta-i o problema tare complicata si care nu cred ca are o solutie unica - nici in Romania, nici in alta parte Evident ca o editura mare, cu distributie la nivel national, contribuie decisiv la vizibilitatea unui scriitor Succesul unei carti e o combinatie de factori multipli, printre care se numara, desigur, si valoarea acelei carti, si numele (sau renumele) scriitorului, si prestigiul si forta editurii Doar ca lucrurile astea sint asa cum sint si nu pot fi schimbate Nici in Romania, nici in alta parte in Statele Unite eu am lucrat o perioada intr-o librarie Barnes & Noble Sarcina mea era sa receptionez cartile aduse de diversii curieri si sa le sortez pe categorii si titluri, dar si sa string volumele care au stat pe rafturi prea mult timp fara sa se vinda si trebuiau returnate, asa ca stiam cam tot ce intra si ce iese din librarie Marile edituri trimiteau zilnic citeva lazi de carti, cu titluri numeroase si in mai multe exemplare - de la cinci pina la o suta (intr-o zi) -, dar existau si edituri foarte mici, de la care primeam cite un plic cu un volumas pe saptamina si adesea il si expediam inapoi dupa vreo luna sau, ma rog, cind ii venea timpul Asta daca nu se vindea Dar cititorii se duceau in primul rind spre autorii publicati de marile case editoriale, fiindca acolo publicau autorii importanti Asa ca problema asta nu e doar a noastra, a romanilor, ci a tuturor Partea buna e ca nimanui nu ii este ingradit accesul la editurile mari Primul meu volum publicat la Polirom a fost de fapt al treilea volum personal E vorba de Adio, adio, patria mea, cu i din i, cu a din a Pe atunci abia ma intorsesem din America si am asamblat cartea din textele scrise la cald, in State, si care ilustrau evolutia mea de potential imigrant Apoi am propus volumul editurii si am asteptat imi amintesc si acum bucuria cu care am primit vestea ca volumul mi-a fost acceptat Primul tiraj nu a fost prea mare - cred ca era sub o mie de exemplare, fiindca era anul 2003 si piata cartii era mai slaba ca acum -, dar mi-era suficient si, spre surprinderea si incintarea mea, tirajul s-a epuizat rapid, in vreo trei luni (cam cum s-a intimplat acum cu Noapte buna, copiii), desi abia daca aparusera vreo doua semnale despre carte prin presa Asa ca a urmat o prelungire de tiraj, apoi editia a doua Sigur, nu eram un nume tocmai necunoscut in lumea literara, dar nici prea cunoscut n-as zice ca eram M-a sustinut si Liviu Antonesei, care ma stia dinainte de plecarea in Statele Unite, cind lucrasem ca redactor la revista Timpul, al carei director era Tot el mi-a scris si prefata cartii Trebuie sa spun ca pe atunci editurile aveau mari retineri cind venea vorba sa publice autori tineri din Romania, asa ca pentru Editura Polirom volumul a fost o investitie de risc Daca imi amintesc eu bine (si imi amintesc, fiindca e un motiv de satisfactie personala), directorul editurii, Silviu Lupescu, a declarat ulterior ca si succesul acestei carti l-a determinat sa lanseze colectia "Ego Proza" si uite cit s-au schimbat lucrurile in doar sase-sapte ani! ideea e ca azi un tinar scriitor de talent poate ajunge mult mai usor sa publice la o editura importanta din Romania in "Ego Proza" s-au publicat multe volume de debut ale unor autori necunoscuti sau cvasi-necunoscuti, iar unele dintre ele au avut succes si au impus noi scriitori La Cartea Romaneasca exista si un concurs pentru prozatori debutanti Apoi mai sint si scriitorii care au fost apreciati pentru volume publicate in tiraj confidential si au fost preluati apoi de editurile importante Asa merge piata cartii si in alte tari, chiar daca la o turatie mai mare Mecanismul asta e Prin urmare, eu zic ca azi orice scriitor are sanse sa fie publicat la o editura importanta daca scrie o carte buna Aici intervine si rolul criticii literare, care poate sa valorizeze sau chiar sa incurajeze un scriitor valoros, promovindu-i numele si opera si aducindu-1 in atentia editurilor Fiindca, din cite stiu eu, azi - spre deosebire de anii '90 - editurile sint mult mai atente la semnalele critice si n-ar risca sa piarda un autor cu potential De cind scriitorii romani au inceput sa fie tradusi si in strainatate, un autor de talent sau o carte valoroasa devin pretioase pentru cel care ii are in portofoliu Nu neaparat financiar, fiindca inca nu avem - sa zicem - un Marquez autohton, care sa lanseze bestselleruri pe piata internationala si sa aduca venituri imense din traducerea lui peste hotare, dar o editura care publica autori ce se traduc in alte parti cistiga un plus de prestigiu si pe piata autohtona, si pe plan international Asa ca niciun editor cu scaun la cap nu va risca sa piarda o carte buna doar pentru ca e scrisa de un nume nou, necunoscut publicului Daca luam cazul Editurii Polirom, care publica sistematic autori romani tineri, e destul sa parcurgi lista scriitorilor aparuti in colectia "Ego Proza" in ultimii cinci ani si sa verifici citi dintre ei erau cunoscuti inainte de a aparea aici Se va vedea imediat ca de fapt majoritatea s-au lansat tocmai prin intermediul acestei colectii - stiu in Cluj, si sunt convins ca si tu esti in aceeasi situatie in Timisoara, cel putin doi sau trei scriitori, romancieri si poeti de prim raft, absolut necunoscuti din "simplul’' motiv ca volumele lor au aparut la edituri ex-centrice, in tiraje confidentiale, raminind niste anonimi pentru "marea critica", chiar daca volumele au parvenit si "corifeilor" breslei, si total straini publicului Nu crezi ca ar fi vremea ca fiecare provincie (cu sau fara ghilimele) din tara asta sa-si aiba ierarhiile ei reale, propriile istorii literare, criticii ei, care sa nu se simta inferiori daca scriu despre concetatenii lori Mi s-a spus ca un reputat critic - contemporan si bucu-restean, nici macar batrin - marturisea confidential ca el nu citeste decit romanele aparute la Cartea Romaneasca si Polirom Daca G Calinescu ar fi procedat astfel, ramineam mai saraci cu o istorie a literaturii romane - Sigur ca ar fi bine Numai ca un astfel de demers e cu doua taisuri imi amintesc de un repros adresat odata de un scriitor din Resita celor de la Timisoara: cum ca acestia din urma ar ignora provincia si ar favoriza autorii de la "centru" Aici, in discursul lui, centrul nu mai insemna Bucurestiul, ci Timisoara Asadar, in momentul in care un oras din provincie - ceea ce inseamna un centru cultural din provincie, fiindca de obicei centrele universitare sint si centre de putere culturala - ar incerca o astfel de constructie alternativa, exista riscul ca el insusi sa devina un centru autocrat, asa cum Bucurestiul de fapt nu este Am remarcat - si se poate verifica usor - ca aproape intotdeauna criticii din centrele universitare ale asa-numitei provincii tind sa favorizeze autorii din imediata lor apropiere Ardelenii lauda ardeleni, banatenii elogiaza banateni si asa mai departe Nu e ceva intru totul condamnabil: face parte din incercarea de valorizare culturala a regiunii, orasului sau grupului proxim ori afin Ma intreb totusi daca reactia publicului (si a criticilor) din Bucuresti nu reprezinta cumva evaluarea cea mai fidela a unei carti Dar sint de acord cu ce spui: si eu cred ca in provincie nu lipsesc autorii de valoare Lipsesc insa edituri importante, de impact si cu distributie larga, care sa poata promova scriitorii locului in toata Romania Nu uit ca aproape jumatate din publicul cititor al Romaniei se afla in Bucuresti Matematic, putem sa ne gindim ca un volum foarte bine vindut al unui scriitor roman (sa zicem, de vreo doua mii de exemplare, ceea ce nu se intimpla chiar des) are vreo mie de cititori  cumparatori in Bucuresti si inca o mie in tot restul tarii, ceea ce ar insemna, in cel mai bun caz, doua-trei sute intr-un oras mare Poate chiar mai putin Pai, doua sute de oameni nu reprezinta un public cu care poti construi o atmosfera culturala dinamica, care sa justifice efortul elaborarii unei ierarhii si istorii literare locale Eu cred ca, spre deosebire de centralizarea politica, centralismul cultural nu e ceva impus, ci un rezultat natural al realitatii romanesti Sigur, un critic nu poate citi exclusiv cartile a doua-trei edituri - dar, incercind si cealalta perspectiva, e limpede ca i-ar fi greu sa citeasca tot ce apare Asa ca fiecare isi face selectia cum poate, isi are propriile criterii Banuiesc ca alegerea unor edituri importante e si ea o optiune Cumva, acele edituri, in care criticul are incredere, au facut deja o preselectie, adica o parte din treaba, iar de acolo criticul preia restul sarcinii Nu e o metoda perfecta, dar poate ca functioneaza Aici banuiesc ca rolul criticilor din marile orase de provincie devine mai important decit al celor din Bucuresti: ei cunosc mai bine mediul cultural in care traiesc si pot atrage atentia asupra unor autori valorosi iar provincia nu duce lipsa de critici cu greutate, al caror cuvint conteaza - cel putin printre membrii breslei Daca reuseste sa evite si partizanatul local, criticul din afara Bucurestiului poate capata prestigiul necesar pentru a propune si impune nume As zice ca exista deja destui critici care o fac Asa ca eu sint optimist Mai optimist decit acum zece ani Cred ca un autor de valoare poate ajunge si sa fie publicat la o editura importanta, si sa fie remarcat de critici, indiferent de unde ar scrie Cum ziceam, la Editura Polirom, ca si la Cartea Romaneasca, au fost publicati autori debutanti de peste tot din tara Unii au fost bine primiti de critica, altii mai putin bine, iar altii au devenit nume prestigioase Sint totusi de parere ca primul pas spre construirea unui spatiu cultural dinamic in orasele mari ale tarii este crearea unor edituri locale puternice iar faptul ca ele nu exista (decit in iasi si in Bucuresti) s-ar putea sa insemne si el ceva interviu realizat de loan-Pavel Azap TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Little Red Corvette ДМ Victor Cublesan Radu Pavel Gheo, Noapte buna, copii!, iasi, Editura Polirom, 2010 in anii '50, in timp ce industria auto mondiala incerca sa-si revina dupa razboi, oscilind mai mult intre modele ieftine si economice, cea americana prospera Masinile concepute atunci in Motor City, cum mai continua sa fie si astazi alintat Detroit-ul, sint exemplare superbe ale unei epoci de autism si izolare pe piata auto, prea putini fiind cei din afara SUA care isi permiteau luxoasele, nichelatele, cromatele, imensele si greoaiele masini americane O prosperitate burgheza impunea canoane burgheze in acel noian de transatlantice pe roti, spiritul competitiei palise Aparitia modelului Corvette, produs de catre Chevrolet, avea sa schimbe lucrurile Era o masina simpla, departe de finetea modelelor britanice, de competitivitatea celor italiene, de rigoarea celor germane Un motor gar-gantuan montat pe un sasiu usor si rigid acoperit de o caroserie din plastic Forta pura, fara finete Performantele si designul modern si sexi au facut din Corvette un hit si un obiect de cult, produs de-a lungul a aproape 60 de ani in sase generatii, prezent in postere, cintece, filme, brodat pe geci, condus ca masina oficiala de astronautii programului Apollo si bintuind visele adolescentilor din cele patru colturi ale lumii Un Corvette rosu, asa cum trebuie sa fie orice Corvette, este personaj in recent publicatul roman al lui Radu Pavel Gheo, Noapte buna, copii!, dar, intr-un fel, chiar autorul pare sa incerce in constructia acestui roman aceeasi formula care a dus la geneza automobilului De douazeci de ani prozatorii romani incearca sa dea Romanul epocii Romanul care sa poata sta ca faima, calitate, receptare si impact alaturi de jaloanele consacrate ale istoriei noastre literare (precum Ciocoii vechi si noi, Rascoala etc ), ultimul fiind pesemne Cel mai iubit dintre paminteni Dar lumea noua, "postrevolutionara", s-a dovedit imuna atit in fata unor formule bine incercate propuse de scriitori demult consacrari, cit si in fata ideilor constructive noi si a discursurilor inedite in ultimii douazeci de ani nici un roman nu a reusit sa aiba un impact suficient de mare asupra romanilor incit sa il transforme in reper cultural De unde si perpetua cautare a formulei tema-subiect-poveste-simbolism-stil cistigatoa-re Radu Pavel Gheo pare sa se lanseze si el in aceasta cursa, cu un roman despre o generatie a Romaniei de azi, cu o poveste semnificativ-simboli-ca a unor destine Noapte buna, copii! este povestea a patru prieteni - Marius, Leo, Cristina si Paul - care, visind o evadare din regimul ceausist, incearca, adolescenti fiind, trecerea frontierei Esecul intreprinderii nu inseamna finalul, peste citiva ani Revolutia surprin-zindu-i pe unii dintre ei in SUA, pe un altul in curs de plecare, iar pe cel de-al patrulea in plina tentativa de a isi construi viata in tara Reintoarcerea lui Marius in Romania, in 2000, e punctul turnant in jurul caruia se tese povestea plina de flash-back-uri si istorii paralele a romanului Daca ar trebui facuta o ierahizare a calitatilor romanului, scriitura lui Radu Pavel Gheo ar fi notata fara ezitare prima Prozatorul demonstrase de mult timp forta extraordinara pe care o are in constructia scenelor scurte, precedentul volum de schite si povestiri (denumite muzical "clipuri") fiind, fara dubiu, excelent, un tur de forta al concentrarii dezvoltarii unor personaje si istorii in citeva pagini Nici primele romane, chiar daca usor manieriste, nu lasasera indoieli asupra talentului banateanului Noapte buna, copii! se citeste rapid si cu placere, in ciuda celor 500 de pagini ale sale Gheo stie foarte bine sa scoata maximum dintr-o scena, jucindu-se cu elementele sale isi permite descrieri, chiar surprinzator de multe pentru un roman a carui formula e radical moderna Dar descrierile sale sint nu caracterizatoare pentru decorul unei scene, ci fie se intrupeaza din nostalgia recuperarii unui spatiu care a incetat sa mai existe apelind la memoria afectiva a cititorului din generatia sa, fie, trecind prin ironie si deformare subiectiva, sint extensii ale gesturilor sau starilor personajelor Ceea ce la o privire superficiala ar putea parea o intoarcere in atmosfera din Oravita anilor '80, o revizitare nostalgica a satului banatean de la sfirsitul regimului comunist sau o incursiune in geografia prezenta a lasiului se dovedesc, invariabil, scene menite a amplifica sau sublinia intentii auctoriale Tocmai de aceea scrisul lui Gheo este extrem de concentrat asupra istoriei propuse, usor redundant, dar fara a fi deranjant prin tuse insistent prea groase Dialogurile reusesc sa fie veridice fara a parea tributare unui limbaj artificios, dupa cum si prezenta semnificativa a termenilor argotici, atit de invazivi in cotidianul cititorului, nu agreseaza, ci, din contra, sustin impresia de imagini decupate din realitate Arhitectura de ansamblu a romanului pare una extrem de elaborata, uzitind de descompunerea naratiunii pe un plan non-liniar, repetitii, recursul la personaje-reflector diferite, scene adiacente suprapuse liniei narative principale, jocul rotatiei vocii narative care pozeaza in autor omniscient clasic, in autor pus pe dialog direct cu cititorul, in maniera de sfirsit de secol XiX, in autor modern dispus sa-si creada exclusiv personajele Dar, de fapt, in spatele acestei demonstratii de indeminare, firul rosu al constructiei e scurt si bine marcat Departe de a fi o naratiune incilcita si infoiata, romanul are o curgere extrem de directa, aproape simplista, ceea ce favorizeaza conservarea tensiunii dramatice a istorisirii Este evident, pe de alta parte, ca simplitatea ascunsa a povestii e tributara unei intentionalitati a demonstratiei care devine tot mai limpede pe masura lecturii Radu Pavel Gheo nu vrea doar sa spuna o poveste, vrea sa propuna o morala si sa transfere totul inspre simbolic Pentru un cititor din generatia autorului, asa cum este si autorul acestor rinduri, imaginea Romaniei din Noapte buna, copii! este, cu un cuvint pesemne nepotrivit, dar semnificativ, delicioasa Lumea anilor '80, lumea oricind fermecatoarei copilarii, e transpusa cu acea dozare care o face fermecatoare, terifianta, nostalgica, odioasa si etern primitoare Plonjonul in ultimii ani ai comunismului romanesc este unul al recuperarii atmosferei, fara notele false ale unor exagerari E imposibil sa nu te simti complice cu personajele romanului atunci cind redescoperi acest timp fara a trebui sa il urasti mai mult decit o faci deja in forul interior E imposibil sa nu ai nostalgia jocurilor intrerupte de penele de curent, a izolarii aceleia totale care facea atit de fabuloasa orice referire la magicul Dincolo Scenele propuse de romancier, desi concentrate in spatiul Banatului, propun imaginea unei Romanii binecunoscute Pe de alta parte, imaginea de astazi a tarii e, intr-o masura palpabila, tributara unor sabloane binecunoscute de percepere a realitatii Bisnitarii sunt automat baieti tuciurii cu lanturi si ghiuluri, scriitorii consacrari niste veleitari bine grupati pe bisericute, politistii si vamesii niste corupti sablonardizati etc Finetea relativitatii situarilor, atit de bine tinuta in balans cind e vorba de perioada de dinainte de '89, nu mai exista aici Romanul este o cursa puternica dusa de patru destine Esecul fugii intr-un Occident care reuseste sa corupa total, esecul reintoarcerii revendicative, esecul incercarii de adaptare la sistem Singurii care par sa cistige in lumea lui Radu Pavel Gheo sunt cei care, mai mult involuntar, ajung sa isi pastreze puritatea Este evident ca romancierul propune o morala, un sistem de "cistigatori - perdanti" Tocmai de aceea recursul la fantastic este usor inutil Dar Gheo nu ezita in a propune, cu aproximativ iz bul-gakovian, o intromisiune a Demonului, pe de-o parte, a Sfantului Petre (coborit din imaginarul romanesc, ca un drumet-taran) pe de alta, pentru a ingrosa cit mai clar dimensiunile antagonice Din pacate, intr-un roman bine ancorat in realism si adresat unei categorii de cititori care par a pretui aceasta calitate preferential, scena revelatoare a identitatii personajelor, chiar afundata intr-o reverie bahica, nu face decit sa distoneze intr-un mod total neplacut Personajele anterioare, chiar daca prea evident creionate pe schema diavol - sfint, ar fi putut mult mai bine sa ramina la statutul de incertitudine, fara a-si demonstra natura fantastica Scena jocului de carti devine astfel una a dezamagirii, fiind mai usor de acceptat un personaj prost construit decit o rupere a realitatii fictionale cladita cu greu, pe sute de pagini de roman Dar marea problema nu este aceasta scapare, care, daca ar fi fost singulara, ar fi avut doar rolul de a diminua impactul asupra cititorului Problema cartii nu este nici credibilitatea sau verosimilul povestii, pentru ca aceste elemente exista Problema este reprezentativitatea personajelor Marius, Leo, Paul sau Cristina sunt figuri marginale ale unei generatii Povestea lor, chiar daca spectaculoasa, convingatoare, seducatoare si emotionanta, este departe de a fi una relevanta Pur si simplu statistic, aceste figuri lucrate minutios nu spun mult despre generatia dezorientata a tinerilor prinsi intre lumea de dinainte si de dupa revolutie Esecul in lumea occidentala, chiar spectaculos si moralizator e mai degraba inedit Complacerea in caldutul Romaniei contemporane e altfel decit il descopera Paul, iar oscilatia lui Marius aproape de neinteles, ducind pina aproape la ruperea personajului in doi actanti credibili in mod individual dar imposibil de integrat intr-o singura personalitate Radu Pavel Gheo incearca sa construiasca un motor teribil de puternic al romanului, care prin povestea cu morala sa propulseze cartea in prim-planul cititorilor Dar performanta extraordinara a scriiturii nu e secondata de o finete pe masura Oricit de spectaculoase detaliile, oricit de puternice scenele, Noapte buna, copii! ramine un roman exotic O poveste frumoasa de iubire, istoria incrince-nata a unei razbunari, o incursiune in copilaria obsedanta Dar elementele refuza sa se combine in formula cistigatoare Corvettul rosu al lui Marius e strivit de tren Romanul de ambitie Pe de alta parte, daca nu reuseste sa se impuna ca Acel Roman, Noapte buna, copii! se impune, simplu, ca un roman excelent Poate cel mai bun roman romanesc al anului 2010 Lectura placuta si provocarile ridicate ii vor aduce suficienti cititori si laude Radu Pavel Gheo pierde un pariu, dar demonstreaza ca ar fi putut sa il cistige, ca este, in continuare, unul dintre cei mai talentati si mai interesand autori ai momentului TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Ce se intampla atunci cand gandim (i) Pentru o hermeneutica intemeietoare a fenomenului speculativ | Catalin Bobb Exista doua posibilitati in a lectura lucrarea Metafizica noastra de toate zilele scrisa de profesorul iesean stefan Afloroaei: o lectura ceva mai tehnica care ar urmari arhitectonica cartii (problema la care raspunde, modalitatile de a inainta intr-o astfel de problema, constructia argumentelor, posibile piste deschise etc ) precum si o lectura ceva mai relaxata care ar urmari secvential fragmente care ne spun cate ceva despre gandire Daca prima strategie ar putea sa urmareasca promisiunile si implinirea lor, a doua, mai destinsa, nu ar avea decat sa constate ca se poate intalni cu ganduri care raspund unei situatii in care lectorul ca atare se afla atunci cand gandeste Uneori cartea de fata iti lasa impresia ca ar fi vorba despre un eseu desprins de regulile sufocante ale unui tratat, alteori lucrurile stau pe dos Exact aceste doua posibilitati (tratat si eseu) impun doua discursuri care se suprapun si in fapt creeaza atat dificultatea, cat si usurinta lecturii Un discurs de suprafata situat la nivelul locurilor comune pe care ni le ofera filosofia si un discurs alternativ care vine impreuna cu primul insa este complet distinct intrucat sustine ceva cu totul neasteptat Ceea ce spunem este ca Metafizica noastra de toate zilele ne ofera atat o posibila hermeneutica recuperatoare (sau, poate, oricat de paradoxal ar parea, intemeietoare) a gandirii speculative, cat si un raspuns, uneori ceva mai complicat alteori ceva mai simplu, care priveste simplul fapt al gandirii imi propun sa urmaresc in acest text ambele directii deschise Cateva precizari metodologice despre subiect si provocarile pe care le aduce cu sine Atunci cand subiectul declarat al unei carti este metafizica, ba mai mult, gandirea, firesc este sa delimitam cateva puncte de reper pentru a putea pozitiona cat mai corect gandul pe care il aduce cu sine Voi avea in vedere patru simple aproximari care vor sa elucideze macar partial ceea ce ne propune stefan Afloroaei Miza sa explicita este, cum putem afla din subtitlu, despre dispozitia speculativa a gandirii si prezenta ei fireasca astazi: ce inseamna a gandii cum se percepe gandirea pe ea insasi! ce inseamna a se intampla un fapt al gandirii! ce inseamna, pana la urma, gandirea speculativa! iata intrebarile principale, declarate deschis, care subintind demersul profesorului iesean insa mai exista o miza secunda, implicita, care nu este marturisita si care se releva doar in ultima sectiune (Despre fenomenul speculativ) si care, de fapt, ne da intreaga teza a lucrarii de fata Este vorba despre posibilitatea de existenta a fenomenului speculativ, adica, pentru o prima aproximare, pe urmele lui Kant si impotriva sa, despre posibilitatea lucrului in sine de a putea fi socotit fenomen in cuvintele lui stefan Afloroaei "distinctia dintre ens rationis (lucru doar gandit) si ens reale (lucru ce exista realmente) este indecidabila in acest caz"1 in acest punct gasim teza absoluta a lucrarii de fata Astfel, desi constructia cartii pare evolutiva (primele trei sectiuni i Limitele indecise ale gandirii, ii Despre Speculator si imaginea sa tarzie, iii idei si imagini speculative pregatesc si culmineaza in ultima iV Despre fenomenul speculativ) as risca sa spun ca sectiunea a iV-a este de fapt prima scrisa si in functie de aceasta se ordoneaza celelalte sectiuni Mai mult chiar, doar o strategie, ce poate fi numita prudenta, il determina pe stefan Afloroaei sa o aseze in final Altfel, sectiunea a iV-a ar fi trebuit asezata la inceputul lucrarii2 in fapt, fara aceasta ultima sectiune, nu putem intelege ce anume vrea sa ne spuna stefan Afloroaei in afara unui eseu reusit despre gandire, despre speculator, despre imagini si idei speculative Asadar, ar trebui sa vedem in primele trei sectiuni un fel de propedeutica retroactiva necesara pentru a putea sustine fenomenul speculativ din ultima sectiune Nu pot insista suficient asupra acestei probleme insa cert este faptul ca stefan Afloroaei atunci cand elaboreaza primele trei sectiuni are deja in fata ultima sectiune Din acest motiv lectura poate fi trunchiata, ajungand sa inteleaga doar pe jumatate teza cartii, daca nu parcurge cu destula rabdare si ultima sectiune Cu alte cuvinte, cartea se releva odata cu sfarsitul cerand in acest fel o noua lectura Fara prea mari eforturi ne putem da seama atat de vastul subiect pus in fata ochilor nostri, cat si de nefirescul tezei implicit asumate insa necesitatea unor mirari tendentioase, atat la adresa unor intrebari precum cele formulate, cat si a tezei neobisnuite, se calmeaza putin odata inteles faptul ca stefan Afloroaei are in vedere "mai cu seama acele moduri de prezenta ale metafizicii care nu sunt neaparat elaborate teoretic sau conceptual Nu o doctrina sau alta importa de aceasta data, ci mai curand o forma de sensibilitate, o dispozitie care se manifesta in reprezentari si imagini, credinte si idei, in limba vorbita si in vointa care ne expune timpului Feszt Laszlo Jocul elementelor, colografie stefan Afloroaei Metafizica noastra de toate zilele dat"3 in acest fel vom intelege ca intreaga metafizica occidentala va functiona, in cazul cartii de fata, exclusiv ca subsol (sau, daca preferam, etaj) al unei argumentari terestre care isi propune sa intemeieze fenomenul speculativ O forma de sensibilitate, o dispozitie, imagini, credinte, idei, limba vorbita, vointa noastra, toate date ca forme ale vietii de zi cu zi, iata receptacolele in care (re)gasim, fenomenul speculativ Sa incercam sa le gasim, parcurgand invers drumul propus de stefan Afloroaei de la ultima sectiune inspre prima As incepe cu o sentinta pe care Walter Biemel o formuleaza in ultimul capitol al monografiei Heidegger, Aletheia si miza gandirii Acolo, exegetul german ne vorbeste despre ultimul Heidegger, mai cu seama despre conferinta Sfarsitul filozofiei si sarcina gandirii (1964) Motivul pentru care Biemel alege sa situeze analiza acestei conferinte in finalul cartii ar fi acela ca "arunca o privire retrospectiva catre filozofia configurata ca metafizica, incercand totodata sa priveasca inainte, catre o gandire ce nu se mai intelege pe sine ca metafizica"4 (s n ) Nimic surprinzator intr-o astfel de formulare abrupta Dupa kehre intelegem ca ar trebui sa renuntam la filozofie, si mai cu seama la metafizica, si sa incepem sa gandim Fie si numai din acest motiv, oarecum superficial, va trebui sa spunem ca nu este tocmai usor a privi fara o minima forma de suspiciune spre un titlu precum Metafizica noastra de toate zilele Desigur, deschizand cartea, lucrurile se aseaza odata cu subtitlul propus, Despre dispozitia speculativa a gandirii si prezenta ei fireasca astazi, insa nu intru totul Daca ar fi sa luam in considerare exclusiv subtitlul ne-am duce cu gandul la un subcapitol din ultima parte a lucrarii lui Gadamer Adevar si metoda intitulat Centrul limbii si structura sa speculativa 5 Asadar, in acest fel, de doua ori provocator, ar trebui sa privim lucrarea profesorului iesean: o data ca imposibilitate a metafizicii astazi (si nu din ratiuni postmoderne) si a doua oara ca ceva ce s-a mai intreprins Ambele pozitii trebuie asumate de la bun inceput, si in felul rau voitor al unor prejudecati, daca dorim sa intelegem bine ce anume ne ofera cartea in discutie Pentru a spune lucrurilor pe nume mi se pare ca aceasta carte sta sub semnul lui Heidegger imprumu- TRiBUiXiA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U tand solutii metodologice din Gadamer insa avand la indemana un demers profund autentic care pleca din cateva pagini din Kant Sa nu intelegem gresit: nu vreau sa spun nici ca stefan Afloroaei sta sub umbra ganditorilor amintiti, nici ca il situez ca si continuator de drept al acestora Se intampla insa ca stefan Afloroaei asculta doar pe jumatate sfatul lui Heidegger si renunta la metafizica ca incercare explicativa asupra fiintei instituind insa, pentru o a doua aproximare, un loc metafizic sub numele de fenomen speculativ ca dat al gandirii in cuvintele lui Afloroaei "este vorba despre un fenomen cu totul aparte sau atopic, ce nu suporta intelesul obisnuit al termenului"6 inainte de a discuta despre acest loc atopic ar trebui sa intrebam unde l-am putea incadra pe stefan Afloroaei care nu pregeta nicio clipa in a-si declara afinitatile fata de autori precum Seneca, Marc Aureliu, Platon, Aristotel, Descartes, Nietzsche, Kant, Heidegger, Gadamer etc Panteonul e prea larg, prea multe figuri epocale insa nu este vorba despre un eclectism exasperant cum ar putea sa lase impresia, ci despre o pozitionare coerenta aducand cu sine propriul gand in fata altor ganditori imprumutand o maxima, devenita deja celebra, putem afirma ca incercarea lui stefan Afloroaei apartine her-meneuticilor recuperatoare impotriva hermeneu-ticilor suspiciunii insa maestri suspiciunii nu mai sunt Freud, Marx si Nietzsche nici macar, cum am crede, Lyotard, Deleuze sau Rorty, ci, poate, noi cei care am uitat sa ne folosim de gandire, adica noi cei neincrezatori la adresa gandirii ca atare Oricat de suspiciosi ar fi, fie vechii maestri, fie cei noi, ei sunt fara indoiala maestri ai gandirii speculative in alte cuvinte trebuie sa intelegem ca aceasta carte nu ne propune un refuz al gandirii postmoderne; nicio pagina nu ne alarmeaza prea tare pentru a ne pune in garda impotriva gandirii dislocate, impotriva gandirii fara centru, impotriva gandirii ca diferenta, pentru a calchia o spusa din Deleuze Dimpotriva, in afara catorva referinte sporadice si a unei singure pagini stefan Afloroaei nu pare profund ingrijorat de atacurile, daca le putem numi astfel, gandirii postmoderne si este firesc sa fie asa Profesorul iesean nu-si propune aici sa reabiliteze in vreun fel metafizica scrisa cu majuscula si veneratie nefireasca, ci, isi propune sa reabiliteze metafizica noastra prezenta (fenomenul speculativ), aici si acum, sau, imprumutand o alta sintagma celebra, dintotdeauna deja Desigur in aceasta carte nu mai este vorba despre sisteme metafizice integratoare, ci, despre arhipelaguri sau insule, destul de omogene, care ne orienteaza gandirea, reprezentarile, credintele, imaginile si vorbirea noastra curenta Nu putem scapa sub nicio forma, nu atat de marile metapovestiri ale umanitatii, ca sa-l parafrazam pe Lyotard, cat de elementele din care acestea sunt compuse (de fapt este vorba despre un singur element) intreaga carte este orientata in acest sens: sa recuperam si sa aratam cum gandirea speculativa isi face simtita prezenta in cele mai neinsemnate situatii Demersul este similar cu cel al lui Heidegger de dinainte de kehre insa nu mai vizeaza fiinta, ci gandirea speculativa Noi am uitat, pentru o a treia aproximare, nu atat sensul fiintei, nici macar sensul fiintei ca Dasein, ci sensul gandirii speculative ca sens anagogic "in fond, sensul gandirii speculative nu este niciodata unul doar cognitiv Ea anunta deopotriva o intentie profund anagogica, de elevare spirituala"7 in fine, un ultim aspect Am putea creiona o paralela nefireasca, dar care mi se pare ca face si mai inteligibil demersul lui stefan Afloroaei Exista un text scris de Benjamine Fondane in 1944 denumit Lunea existentiala si Duminica istoriei Aici Fondane incearca o reabilitare a conceptului de existenta impotriva, oricat de paradoxal ar parea, filosofilor existentialisti Las la o parte teza sa "legea este facuta pentru om" purtata cu eleganta si violenta impotriva unor Hegel si Kant alaturi de Kierkegaard si sestov Mult mai interesanta mi se pare incercarea lui Fondane de a intra in disputa cu filosofi precum Sartre si Camus in opinia acestuia existenta din filosofiile existentiale pierde din vedere, precum o fac si filosofiile unui Hegel sau Kant, tocmai omul Se intampla, precum se intampla in orice filozofie, ca existenta este ridicata la rangul de concept si in acest fel rupta de viata omului Noi nu trebuie sa ni-1 inchipui pe Sisif fericit intrucat am cadea in pacatul unor filosofii nu tocmai existentiale; "ce altceva ii cere nous-ul, Spiritul, ratiunea universala, sau mai stiu eu ce, decat ca el sa consimta sa se inchipuie fericit"8 Astfel Fondane isi propune sa reabiliteze conceptul de existenta impotriva existentialismului Nu e momentul aici despre o discutie ceva mai detaliata si nu ne intereseaza posibilul derapaj filosofic dinspre mirare (Atena) inspre credinta (ierusalim) Ceea ce ne propune Fondane este urmatorul lucru: "si finitul, si sfasiatul, si zdruncinatul exista in felul lor, dar, cum oare, sa li se acorde dreptul la cuvant!"9 iata cum: sa nu lasam existentul sa piara in fata Existentei; sa nu lasam conceptul gol si abstract de existenta sa ia locul existentului; sa nu lasam persoana "sau vreun alt succedaneu chimic" sa se impuna pe scena filosofiei, ci omul stefan Afloroaei face, intru-un sens pe care vom incerca sa-l eliberam indata, cam acelasi lucru cu o singura diferenta Nu mai este vorba despre existenta si existent ci, pentru o a patra si ultima aproximare, despre fenomen si fiinta incercarea lui stefan Afloroaei vizeaza reabilitarea fiintei in fenomen Mai clar, reabilitarea a ceea ce am putea numi, oricat de imperfect, fiinta in fenomenele cele mai cotidiene in alte cuvinte "ta phainome-na - fenomenul - sinonim pentru ta onta - cele ce fiinteaza"10 Nu este dificil de ghicit stupoarea oricarui lector in fata unor afirmatii precum cele de mai sus stefan Afloroaei sustine o teza aparent bizara, ba chiar, un adevarat scandal pentru gandire (pentru a repeta aici o vorba pe placul profesorului iesean) Din cate imi dau seama este Feszt Laszlo Amintiri, colografie vorba despre metafizica noastra fundamentata pe lucruri nu tocmai de toate zilele: (1) posibilitatea lucrului in sine de a putea fi socotit fenomen, (2) posibilitatea de existenta a unui loc (atopic) metafizic sub numele de fenomen speculativ, (3) (re)amintirea sensului anagogic al gandirii, precum si, in fine, (4) incercarea de reabilitare a fiintei in fenomen Sa fi pierdut din vedere tocmai viata, tocmai prezenta vie a gandirii speculativei Posibil, insa delimitand aceste intregi spatii conceptuale un lucru aparent banal, despre dispozitia speculativa a gandirii, se transforma intr-un paradox cu multiple figuri Prezenta fireasca, de zi cu zi, a gandirii speculative se fundamenteaza pe lucruri nu tocmai firesti Note: 4 1 stefan Afloroaei, Metafizica noastra de toate zilele Despre dispozitia speculativa a gandirii si prezenta ei fireasca astazi, Humanitas, Bucuresti, 2008, p 276 Dincolo de faptul ca intreaga constructie a cartii sta sub semnul sectiunii a iV-a, Fenomenului Speculativ, ca si idee centrala ce va da consistenta tuturor celorlalte sectiuni sunt suficiente paragrafe, simple indicii, din ultima sectiune care sunt dezvoltate pe larg in prima etc A se vedea stefan Afloroaei, op cit , ultima sectiune, Despre fenomenul speculativ, pp 267-351, mai cu seama urmatoarele fragmente: limitele indecise ale gandirii (p 304), nu orice sta in puterea omului (p 325), antinomia cretanului mincinos (p 330), speculum si oglinda (p 334), despre frumusete (p 341), intamplarea gandirii (p 342) etc insa nu este vorba despre idei reluate pentru a primi o noua precizare, o noua nuanta, ci tocmai invers Spre exemplul, o simpla idee cum ar fi cea relativa la puterile omului, din ultima parte, se constituie ca intreg capitol in a doua etc o 0 stefan Afloroaei, op cit , p 13 4 Walter Biemel, Heidegger, traducerea de Thomas Kleininger actualizata de Catalin Cioaba, Bucuresti, Humanitas, 2006, p 211 5 in acest loc Gadamer ne arata dispozitia intrinsec speculativa a limbii si cum tendinta noastra spre speculatie este cat se poate de fireasca, ba mai mult, de neocolit A se vedea Hans-Georg Gadamer, Adevar si Metoda, traducerea de Gabriel Cercel si Larisa Dumitru, Gabriel Kohn si Calin Petcana, Bucuresti, Teora, 2001, partea a treia Reorientarea ontologica a hermeneuticii calauzite de limba, subcapitolul 3-Limba ca orizont al unei ontologii hermeneuti-ce, sectiunea b), Centrul limbii si structura sa speculativa, pp 340-353 6 stefan Afloroaei, op cit , p 268 7 stefan Afloroaei, op cit , p 12 8 Benjamin Fondane, Lunea existentiala si Duminica istoriei, traducerea de Luiza Palanciuc si Mihai sora, Limes, Cluj-Napoca, 2008, p 67 9 Fondane, op cit , p 51 1 o lu stefan Afloroaei, op cit , p 296 TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U civilizatia imaginii Mass-media si constructia sociala a 7 7 realitatii 7 i Elena Abrudan Comunicarea este un proces care sta la baza oricarei activitati sociale, iar rolul mijloacelor de comunicare este foarte complex si provoaca numeroase dezbateri (Alan Wells, Ernest A Wells, Mass-media and Society, London, 1997) Ne referim la faptul ca, treptat, in viata cotidiana contemporana, mijloacele de comunicare in masa au devenit mult mai mult decat mijloace Mass-media a devenit o componenta extrem de importanta a contextului social de care nu mai putem face abstractie Facand parte din viata noastra, mass-media este un mediu de informare, un mediu de existenta (idee formulata in lucrarea lui Jean-Noel Jeanneney, O istorie a mijloacelor de comunicare, iasi, 1997) Rareori mai facem diferenta intre institutiile mediatice in sine si produsele lor in termenii sociologiei cunoasterii, aceasta se poate traduce ca o suprapunere intre realitatea obiectiva a mass-mediei (organizarea institutionala) si cea subiectiva (produsele mediatice) Trebuie sa precizam ca realitatea sociala a vietii cotidiene este o realitate construita prin reflectarea ei in constiinta individuala si in cea colectiva, care sta la baza realitatii conventionale institutiile mediatice sunt cele care, prin produsele media, ofera o prima reflectare a realitatii, un prim nivel de construire a realului Un argument la indemana ar fi faptul ca mass-media de pretutindeni se afla in relatie directa cu organizarea institutionala a societatii Rolul ei este de a face cunoscut cetatenilor modul in care opereaza institutiile societatii, modul in care activitatea lor le influenteaza viata si actiunile zilnice Asltfel, realitatea vietii cotidiene ne apare ca fiind ordonata, aranjata inainte de interactiunea individului cu ea in mod firesc, consideram viata cotidiana ca fiind insasi realitatea, pentru ca o putem percepe cel mai adesea direct, nemijlocit stim ca este asa, ca realitatea este intr-un anume fel fara ca noi sa actionam asupra ei Atunci cand avem posibilitatea de a cunoaste ceva in mod direct stim sigur ca e real si avem posibilitatea de a interpreta personal realitatea vietii cotidiene Cu alte cuvinte, ne "construim" propria realitate pentru a ne raporta la ea Nu exista nicio realitate mai "reala" decat cea pe care o percepem si interpretam noi singuri Pe de alta parte, realitatea cotidiana este reflectata in constiinta noastra Diferitele obiecte si intamplari (interactiuni umane) care o compun se prezinta constiintei noastre drept constituenti ai unor diferite sfere ale realitatii (realitatea de la locul de munca, realitatea de acasa, de la scoala etc ) in acelasi timp, lumea ce ne inconjoara este structurata spatial si temporal si este reflectata de catre propria noastra constiinta ca atare deoarece, dupa opinia lui Luckmann si Berger, temporalitatea este o caracteristica intrinseca a constiintei noastre (Construirea sociala a realitatii, Bucuresti, 1999) Tindem sa consideram realitate absoluta ceea ce se petrece "aici" si "acum", deci cat mai aproape de noi, spatial si temporal Aceasta situatie poate explica rolul institutiilor de presa in construirea realitatii Subiectele de presa (de orice tip) se aleg in primul rand pornind de la interesul publicului Suntem interesati cu precadere de ceea ce ne afecteaza direct si de ceea ce se intampla aproape de noi, in spatiu si timp Aceste evenimente sunt reflectate in constiinta individuala si sunt reconstruite dupa reguli proprii fiecaruia dintre noi, care deriva din experienta personala, cunostintele acumulate in timp si interactiunea cu un anumit mediu cultural Practic, cand vorbim de construirea realitatii, nu ne raportam la o realitate intrinseca a vietii cotidiene, ci la modul in care percepem, interpretam noi aceasta realitate insasi ideea de constructie sociala a realitatii graviteaza in jurul ideii de reflectare in constiinta umana Se poate spune ca realitatea vietii cotidiene este un cons-truct in masura in care la baza lui sta reflectarea in constiinta umana a obiectelor, fenomenelor si persoanelor cu care interactionam in acelasi timp, construirea realitatii este un proces social deoarece societatea este mediul in care este ancorat individul si ea reprezinta realitatea imediata, realitatea "prin excelenta" la care ne raportam si in care dorim sa ne integram pentru a putea trai si a ne desfasura activitatea normal Acest lucru inseamna ca exista o realitate conventionala, general acceptata din punct de vedere social, datorita faptului ca reflectarea mediului inconjurator in constiinta se face similar la majoritatea indivizilor interesul nostru nu se indreapta spre realitatea obiectiva, ci spre modul in care ea se reflecta in constiinta in acest proces de construire a realitatii, mass-media poate avea o importanta decisiva in cazul evenimentelor la care nu avem acces direct, pe care nu le putem percepe prin propriile noastre simturi, luand contact nemijlocit cu ele Mass-media poate fi considerata un prim nivel la care se face aceasta reflectare iar perceptia nemijlocita este de o importanta majora pentru construirea realitatii individuale Exista insa evenimente la care nu avem acces, dar care ne pot influenta viata cotidiana Lumea este constituita din mai multe sfere de realitate, iar la unele dintre ele nu putem avea acces direct Aici intervine mass-media, care are rolul de a inregistra si a reflecta aceste evenimente Pe baza acestei prime reflectari si in virtutea caracterului simbolic al limbajului, noi putem (re)construi realitatea unei situatii sau a unei lumi la care nu aveam pana atunci niciun fel de acces in acest scop, mass-media face uz de toate functiile limbajului, dar mai ales de cele de comunicare, de reprezentare simbolica, expresiva si persuasiva Activitatea mass-media nu poate fi conceputa in absenta limbajului Acest lucru este evident daca ne gandim doar la functia de comunicare, functie care se defineste similar in cazul limbajului si in cel al mass-mediei: transmitere de informatii, idei, stari, de la un comunicator spre un receptor Mass-media in sine, ca realitate sociala (ca mediu social, deci) se articuleaza prin intermediul limbajului Din punct de vedere social, limbajul este depozitarul cunostintelor si experientelor vietii sociale intreaga activitate mediatica are la baza limbajul si functiile sale Atribuirea de semnificatii are un rol esential in reflectarea realitatii in momentul in care percepem realitatea inconjuratoare si ne-o reprezentam mental, tindem sa ii atribuim o anumita semnificatie, in concordanta cu experienta si cunostintele acumulate in cazul in care nu avem acces direct la un domeniu al realitatii, accesul nostru este posibil prin produsele mass-media Astfel, citim articole, vedem reportaje, ascultam stiri despre evenimente la care avem mai mult sau mai putin acces Fie ca suntem constienti sau nu, produsele mediatice reprezinta insa o realitate deja construita Evenimentul respectiv s-a reflectat in constiinta cuiva (un reporter, un redactor, un fotograf) si a fost, in consecinta, interpretat, i-a fost atribuita o semnificatie Manipularea prin mass-media, fabricarea de informatii sau prezentarea tendentioasa a lor nu face acum obiectul discutiei noastre ca si forme de construire a realitatii Ramanem la ideea mai larga ca realitatea unui eveniment la care nu avem acces direct ni se ofera ca o constructie mediatica Merita insa sa ne oprim asupra conexiunii dintre mass-media si construirea sociala a realitatii Demonstratia noastra preia termenul englezesc de reality frame care se refera la posibilitatea de a percepe si prezenta realitatea la modul organizat Parafrazand definitia oferita de W A Gamson, cadrul realitatii este o idee organizatoare centrala pentru producerea semnificatiilor evenimentelor relevante si care sugereaza care este problema ("A central organizing idea for making sense of relevant events and suggesting what is at issue") (1989, p 35) Precizam ca frame se refera la o idee, un concept al carui scop este sa organizeze evenimentele cotidiene astfel incat ele sa capete sens Asociate mass-mediei, media frames (cadrele mediatice) pot fi intelese cel mai bine in contextul construirii sociale de realitate, asa cum apare ea expusa in teoria lui Berger si Luckmann Premisele construirii sociale a realitatii sunt acelea ca traim si ne miscam intr-o realitate sociala care nu are o semnificatie implicita Am vazut ca lumea inconjuratoare conteaza doar in masura in care, prin reflectarea in constiinta, noi ii atribuim o semnificatie Aceasta semnificatie este insa determinata spatial si temporal Acelasi obiect, persoana sau situatie poate desemna realitati diferite in contexte si momente diferite Modalitatea de construire a semnificatiei la nivel individual este determinata de relatiile pe care individul le are cu diferite grupuri ale societatii, relatiile in interiorul comunitatii de semnificare la care adera Aceasta situatie permite existenta unui numar foarte mare de cadre ale realitatii in mass-media, rolul cadrelor mediatice este acela de a organiza atat lumea jurnalistilor, a celor care intra in contact direct cu evenimentele si le interpreteaza, cat si lumea audientei, adica a celor care recepteaza produsele mediatice si apoi le utilizeaza in construirea realitatii cotidiene in acest context, cadrele mediatice sunt modele (patternnri) de gandire, de interpretare si prezentare, de selectie, de includere si excludere, pe baza carora se organizeaza discursul mediatic si se atribuie semnificatii pentru realitatea inconjuratoare in acest fel, mass-media este mai mult un constructor de realitate fiind prima entitate care, avand acces direct la o "felie" de eveniment, construieste o realitate, la un prim nivel in cazul unor evenimente petrecute in spatii la care audienta nu are acces, reporterii speciali trimisi in misiune si cameramanii sunt de fapt primii care au contact cu ce se intampla acolo Pe baza celor relatate de ei, institutia media care i-a trimis construieste un produs (stire, reportaj etc ) care prezinta o realitate mediata, dar altfel inaccesibila Un alt nivel al constructiei de realitate se refera la receptarea produsului mediatic de catre public Odata receptat materialul mediatic de catre public, acesta il interpreteaza intr-un anume fel, creandu-si propria realitate, exclusiv bazata pe realitatea mediata La primul nivel al constructiei de realitate, ea este creata pe baza receptarii fluxurilor de stimuli asa numitele "fragmente de realitate" si interpretarii lor, adica aranjarea lor intr-un anumit fel, in functie de anumite coordonate si de background-ul celui care percepe fluxul de stimuli iar in lipsa oricarui contact al publicului cu evenimentele autentice, realitatea se construieste pe aproximativ aceleasi coordonate si la nivelul urmator Cu alte cuvinte, ceea ce numim "realitate" are la baza exclusiv interpretarea constructorului de realitate, care este mass-media Concluzia se impune de la sine Construirea sociala, inclusiv cea mediatica, a realitatii se bazeaza pe reflectarea vietii cotidiene in constiinta individuala sau colectiva Aceasta reflectare presupune diferente de perceptie in functie de contextul social, de relatiile sociale, de cultura si de cunostintele individului Singura realitate pe care o consideram autentica este cea pe care o percepem direct, noi insine Dar in cazul evenimentelor la care nu avem acces direct, mass-media este cea care ne ofera un prim nivel de realitate, deja interpretata, prin produsele mediatice Daca avem in vedere si doza de subiectivism presupusa de paradigma modernitatii, realitatea devine constructia personala realizata de fiecare individ pe baza informatiilor trecute deja prin filtrul mass-mediei TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U dezbateri & idei Semiotica si comunicare 1 Д| Codruta Porcar Daca a comunica inseamna inainte de toate a "avea ceva in comun", lumea actuala si retelele care o definesc, improspateaza constant modul nostru de a fi impreuna, iar aceasta diversitate ametitoare a gradelor si a nivelurilor comunicarii, de la cel interpersonal la cel mondial, implica ideea ca o disciplina care sa aiba ca obiect de studiu acest camp vast este practic imposibila Este neindoielnic faptul ca o asemenea disciplina aflata in cautarea propriei consistente, nu poate fi gasita decat prin dezbatere si prin confruntarea dintre diferitele discipline Pornind de la principiul fondator al scolii de la Palo Alto, conform caruia "Este imposibil sa nu comunicam!" constatam o invazie fulgeratoare a comunicarii in toate locurile in care se organizeaza viata sociala Daca lucrurile stau asa, atunci generalizarea comunicarii, mai ales a celei mediatizate, nu ar fi decat o prelungire si o adaptare, care se bazeaza si se foloseste de resursele tehnologice actuale ale comunicarii cotidiene Societatea pare incetul cu incetul cucerita de comunicare si aceasta se datoreaza cu siguranta efectului discursului seducator pe care comunicarea il contine si-l difuzeaza din aproape in aproape Putem vorbi in acest sens de un imperativ al comunicarii, imperativ ce s-ar apropia de un fel de "lege de fier" moderna, iar irezistibila ei ascensiune este departe de a se fi incheiat Comunicarea, ar spune un Baudrillard, corespunde unei tendinte puternice bazate pe primatul asupra calitatii actiunii umane; "a face" l-ar devansa astfel pe "a actiona", fapt ce are ca rezultanta disparitia mesajului insusi din cadrul comunicarii umane (si odata cu el, o disparitie a functiilor poetica si expresiva) in favoarea functiei fatice si a "functiei" ludice Cautarea contactului si a relatiilor ar deveni astfel esentiale pentru schimburile umane Este insa interesant de vazut daca toate calitatile care ii sunt adesea conferite comunicarii sunt si justificabile in timp ce unii considera ca aceasta ar ingloba toate virtutile modernitatii, altii o privesc cu reticenta si cu temere datorita posibilitatilor de manipulare pe care ea promite ca le ofera celor care o pot controla Numeroase sunt si disciplinele care se ocupa cu studiul comunicarii si al efectelor acesteia, cum ar fi de pilda, sociologia tehnicilor, a culturii sau a interactiunilor sociale, studiul din domeniul politicilor publice, semiotica imaginilor si lingvistica pragmatica, o serie de discipline care isi confrunta deseori metodologiile si colaboreaza uneori in privinta acelorasi obiecte de studiu Pe de alta parte sau in legatura cu aceste discipline, diverse perspective filosofice isi propun si ele sa studieze fenomenul complex al comunicarii si implicatiile acestuia la nivelul societatii in pofida acestui lucru, abundenta conceptuala in ceea ce priveste studiul comunicarii, desi ofera o imagine mai clara a Arta fugii, la Feszt Laszlo (Urmare din pagina 36) dee compozitionale mult mai complexe de factura contrapunctica, inspirate din muzica erudita a altor secole Astfel, arta sa pare sa vina incarcata cu un mesaj mai degraba elogiant la adresa somptuozitatii si stralucirii unor mozaicuri ravenate in care perfectiunea tehnica se apropie de elocinta Cum, odinioara, forma contrapunctica a muzicii numita "fuga" etala prestigios matematica tematica a tonalitatilor inrudite - fascinanta glosare a unui stil -arta lui Feszt devine, in expresia ei absoluta, auto- complexitatii fenomenelor, nu conduce si la o mai buna intelegere a sensului evolutiilor recente N-ar fi deci exagerat sa afirmam ca aceste progrese de necontestat complica in fond abordarea paradigmatica a comunicarii iar stiintele informarii si comunicarii, cele care isi reclama de drept comunicarea ca si principal obiect de studiu, acestea sunt, in mod paradoxal, potrivit expresiei lui B Miege mai putin ca niciodata in masura sa enunte certitudini cu privire la efectele mass-mediei sau ale tehnicilor de comunicare Cat ne priveste am preferat sa ne indreptam putin atentia asupra raportului dintre semiotica si comunicare, dand curs invitatiei lui Jean-Marie Floch dupa care nu se poate vorbi despre realitati atat de diferite decat cu conditia abordarii lor dintr-un singur punct de vedere si anume prin raportarea lor la problematica sensului si a semnificatiei Caci, pe drept cuvant, omul descinde mai degraba din semn iar umanitatea sa tine de un anumit regim simbolic sau semnificant Aceasta cu atat mai mult, daca ne gandim la afirmatia lui Baudelaire din celebrul sau sonet Corespondente, afirmatie potrivit careia noi traim mai putin in mijlocul lucrurilor si mai mult in mijlocul unei "paduri de simboluri" imperiul semnelor dubleaza astfel lumea noastra naturala determinand in acelasi timp, o regandire a modului in care s-au putut construi si consolida relatiile teoretice in jurul conceptelor de semn si semnificatie, pe tot parcursul modelelor si al generatiilor asa-numite semiotice O prima ipoteza de lucru consta in ideea ca discursul semioticii este interesat de modalitatile de producere ale semnificatiei, care daca avem in vedere si cazul comunicarii, nu are loc doar la sursa, in intentia emitatorului, ci releva o intreaga functie de structurare si de negociere a sensului intre participantii la actul de comunicare Pornind in sens invers, dinspre comunicare si de la exemplele vietii cotidiene, intelegem sa ajungem tot la sens, adica la ceea ce constituie, in linii generale, miezul semioticii intr-un anume fel semiotica ne apare ca o disciplina paradoxala, in sensul ca o gasim peste tot si nicaieri Ea isi propune sa ocupe un loc spre care converg mai multe discipline ca psihologia, sociologia, antropologia si dintr-o perspectiva mai larga, stiintele cognitive, filosofia si in mod special epistemologia, lingvistica si disciplinele comunicarii Mai mult decat atat, semiotica pretinde sa fie aplicata unor obiecte atat de diferite incat enumerarea lor ar semana cu un colaj suprarealist S-ar putea spune ca incercand sa cuprinda atat de multe, semiotica ar ajunge in final, sa retina foarte putin Aceasta ar fi insa o eroare intrucat semiotica nu pretinde sa se substituie niciuneia dintre disciplinele enumerate mai sus interventia ei este de alta natura, jubilatia propriilor ei forme care se multiplica, decurgand unele din altele, intr-o verbozitate lexicala suficienta siesi Aceasta, in dauna si spre disperarea acelora care continua sa creada ca arta poate servi si la altceva decat la exprimarea propriei sale elocinte Nefiind, asadar, sub nicio forma contextuala, aceasta arta se exprima ca o decoratie pura, autorul ei fiind achitat de orice forma de servitute sociala! Ceea ce cred ca si-a dorit cu ardoare! Note: (1) Stephane Mallarme, Brise Marine (2) Ogoniok (Micul Steag) revista saptamanala pentru copiii din Rusia Sovietica, devenita un fel de abecedar grafic al proletcultismului importat si la noi din est, intrucat ea spera sa declanseze un dialog al diferitelor perspective si abordari, sa constituie o interfata a lor Daca spre exemplu, antropologia pretinde ca atribuie un sens conduitelor si ritualurilor in societate, semiotica isi va fixa ca obiectiv explorarea semnificatiei si a modalitatilor acesteia de functionare, precum si raportul pe care aceasta il stabileste cu actiunea si cunoasterea Semiotica isi propune deci sa exploreze ceea ce pentru ceilalti este un postulat, pentru a relua o expresie bine cunoscuta a lui Jean-Marie Klinkenberg, o misiune destul de ambitioasa daca stam sa ne gandim, caci indeplinind-o, semiotica ar deveni in fond o metateorie, o teorie a teoriilor Diferitele abordari ale semioticii care au fost puse in legatura cu comunicarea se leaga, printre altele, de imaginea unei semiotici cognitive si pragmatice Prima abordare se justifica prin dorinta de a depasi anumite dificultati generate de o conceptie asupra semioticii potrivit careia descrierea limbilor se poate multumi cu coerenta sa interna pentru a fi adecvata obiectului Aceasta pozitie epistemologica, consideram ca nu este criticabila in sine, caci ea consta in ideea de a nu te lasa sedus de iluzia ca un obiect, de oricare natura ar fi el, constituie o dovada a ceea ce se spune despre el Pornind de la aceasta perspectiva, unii semioticieni au ajuns, in extremis, la eliminarea totala a chestiunii punctului de intersectie dintre semne si lume Desigur, in acest mod se atinge un inalt grad de rigurozitate in ceea ce priveste descrierea teoretica a semnificatiei, insa aceasta implica o conceptie asupra semnului care tinde spre autonomizare Cea de-a doua abordare, este interesata de dimensiunea pragmatica a semnului ce implica ideea conform careia semnul este in acelasi timp si instrumentul de actiune asupra lumii dar si asupra celorlalti Pentru a relua ideea si in termenii lui Jean-Jacques Boutaud, intrucat nu se poate izola pentru mult timp textul atat verbal cat si vizual de contextul sau social, cultural si interactional, semiotica gaseste in comunicare mijlocul propice pentru o deschidere pragmatica Credem ca analiza punctelor majore de intersectie dintre semiotica si comunicare este in masura sa clarifice derivele si promisiunile semioticii, cu toate consecintele pe care aceasta le implica asupra comunicarii Semiotica isi mentine legaturile cu o anumita lingvistica si o anumita filosofie, insa prin mijlocirea cotiturii lingvistice, pragmatice si comunicationale, lucrurile evolueaza in cadrul relatiei ei cu comunicarea Aceasta din urma a fost nevoita sa recunoasca progresele de pe parcurs ale semioticii, incepand cu postulatele structuraliste si continuand cu iesirea din imanentism ale diferitelor generatii semiotice si orientarea acestora catre diverse practici de comunicare servind ca model pentru artistii plastici Bene Jozsef, profesor la insitutul de Arte Plastice din Cluj, si-a castigat, in epoca, porecla ’Ogoniok’ datorita deselor referinte din aceasta revista sovietica, folosite in corecturile sale la clasele de studenti Dar nu acestea i-au adus gloria! TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U religie Corp si imagine И| Nicolae Turcan Trecand prin demitizari succesive, simptomatice pentru gandirea postmoderna, omul de astazi gandeste corporalitatea prin anularea dualismului traditional dintre trup si suflet, dualism ce s-ar putea legitima de la Platon sau de la Descartes intr-o lume in care principiile metafizice sunt recuzate, corpul uman dobandeste tacit statutul pe care-l avea altadata sufletul, devenind un fel de principiu vizibil Acest fapt devine important pentru civilizatia postmoderna, care foloseste imaginea corpului in scop economic, prezentand ostentativ trupul uman alaturi de o marfa pentru a o innobila astfel si a o face dezirabila Avem de-a face cu un mod manifest al corpului uman in discursurile si practicile ultimelor decenii, cu o descoperire ostentativa a lui, cu o transformare a trupului uman in pura corporalitate si, totodata, in imagine Odata cu avansul tehnicilor informatice si cu omniprezenta internetului, trupul uman nu doar ca devine imagine, dar el este ocultat de imagine, disparand inapoia imaginii Lumea comunicarii prin informatizare - pe care Jean Baudrillard o numeste hiperrealitate1, deposedand-o de orice substantialitate si profunzime ontologica si populand-o doar cu simulacre -poate vorbi despre trup ca despre o disimulare din ce in ce mai accentuata, ajungand pana la disparitie Oamenii acestei hiperrealitati, aflati inapoia terminalelor unei uriase retele informatice, comunica unii cu altii mai rapid decat niciodata si nu simt nevoia unei intalniri fata catre fata (i e trup catre trup) intre ei se deschide o distanta amorala, populata cu fantasme nascute de o atitudine din care responsabilitatea lipseste cu desavarsire Platon lansa intr-unul din miturile sale ideea ca daca un om drept ar putea deveni invizibil atunci s-ar deda la cele mai nedrepte fapte, dreptatea fiind reala numai in masura in care e impusa din afara, de catre legi Acum aceasta idee devine practic operanta: pe internet, la adapostul unui nick name si al unei personalitati inventate, se poate profera orice fata de oricine intr-o indiferenta obscenitate, fiindca daca acest oricine se sustrage jignit, mai raman in joc un numar practic indefinit de alti interlocutori cel putin la fel de amorali in aceasta perspectiva "acest corp, corpul nostru, a devenit superfluu in intinderea lui, in multiplicitatea si complexitatea organelor sale, a tesuturilor si functiilor sale, deoarece totul se concentreaza astazi in creier si in formula genetica, ce rezuma prin ele insele definitia operationala a fiintei"^ in cazul disimularii disparitiei corpului, imaginea devine eficace ca proiectie mentala, ca imaginar, constituind fara echivoc tocmai corpul erogen al psihanalizei, corpul placerii Fanteziile capata forma, imaginatia se exerseaza exasperanta si devoratoare Avem nevoie de celalalt doar pentru interactivitatea lui care stimuleaza ca un excitant imaginatia, producand fragmente obse-sionale ca intr-un tablou suprarealist Corpul placerii este de fapt auto-corporalizare prin gandire sau "a deveni trupesc pana si in ganduri" cum afirma unul dintre Parintii filocalici in acest caz "obscenitatea si transparenta progreseaza ineluctabil, tocmai pentru ca ele nu mai sunt de ordinul dorintei, ci de ordinul freneziei imaginii Solicitarea si voracitatea, in materie de imagini, cresc fara masura Ele au devenit veritabilul nostru obiect sexual (s a ), obiectul dorintei noastre imaginatia se demonizeaza, dar acest caracter demonic nu mai e sesizabil, fiindca situarea intr-un nietzscheean "dincolo de bine si de rau" a devenit dominanta odata cu proclamarea mortii lui Dumnezeu Aceste raporturi dintre corporalitate si imagine dovedesc ca esenta corporalitatii nu sta in substantialitatea sa, ci in forta cu care convinge gandirea de importanta sa Asceza crestina sustine atat un dualism ontologic trup suflet, cat si unul existential^, crestinismul fiind religia intruparii si a invierii trupului "La omul cazut - noteaza Olivier Clement -trupul, deodata imparatesc si muritor, exprima si totodata mascheaza persoana in felul acesta, intre persoana si trupul sau este o relatie de identitate si diferenta echivoca pana la tragic Conceptul de persoana subintinde intreaga fiinta umana si lecturat in apoftegmele vechilor asceti el da seama despre conlocuirea sufletului cu trupul aflate, in ciuda unirii lor, in veritabile raporturi de forta in functie de dominatia unuia sau a celuilalt, omul intreg, persoana, isi pierde sau isi castiga autonomia si libertatea Folosirea mintii in conformitate cu lumina revelatiei este calea regala ce refuza cu insistenta, in ciuda infrangerilor survenite, gandurile si imaginile "trupesti", pornite din "voia trupului" Notiunea ascetica de "inima" este adevarata origine a simtirii si gandirii omului Gesturile o impregneaza cu o corporalitate care poate merge de la pornografie la ritual si care mai tarziu, in lucrarea mintii, vor determina nu atat logica gandirii, ci sensul ei, adica inspiratia punctuala si plina de forta care o precede si de la care se revendica directia oricarui demers rational in acest fel gandirea tine de corporalitate si necesitatea ascezei se impune nu pentru mentinerea sanatatii fizice, cat pentru libertatea mintii (metanoia -termenul grecesc pentru "pocainta" - insemnand de fapt "schimbarea mintii") Din acest punct de vedere putem sesiza ca atat manifestarea corpului ca imagine, cat si disimularea  disparitia lui in imagine (in sensul larg, explicat mai sus, al acestui termen) ascund acelasi raport cu o corporalitate a inimii Reductia imaginara a trupului uman confirma ceea ce traditia ascetica si mistica a Bisericii stia de mult: corporalitatea este in primul rand o forma de dependenta interioara, pe care doar "decorporalizarea", adica asumarea ascetica a trupului ca trup destinat invierii, o poate transfigura Note: 1 Datorita mijloacelor telematice Baudrillard vorbeste despre "sfarsitul metafizicii si inceputul erei hiperrealitatii" (vezi Jean Baudrillard, Celalalt prin sine insusi, traducere de Ciprian Mihali, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 1997, p 11) 2 ibidem, p 13 3 ibidem, p 26 4 Cf Olivier Clement, Trupul mortii si al slavei, traducere de Eugenia Vlad, Christiana, Bucuresti, 1996, p 9 5 ibidem, p 8 Criza statului suveran (urmare din pagina 3) deci, ca discutia poate fi sumarizata intr-un mod similar cu disputa teoretica initiala: dorim o Uniune Europeana interventionista si puteri sporite sau o Uniune Europeana minimala3 Situatia naste confuzii ideologice, pentru ca e dificil sa te situezi de o parte sau alta a baricadei in functie de propria viziune creata anterior in jurul statului Cei care doresc state puternice si o Uniune minimala intra in categoria socialista sau in cea liberala3- Dar cei care doresc state mai slabe cu si mai putina suveranitate, dar o Uniune - constructie politico-economica de sorginte neoliberala - si mai puternica, cu capacitati de interventie sporite3 Uniunea Europeana nu poate actiona daca nu are acceptul statelor membre, in timp ce statele membre se afla tot mai des in postura de a depinde de Uniunea Europeana Cine va iesi intarit din acest joc de putere si influenta reciproc e greu de spus Multi teoreticieni s-au grabit sa afirme ca statul modern, in acceptiunea westfaliana, a fost golit de continut odata confruntat cu globalizarea si cu provocarile pe care le ridica aceasta Pe de alta parte insa, in lume exista multe state tinere, din perspectiva istorica Faptul ca statul modern s-a nascut in 1649 nu inseamna ca acesta a si existat cu adevarat de atunci Sa ne amintim ca la inceputul secolului XX in lume existau inca imperii si puteri coloniale Miscarile de autodeterminare nationala incepute in 1848 si finalizate partial dupa al Doilea Razboi Mondial au dat nastere unor state care nu sunt dispuse inca sa renunte la propria suveranitate in favoarea unor organisme supranationale Pe de alta parte, multe dintre ele nici nu sunt capabile sa fiinteze pe cont propriu, nu sunt sustenabile pe termen lung Este extrem de dificil de anticipat in ce directie va evolua statul si totodata intregul sistem international iar o intrebare fundamentala in aceasta ecuatie cu multe necunoscute este: care va fi rolul sau pozitia individului "de rand" in aceasta evolutie3 TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U flash meridian Actualitatea lui Shakespeare | Virgil Stanciu Nu mai stiu cine a zis, nu Jan Kott, ca Shakespeare ramane profund actual fiindca nici n-am inceput inca sa intelegem cat de profund gandea el lumea Parol! Cum scria Eminescu, preamarind-o pe "geniala acvila a Nordului": " cand iei in mana opurile sale, care par asa de rupte, asa de fara legatura in sine, ti se pare ca nu e nimica mai usor decat a scrie ca el, ba poate a-l si intrece chiar prin regularitate insa poate ca n-a existat autor tragic care sa fi domnit cu mai multa siguritate (sic!) asupra materiei sale, care sa fi tesut cu mai multa constiinta toate firele operei sale, ca tocmai Shakespeare; caci ruptura sa e numai paruta si unui ochi mai clar i se arata indata unitatea cea plina de simbolism si de pro-funditate care domneste in creatiunile acestui geniu puternic " iar Tudor Vianu plusa: "Shakespeare sta pe drumul acestor progrese ale spiritului modern Caracterele create de el imprumuta unele din trasaturile titanismului vremii, dar evolutia acestor caractere le indrumeaza spre reac-tiunea umana, subliniata de cea mai inalta comprehensiune a poetului Criminalii au la Shakespeare o constiinta, monstrii au un suflet ultragiat, tiranilor li se deschide o zare catre suferinta lumii si catre exigentele dreptatii, ura de oameni este gata sa se topeasca intocmai ca un bulgare de zapada, inima dusmanului indarjit al patriei sale se frange la glasul unei mame, magul devine om Aceasta victorie repetata a omului in titan determina locul special al lui Shakespeare in istoria literaturii si explica iubirea aratata operei lui de-a lungul secolelor si in toate partile lumii " (Umanitatea lui Shakespeare) Textele canonului shakespearian au devenit insa, cu timpul, dificil de inteles chiar si pentru compatriotii Bardului de la Stratford-upon-Avon nascuti cu patru sute de an dupa el Engleza lui Shakespeare mai poate fi inteleasa in toate subtilitatile ei doar de o mana de oameni foarte, foarte bine educati Cu atat mai fireasca este intrebarea daca in culturile de alta expresie decat cea engleza o anumita ciclitate a talmacirilor pieselor este sau nu este necesara Raspunsul de bun simt este: fireste ca este necesara Altminteri am fi siliti sa citim astazi nu Hamlet, ci Amlet, printul de la Dania, cum suna titlul celebrei tragedii in traducerea lui ioan Barac (circa 1844) Operele-reper ale literaturii universale se cer re-traduse cel putin din jumatate in jumatate de secol, pentru a nu suna vetust (chiar ridicol) in urechile noilor generatii de cititori sau mergatori la teatru (daca vor mai fi dintre acestia) si a nu deveni, in ultima instanta, incomprehensibile Se poate argumenta, fireste, ca un text dramatic transpus in alta limba prezinta aceleasi optiuni pe care le are un regizor: spectacol care sa recompuna fidel lumea apusa din care s-a inspirat piesa (traducerea "inghetata" si perpetuata ca atare) sau spectacol modernizat, cu aluzii la starea de lucruri curenta (traducerea remodelata dupa starea actuala a limbii tinta) Cu aproximativ trei ani in urma publicam in coloanele acestei reviste un articol despre starea shakespeareologiei romanesti, in care, comparand realizarile carturarilor din a doua jumatate a secolului XX cu cele ale generatiior mai noi, imi exprimam un anumit scepticism fata de capacitatea anglistilor din noile generatii de a fi mobilizati in proiecte de anvergura legate de receptarea operei lui Shakespeare in Romania, dupa performantele de-a dreptul entuziasmante realizate, paradoxal, in deceniile de constipatie intelectuala socialista, cand a fost posibila traducerea integrala a operei si publicarea a doua editii cvasi-complete, ca si aparitia a numeroase studii privind receptarea Spuneam atunci ca persoana cea mai capabila sa ocupe locul de lider lasat liber de Leon Levitchi este George Volceanov, un filolog autentic, cunoscator rafinat al dramaturgiei elizabetane si in particular al pieselor lui William Shakespeare, traducator al unor texte dramatice netranspuse pana la el in romaneste (Eduard al iii-lea, Doi veri de stirpe aleasa) si autor al unui studiu impresionant, The Shakespeare Canon Revisited, in care, deloc complexat, intra in dispute filologice cu shakes-peareologii straini, vizand paternitatea unor texte contestate Un alt atu al respectivului carturar este cunoasterea aprofundata a limbii romane si investigarea straturilor ei neconventionale: G Volceanov este un bun lexicograf, autor de dictionare de argou Or, iata ca George Volceanov mi-a confirmat increderea, inaugurand o noua serie - a treia in cultura romana - de Opere, prin publicarea la Editura "Paralela 45", in seria "capodopere ale literaturii universale", a primelor volume dintr-o traducere total noua a pieselor si sonetelor Motivatia si finalitatea acestui proiect - unul de lunga durata si de considerabila relevanta culturala - sunt evidente inca din titlul studiului introductiv al coordonatorului: "Un Shakespeare pentru mileniul trei" intentia sa - si a grupului cu care lucreaza - este, ne spune coordonatorul si ingrijitorul editiei, " de a publica o serie de autor , Shakespeare' adaptata vremurilor noastre si cerintelor ei: o editie noua, cu traduceri noi, intr-o limba romana moderna, accesibila cititorilor si spectatorilor de azi " De asemenea, noua editie romanesca va fi una necenzurata din punct de vedere politic, religios, moral si social, una care renunta la falsa pudoare cu care a fost redat limbajul adesea frust al pieselor - vulgaritatea fiind considerata o dimensiune esentiala a acelui mod de distractie elizabetan care era teatrul - si va tine Feszt Laszlo in memoriam C B -i, mezzotinta cont de criteriul performabilitatii, orientata fiind spre dialogul viabil pentru scena Grupul de traducatori va folosi ca punct de plecare editii britanice ultrarecente, in care textul autorului a fost stabilit cu maximum de acribie filologica Textele vor fi insotite de un aparat critic elaborat de universitari cunoscuti si specialisti cu recunoastere internationala (in acest sens, consemnam in volumul i studiile consistente ale anglistelor Eugenia Gavriliu si Veronica Popescu despre Sonete (traduse de Violeta Popa) si prefata lui G Volceanov la Furtuna (piesa tot de el talmacita, cu notele de subsol de rigoare), iar din volumul ii prefata "De trei ori Hamlet" semnata de Nicoleta Cinpoes si George Volceanov, extrem de consistenta (aproape 60 de pagini) si impecabil documentata "De trei ori Hamlet", pentru ca, ne spune coordonatorul seriei, pentru prima oara ni se ofera traduceri separate ale celor doua editii in-cuarto existente (1603, 1604) si a traducerii din celebrul in-folio din 1623, pe cand traducerile precedente se bazau, toate, pe un text colationat in secolul XViii [Cunoscutii Rosenkranz si Guildenstern, la a caror cota de faima a contribuit si Tom Stoppard, se numeau asa doar in versiunea in-cuarto ii, in prima avand numele de Rossencraft si Gilderstone, iar in editia in-folio fiind, si mai si, Rosincrance si Guildensterne! Pe Polonius il chema in primul in-folio Corambis, iar regele Claudius nu avea nume!] Traducerea celor trei variante este semnata de Violeta Popa (nume necunoscut noua pana acum, dar despre care aflam din prefata ca este o "versata traducatoare de teatru, dar si excelenta poeta") si de George Volceanov Regretam faptul ca in primele volume nu exista si o "Nota asupra editiei" care sa ne ofere un plan desfasurat al succesiunii pieselor in cele 12 volume cate intelegem ca va cuprinde, in final, seria inaugurata acum Nu stim nici dupa ce principiu se deruleaza re-traducerea, de vreme ce in primele trei volume avem sonete, comedii si o tragedie, scrise in diferite perioade de creatie; asadar, traducatorii nu s-au prevalat nici de criteriul generic, nici de cel cronologic La recentul targ "Gaudeamus" a fost prezentat si volumul iii al seriei de Opere, cuprinzand piesele A douasprezecea noapte, Doi veri de stirpe aleasa si Nevestele vesele din Windsor, tot in transpunerea celor mentionati mai sus Nu am intrat inca in posesia acestui tom Ne bucuram ca proiectul re-traducerii dramaturgiei lui Shakespeare a captat atentia cuvenita a lumii culturale, fapt dovedit si de nominalizarea noilor traduceri la premiul "Cartea anului" intentia initiatorului acestui proiect ambitios este de a furniza culturii romane un set de traduceri proaspete ale dramaturgiei bardului elizabetan, largind totodata canonul, si de a o face in interesul marelui public, iar nu in cel al unei minoritati de cercetatori academici Desi credem ca a reusit sa o faca pentru ambele categorii TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U stiinta si violoncel Perla din colier llll Mircea Oprita Telescopul spatial Kepler sporeste si el lista exoplanetelor stranii, pe care anii trec ca in basme, in doar cateva zile ori in fragmente de zi Planete uriase, de talia lui Jupiter, gazoase, cu atmosfera irespirabila de catre vietuitoarele Pamantului Nu acestea sunt, insa, cele de care ar trebui sa ne preocupam cu prioritate, ci planetele mici, de dimensiunea Pamantului, cu consistenta solida si situate fata de steaua lor aproximativ in "banda" de spatiu pe care evolueaza si planeta noastra Pare sa fie zona cea mai favorabila vietii, fiindca deocamdata nu avem alte indicii ca viata ar fi aparut si ca rezista in alte conditii in acest "paradis cosmic" radiatia luminoasa ce erupe din astrul central al sistemului este suficienta pentru a intretine miracolul lumii vii La nivelul orbitei lui Mercur, ca si in cazul unor exoplanete recent descoperite, potopul de radiatii arde tot, aproape ca topeste roca, in vreme ce grupul planetelor mari, pe care le numim "exterioare", circula printr-o bezna aproape totala, Soarele vazandu-se de acolo ca o simpla stea La asemenea distante (nu intamplator le consideram astronomice), energia lui e prea slaba, iar viata, daca exista, n-ar putea fi intretinuta decat de energii "locale", produse de corpul planetar respectiv Cautatorii planetelor vietii mai trebuie sa fie atenti la alte cateva lucruri extrem de importante Primul dintre ele este prezenta atmosferei si compozitia ei Vazut din spatiul cosmic, Pamantul apare ca un glob inconjurat de un mic halou de aer, un strat incredibil de subtire fata de ansamblul corpului ceresc pe care sta aplicat Tot ce impartim noi in subdiviziuni numite atmosfera, stratosfera, ionosfera si care de la nivelul scoartei planetare ne par imense cand le masuram in kilometri pe verticala, constituie doar o pelicula prin care rasaritul sau apusul unei zile dureaza fragmente de secunda Dar, atata cata este, atmosfera aceasta intretine viata, ajunge pentru respiratia tuturor fiintelor traitoare pe suprafata planetara, ca si deasupra ori in interiorul solului ei Nu in orice conditii, insa Atmosfera Pamantului are, in comparatie cu alte planete comparabile ca dimensiuni, mult oxigen Venus si Marte au atmosferele alcatuite in proportie de 95 la suta din dioxid de carbon Atmosfera Pamantului este constituita in mare parte din azot, iar oxigenul din ea sustine aici arderile necesare vietii Oamenii de stiinta nu exclud posibilitatea ca toate atmosferele planetelor cu crusta de piatra din sistemul solar sa fi fost candva asemanatoare, si ca doar pe traseul evolutiilor lor proprii sa fi aparut diferentele de care vorbim Se cunosc si vietati, microorganisme, chiar plante, care se hranesc cu azot, insa "grosul" vietii terestre conteaza pe oxigenul atat de bogat aici si atat de slab reprezentat in alte atmosfere planetare inca nu e destul Ca sa fie bine protejata de actiunea de regula devastatoare a radiatiilor solare, planeta trebuie sa aiba un mecanism propriu eficient, un scut Niste cercetari recente, bazate pe masuratori simultane realizate asupra planetelor Marte si Venus au gasit ca atmosferele acestora, desi foarte diferite (Venus are o atmosfera groasa, uscata si fierbinte, Marte, in schimb, una subtire si rece), dintr-un anume punct de vedere sunt identice Mai precis, reactioneaza la fel cu fluxurile radiante prabusite asupra lor interactiunea lor cu radiatia Soarelui este identica Neavand un camp magnetic protector, aceste doua planete se expun direct vantului solar Ciocnind brutal particulele de materie ale atmosferei, radiatia emanata din astrul central al sistemului le incarca masiv cu energie, accelerandu-le pana la viteze ce le ingaduie sa scape din atractia planetei si sa se piarda in spatiul cosmic Pierderea aceasta devine de-a dreptul devastatoare in timpul marilor furtuni solare, iar masuratorile realizate cu prilejul unui asemenea eveniment cosmic in anul 2006 au scos la iveala faptul ca, bombardata masiv cu energie suplimentara, atmosfera planetei Marte a pierdut particule intr-un ritm de zece ori mai rapid decat in mod obisnuit Procesul nu difera pe Venus Pamantul, din fericire, are magnetosfera Ca dintr-un magnet de folosinta didactica, niste linii de forta - e adevarat, imense - ies dintr-un Pol si reintra prin celalalt in planeta aceasta aparte, constituind scutul de care avem nevoie pentru ca vantul solar sa alunece peste noi, ori chiar sa fie respins Chiar la furtuni mari, pierderea de materie gazoasa ramane astfel mica, fapt ce da stabilitate atmosferei si siguranta proceselor vitale intretinute de ea Prin urmare, atunci cand cauta prin Univers corpuri ceresti similare Pamantului, astronomii trebuie sa tina seama si de un asemenea element fundamental Bineinteles ca astfel de potriviri sunt rare, fapt dovedit inclusiv in sistemul nostru solar, dar nu imposibile, din moment ce noi insine am avut un astfel de noroc si mai e ceva ce trebuie cautat: apa Fotografiile luate din Cosmos planetei noastre ne-o arata frumos colorata in albastru de la marile si oceanele sale, de la aceasta bogatie de lichid natural care, poate mai mult decat alte lucruri caracteristice, da Pamantului impresia de unicitate si aspectul de perla rara intre corpurile ceresti ale sistemului solar Probabil ca si intre cele structurate "normal", in jurul altor stele cu aspect de sori sport & cultura Mondial intre mafia rusa si islam 7 ИИ Demostene sofron Forurile mondiale - CiO, respectiv FiFA in cazurile ce urmeaza - tin sa socheze cu orice pret A facut-o nu cu mult timp in urma, Comitetul Olimpic international prin atribuirea Jocurilor Olimpice de vara orasului Rio de Janeiro, Brazilia, editia 2016 Un efort considerabil daca luam in calcul investitia in securizarea Jocurilor Olimpice 2016, investitie de peste 530 de milioane de dolari ! A urmat Africa de Sud pentru recent gazduitul Campionat Mondial de Fotbal, o premiera pentru pamantul African, incheiata bine pentru organizatori, nu fara emotii sa reconoastem si FiFA tine sa fim racordati la emotii si adrenalina si pentru urmatoarele editii ale Mondialului de fotbal, Rusia 2018, Qatar 2022, decizie luata joi, 2 decembrie 2010 Alegeri care ridica serioase semne de intrebare asupra responsabilitatii membrilor FiFA, asupra corectitudinii cu care s-au judecat candidaturile, desi mai de incredere pentru 2018 ar fi fost Anglia (Mondialul de fotbal in 1966), Olanda, Belgia, Spania (cunoastem momentul 1982), Portugalia A fost preferata Rusia, din ratiuni greu de inteles Mai ales ca Rusia este prin Fratiile Vor, tara care i-ar face invidiosi pe toti capii familiilor italiene Originile crimei organizate ruse se pierd in negurile timpului, vorbind despre Rusia imperiala, a dinastiilor de tari, cu o prelungire in fosta URSS pana in zilele noastre Cand vorbim despre bande criminale de tipul Solntseva Bratva, Dolgoprudnenskaia, izmailovskaia Bratva, Obshina, Familia Apushkin, nu sunt singurele desigur, toate cu mare influenta in Rusia si in intreaga lume si intreaga lume inseamna legaturi stranse cu triadele chinezesti, cu mafia siciliana, cartelurile sud - americane Vorbim despre o activitate infractionala din care nu lipsesc asasinatele la comanda, coruperea oficialitatilor, pornografia infantila, santajul, frauda, uzurparea de calitati oficiale, spionajul, intimidarea martorilor, violurile la comanda, traficul ilegal de materiale radioactive, furtul de petrol si gaze naturale, drogurile, prostitutia, camataria, mita, prefer sa ma opresc aici in plus, cele 13 orase ruse in care vor avea loc partidele Mondialului din 2018, au o infrastructura deficitara, costurile de imbunatatire a situatiei trecand peste 50 de miliarde de dolari Este o cifra de pornire desigur Rusia nu este sub raportul securitatii, deloc sigura Mafia Rusa "se internationalizeaza cu pasi repezi, lasand in urma pana si mult discutata Globalizare" si in acest proces de internationalizare a Mafiei Ruse, cuvintele prim ministrului igor Shuvalov - "Ati investit incredere acordandu-ne organizarea Cupei Mondiale din 2018 Nu va vom dezamagi Sa scriem impreuna istoria" - nu au deloc darul sa linisteasca Qatar-ul a fost preferat Australiei, Japoniei, Statelor Unite, Republicii Coreea Emiratul arab situat in sud-vestul Asiei are o populatie de peste 1 400 000 de locuitori, fiind a doua tara din lume ca PiB pe cap de locuitor, explicabil daca avem in vedere bogatiile numite gaze naturale si petrol Mai departe Qatar este si sediul controversatei retele arabe de televiziune prin satelit Al Jazeera islamul este religia dominanta si tocmai din aceasta directie vine si primejdia cea mare Atribuirea Mondialului din 2022 Qatar-ului are urmari imediate, citez, "imbecililor, Qatar nu va mai exista in 2022! Va exista un emirat numit Statul islamic" Scurt si concis acest nivel declarativ De la vorbe la fapte nu e decat un pas, sa vedem cand si in ce conditii va fi el facut Cele doua nominalizari - Rusia 2018, Qatar 2022 - fac si vor face sa curga multa, foarte multa cerneala, pro si mai mult contra Efectele le vom vedea si simti in timp Deocamdata, nu ne ramane decat sa contemplam peisajul politic mondial, sa-l intoarcem pe toate fetele, cu plusurile si minusurile de rigoare, deschizand noi teme de discutie si fotbalul ne ofera tot mai multe teme TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U portrete ritmate El, Regizorul Radu tuculescu De cite ori imi amintesc de Rica (asa ii spuneam noi lui Aureliu Manea, cei care ne simteam apropiatii sai), ma cuprinde o emotie teribila, parca m-as duce la prima (ori la ultima  ) mea intilni-re cu prima (ori ultima  ) mea iubita Mi-1 amintesc, ca pe un copil mare crescut prea repede, intr-un an cit altii in sapte Cu un zimbet pe buze si in ochi, un zimbet constant bintuit de nelinisti, de temeri, de suspiciune Ca un copil neincrezator in fiintele din jurul sau dar gata sa-si deschida sufletul celui care-i cistiga increderea Eram student in anul intii cind i-am vazut, la Sibiu, spectacolul cu Rosmersholm de Henrik ibsen socant spectacol, cu replicile rostite-n soapta, construind o puternica tensiune artistica, uluind spectatorii prin noutatea sa Se descatusau nebanuite energii datorita unui ritual teatral care amintea de Artaud ori Grotowski dar avind o puternica amprenta originala Dupa ce l-am cunoscut personal pe Rica, mi-am dat seama ca vorbitul in soapta il surprindea uneori, mai ales la repetitii Avea, adesea, impresia ca il urmareste cineva ascuns in lojele superioare ale salii nationalului clujean, ori in intunericul de la balcon Devenea agitat, intrerupea repetitiile, il coplesea neincrederea Momente de criza, declansate de o boala impotriva careia se lupta, constient ca nu o poate invinge Rica parea inconjurat, permanent, de-o aura de mister nascuta din magia scenei Caci teatrul el il punea sub semnul sacralitatii, al luminii si al purificarii de rautate Da, Rica era un om incapabil de rautati, incapabil de-a jigni nici prin vorba nici prin gesturi invizibila carapace a singuratatii sale nu-1 deranja, chiar daca se simtea fericit doar in apropierea scenei M-a acceptat la repetitiile cu A douasprezecea noapte de Shakespeare de la nationalul clujean Asa l-am putut descoperi mai bine indicatiile sale date actorilor erau facute cu extrema delicatete, parca-si cerea scuze ca trebuie sa intervina, totusi ferm in sustinerea ideilor sale si, treptat, isi impunea conceptia, viziunea sa regizorala Nu gindea spectacolele ca pe niste experimente ci asa vedea el, in momentele acelea, ca trebuie montata respectiva piesa, pentru a transmite spectatorilor mesajul deslusit Conceptia regizorala era influentata si de obsesiile sale, desigur, cum se intimpla cu toti creatorii Dar "impulsurile din subconstient erau limpezite, selectate, asezate-n coerenta de luciditate " Spectacolul clujean l-am vazut de nenumarate ori iar entuziasmul nostru, al tinerilor, era atit de mare incit ii asteptam pe actori (trecea oarece vreme pina se demachiau si se decostumau ) la iesirea din cladirea teatrului, pe doua siruri Aceste rinduri mi le-a provocat cartea lui iustin Ceuca intitulata Aureliu Manea (Eseu despre un Regizor- Casa Cartii de stiinta 2007) pe care am des-coperit-o cu deosebita bucurie iata, Rica nu este uitat, nu a disparut cum marturisea el adesea ("teatrul meu va disparea odata cu mine "), ba (si) prin acest studiu este asezat acolo unde merita, printre cei mai importanti regizori ai nostri si nu numai (Peter Brook il considera unul dintre primii zece regizori ai lumii) Cu meticulozitatea-i caracteristica, iustin Ceuca parcurge, atent si "analistic", traseul artistic al regizorului, descoperind puternica personalitate, originalitatea creatoare, zbuciumul interior al omului-creator Caci, asa cum frumos zice autorul inca pe prima pagina: Aureliu Manea este dintre cei putini alesi Cartea este structurata pe capitole si subcapitole, intr-un limbaj accesibil, alert, lipsit de poticneli, astfel incit si cititorul care n-a vazut niciun spectacol semnat de Manea, sa-i dibuiasca talentul de exceptie, sa-i inteleaga crezul artistic De altfel, Manea a scris si doua carti teoretice care pot fi cautate si citite de doritori Ele se numesc (titluri semnificative pentru regizor) Energiile spectacolului si Spectacole imaginare aparute ambele la editura Dacia iustin Ceuca descifreaza in paginile studiului sau, "energiile" spectacolelor lui Manea, procesul sau de creatie: " la Manea intuitia si ratiunea mergeau mina in mina, impulsurile, viziunile din subconstient erau limpezite, selectate, asezate in coerenta de luciditate " Autorul nu "scapa" niciun spectacol realizat de Manea, analizindu-1 pe fiecare in parte, demonstrind ca "facerea spectacolului, ca si reprezentarea lui, inseamna pentru Manea o stare de bucurie, o oficiere, o revarsare a prea plinului " Despre cartile acestuia afirma: " simti cum autorul lor traieste, cind scrie despre teatru, o stare de beatitudine, de extaz, de fericire Te face sa fii fericit alaturi de el " Cartea lui iustin Ceuca despre Aureliu Manea, este o carte de mici dimensiuni, dar scrisa cu o "mare" inima si, totodata, cu extrema exigenta profesionala si ne reaminteste (am fost acolo in urma cu mai multi ani ) ca Aureliu Manea s-a retras la Galda (intr-un sanatoriu), unde traieste in imaginar, scrie, poate face si spectacole imaginare iar autorul se intreaba, vizavi de gestul care seamana cu o autoclaustrare cu un soi de martiraj asumat: "De ce a facut-o  A fost un act de curaj, de luciditate ori de neputinta  Sau a refuzat mediocritatea ’ si chiar pe prima pagina a laudabilei carti semnate de Ceuca, putem citi o marturie tulburatoare scrisa de mina delicata, usor tremurinda, a lui Aureliu Manea: "in camera ma simt prizonier Cineva m-a nascut si sunt obligat sa traiesc Nu ma viziteaza nimeni niciodata Boala m-a ascuns de vazul lumii Nu sunt un om celebru Originalitatea mea se numeste singuratate " zapp media Cuvantul anului Щ Adrian tion Din colectia de cuvinte la moda in 2010, Le nouvel observateur a jalonat profilul unui an prins in jocul unui bilant mediatic Sa rezumi intr-un cuvant anul care tocmai a trecut e dificil si riscant Nu si pentru cei 14 scriitori invitati sa sintetizeze intr-un termen-vedeta actualitatea franceza, deoarece, nu-i asa, scriitorii sunt acele "animale ciudate" care se hranesc din seva cuvintelor Ei stiu cel mai bine sa extraga esenta din verbiaj, asa ca termenii alesi de aceste verbivore au oscilat intre criza, Eelatie, curatare (einica), datorie, identitate, gestionare Citind argumentatia lor, iti dai seama ca diferente prea mari nu sunt intre situatia de la ei si de la noi Ba chiar avem un paralelism francofon si franco-amorf de toata frumusetea Pe vocabulele selectionate de ei putem sa ne cream, mutatis mutandi, propria imagine Criza economica avem si noi Daca economia franceza schioapata, a nostra e oloaga Pentru a ne linisti in legatura cu aceasta blestemata criza, apelez la interventia lui Jean d'Ormensson, care considera criza infinita in timp si spatiu: istoria e o criza lunga Lumea nu este altceva decat o criza in sanul eternitatii Asta ca sa nu ne mai amagim ca se va sfarsi vreodata sau sa le mai dam crezare politicienilor ca in 2011 vom iesi din criza Vassilis Alexakis a ales, ironic, termenul identitate pentru a lovi in orgoliul locuitorilor Hexagonului, aratand ca numele celor trei muschetari sunt elenizate iar al lui d'Artagnan ar putea fi de origine armeana Axandu-se pe "anti-cuvantul" Eelatie, Marie Nimier deplange eruptia de vulgaritate din limbajul politic si succesul in media Vorbind despre curatare (einica), Antonin Volodin loveste in noi si in politica lui Sarko de expatriere a romilor Bine ales, deoarece a facut mare valva in vara, termenul e pe cale de a se permanentiza Problema ramane deschisa, solutionarea ei se amana Cu termenii datorie si gestionare intram de-a bine-lea pe terenul nostru Merg mana in mana ca doi ge(r)meni ai falimentului Ne intampina zambind fad Un tandem al fricii de supravietuire Mai mari indatoriri si proasta gestionare ca la noi nu gasesti niciunde Datoria in crestere ametitoare este, pentru Frantois Taillandier, egala cu o situatie kafkiana, fara precedent Exasperarea populatiei creste odata cu dobanzile exagerate Dar datoriile statului romani Asta nu pare sa ingrijoreze puterea Pentru zeci de ani cuvantul datorie va atarna tot mai amenintator deasupra capetelor romanilor iar celalalt, gestionare, e cuvantul de ordine al actualei puteri Gestionare discretionara De la ei sau de la noii De la ei sau de la noi, totuna Diferenta e in cantitatea averilor astfel "gestionate" Acuzatiile curg, jurnalistii tipa, sindicalistii ameninta cu greve, potentatii au luat pozitia mutului, baga scafarlia intre umeri si-si gestioneaza pe mai departe avutul privat Nu de aceea se afla la putere! Vinovatii pentru datoriile insurmontabile sunt, de buna seama, dupa cum a subliniat si Mugur isarescu, cetatenii care au dorit sa-si cumpere un frigider sau o masina mai buna si s-au imprumutat de la banci Nicidecum politicienii care ne-au abandonat dupa ce ei ne-au adus in aceasta situatie Curat situatie kafkiana! Daca ar trebui sa aleg un cuvant pentru anul romanesc 2010, m-as opri la MURDaRiE Mi se pare cel mai expresiv La nivelul cel mai de jos, tiganii ne-au murdarit demnitatea prin Franta si italia si in intreaga lume cu comportamentul lor asa-zis nomad La nivelul cel mai inalt, presedintele ne-a improscat cu noroi cand a pornit sa ne reprezinte la summitul de la Lisabona ca un aventurier-copil-istet-prieten-cu-marimi-le-Europei si a sfarsit prin a ne compromite Ca s-a facut de rasul curcilor el ca persoana nu ma intereseaza Atat ca eram si noi implicati pe acolo, dar lui nici ca-i pasa Pingelica al nostru (al de-a fost impuscat) avea mai multa tinuta la astfel de reuniuni si-si aranja intrevederi diplomatice la nivel de egalitate cu sefii de state, ceea ce inducea in popor un sentiment, daca nu de mandrie patriotica (sintagma a ruginit), cel putin de multumire ca seful statului este respectat la nivel diplomatic de omologul sau Da, MURDaRiE e numele anului 2010 pentru romani! MURDaRiE in toate sensurile, in toate sectoarele Nicicand n-am fost mai batjocoriti pe fata de un guvern manjit pana in rarunchi, ales in mod democratic Suntem la discretia unor murdari care ne murdaresc zilnic sufletul si cosnita, parlamentul si strada, onoarea si einia, institutiile publice si felia de intimitate Murdaria s-a intins pretutindeni si prolifereaza paralizand treptat fiecare colt al unei vieti sociale curate iata de ce cuvantul emblematic, ales de pe acum pentru anul 2011, trebuie sa fie CURatENiE! TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U azz story De la spiritual & gospel la blues й|| ioan Muslea Spirituals-urile nu sunt in fond decat o rugaciune cantata, intovarasita de "schita" unui dans ritual si de raspunsurile asistentei la incitarile sau intrebarile unui predicator, iar de-a lungul intregului ceremonial devine din ce in ce mai insistenta repetarea unui cuvant obsedant: amin amen Cu timpul, amintitele raspunsuri sau replici ale asistentei s-au africanizat intr-o masura tot mai pronuntata, deschizandu-se improvizatiilor, iar cantecul in sine avea sa cunoasca o pulsatie, o sincopare din ce in ce mai brutala Stilul gospel s-a nascut din negro spirituals, decat ca sursa de inspiratie o aflam de asta data in Evanghelii, iar cadrul in care s-a dezvoltat si se desfasoara pana in zilele noastre il constituie localurile publice sau salile de spectacole inca din primele decenii ale secolului al XX-lea, transferurile- in ambele sensuri - (de la spiritual si casele de rugaciune la gospelul destinat scenei) aveau sa marcheze adanc muzica neagra, iar prin anii ‘5o dintr-un soi de fuziune a celor doua stiluri se va naste, pe nesimtite, tulburatoarea muzica soul, care - dupa parerea unui cunoscator avizat - nu este decat un gospel secularizat in domeniul negro spirituals, cele mai semnificative si valoroase interpretari le apartin "fetelor" Mahalia Jackson, Sister Rosetta Tharpe si Marion Williams sau mai recent - teribila Liz McComb; la "baieti" nu-i vom aminti decat pe marele Willie Blind Johnson sau pe inimaginabilul Louis Armstrong in ce priveste gospelul s-au impus cu autoritate vocile unor Alex Bradford, Clara Ward sau Aretha Franklin, dar nici interpretarile lui Ray Charles, cel care - dupa opinia lui Lucien Malson1 -"a consacrat fuziunea produsa intre jazzul popular si muzica sacra", nu sunt de lepadat Despre o "specializare" stricta intr-un anumit domeniu nici nu poate fi insa vorba, vocile si interpretii (de ambe sexe) trecand, la fel de convingatoare, in ambele sensuri, de la spiritual la gospel, intamplan-du-se (nu rareori !) sa se lase atrasi in capcana fara de scapare a blues-ului suveran Se poate spune - fara teama de a gresi - ca blues-ul nu reprezinta decat intruparea "lumeasca" a spiritualsurilor si a gospel-ului, insa la fel de valabila ramane si reciproca: gospel-ul si spirituals-urile nu sunt decat intruchiparile religioase ale blues-ului Cuvintele exceptionalei (longevive) Alberta Hunter, care s-a priceput sa cante dumnezeieste bluesul, ar trebui sa fie pe deplin lamuritoare: "Pentru mine, blues-urile inseamna ceva aproape religios sau - la fel ca negro spiritual - ceva tinand de sfintenie Cand canti un blues o faci cu toata fiinta, din toata inima si trebuie sa dai glas, sa exprimi tot ceea ce simti, tot ceea ce ai trait" Spre deosebire de spirituals si de gospel, care erau rodul unor practici si stradanii colective, bluesul - semnalat intaia oara la sfarsitul razboiului de secesiune - poate fi definit ca un mod de exprimare individuala Dupa parerea lui Frank Bergerot2 "radacinile bluesului vin de undeva dinspre baladele yankeilor (inspirate, la randu-le, de folclorul puzderiei de emigranti europeni); doar ca, peste fondul initial, aveau sa se suprapuna -conferindu-i acea savoare unica - trasaturile atat de accentuate si de aparte ale unor worksonguri primitive; mai puneti peste toate cele insirate mai sus si amintita rugozitate a vocilor negre, sensualitatea aparte a frazarii, dar si cea timbrala, precum si prioritatea (cvazi)obligatorie a tempoului asupra formei (bala dei) si - in mare - veti putea cat de cat intelege ce este cu adevarat bluesul iar atunci cand va fi vorba despre "blues-ul vorbit" (talking blues), orice urma de balada poate sa dispara cu desavarsire in favoarea unor texte improvizate, care - analizate la rece - nu-ti vor spune cine stie ce; lucrurile se complica insa teribil din clipa cand recitate, inganate, soptite sau - la limita - cantate (asa cum nici nu-ti vine sa crezi ca s-ar putea canta) se instaleaza atotputernic Maria Sa blues-ul Sa mai fie, oare, nevoie sa precizam ca regulile sau ritmul acestui miracol raman in totalitate la cheremul interpretului2" Poate ca trasatura cea mai importanta a bluesului a stat si mai sta inca intr-o (de tot originala) inovare melodica proprie negrilor americani care nu se prea impacau cu gama asa-zis temperata a europenilor Solutiile ingenioase la care au recurs blues-menii consta in nenumarate inflexiuni si ezitari ori glissandouri, iar rezultatul final s-a materializat, tulburator, in acele irezistibile blue notes (note albastre) care impletesc modurile major si minor, alterand astfel acordurile prin cateva artificii tehnice Prin faptul ca introduc unele contradictii launtrice, aceste "note albastre" stau la temelia unei conceptii armonice sau melodice inedite si determina unicitatea universului fascinant al bluesului Acelasi Frank Bergerot afirma, pe buna dreptate, ca "stranietatea acestor blue notes avea sa incurajeze intr-un tarziu toata pleiada indraznelilor armonice care vor da nastere jazzului modern, fara a mai fi fost necesara trecerea prin etapa explorarilor teoretice, cel mai adesea inaccesibile - de altfel - muzicienilor negri" Dominand "autoritar" tot ce poate insemna blues-ul, asa-zisa culoare albastra reprezinta de fapt expresia durerii pe care o scanceste, o striga sau sopteste aceasta muzica Adeseori, blues-ul se apropie in mare masura de bocet sau de cantecele de jale, iar bluesmenii mizeaza in mai mare masura pe expresivitate si implicare decat pe maestria interpretativa; iar obstinatia cu care intervin expresiile i am blue sau i have the blues nu face decat sa traduca un anumit climat, o stare de deprimare, disperare sau resemnare din care, insa, arareori se intampla sa lipseasca un umor foarte special in esenta, este vorba de o stare de spirit aparte, care genereaza atmosfera si cuvintele specifice ale blues-ului, vor-bindu-ne pe sleau despre mizeria propriu-zisa sau cea sexuala, despre boala si promiscuitate, teroarea somajului si a saraciei ori despre viata de caine a vagabondului in fond, nu avem de ce sa fim surprinsi, intrucat se stie prea bine ca interpretii nu sunt, cel mai adesea, decat niste neadaptati, niste marginali (multi dintre ei - orbi!) care nu se sfiesc catusi de putin sa ni se infatiseze cu toate slabiciunile si metehnele lor atat de omenesti Ei nu fac, de altfel, un secret din faptul ca sunt mincinosi, lenesi, curvari si lubrici peste poate Limbajul la care recurg este unul de toate zilele caruia "culorile" tari ale argoului, adesea batand in obscen, ii confera un farmec straniu Tristetea funciara a bluesului devine de-a dreptul coplesitoare gratie vitalitatii indescriptibile inne-bunitoare a interpretarii, care "dezvolta" un swing cu atat mai indracit cu cat se dovedeste, de fapt, a fi mai frust instrumentele de baza ale bluesmeni-lor sunt banjoul, chitara (cea atat de potrivita dialogului si putand deveni infernal de "ticaloasa" prin glissandouri sau inflexiuni mestesugite), dar si vioara sau muzicuta (intr-atat de aproape si asemanatoare vocii umane) ori - si nu in ultimul rand - pianul De multe ori, instrumentul de care se serveste un bluesman e departe de a fi doar un auxiliar necesar acompaniamentului Cel mai adesea -oricat ar parea de ciudat - el se transforma intr-un interlocutor cu care te certi, il intarati si il injuri ori asupresti! Contrar multor idei preconcepute, bluesul nu este caracterizat - in mod strict si obligatoriu - de un tempo lent, el putand sa-si faca la fel de bine mendrele chiar si intr-unul ultrarapid Cautarile si bajbaielile fara sfarsit pana a se ajunge la definitivarea unei anumite structuri, a unei scheme fixe a blues-ului s-au prelungit de-a lungul primelor doua decenii ale veacului trecut, dupa care - in urma unui soi de epurare armonica si tematica - s-a ajuns la "baterea in cuie" a standardului celor 12 masuri iesirea, in sfarsit, la iveala si maturizarea jazzului aveau sa-i confere si bfues-ului un oarecare statut de onorabilitate, dublat de proliferarea - in timp - a unor forme surprinzatoare E de ajuns sa amintim de existenta unui blues urban sau de mai recentele formule electrice atat de stridente Din aceeasi radacina se va naste candva rockul, iar din intalnirea metisarea cu gospelul isi va face finalmente aparitia obsesivul rhythm’n blues Ar mai fi de amintit, de asemenea, existenta folk bluesului sau a formulelor inrudite indeaproape cum sunt, de pilda, soulul, funk-ul ori free funk-ul anilor '90 Cresterea si maturizarea sau, intr-un fel, chiar si o anumita legitimare a jazzului nu se vor implini de-a binelea decat cu pretul unor nesfarsite intoarceri si "scufundari" a nenumarati jazzmeni - adeseori fiind vorba de unii dintre cei mai insemnati - in climatul atat de special al bluesului Astazi, aceasta muzica inconfundabila se bucura de o vitalitate nemaipomenita, hranindu-se la randul sau din insasi substanta jazzului caruia - macar in parte - ii va fi dat candva nastere Note: "Le Jazz", Presses Universitaires de France, Paris, 1989 2- in "L’Epopee du jazz", Gallimard, 1991 TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U muzica Bartok si Mahler sub bagheta dirijorului Nicolae Moldoveanu НЦ Ludmila Sprincean O liniste deplina plana in sala Casei de Cultura a Studentilor (19 noiembrie, 2010) Fiecare spectator prezent in sala de concert se pregatea parca pentru un moment cu totul si cu totul deosebit insasi programul acestei seri - Concertul pentru viola si orchestra de Bela Bartok si Simfonia a V-a de Gustav Mahler, promiteau o calatorie imaginativa si, in egala masura, emotionala cu totul deosebita Cu atat mai mult pentru ca interpretarea acestor lucrari a fost sustinuta de catre Orchestra Filarmonicii de Stat Transilvania, violistul Gilad Kami (israel) si nu in ultimul rand dirijorul Nicolae Moldoveanu (Elvetia) Tristetea violei si nostalgia bartokiana Timbrul dens si consistent al violei a impregnat la modul decisiv intreaga parte intai a Concertului pentru viola si orchestra, compus de Bela Bartok (1945) Dupa o prima lucrare de acest gen dedicata unui instrument de coarde (Concert pentru vioara si orchestra - 1943, interpretat in premiera de Yehudi Menuhin), compozitorul si-a incheiat biografia componistica prin acest concert dedicat violei Prima auditie absoluta a avut loc in anul 1950 in interpretarea violistului William Primrose Definitorie in conceperea lucrarii a fost insasi starea de sanatate precara a compozitorului in aceste conditii, finalizarea lucrarii i-a apartinut elevului sau, Tibor Serly Cunoscut prin inovatiile sale la nivelul dictionarului intonational (material folcloric propriu zis si stilizat), Bela Bartok nu intervine in structura genului concertant, respectand cu strictete forma standard de trei parti Prima parte a debutat prin expunerea temei sustinuta doar de viola, dupa care a intervenit si acompaniamentul pizzicato la partida de violoncel si de contrabas Fraza melodica prezentata de viola, incepea intr-un tempo lent, sfarsind in cealalta extrema - rapida, dupa care revenea la calmul primelor masuri Discursul muzical a inclus procedee de imitatie in acompaniamentul instrumental, o reminiscenta a stilului clasic de compozitie Din perspectiva orchestratiei, Bela Bartok, la fel ca si George Enescu (Rapsodia a П-a), a oferit un rol special oboiului, mai ales in momentele imitative ale temei principale Atat compozitorul maghiar, cat si cel roman utilizeaza frecvent material de origine folclorica Timbralitatea specifica a violei sugereaza trairea sentimentelor de tristete si dezamagire (o alta tema expusa in cadrul primei parti), amandoua starile redate de catre solistul Gilad Kami intr-o maniera interpretativa personala A doua parte a Concertului, Adagio religioso, a fost realizata ca si continuare intr-un alt plan expresiv a continuturilor din prima parte De aceasta data, insa, linia melodica a violei a conturat o tema sentimentala, iar orchestra a evoluat printr-un acompaniament in acorduri largi in ideea contrastului au aparut interventiile de virtuozitate ale instrumentelor de suflat - flaut, oboi, clarinet, care au diversificat scriitura partidei solistice ideea melodica principala a solistului a fost scufundata in baia dinamica mai atenuata a orchestrei, ambele fiind conduse de catre dirijorul Nicolae Moldoveanu cu toata atentia implicita fata de echilibrul just intre partide Dupa doua parti lente, cum era de asteptat, partea finala apare intr-un tempo mult mai dinamic - Allegro vivace La fel si nuantele de intensitate suporta o modificare, preponderente fiind cele de forte Ca si intindere, partea a treia este mult mai restransa fata de partile precedente, dar cu toate acestea ea se evidentiaza prin complexitatea tehnica atat la instrumentul solistic, dar mai ales la nivelul intregii orchestre Dupa elaborarea temei intr-un tempo rapid si acompaniata in stilul tarafului de muzica populara, scriitura ia amploare in momentele de tutti orchestral Gilad Kami a surprins prin naturaletea cu care a solutionat cele mai dificile probleme tehnice ale partiturii, dar si prin consistenta expresiva si, nu in ultimul rand, prin stilul interpretativ personal Gilad Kami si memoria holocaustului Publicul clujean s-a dovedit a fi foarte receptiv, apreciind profesionalismul interpretarii cu entuziasm, care au dus catre mult asteptatul bis Muzica a demonstrat de nenumarate ori ca nu necesita un text sugestiv pentru a descrie sau a relata un eveniment sau o stare emotionala Ea poate reda de multe ori sensul mult mai profund al cuvintelor, al faptelor si al sentimentelor Un exemplu in acest sens a fost fragmentul muzical din coloana sonora a filmului Lista lui Schindler (Steven Spielberg -regia, John Williams - muzica, itzhak Perlman - vioara) Nationalitatea solistului Gilad Kami a motivat alegerea lucrarii interpretate la bis in momentul in care solistul a atins corzile violei, am simtit un fior de tristete si singuratate Fiecare sunet parca plangea, fiecare vibrato parca descria o suferinta ce depaseste limitele imaginabilului, fiecare pauza parca era o ultima suflare, simteam undeva in suflet o imensa pustietate Ultimele sunete ale violei au lasat sala intr-o tacere indelungata Nu ai nevoie de cuvinte ca sa intelegi aceasta muzica, nici de teancuri de scrieri ale istoriei, care s-a dovedit a fi atat de nedreapta uneori Mahler si simfonia sperantei in partea a doua a concertului a fost prezentata Simfonia a V-a (do diez minor) Conceptia componistica a lucrarii este impregnata de momente funebre, de stari melancolice, fiind finalizata insa in extrema triumfalului Acest contrast vizibil in structurarea expresiva a lucrarii este datorat in exclusivitate perioadei de cotitura (1901 - toamna anului 1902) din viata sa La fel ca si Simfonia a V-a de L Beethoven, dupa elaborarea intregului material sonor definibil prin stari de instabilitate sau inspaimantare, finalul lucrarilor este realizat intr-o alta cheie sugestiva, in cea a linistii interioare, a frumosului si binelui Aceste trairi sunt expuse chiar in titlurile fiecarei sectiuni in parte a simfoniei Prin gesturi concise dirijorul a dat curs primei parti Mars funebru (Trauermarsch) Din intreaga orchestra se ridica doar semnalul trompetei in nuante de piano, ulterior completata prin sonoritatea intregii orchestre, creand astfel senzatia de impietrire intr-o astfel de expunere sonora este foarte important contactul dintre interpret si bagheta dirijorala Doar cu o colaborare reciproca poate fi realizat efectul scontat in redarea suferintei la nivel de traire funerara, in caz contrar semnalele si ritmul foarte sacadat ar fi mai mult decat distorsionate Sub forma de contrast apare o tema melancolica in aceeasi forma de mars, scaldata intr-o tristete continua Acelasi timbru de trompeta, care a parcurs intreaga parte ca un fir rosu, continua si in ultimele masuri ale sectiuni intr-o culoare mult mai nostalgica, intregita ulterior si de utilizarea surdinei, imagine a timpului oprit Aceste stari sunt preluate si dezvoltate in aceeasi maniera a nunatelor de forte in partea secunda (Sturmisch bewegt Mit grosster Vehemenz) La un moment dat apare o tema intristata care suna mai intai ca un supin la corzile grave, preluata de corni, iar apoi sub forma de contrapunct la viorile care isi striga durerea intr-un mod ironic intervine sonoritatea trombonilor impreuna cu intregul grup al instrumentelor de alama Agonia urmata de neputinta sugereaza doua planuri - cel al corzilor (trairea umana) si cel al instrumentelor de suflat de alama (destinul necrutator) Partea centrala a simfoniei (Scherzo Kraftig, nicht zu schnell), conceputa in metrica unui vals vienez, tindea sa aduca o raza de lumina Timbrul sclipitor al flautelor si viorilor inalte erau estompate intr-un mod grotesc de timbralitatea clarine-telor-soprani si a celor de oboi, in intervale stridente, care erau reminiscente ale mortii din primele parti ale lucrarii A fost realizat astfel un adevarat joc al extremelor, atat la nivel timbral, cat si la cel al dinamicii O importanta deosebita i-a revenit in aceasta sectiune cornului, care a prezentat o tema ce avea ca si continut material folcloric instrumentul intervine in diverse imitatii si completari ale discursului muzical Din perspectiva tehnicii si agilitatii interpretative, a avut un material nu tocmai comod, dar cu toate acestea de mare efect Dupa un indelungat zbucium si eruptii sonore, partea a patra (Adagietto) vine ca o resemnare, care aduce cu sine o pala de vant proaspat Corzile inalte si harpa au fost instrumentele perfect alese de catre compozitor in redarea acestei stari Este adus in prim plan echilibrul emotional, mult asteptat dupa un indelungat parcurs definit prin sugestia agoniei Calmul a fost redat intr-o scriitura orchestrala relativ simpla, care a precedat finalul dinamic al lucrarii in forma de rondo-fuga (Rondo-Finale) Cornii, urmati de oboi si clarineti, au dat curs unei teme miscate, senine, pe un fundal acordic compact, care a fost dinamizat intr-un stil definit prin eleganta intreaga simfonie s-a incheiat in nuante luminoase, intr-un mod triumfal, victorios, realizand astfel acel final fericit Sonoritatile solemne ale trombonilor insotite de pasajele de virtuozitate ale corzilor au finalizat intregul concert Dirijorul a multumit intregii orchestre pentru implicarea de care a dat dovada A fost o seara plina de trairi emotionale intense, in care am constientizat partea fragila si delicata a trairilor umane TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 opera "Dramaturgia textului si dramaturgia muzicala sunt doua lucruri diferite" de vorba cu maestrul ionel Pantea Asteptata inca din luna septembrie, premiera cu Don Giovanni de W A Mozart de pe scena Operei Romane Cluj-Napoca, avand o distributie noua, in regia lui Tompa Gabor, cel mai titrat regizor clujean, a fost adulata si criticata deopotriva Pentru a afla o parere avizata l-am solicitat pe maestrul ionel Pantea, care si-a sustinut lucrarea de doctorat cu acest subiect Amintesc aici ca maestrul ionel Pantea este Prof univ Dr Honoris Causa al Academiei de Muzica "Gh Dima" Cluj-Napoca si al Universitatii de Vest din Timisoara, Prof Dr Honoris Causa al Universitatii "Babes-Boliay", fost director al Operei Romane din Cluj si al Studioului de Opera al Operei de Stat din Budapesta, Prof Onorific al Conservatorului de Muzica din Luxemburg, absolvent al Academiei de Muzica si Arta Dramatica Viena, sectia regie, si, nu in ultimul rand, unul dintre cei mai apreciati interpreti de muzica vocal-sim-fonica, de opera si lied Ciprian Rusu: - Maestre ionel Pantea, care este impresia dumneavoastra despre spectacol! ionel Pantea: - Sentimentele sunt amestecate Dupa cum se stie, capodopera lui Mozart Don Giovanni este supranumita si "Opera operelor" Daca-ti amintesti din filmul Amadeus al lui Formann, la premiera absoluta a participat si imparatul Austriei; si Majestatea Sa a avut o replica, a spus: "Prea multe note in aceasta opera", iar Mozart a replicat: "Nu sunt decat exact cate trebuie, nici mai multe, nici mai putine, doar cate trebuie" La Don Giovanni nu poti nici sa adaugi, nici sa tai nimic din materialul muzical pentru ca amputezi opera, nu mai este ceea ce a gandit Mozart Apropierea de aceasta capodopera eu am inteles-o ca pe o apropiere cu umilinta, cu dragoste, cu intelegere si cu stiinta Trebuie sa te documentezi, sa cunosti - in profunzime chiar - fiecare sunet, trebuie sa intuiesti dincolo de sunete si text ceea ce a dorit libretistul da Ponte si Mozart sa spuna, si mai ales ce se ascunde in spatele muzicii si a textului - Am impresia ca pe regizorul Tompa Gabor l-a cam incurcat muzica - N-as putea spune asta, dar se simte o oarecare lipsa de respect fata de aceasta valoare fantasti ca Opera a fost tratata ca un text dramatic, ori dramaturgia textului si dramaturgia muzicala sunt doua lucruri diferite Desi au caracteristici specifice, ele trebuie tratate impreuna; poti trata textul si sa uiti muzica, ori poti sa tratezi muzica si sa uiti textul La aceasta premiera am avut impresia ca muzica a fost lasata pe dinafara si textul a fost cel care a primat E normal la un regizor de teatru sa faca acest lucru, el a tratat textul ca fiind o drama in proza, aceasta este impresia ce se degaja Da Ponte si Mozart si-au intitulat lucrarea ca fiind o "Dramma giocoso", deci in primul rand drama, care se termina cu o tragedie, cu moartea eroului Ei, drama nu a iesit bine la iveala, a reiesit bine partea giocoso, partea ludica, de divertisment, s-a vazut asta si dupa reactia publicului A fost un public, dupa parerea mea, neavizat; bine a fost ca erau multi tineri, dar acestia n-au cunoscut lucrarea, ei au urmarit doar traducerea textului in limba romana si au reactionat ca la o comedie, pentru ei nu conta textul cantat ci cel afisat si radeau chiar dinainte de ce se va canta pe scena - Poate ca "mobilizarea  s-a facut ca in vremurile pe care vrem sa le uitam, pe liste si pe tabele cu semnaturi - Nu stiu, dar impresia mea este ca publicul nu a fost un public de premiera ci unul ad-hoc Poate eu sunt obisnuit cu un public de premiera, un public pregatit pentru opera care stie ca o premiera este o sarbatoare, a te duce la opera este un eveniment, un moment sublim, o imbratisare a muzicii si a poeziei La acest moment trebuie sa te imbraci de sarbatoate, ca la biserica Vii cu sufletul deschis, teatrul este un sanctuar, nu e carciuma Am vazut tineri venind cu pungi de pop-corn si cu sticla de apa sau de coca-cola in sala, lucru absolut jenant, asa ceva nu se poate! Noi putem iesi din sat, dar satul din noi mai greu Trebuie sa omagiezi efortul celor de pe scena, nu sa-l bagatelizezi in concluzie, spectacolul mi-a lasat impresia de nepregatit La premiera carentele muzicale au iesit foarte tare in evidenta, in primul rand cele ale orchestrei Uvertura a fost perceputa ca fiind interpretata de o orchestra de camera, ori o astfel de orchestra, oricat s-ar stradui nu poate sa dea acea sonoritate dramatica necesara inceputului si sfarsitului acestei opere - Poate era o orchestra de criza si nu de camera - Se poate Au fost multe momente imprecise, dar impresia de negata, de ceva nefinisat a fost evidenta Distributia, dupa parerea mea a fost gresita; a dominat tineretea, lucru onorant, dar sa nu uitam ca tineretea este legata de lipsa de experienta La premiera absoluta interpretul principal avea intr-adevar 23 de ani, varsta personajului, dar era un interpret genial Ori sa vii in fata spectatorilor cu un interpret care nu stie le perfectie acest rol, sa faca greseli muzicale, cum s-a intamplat pe 29 noiembrie pe scena Operei clujene, este putin riscant Risti sa deziluzionezi publicul cunoscator, cel necunoscator nu conteaza, si sa-l indepartezi de actul cultural Corul, de exemplu, a fost redus doar la cateva momente, a fost mai putin implicat, dar in schimb a fost implicat baletul Sa nu uitam insa ca in opera lui Mozart nu este deloc balet! Nu e rau, se poate gasi o explicatie, dar e cam fortata Uvertura este tratata ca o piesa simfonica, aceasta a fost si intentia lui Mozart, de a te pregati pentru o atmosfera de drama, acel allegro are un caracter dramatic Dar cand la uvertura ridici cortina si arati niste papusi care stau in anumite pozitii iar Leporello se plimba ca voda prin loboda, pierzi atentia publicului, preocupat de miscare si nu de drama Acest lucru este valabil si pentru arii, majoritatea au fost bagatelizate pentru ca pe arii se intampla tot felul de lucruri, in spate sau lateral, si astfel publicul nu mai este atent la cel care canta Prin aceasta bagatelizare a muzicii se pierd si relatiile dintre personaje, nu mai stii cine e cu cine, ala de ce canta, celalalt de ce se plimba M-am intalnit in pauza cu un maestru de la opera si m-a intrebat: "Dar ce e aiureala astal!" Asta a fost reactia unui mare cunoscator de opera in seara premierei Din pacate aceasta tendinta este si pe alte scene ale lumii, iar noi preluam ceea ce este rau si penibil, nu exista un respect al adevaratelor valori Ori aceasta institutie care se numeste Opera Nationala ar fi putut, dar nu s-a dorit, sa scape de acest tavalug care distruge tot ce este valoare si, mai grav, promoveaza nonvaloarea ca fiind valoare Pacat! interviu realizat de Ciprian Rusu TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Don Giovanni Opera ca performance teatral Alba Simina Stanciu Spectacolul Don Giovanni, jucat in premiera in 29 noiembrie 2010 pe scena Operei Nationale Romane din Cluj, este unul dintre modelele de excelenta ale "rescrierii" conceptului de spectacu-laritate, de reformulare a scenicizarii traditionale a operei, de asociere de donjuanism mozartian si performance Acesta propune un proces aparent agresiv de contemporaneizare directionata catre giocoso, cu specificitate teatrala Montarea este destinata atat profesionistilor - datorita abundentei de substanta teatrala ce permite studii de specialitate si puneri in discutie ale libertatilor si limitelor in asocierea dintre text-muzica-histrioni-sm, de extindere a conceptului de teatralitate in spectacolul de opera - cat si publicului adept al spectacolului-divertisment Versiunea poate fi aliniata fara rezerve spectacolelor recente de opera promovate pe scenele elitiste si experimentale occidentale Regizorul Tompa Gabor aduce prin Don Giovanni un spectacol de teatru, de muzica, de histrionism si profesionalism la superlativ, care se supun si formeaza un text coerent si unitar, coordonat de o conceptie regizorala progresista Este prioritara si conturata cu claritate linia narativa prin cuvant, gest, raport de personaje, subtext muzical care contribuie impreuna la solidificarea fizionomiei spectaculare de "opera performance" Scenografia se rezuma la o existenta conventional decorativa in care, ocazional, singurele modificari survin in urma introducerii de elemente definitorii pentru cadre noi (tejghea de bar, scaune, spatiu de consumatie) Provocarea maxima a spectacolului este modul teatral de gandire a operei, evadarea din traditionalism, simplificarea, esentializarea, dar mai ales creativitatea, abundenta de situatii, de comic, de investitii personale inca de la ridicarea cortinei spectatorul se confrunta cu o noua cheie de abordare scenica a operei lui Mozart, o provocare orientata catre activarea mentala a spectatorului, obligat sa descifreze asociatiile performative si culturale Formula compozitionala poate fi plasata la granita dintre radicalism si corectitudine minutioasa a citirii libretului, formei muzicale, frazarii Miscarea, gestul, raportul dintre personaje sunt coordonate cu precizie de textul si nuanta muzicala Regizorul respecta textul lui Da Ponte intr-un mod creativ, implica un ritm alert intregii derulari a "textului" spectacular Uvertura este legata de actul 1 prin actiunea lui Leporello, care indeplineste functia unui liant intre scene si personaje, asigura nu doar comicitatea, ci solidifica structura narativ-regizorala, leaga episoadele prin miscare muta si elemente de pantomima, demonstrand o fenomenala conducere registica si constructie de rol Sunt create in permanenta situatii scenice care fie implica o violenta aparte scenei cu semnificatii profunde, cum este duetul Ah, vendicar, se il puoi, giura quel sangue ognorl, juramantul Donnei Anna si Don Ottavio cu mana patata de sangele Comandorului, fie renunta si reformu-leaza conventionala imobilitate a interpretului in timpul interpretarii ariilor (aria Madamina, il cata-logo e questo a lui Leporello este sustinuta de metamorfoza Donnei Elvira, relatia dintre trecutul si prezentul personajului), fie apeleaza la turnuri de sens ca pozitie impotriva cliseelor erotice (duetul La ci darem la mano este scos in afara tra ditionalei senzualitati si transformat in actiune si moment al indeciziei, al alegerii), fie sunt tratate scenic ca substanta material psihologica a personajului (grupul feminin din jurul lui Don Ottavio pe parcursul ariei ii mio te soro) Aceste situatii consolideaza portretul interior de personaj, contureaza cu precizie teatrala fizionomia caracterului atat ca interior cat si exterior chiar daca implica mici deviatii de la tiparul fixat de Mozart   Da Ponte (obsesiile erotice ale lui Ottavio) Fiecare interpret construieste o entitate precisa si complexa in acest sens se remarca scenic soprana Carmen Gurban, care, alaturi de virtuozitatea vocala, exprima foarte convingator complexitatea psihologic contradictorie a Donnei Elvira Excelenta este prestatia vocala a tenorului Топу Bardon in rolul Don Ottavio, interpretat fabulos, plin de farmec si culoare vocala; Cristian Hodrea in rolul Leporello creeaza un rol comic energic, cu actiuni si interventii perfect inscrise in ansamblu Fireste, Don Giovanni - a carui constructie de rol se concentreaza mai mult pe latura comica - este admirabil abordat vocal si scenic de Alin Anca, interpret cu corporalitate flexibila implicat in teme dificile de miscare De remarcat sunt si partiturile Luciei Bulucz (Donna Anna), Yolandei Covacinschi (Zerlina) etc Regia fixeaza o pozitie contra oricarui tip de conceptie de mizanscena conventionala Cel mai evident element este gandirea corpului coregrafic investit cu functiuni multiple, de la personaj-obiect, prin "plantarea" in planul scenic a dansatorilor ca o padure care permite un "labirint" si ascunzisuri in traseele personajelor (Donna Elvira Ah taci, ingiusto core, Leporello, Don Giovanni), la plasari "decorative" in fundal pentru scene realizate pantomimic Modul de concepere a dansului este o veritabila provocare stilistica, prin pasi de tango sau charleston suprapusi ambiantei sonore clasic vieneze in acelasi registru, al suprapunerilor stilistice, este construit "conflictul" Donna Anna - Don Giovanni din Non sperar, se non m’uccidi Mult asteptatul final, pedeapsa libertinului, contrasteaza, din punctul de vedere al conceptiei regizorale, cu montarile traditionale si asteptarile publicului dornic de efecte speciale si de aparitii spectaculoase concentrate in jurul socului si flamboiant vizual Regizorul face apel la simbolul brancusienei coloane infinite, element funerar gandit leitmotivic, asociat cu Comandorul, suprapus de Tompa Gabor si ariei Donnei Elvira (prin simbolul pietrelor de la baza coloanei, asezate in timpul ariei Mi tradi quell’al-ma ingrata) si finalului lui Don Giovanni, sugerand nenumarate posibilitati de interpretare, inclusiv destinul "infinit" al mitului lui Don Juan Comandorul este sugerat in spate salii ca "prezenta absenta" Este evident faptul ca regizorul Tompa Gabor aduce praxis-іЛ teatral in zona teatrului muzical, permitand alinierea la pretentiile si cotele valorice invocate de critica de teatru postmoderna, care propulseaza conceptia teatralitatii spectacolului de opera mai departe de transpunerea scenica a partiturii mozartiene, deseori lacunar-conventionala, limitata la "punere in imagine" si emfaza Acesta rescrie "textul scenic" pe baza textului pre-existent (libret si partitura) si face investitii generoase si nonconformiste de dialoguri corporal situationale, foto Nicu Cherciu REEL modificari contextuale compatibile cu tendintele cele mai curajoase si avangardiste de pe scena de opera occidentala, care recent prefera exercitii ale inteligentei (invocam celebrele montari cu opera Don Giovanni din 1999 de la Gran Teatro de Liceu din Barcelona a lui Calixto Bieito, de la Salzburg in 2008 a lui Claus Guth sau Rennes in 2009 a lui Achim Freyer), in directia unei teatra-litati operistice definita de histrionism, de compozitie situationala densa si alerta in registrul spectacolului de teatru Unul dintre meritele de necontestat ale versiunii de pe scena Operei Nationale Romane este implicarea si recuperarea, in acelasi timp, a vitalei "lejeritati" umbrita de obicei de cautarea de efecte, de monumental si grav (finalul) si care - dupa cum afirma celebrul muzician si regizor Rene Jacobs pentru montarea de la Baden Baden (2006), cand invoca nevoia de recuperare a comicului buf al operei lui Mozart alterat de E T A Hoffmann si nenumaratele versiuni aparute in romantism - denatureaza perceptia despre "dongiovannismul" autentic mozartian Audienta a apreciat prin aplauze prelungi spectacolul Don Giovanni de pe scena Operei Nationale Romane, spectacol in care artistul liric este performer, histrion in egala masura cu interpret vocal si muzician Extrem de valoroasa este contributia dirijorului Horvath Jozsef, care se remarca prin precizie, echilibru, perfectionism al substantei sonore cu care este tratat ansamblul instrumental in concluzie, formula registica propusa de Tompa Gabor in Don Giovanni promoveaza schimbarea radicala a perceptiei spectacolului de opera, tratat ca performance, ca "text" spectacular, privit ca entitate infinita de posibilitati interpretative si asociatii culturale, menit sa reoriente-ze mentalitatea audientei catre experiment si progresism TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U film Portretul luptatorului la tinerete ИЦ loan-Pavel Azap & Lucian Maier Constantin Popescu a patruns cu discretie in cinematografia romana, remarcandu-se prin cateva scurtmetraje, unele exemplare (Canton - 2004, Apartamentul - 2004, Apa -2007), realizate cu migala si profesionism, accentul fiind pus nu atat pe subiect, pe poveste, pe "mesaj", cat pe demersul regizoral, pe mizanscena si pe lucrul cu actorii A iesit pe marile ecrane tot cu un scurtmetraj, in filmul-omnibus scris si produs de Cristian Mungiu Amintiri din Epoca de Aur i - Tovarasi, frumoasa e viata! Pana aici destinul sau profesional este asemanator oarecum celui al lui Hanno Hofer, un regizor foarte bun "sufocat" de scurtmetraj, gen care, in Romania cel putin, iti poate aduce, in cel mai fericit caz, o recunoastere limitata, de nisa Din fericire, Constantin Popescu a depasit "bariera" scurtme-trajului si a debutat, dupa mai bine de cinci ani de cand proiectul a fost anuntat, cu lungmetrajul Portretul luptatorului la tinerete (Romania, 2010; sc si r : Constantin Popescu; cu: Constantin Dita, Bogdan Dumitrache, Mihai Constantin, Alexandru Potoceanu, serban Gomoi, Mimi Branescu, Razvan Vasilescu s a ) Atat rabdarea cineastului cat si asteptarea publicului au fost rasplatite din plin Portretul este primul film care abordeaza direct rezistenta armata anticomunista din Romania Avand in centru figura de exceptie a lui ion Gavrila Ogoranu (conducator al unui grup de partizani din Muntii Fagaras care a rezistat pana in 1957, Ogoranu a fost arestat abia in 1976, fiind eliberat dupa cateva luni de ancheta; a murit in 2006), filmul nu este o evocare biografica in sensul strict al termenului, nu reconstituie rigid biografia unui individ, a unei persoane, chiar daca apeleaza masiv la aceasta, cat prezinta, "pe intelesul tuturor", un moment al istoriei relativ recente prea putin cunoscut si inca neevaluat la adevarata sa amploare Daca n-am avut un '57 unguresc sau o "Primavara de la Fraga", am avut in schimb o rezistenta armata deloc de ignorat, daca ne gandim ca pentru a fi anihilata puterii comuniste i-a trebuit mai mult de un deceniu Filmul nu este construit liniar, chiar daca episoadele se succed in ordine cronologica, ci secvential, incercand, si reusind, sa reconstituie veridic, evitand tezismul, o imagine de ansamblu a momentului istoric evocat Trei sunt elementele care pledeaza in favoarea ideii de document, chiar daca nu documentar, a filmului in primul rand, titlul; este vorba de portretul luptatorului ca entitate, nu al unui luptator anume Apoi, in primul sfert de ora, din cele aproape trei ore cat dureaza filmul, este o secventa aparent parazitara Un grup de vreo 20 de partizani intr-un luminis, epuizati, haituiti, se bucura de o ploaie de vara care pare sa le spele deopotriva trupul si sufletul Cateva rafale, aproape nicio riposta, si toti sunt morti Semnificatia e clara: acesta e sfarsitul rezistentei, lucru stiut azi Da, dar important e ce au facut acei oameni pana cand au murit si de ce au murit in sfarsit, este de luat in seama precizarea de pe genericul final, oarecum surprinzatoare: desi filmul este inspirat din fapte adevarate, orice asemanare cu intamplari si persoane reale este absolut intamplatoare Singurul real si neintamplator este personajul colectiv Grupul Ogoranu a fost ales, probabil, pentru longevitatea, exemplaritatea si, in acelasi timp, situatia exceptionala a conducatorului sau, care a supravietuit in mod incredibil A nu folosi numele reale ale celor care au inspirat filmul ar fi fost o impietate A limita insa filmul doar la acest caz particular, i-ar fi redus considerabil din semnificatie De altfel, Portretul nu poate fi analizat si judecat pe deplin pana cand nu vor fi gata si celelalte doua parti ale trilogiei anuntate de regizorul-scenarist Costantin Popescu: filmul despre destinul Elisabetei Rizea si cel despre fratii Arnautoiu Cinematografic, filmul iese, nici nu se putea altfel la un asemenea proiect, din sfera minimalis-mului: sunt zeci de personaje si de locatii, sute de secvente, aproape trei ore de proiectie, cadre ingrijite, o atentie deosebita acordata detaliului, o diversitate de tipologii, de fizionomii foarte bine alese si "prelucrate", imagine elaborata, un mod de a povesti cinematografic tihnit, asezat (desi intamplarile de pe ecran numai tihnite nu sunt), lipsit de improvizatii sau de solutii narative facile Exista in aproape fiecare secventa din Portretul luptatorului la tinerete o tensiune mocnita, latenta, dusa pana aproape de limita suportabilitatii, care spune uneori mai mult decat faptele narate Portretul luptatorului la tinerete este un film cutremurator fara a fi patetic, adevarat fara a fi biografic, dureros fara a fi nociv, necesar fara a fi coercitiv (L-PA ) Pentru mine, Portretul luptatorului la tinerete este primul film romanesc din ultimii zece ani care trateaza corect, in spirit comercial, drama E un film pe care l-as recomanda oricui Are tensiune, are dramatism, are violenta, multa violenta prezentata adecvat, e un thriller care in niciun caz nu inghite de pomana banii dati pe bilet Din punct de vedere cinematografic, ca drama, Portretul este echivalentul Filantropicii (comedia realizata de Nae Caranfil) Ambele lucreaza onest cu posibilitatile cinematografiei, ambele au mai mult plusuri decit minusuri, ambele au un potential ridicat de a fi pe placul spectatorilor Singurul lucru pe care l-as reprosa filmului tine de absenta de pe ecran a vreunui semn de intrebare serios la adresa personajului portretizat in film - ion Gavrila Ogoranu Motto-ul filmului -un citat din Rilke conform caruia orice inger este inspaimintator - naste un orizont de asteptare echilibrat in ceea ce priveste expunerea din proiect Un veritabil portret al unei persoane -Ogoranu, in acest caz - ar fi trebuit sa evidentieze ideea lui Rilke Daca urmaresti viata unei persoane de la un cap la celalalt (viata matura), cu siguranta gasesti lucruri indoielnice intre faptele sale Problema nu e ca Ogoranu a ucis in timpul Rezistentei din Muntii Fagaras (era normal din moment ce s-a opus comunismului cu toata fiinta sa), ori ca in tinerete era un simpatizant al miscarii legionare, problema e ca pe ecran nu vedem pentru ce lupta tinerii condusi de Ogoranu Lupta impotriva comunismului, e clar, dar ce vor in locul sau nu e clar Ori ceea ce e limpede dupa Revolutia din 1989, e ca Ogoranu a crezut fara incetare in aceleasi principii national-crestine pe care le apara partidul interbelic Totul pentru tara (expresia politica a Miscarii Legionare) El a facut parte din conducerea Partidului Pentru Patrie, partid format din vechi cadre legionare, partid care impartaseste valorile miscarii interbelice de extre-ma-dreapta Ori in cazul acesta, intre comunism si fascism ce e de preferati Filmul aici e discutabil, in faptul ca opereaza PORTRETUL LUPTaTORULUi LA TiNEREtE dihotomic in discursl sau: cadrele comuniste (activisti si securisti) nu sint doar Raul intruchipat, sint si agramati si revoltator de slinosi in exprimare Cel mai prezent activist foloseste necontenit cuvinte cu dublu sens (scula, organ), precum in bancurile de mina a doua cu politisti, ceea ce supraliciteaza imaginea pe care o poarta regimul comunist pe ecran Fata in fata cu brutalitatile regimului si cu desfrinarea verbala a capilor comunisti, luptatorii devin preferabili cu virf si indesat, iar faptul ca si ei ucid si provoaca suferinta in jur scapa usor din vedere intr-o polarizare de genul acesta, cu cit una dintre laturi e mai puternic impinsa in sfera raului, cu atit cealalta e mai usor de acceptat ca reprezentata a binelui, oricit de discutabile moral ar fi faptele si credintele sale Pe de alta parte, filmul nu ofera ceea ce promite in titlu: un portret Personajele n-au contur, nu vedem un portret veritabil in ce-1 priveste pe ion Gavrila Ogoranu si nu vedem nici macar un portret veritabil de grup in masura in care nu stim ce vrea cu adevarat acest grup E o urmarire continua a luptatorilor de catre stat, prezentata sub forma de jurnal, de cronica a miscarilor de pe un front absurd Caci actiunile tinerilor in munti erau extrem de absurde - cel putin cele ale luptatorilor de pe ecran Nu aveau un tel precis, iar ideea de libertate era discutabila atita timp cit viata lor insemna o continua ascundere de autoritati Ori pentru niste tineri intelectuali, idealisti, problema libertatii trebuie sa fi fost insemnata, daca nu de-a dreptul chinuitoare Tocmai absurdul acestei situatii nu e cu adevarat vizibil pe ecran Totusi, nu consider ca toate acestea formeaza un mare neajuns Pina la urma latura politieneasca a filmului e construita bine si filmul are un potential comercial ridicat De asemenea, parantezele lirice in care tinerii se filmeaza reciproc sint putin credibile in context, iar autorul apeleaza des la acest artificiu Dar in acelasi spirit comercial, povestea merge si asa Vedem latura jucausa a tinerilor, iar in acele secvente putem simti o umbra de libertate autentica (chiar daca una introdusa de autor, pentru a creste efectul dramatic) si cadrele filmului sint deosebit de frumoase, dupa vizionare s-ar putea sa vrei sa ajungi cit mai repede la munte (L M ) TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Europolis И Lucian Maier Europolis (un film de Corneliu Gheorghita) vrea sa il faca pe privitor sa rida, cauta sa nasca in spectator si fiorul specific lecturilor fantastice ale lui Mircea Eliade, vrea sa faca si o arheologie a riturilor de trecere romanesti si vrea si sa convinga in critica sociala pe care o intreprinde iar pe acest fond trebuie sa credem schimbarile care se petrec in interiorul unui barbat de patruzeci si ceva de ani, Nae, filmul capatind, astfel, si valentele unui bildungsroman cinematografic in ce priveste primul si ultimul punct, critica prin umor, momentele in care in cinema treaba asta reuseste sint fie atunci cind autorul vine cu anumite observatii inteligente asupra unor intim-plari cotidiene, surpriza fiind data tocmai de simplitatea si acuratetea expunerii situatiilor de viata (cum se intimpla in American Beauty, de exemplu, in ce priveste dinamica relatiilor amoroase adolescentine si mature); fie atunci cind expunerea e trecuta prin anumite filtre culturale a caror insiruire e inedita - trimiterile catre Marx sau asimilarea baladelor trubadurilor (trecute prin veritabile pasaje din literatura absurdului) in Monty Python and the Holy Grail, de exemplu, datorita carora ceea ce e in mod normal cliseu in istoriile cavaleresti capata aici o noua dimensiune in Europolis ceea ce vedem pe ecran nu depaseste cu nimic rostirea de tabloid: Nae intra in clubul detinut de smenarul orasului sau natal, Sulina, iar acolo doua fete danseaza pe platforma Precaritatea morala a personajelor e relatata prin intimplari extrem de facile: Nae iese din cimitir la inceputul filmului, o intilneste pe sora smenarului si i-o trage intr-o salupa dezafectata in aeroport, cind porneste spre Franta alaturi de mama sa, Magdalena (pentru a asista la citirea testamentului unchiului sau, Luca, pe care familia il credea mort de vreo trei decenii), Nae are in buzunar un parfum de duzina primit de la amanta Autoritatile nu-i permit sa urce cu sticla in avion in semn de protest, Nae isi toarna parfumul in cap Nimic care sa-ti traga cu ochiul prieteneste inconsistenta si schematismul personajelor (faptul ca trebuie sa se conformeze sensurilor dictate de autor, pentru a indeplini functiile narative corespunzatoare parcursului amintit in debutul textului) sint vizibile neincetat: mama lui Nae se inchina necontenit, se sperie din orice, pare ca nu a vazut lumea nici macar la televizor dar cind ajunge in Franta vorbeste despre maiestria dirijorului George Georgescu de parca ea ar fi muncit la reabilitarea sa dupa al Doilea Razboi Mondial, nu George Enescu Nae urla, bea, se agita, pare un om tocmai iesit din caverne; la intoarcerea din Franta nu are nicio problema sa accepte sa le faca un serviciu unor tigani - sa preia un magar, sa-l ascunda in barca luata mostenire din Franta si sa-l treaca in Romania pentru ei; doua secvente mai incolo il vedem smerit si cu ochii luminati, ca si cind s-ar fi trezit intru vecie Pe ecran sint si numeroase simboluri si intilni-ri cu paranormalul, neintegrate coerent in poveste Ba o ghicitoare tiganca, ba un saman, spirite care misca usi, oglinzi acoperite, ba un mort (Magdalena) si glume nesarate pe seama mortului Cind moare, Magdalena e pusa in sicriul in forma de magar in care era adusa din Franta cenusa unchiului raposat Autoritatile portuare din Sulina opresc ambarcatiunea cu ajutorul careia Nae isi ducea in Sulina lucrurile culese din Franta Un nou prilej de glume Falsitarea narativa e vizibila in reactiile pe care le au personajele cu acest prilej: trec de la o stare la alta - stari aflate la poli opusi - ca niste mecanisme teleghidate Cind deschide cosciugul, politistul isi scoate casca respectuos si, in fata femeii moarte, monteaza o mina grava, afectata Asta dupa ce, in prealabil, mai ca il ia la injuraturi pe Nae cind acesta ii spune (si prin cuvintele sale il ia peste picior pe politist) ca magarul e sicriu si ca inauntru e o moarta inmormintarea Magdalenei e evenimentul care, pentru Nae, inchide initierea sa spirituala -povestea incepe pentru el in cimitir si se termina tot in cimitir, doar ca pe o treapta personala superioara Moartea Magdalenei poate fi motivata doar de nevoia autorului de a avea un moment dramatic prin care sa incerce sa dea credibilitate schimbarii lui Nae Europolis e un film fortat si lipsit de realism (si fantasticul trebuie sa aiba coerenta si o doza de realism pentru a fi credibile propunerile sale), un proiect fad, neinspirat colationari 9 imblanzirea rochiei rosii } Д Alexandru Jurcan Poate incepe un dezastru de la o rochie rosie, pe care Sara nu o mai poate imbracat Normal ca din cauza unor kilograme in plus Apoi acele pastile de slabire, niste droguri bine camuflate, care o distrug incet si sigur Sara ar vrea sa ajunga pe platourile televiziunii - un vis exaltat de pensionara ridicola Fiul ei - Harry -alege puterea drogurilor, secondat de prietenul Tyrone, sfarsind prin a-si antrena iubita in caruselul ametitor, pana o impinge spre prostitutie Totul face parte din romanul Requiem for a Dream, scris in 1978 de Hubert Selby Scriitorul a trait intre anii 1928-2004 De mic a suferit de tuberculoza La 18 ani si-a pierdut o parte din plamani A avut probleme cu heroina, ba chiar a ajuns si in inchisoare din cauza ei Citind romanul pomenit mai sus remarc aceeasi sintaxa abrupta, cu o punctuatie lacunara, amintind de Faulkner ori de Beckett in anumite dialoguri, chiar daca vorbesc mai multe personaje, punctuatia lipseste Darren Aronofsky (vezi filmul The Wrestlef) a ecranizat in 2000 Requiem for a Dream, cu actorii Ellen Burstyn, Jared Leto, Marion Wayans si Jennifer Connelly interesante sunt imaginile in paralel, adica apare si un detaliu marit, continut in planul general Cand personajele se drogheaza, imaginile se succed vertiginos, predominand ochiul in prim-plan, insotit de zgomotul scabros al pilulelor Uneori traim viziunile personajelor, cauzate de starea de tragica hipnoza Cufundarea in infernul drogurilor se face intr-un ritm tot mai precipitat Maleficul si maladivul se insotesc cu o dezumanizare fortata si prapastioasa Sara nu mai suporta, de fapt, singuratatea Se simte batrana, debusolata, parasita Fiul sau Harry vine rar in vizita O scena impresionanta e aceea in care el are revelatia dramei mamei sale si plange in taxi Nimeni nu poate ajuta pe nimeni, e ca o predestinare uleioasa, implacabila De la discutiile simple si banale se ajunge la o gravitate inconturnabila De la scenele candide de dragoste pana la violenta dependentei flagrante e un simplu pas morbid Neputinta opririi e semnalata fara accente vadit moralizatoare O neoprire ce suna a moartea spiritului, o anulare a vietii tonice Filmul, ca si romanul, curge neostoit, cu sfidarea oricarei punctuatii, intr-o rostogolire fara speranta Ca si in filmele Hell ori Les amants du Pont Neuf posibila apocalipsa imbraca hainele perfide ale dependentei de droguri De acolo de unde vegheaza, Selby poate fi multumit de prestatia filmica a lui Aronofsky TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U amarcord "Fellini a privit intotdeauna filmul din punctul de vedere al unui spectator" de vorba cu sound designerul Federico Sa vi na Doru Nitescu: - Cum l-ati cunoscut pe Fellini! Federico Savina: - Prima mea apropiere de Fellini a fost cand s-a inregistrat pentru La dolce vita rock-ul cantat de Celentano, care fusese play-back si apoi reinregistrat De atunci am inceput sa colaboram frecvent, si datorita faptului ca fratele meu Carlo Savina era nu doar compozitor de muzica de film, ci si dirijor, colaborator constant al lui Nino Rota Am lucrat cu Fellini la: La dolce vita (1960), Boccaccio ’70 (1962), Satyricon (1969), Amarcord (1974, cel mai dificil din punct de vedere emotional), Casanova (1976) La un moment dat am parasit meseria de inginer de sunet devenind consultant Dolby, dar am continuat sa urmaresc filmele lui Fellini Apropierea lui Fellini de Dolby se produce odata cu intervista, pana atunci nu a vrut sa realizeze niciun film in Dolby Dar cum intervista era enorm de greu, mergea in permanenta pe trei planuri sonore, - unul in primul plan, al doilea din lateralele imaginii si al treilea de sus, ca de la o fereastra -, in mono era dificil de a obtine aceasta spatialitate A fost realizat un prim mixaj, care din punct de vedere tehnic era excelent, dar pentru spectator era imposibil sa urmareasca toate planurile sonore Astfel s-a luat decizia de a trece in Dolby Cand am inceput lucrul, am gasit pe usa o bucata de hartie pe care Fellini realizase un desen si deasupra scrisese: "Moarte Dolby, traiasca fosnetul!" - Vreau sa va intreb despre relatia Fellini - Nino Rota Cum lucrau impreuna! - Se pare ca Fellini si Rota s-au nascut pentru a fi impreuna Desi erau caractere complet diferite, opuse, exista intre ei o stranie disponibilitate: la Rota de a intelege ce ii cere Fellini, iar la Fellini de a-i cere lui Rota exact ceea ce avea nevoie in universul lui Fellini, Rota stia sa gaseasca notele potrivite pe care fantezia lui Fellini le cerea Maestrul Rota era o persoana candida, insa in domeniul muzical era extrem de profesionist in viata reala era un om putin straniu, am putea spune Nu il interesau banii sau aspectele materiale ale vietii, traia in muzica sa in fiecare zi i se intamplau lucruri incredibile De exemplu, intr-o zi a chemat un taxi, a coborat din casa, a urcat in taxi, iar in timp ce urca l-a vazut pe Fellini mergand pe trotuarul celalalt Asa ca, cu o nonsalanta incredibila, a strabatut taxiul, a coborat pe cealalta usa, a inchis-o, l-a strigat pe Fellini si si-au continuat impreuna drumul pe jos Taximetristul nu a inteles nimic: a vazut un barbat care a strabatut bancheta din spate a taxiului, intrand pe o parte si iesind pe cealalta O alta intamplare celebra s-a petrecut in timpul unui interviu Nino Rota statea la pian si raspundea reporterului, care la un moment dat i-a oferit o tigara Maestrul a luat tigara si cand sa o aprinda de la bricheta reporterului a exclamat: "Dar eu nu fumez!" Reporterul, uimit, i-a cerut tigara inapoi, dar Rota a zis: "Nu, sa o lasam aici pe pian, ii sta bine aici " Am povestit aceste intamplari pentru a-ti da seama exact de cum era maestrul Rota Dar din punct de vedere al scriiturii muzicale era extrem de precis Avea darul simplitatii, o simplitate care nu era bazata pe doua-trei lucruri din care sa contru-iasca o lume, la Rota simplitatea era extrem de elaborata si minutios construita Luate separat, lucrurile erau extrem de complicate, dar asezate impreuna formau acea simplitate de care vorbeam, sesizata doar de spectatori pentru ca profesionistii erau uimiti de constructia elaborata din spatele melodiei Rota stia ce sa faca pentru a-l satisface pe Fellini, regizor care, fara sa fi studiat in detaliu muzica, intelegea foarte repede ce era necesar pentru o anumita secventa sau cadru, intotdeauna cerea accente pe anumite momente Nino Rota nu si-a facut niciodata probleme din aceasta cauza A facut intotdeauna lucrurile de care avea nevoie Fellini, dar simplitatea ceruta de Fellini era mereu imbracata de Nino Rota in Christian Dior - in timpul mixajului Fellini avea libertatea de a adauga elemente noi, daca simtea nevoia - Cred ca el a privit intotdeauna filmul din punctul de vedere al unui spectator Tocmai el, care crea coregrafii atat de spectaculoase in imagine, nu era interesat de sincron O intamplare ce a devenit "clasica" s-a petrecut atunci cand a realizat primul film pentru United Artists: Satyricon Au venit in prima zi de filmare toti sefii americani ai companiei si au ramas muti de uimire cand, dupa prima clac-heta, actorul a inceput sa "recite": "Uno, due, tre, quatro, cinque " "Stooop!" au urlat ingroziti producatorii! Au inceput sa ii explice lui Fellini, toti deodata, ca filmul trebuie turnat in engleza Fellini, calm, le-a spus ca totul este in regula A dat doua indicatii actorului, la ureche S-a batut clacheta si actorul a inceput sa vorbeasca in engleza: "One, two, three, four, five " Pe el nu il interesa, de fapt, ce spunea actorul la filmare, caci apoi, la dublaj, schimba replicile, uneori chiar si povestea Pentru el tehnica nu era niciodata pusa inaintea atmosferei sau inaintea mesajului pe care dorea sa il transmita catre spectatori - Cum reusea in timpul dublajului sa potriveasca vocea care trebuie pe fata care trebuie! - Nu am reusit niciodata sa imi dau seama, caci pentru fiecare film aducea o gramada de oameni: actori pensionari, actori necunoscuti, actori din provincie Tuturor le spunea acelasi lucru: "Am nevoie de tine, tu trebuie sa imi salvezi filmul, ai un rol esential " Filma enorm si trimitea acasa atatia oameni fericiti De fapt cauta intotdeauna ce era mai bine pentru film Pe de alta parte, sa lucrezi la dublaj cu Fellini putea sa te arunce in pragul nebuniei: regizorii de dublaj incercau sa realizeze sincroa-ne, iar Fellini venea si dadea totul peste cap Degeaba ii explicau principii, degeaba i se arata ca gura personajului e deschisa! Pe Fellini il interesa un singur lucru: ca intonatia si timbrul sa se potriveasca cu privirea personajului Specialistii in dublaj priveau mereu gura, in cautarea sincronului Fellini spunea mereu ca spectatorul priveste ochii persona jului, expresia sa, si nu gura De aceea era foarte atent la ce trebuie sa vada spectatorul, iar sincronul cadea, inevitabil, in planul secund - Exista o fotografie celebra cu Fellini, Nino Rota si fratele dumneavoastra, Carlo Savina Pe fata lui Fellini se citeste intensitatea muzicii - Fotografia este de la filmarile pentru Prova d’orchestra, un film minunat ca mesaj si ca profunzime artistica, o metafora a lumii ca orchestra, cu toate problemele majore expuse direct, franc La filmari era foarte comic sa ii vezi pe toti trei Fratele meu nu dirija orchestra, ci dirija actorul care interpreta dirijorul care dirijeaza orchestra si peste ei doi era Fellini care dirija totul A fost un permanent conflict Fellini dorea doua lucruri: corectitudine din punct de vedere muzical si expresivitate din punct de vedere actoricesc Problema este ca de cele mai multe ori aceste doua coordonate nu se atingeau concomitent: ori era expresiv, dar total incorect, ori foarte corect, dar total inexpresiv Pe de o parte, fratele meu arata cum e corect sa se dirijeze, pe cealalta parte Fellini arata cum ar fi expresiv intre ei doi statea Nino Rota pe post de mediator, formand cu totii un triumvirat Rota era mereu gata sa adauge ceva in muzica in asa fel incat expresivitatea dirijorului, a personajul dirijor, sa fie si corecta in acelasi timp - Cum lucrau coloana muzicala! - in general muzica era scrisa inaintea filmarii, caci Fellini voia sa stie ce fel de atmosfera va avea o anume secventa Se asemana, din acest punct de vedere, cu Visconti sau Sergio Leone Acesta din urma folosea frecvent muzica la filmare pe post de play-back, pentru obtinerea unei anume stari de la un actor sau pentru a crea o anume atmosfera Cum altfel sa pui un actor sa isi plimbe privirea de la un punct la altul timp de patru minute, daca nu ii dai muzica drept ajutori Cred ca toti acesti maestrii, cu care am avut norocul sa lucrez, aveau un lucru in comun: stiau sa transmita prin intermediul ochilor actorilor mai mult decat prin restul corpului Tot ce se adauga era binevenit, dar mesajul filmului era inscris, inainte de toate, in ochii personajelor, de altfel marea forta a cinematografului, caci toata tehnica devine utila atunci cand din interiorul fiecarui cadru se transmite catre spectator o emotie, un sentiment Sa exprimi din priviri teoria relativitatii e imposibil, dar sentimentele, care sunt forme universale de expresie, pot crea un limbaj care poate fi inteles in orice parte a globului instrumentul de scriere al acestui limbaj este privirea actorului Eu auzeam banda-ghid a filmelor si il auzeam pe Fellini dand tot timpul indicatii, practic regizand tot timpul si imi dadeam seama de ce facea acest lucru: cauta mereu privirea justa Una dintre cele mai folosite propozitii era: "Priveste-ma!" interviu realizat de Doru Nitescu Federico Savina este sound designer, colaborator constant al lui Nino Rota La filmele lui Fellini asigura in special inregistrarea muzicii in anii '80 devine consultant Dolby pentru italia Preda sunet la Scuola Nazionale di Cinema (Roma) TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 (j) Black Pantone 253 U agenda i Francin Clujul in legende si bucatarie 2 editorial Ovidiu Pecican impreuna, toti 3 George Jiglau Criza statului suveran 3 Arta fugii, la Feszt Laszlo O componistica a obstacularii mesajului carti in actualitate Octavian Soviany Noutati despre Marmeladov 4 stefan Manasia stiri din viitor despre Nikola Tesla 5 Aurel Sasu isarul din gradina poemelor 6 Claudiu Groza Viata cu riduri pe suflet 6 cartea straina Vianu Muresan Pasiunea mortala in Penthesilea 7 comentarii irina Petras O Nimigean si efectul de tunel 8 Laura Rosea Literatura ca exercitiu spiritual 9 lecturi ion Pop "Biopoemele" lui Dinu Flamand 10 sare-n ochi Laszlo Alexandru Meandrele memoriei 11 eseu Constantin Cublesan Eugeniu Sperantia - "Se risipeste vechea poezie" 12 poezia Cosmin Perta 13 emoticon serban Foarta Dale democratiei 13 proza Mircea Fora Piata Traian (semifictiune) 14 interviu "Scriitorii inchisi din motive politice erau maltratati pana la exterminare" de vorba cu criticul Alex stefanescu 16 profil de scriitor "Exista ceva in actul scrisului care se sustrage judecatii rationale'' (ii) de vorba cu scriitorul Radu Pavel Gheo 18 Victor Cublesan Little Red Corvette 20 filosofie Catalin Bobb Ce se intampla atunci cand gandim (i) 21 civilizatia imaginii Elena Abrudan Mass-media si constructia sociala a realitatii 23 dezbateri & idei Codruta Porcar Semiotica si comunicare 24 religie Nicolae Turcan Corp si imagine 25 flash meridian Virgil Stanciu Actualitatea lui Shakespeare 26 stiinta si violoncel Mircea Oprita Perla din colier 27 sport & cultura Demostene sofron Mondial intre mafia rusa si islam 27 portrete ritmate Radu tuculescu El, Regizorul 28 zapp media Adrian tion Cuvantul anului 28 Jazz story ioan Muslea De la spiritual gospel la blues 29 muzica Ludmila Sprincean Bartok si Mahler sub bagheta dirijorului Nicolae Moldoveanu 30 opera "Dramaturgia textului si dramaturgia muzicala sunt doua lucruri diferite" de vorba cu maestrul ionel Pantea 31 Alba Simina Stanciu Don Giovanni - Opera ca performance teatral 32 film loan-Pavel Azap & Lucian Maier Portretul luptatorului la tinerete 33 Lucian Maier Europolis 34 i Vasile Radu Fuir! la-bas fuir! (1) Pe vremea cand Joska Bene - "Ogoniok" (2), devenise profesor la noul institut de Arte Plastice cu rang academic din Cluj (1948), artele evoluau sub auspiciile doctrinare ale propagandei de partid Daca primii profesori - Bene losif, Andrassy Zoltan, Aurel Ciupe, Kovacs Zoltan, Anastase Demian, etc au putut fi convertiti la noua religie a realismului socialist dupa ce spiritele lor au fost, mai mult sau mai putin, intinate de modelele vetuste ale artei burgheze, primii prozeliti ai noului regim trebuiau alesi dintre cei dintai studenti - suflete pure, spirite candide, usor de angajat ca purtatori de steaguri ai unei doctrine greu de indurat si de proprii ei sustinatori Didactica magna, cea a ideologiei, se destrama, insa, treptat in fata "minoratului" optiunilor subiective ale autorilor, a refuzului - daca nu vehement, macar temperamental, tineresc si revulsiv al primilor studenti alesi sa completeze corpul profesoral, cei care, treptat, vor scoate de sub predominanta politicului, arta grafica Printre ei se numara si Feszt Laszlo! Cuvantul de ordine era "al unui nou inceput" -care insemna inlocuirea unei frumuseti traditionale printr-un tip estetic, elaborat pentru a determina fenomene sociale si politice impuse de noul regim Starea de spirit provocata artistilor era contradictorie: elan si anarhie, scepticism sau militantism vehement, dezgust sau naiva onestitate Se auzea mai des indemnul "de-a fugi, de-a fugi, acolo!", de-a parasi "teatrul de umbre" incriminant, presupus de artele burgheze Semnalul iesirii din bivuac a fost pentru Feszt (n Cluj-Napoca, 17 octombrie 1930) deschiderea culturala care a urmat deceniului sase Multi dintre tinerii artisti ai epocii s-au aventurat pe gheata subtire si instabila, pe puntile miscatoare pe care ostentativ le aruncase intre sistemele politice arta lui Picasso Se producea o vulgarizare a artei prin temele pop, concomitent cu obsesia cautarii monumentalului intr-un simbolism care repudia orice insertie a realului studiat, preferandu-i dictatura actualitatii politice imediate Aceasta a facut ca, din tectonica acelui imperiu al artei traditionale, sa se desprinda brusc secole de istorie, uitate subit sub incidenta agravanta a unei amnezii auto-provocate in locul unei atitudini transante - aceea de a spune lucrurilor pe nume - se prefera igiena neim-plicarii, detasarea olimpiana, emblema erudit-insta-lata a segregarii sociale si intelectuale Se uitasera repede epopeile de foame seculara care lipisera de sira spinarii burtile artistilor Se uitase grafica sociala a lui Goya, gravura lui Hogarth sau Daumier, expresionismul fanatic al lui Theophile Steinlen sau Kate Kolwitz, toate guernicile si blestemele apocaliptice ale lui Picasso Dupa 1971, deasupra capetelor se pravalise apoteotic epoca tuturor implinirilor Dar, asa cum s-au omis - prin practica unei indelungate experiente istorice - inclestarile grave si contondente cu aspra realitate a epocii, acum cazuse pe capul artistilor neasteptata, incredibila, insolenta promisiune a implinirii tuturor dorintelor de catre mecenatul etatist: o stare de gratie proclamata profetic si de ideologia epocii Cum a eludat aceste indemnuri profetice ilariante Feszt Laszlo, artistul care prefera practica intelectuala a unui scepticism controlata Cum a transformat grafica (gravura) sa de inceput, dintr-o vitrina propagandistica, intr-o subtila expresivitate a sufletului, printr-o abila opera de inginerie tehnolo-gicaa Autorul a renuntat treptat la grafica militanta, la schemele traditionale pe care se aplicau rigid criteriile realismului socialist A ales un subterfugiu tehnic care il apropia surprinzator de opera picturala, combinand grafica de sevalet, amplificand bogatia de subtilitati cromatice si tehnologice pe care o oferea gravura si corolarul tehnicilor ei adiacente (colajul si imprimarile colorate sau seci, in relief, gravura in adancime, timbrul sec, etc ), prin lucrul pe placa de gravura (suport) in locul simplificarii, exhibarii mesajului - devenit minor, nesemnficativ pentru artist - acesta a gasit astfel, treptat, noi resurse pentru ambiguizarea lui Culorii i-a adaugat resursa expresiva a reliefului, valorile cromatice au fost puse in dialog cu forma grafica plana si sculpturala a reliefului, valorilor expresive ale desenului preferandu-se infinita expresivitate cromatica a compozitiei, prin abordarea acelei tehnologii de granita numita cologravura Odata instalat aici, s-a produs si saltul spre o noua calitate artistica, o surprinzatoare racordare la un trecut al artelor populat deja de modele celebre Cele provenite din campul artei abstracte, sau, de mult mai departe, din mozaicul bizantin Arta sa revoca ideea instantaneului realist ca purtator de mesaj literar si induce discursul plastic polivalent, bogat in polimorfism plastic si cromatic Compozitia sa devine o arta a fugii de realitatea contigenta, dar o fuga incarcata de consonante si rezonante muzicale, atingand, astfel, expresivitatea plastica a capodoperei Prin aceasta, ea se formalizeaza in mare masura, se indeparteaza de poncife-le epocii, castiga o armonie si o autonomie a stilului care-l individualizeaza ca artist, facilitand evadarea sa din plutonul gri al marsaluitorilor de circumstanta, conferindu-i aura unui contestatar subtil, un tehnolog si un estet rafinat care aplica cu abilitate "imnele  glorioase ale artei, fara a tine cont de conjunctura si de necesitatea unei politizarii subintelese Astfel, opera sa este rezultatul unei tehnici exersate cu subtilitate care permite edificarea unui estetism superior al expresiei, dar care este inert la valorile discursive, politice, ale realitati contingente, devenind o articulare de stil care o apropie de arta muzicala a lui Bach in plin vacarm dirijat al cantatelor si oratoriilor cu adresa, autorul aplica proce- (continuare in pagina 24) colationari Alexandru Jurcan imblanzirea rochiei rosii 34 amarcord de vorba cu sound designerul Federico Savina "Fellini a privit intotdeauna filmul din punctul de vedere al unui spectator" 35 plastica Vasile Radu Arta fugii, la Feszt Laszlo 36 Tipar executat la imprimeria Ardealul, Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr 146 Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883 (J) Black PANTONE portocaliu TRiBUNA PANTONE violet Black Pantone 253 U TRiBUNA Director fondator: ioan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj Consiliul consultativ al revistei de cultura Tribuna: Diana Adamek Mihai Barbulescu Aurel Codoban ion Cristofor Marius Jucan Virgil Mihaiu ion Muresan Mircea Muthu Ovidiu Pecican Petru Poanta loan-Aurel Pop ion Pop ioan Sbarciu Radu tuculescu Alexandru Vlad Redactia: i Maxim Danciu (redactor-sef) Ovidiu Petca (secretar tehnic de redactie) loan-Pavel Azap Claudiu Groza stefan Manasia Oana Pughineanu Nicolae Sucala-Cuc Aurica Tothazan Marc Maria Georgeta Tehnoredactare Virgil Mlesnita stefan Socaciu Colationare si supervizare: L G ilea Redactia si administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 agenda Clujul in legende si bucatarie i Francin Clujul in legende este o carte aparuta de curand la editura Casa Cartii de stiinta, avandu-i coautori pe irina Petras si Ovidiu Pecican Lansarea ei publica a fost facuta de Ziua Nationala a Romaniei, la Primarie, eveniment organizat in colaborare cu Uniunea Scriitorilor din Romania, filiala Cluj Tomul cuprinde o suita de re-povestiri grupate pe doua sectiuni Prima, scrisa de O Pecican se numeste Legendarium si reconstituie, cu adaosul de imaginatie pe care autorul trebuie sa-l aduca acolo unde istoriografia e prea saraca, momente din evolutia orasului nostru de la Napuca dacica a secolului al ii-lea era noastra si pana in contemporaneitate Parcurgand aceste legende, unele foarte sumare aducand mai degraba a simple curiozitati, iar altele mai elaborate, continand fapte despre care exista sau nu urme in istoriografie si personaje al caror portret capata uneori tuse mitice, refacem totusi un film al momentelor fondatoare, contextelor, actorilor care au realizat ceva plin de insemnatate Aflam de pilda cand si in ce fel denumirea Kluz a fost inlocuita de Klausenburg prin asezarea colonistilor din tinutul Rinului, constructori de biserici trimisi de regele Emeric pentru a intari asezarea, compusa ре-atunci mai mult din bordeie si case din lemn, fortificata cu palisade din lemn si pamant batatorit Aflam de asemenea despre lancu de Hunedoara, regele Matia, relatiile dintre secui si romani in perioada ofensiva a Reformei in Ardeal, cand principele stefan Bathory reuseste sa evite prigoana catolicilor si ortodocsilor Depanand firul subtire al legendei autorul reuseste sa schiteze totusi cateva portrete ale personalitatilor medievale, sa surprinda aspectele economice, culturale, religioase, miscarile sociale si relatiile interet-nice din Ardeal Spre finalul primei parti acesta vine in stricta contemporaneitate cu ritualul intrarii in studentie - aplicat la, ре-atunci, tanarul student David Prodan, dus de un coleg mai mare sa evalueze fuduliile armasarului lui Matias Rex de pe monument legenda lostritelor din lacul Tarnita si povestea tunele-lor si constructiilor subterane clujene Despre unele se crede ca au fost sapate in secolele iX - X, servind ca refugiu in situatii grave sau pentru deplasari ascunse dinspre Manastur spre Gilau si invers, iar altele, construite prin secolul al - XlV-lea, ca traverseaza zona orasului dinspre catedrala Sf Mihail, pe sub Somes, pana sub dealul Cetatuie unde s-ar gasi osemintele preotilor care au slujit la biserica centrala, precum si firide cu carti de magie Mult mai redusa, a doua parte numita Momentarium scrisa de irina Petras aduce sub ochii cititorului momente mai putin stiute despre vrajitoarele condamnate la moarte in 1584 la Cluj, schingiuite pana sub ochii publicului, in zona Turnului Croitorilor, despre arderea pe rug a lui ioan Sos sau, in 1601, a generalului din armata lui Mihai Viteazu, Baba Novac sub privirile satisfacute ale lui Basta Tot in aceasta sectiune aflam date curioase despre Veronica Miele si Eminescu - pe care parca l-ar zari in cateva locuri pe unde trece trasura ei in chiar ziua cununiei cu doctorul Miele, pe 7 august 1864 cand ea avea doar 14 ani (ceea ce ar parea azi o oroare) despre relatiile lui Caragiale cu Clujul, precum si o povestioara simpatica despre spatiul mioritic blagian servit pe post de tort - coline verzi glazurate si oite din zahar fondant - poetului-filosof clujean si prietenilor sai la implinirea varstei de 60 de ani Cartea se gaseste la Primarie putand fi luata gratuit de turistii interesati de memoria orasului nostru Cu volumul Varza а la Cluj - Bucate felurite de scriitori povestite (Casa Cartii de stiinta, 2010) ni se lamureste ce bucate prefera, ce retete cunosc, ce meniuri stiu sa prepare o parte din scriitorii urbei noastre Ca si in scris, in gastronomie unii sunt sofisticati, altii frusti, unii laboriosi, altii expeditivi, unii nos-talgic-rurali, altii direct postmoderni Unii scriu despre bucate pe care le stiu prepara, altii, care probabil ca nu stiu sau sunt rudimentari in gatit, descriu pasaje din literatura unde e vorba de mancare si festinuri Personal apreciez autorii care stiu sa gateasca deoarece intre arta scrisului si gastronomie cred ca e o legatura foarte serioasa: ambele cer entuziasm, imaginatie, rabdare, spirit inovativ in plus, un scriitor care stie gati in conditii normale nu va muri de foame Te poti baza pe el, ti-1 poti face prieten cu toata increderea Asta nu garanteaza ca va scrie mai bine decat altii care nu stiu gati, dar poate va scrie mult mai natural, mai original si convingator Una e sa te invite cineva la un restaurant si alta e sa iti prepare el mancarea Va fi mereu o diferenta si de gust, dar si de intimitate a relatiei Ciorba de burta a lui Alexandru Vlad e atat de laborioasa incat e nevoie de vocatie si placere a gatitului ca sa o duci la bun sfarsit Cred ca foarte putini vor reusi sa-i dea gustul pe care-l are ea in oala prozatorului Rata pe varza calita a doamnei Doina Cetea, gatita si prozaic si poetic este de asemenea intre cele mai ispititoare oferte, cu atat mai mult cu cat iti da dezlegare in prealabil la galeata cu vin Pana il bei pe tot rata poate fi gata pentru servit, cu conditia, evident, sa se ocupe altcineva de ea De preferinta autoarea retetei Versificatia ludica ce insoteste ca un descant drumul bietei ratuste din cotet pana in farfurie e, de asemenea, o fericita si memorabila izbanda literara Surprinzatoare sunt delicatesele doamnei ioana Bot preparate din flori: clatite cu flori de salcam, branzeturi cu panselute, peste cu salvie si levantica, flori de dovleac umplute cu branza, maioneze cu flori de papadii etc Probabil ca numai reteta secreta a lotofa-gilor, navigatori pe blandele maluri ale uitarii, mai lipseste din retetarul doamnei Bot Poate ca ion Muresan nu-l intrece la bucatarie pe Alexandru Vlad, insa reteta hulpoilor cu pene se pare ca numai el o stie O stie si nu prea: "Sunteti naivi, credeati ca noi   Vindem reteta de hulpoi!   Rezulta clar, din poezie,   Ca, azi, nici dracu’ n-o mai stie " Chiar de ramai flamand, te-ai ales totusi cu un poem gastronomic haios Mircea Oprita vine cu o reteta straveche din bucataria romana, ciuperci fierte-n vin De altfel dumnealui inchina un miscator imn "manastirilor intr-un picior" inainte sa le culeaga si sa le vare-n oala: "mici fapturi nazdravane   crescute din mila padurii   cu un strop de soare prelins sub coroane   si altul de roua, impartit cu murii" Desigur ca intre retetele scriitorilor clujeni dam si de sarmalute, si de prietenoasa fasole cu ciolan, si de rurala zama de pastai (interzisa fetelor nemaritate pentru ca ar putea afecta bunul mers al petitului), tocanita de afumatura cu mamaliga si chiar raci cu draci (de la Gabriela Leoveanu) Deconspirand gusturi si indemanari, cartea de bucate a scriitorilor clujeni dovedeste ca si muzele care inspira arta gatitului cu unii sunt mai generoase decat cu altii sau, mai simplu, ca gusturile si aptitudinile sunt foarte diferite atat in pagina cat si la cratita Ca se pricep sau nu la bucatarie, din fericire pentru literatura scriitorii pot dovedi uneori aptitudini remarcabile in ceea ce priveste mancatul Ceea ce vine oarecum in compensare Responsabil de numar Oana Pughineanu TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 2 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U editorial impreuna, toti Ovidiu Pecican ideea de zi nationala se leaga, dupa cum lesne se poate intelege, de doua elemente fara care nu putea exista: de aparitia constiintei nationale in epoca moderna si de existenta unui stat propriu natiunii, instanta care poate decide asupra unei sarbatori menite sa celebreze Natiunea, inainte ca aceste elemente sa apara in istoria noastra, in sec al ХІХ-lea pe la mijloc, sarbatorile romanilor erau cele din calendarul obiceiurilor arhaice si cele din calendarul crestin Creatie a constiintei moderne si a statului modern, Ziua Nationala este, deci, o vedeta recenta in palmaresul festivitatilor colective ale romanilor in mod normal, tinand seama de faptul ca la noi - spre deosebire de Franta - nu a existat un guvern revolutionar sau o guvernare imperiala anticlericala care sa vrea sa substituie Absolutului divin alte zeitati, precum Ratiunea sau Providenta sau Republica, Ziua Nationala sta in relativ echilibru cu Pastile si Craciunul Cu toate acestea, atunci cand aduni zilele libere si prilejurile de bucurie ale intregii comunitati romanesti, constati cu surprindere ca suntem mult sub media europeana a festivitatilor Dincolo de orice alte considerente, Ziua Nationala ar trebui sa fie dedicata jubilatiei natiunii Faptul de a fi acasa, impreuna cu ai tai, in deplinatatea drepturilor si posibilitatilor, nu are cum sa nu fie prilej de chiot interior Cine ar prefera alternativa, inteleasa ca robie, impilare, instrainare, poate chiar lipsa de speranta! Criza statului suveran Щ George Jiglau Teoria politica si istoria ne spun ca statul modern, asociat cu conceptele de suveranitate si teritoriu clar definit, a aparut odata cu Pacea Westfalica din 1648 Principiul stabilit atunci era unul simplu: niciun stat nu putea interveni in afacerile interne ale altui stat; toate statele erau suverane si egale unele in fata altora Odata cu aparitia unor organisme suprastatale, precum Uniunea Europeana, si ale institutiilor de guvernanta internationala, precum FMi sau Banca Mondiala, lucrurile s-au complicat, statul si suveranitatea devenind elemente cu statut incert in ecuatia ordinii mondiale iar criza care a cuprins acum doi ani Occidentul ridica semne suplimentare de intrebare in aceste conditii, putem anticipa care va fi pozitia pe care o va ocupa statul, in acceptiunea traditionala, in sistemul internationali Probabil ca nu, insa putem incerca sa identificam principalele tendinte concurente in ceea ce priveste statul uitandu-ne la ultimele evolutii din interiorul UE Statul a fost privit din doua perspective ideologice clasice: una de sorginte socialista-marxis-ta, care vedea un stat puternic, interventionist, care patrundea toate aspectele vietii indivizilor, respectiv una liberala, cu un stat minimal, marginit la functia de pastrare a ordinii publice, care sa asigure indivizilor libertatea de a se dezvolta conform propriilor valori Aceste doua acceptiuni au intrat in competitie frecvent si continua sa defineasca familiile ideologice chiar si astazi, in interiorul democratiilor Criza economica actuala pare sa reprezinte un sprijin nesperat pentru viziunea socialista, puternic zgudui- Atata nu ajunge insa pentru a face dintr-o creatura a administratiei publice prilejul mult asteptat de petrecere populara care imprumuta sarbatorilor moderne ceva din spiritul carnavalului medieval Daca oficialitatile nu vor invata sa "contamineze" de spirit carnavalesc Ziua Nationala, ea va risca sa ramana un simbol rigid si crispat de asternere de coroane inflorate pe la statui, discursuri solemne si melancolie in fata stramosilor vrednici De fapt, nu este de crezut ca decidentii nu au habar despre toate astea Cand vine vorba despre intruniri populare in scop electoral, indata apar "pomenile": mici si sarmale, cate un paharel de tuica, festivaluri ale berii si vinului impreuna cu muzici de toate felurile in aer liber, aproape zi si noapte Uite Domnule! Anii electorali au de toate, in timp ce pe seama celorlalti se omite pana si neutra - dar vechea, celebrandu-1 pe Dionisos si, mai departe, forta si abundenta naturii - Zi a Recoltei La Cluj, interpretarile Zilei Nationale ca Zi a Nationalismului, in anii '90, sub bagheta unui primar cu idei putine si fixe (macar ca ostile la adresa celor de alta limba si convingere decat el) a reusit, in mod paradoxal, sa taie pofta destulor romani de a se mai aduna in piata publica de 1 decembrie, desi multi dintre ei faceau asta pe vremea cand o asemenea initiativa nu era cu totul lipsita de riscuri, sub stalinism si chiar mai pe urma, cand supravegherea oricarei intruniri era ta la finele anilor '80, dupa prabusirea statelor totalitare comuniste din estul Europei si a URSS Astfel, actuala criza economica, care isi are originile din slabiciuni ale capitalismului de tip american, a obligat sectorul economic din majoritatea statelor lovite de criza sa fie dependent de interventia statului pentru a putea supravietui, interventie privita anterior ca ceva negativ Pentru Uniunea Europeana situatia este ceva mai complicata interdependenta statelor membre si legaturile stranse dintre acestea si sistemul institutional si financiar european este extrem de importanta si imposibil de evitat Acest fapt amplifica exponential efectele negative ale crizei dintr-un singur stat membru, in special daca vorbim de un stat care foloseste moneda euro Uniunea se confrunta acum cu o criza cu atat mai ampla daca ne gandim ca nu unul, ci mai multe state membre ale UE sunt lovite acum de crize majore: Grecia a fost prima care a fost doborata, irlanda este acum intr-o situatie aproape identica, Romania nu este nici ea departe, iar Portugalia, Spania si Marea Britanie spera sa se salveze la timp de la o situatie la fel de jenanta Uniunea Europeana a devenit un actor important in actualul context din doua motive principale: primul, cel pe care l-am mentionat si mai sus, criza dintr-un stat afecteaza intregul edificiu european; al doilea tine de faptul ca statele respective s-au dovedit neputincioase in incercarea de a ajuta economiile lovite de criza Revenind la discutia de mai sus despre statul interventionist versus statul minimal, observam ca ambele vigilenta foarte Astfel de derapaje sau excese, fol-clorizarea sau intelectualizarea excesiva nu au insa cum asigura cadrele unei intruniri a tuturor categoriilor umane ale natiunii nici daca ele sunt lipsite de tezisme ori de tente manipulativ-ideolo-gice si asta pentru bunul si simplul motiv ca la sarbatori poporul se asteapta sa petreaca, sa aiba parte de distractie, sa se simta bine si altcum decat in restul zilelor, sa "reinnoiasca" ciclul timpului, azvarlindu-se cu frenezie intr-un haos vesel, eliberator, inainte de a reveni la ordinea cotidiana Desigur, pentru asa ceva este nevoie de bani, dar cine produce banii daca nu natiunea insasi' - Pe ce se pot cheltui banii mai bine daca nu in beneficiul natiunii, pentru a face din jubilatiile ei adevarate "zile ale memoriei", conferindu-le un caracter memorabil! Ziua de 1 decembrie - printre dezavantajele conditiei hibernale - are in favoarea sa un lucru deloc neglijabil: ea aduce cu vremea saturnaliilor din vechime, nu este departe nici de Mos Nicolae, nici de marele festin al Taierii Porcului (ignatul!), nici de Craciun (zi cruciala a Crestinatatii) si nici de momentul innoirii timpului (Revelionul) Ea precede toata aceasta lunga si fasta insiruire sarbatoreasca si, gestionata cu atentie si cu daruire, ca o zi a noastra prin excelenta, poate deveni un bun drag tuturor, nu doar unora Este exact ceea ce le doresc romanilor, mesteri - precum stefan cel Mare - in a face si a desface aliante: sa gaseasca in cadrele ei pricepere si daruirea de a fi, pentru o zi cel putin, cu toti ai nostri viziuni au devenit aproape inutile Statele s-au aratat efectiv incapabile sa reactioneze, motiv pentru care au apelat la un organism supranatio-nal pentru ajutoare financiare Grecia si irlanda au primit ajutoare financiare substantiale de la UE, in timp ce Romania a apelat la o schema de imprumut combinata de la UE si FMi in paranteza fie spus, este ironic modul in care irlanda a ajuns sa depinda de UE, dupa ce in ultimul deceniu a pus doua piedici majore in implementarea unor tratate fundamentale pentru functionarea si evolutia Uniunii - cel de la Nisa si cel de la Lisabona Desi statele membre aflate in criza profunda au apelat la Uniune, tot statele membre sunt cele care ar putea da semnalul prabusirii edificiului institutional si financiar Exista semnale tot mai puternice, in special din partea Germaniei, ca moneda euro este puternic afectata si se discuta chiar posibilitatea de a renunta la ea insa o discutie si mai importanta se poarta acum pe un alt palier Elitele Uniunii au ridicat problema daca ar fi necesara modificarea Tratatului de la Lisabona, abia intrat in vigoare acum un an, in sensul crearii de noi autoritati si competente pentru intarirea controlului Uniunii asupra afacerilor interne ale statelor membre, pentru a evita situatii precum cea din Grecia Reactiile de reticenta au aparut imediat si ele vin in principal din partea statelor membre, care sustin ca orice modificare trebuie acceptata de populatia fiecarui stat in parte, fie prin referendum, ca in Cehia si chiar irlanda, sau al parlamentelor Mai mult, exista voci care sustin ca Uniunea nu poate sa ia astfel de decizii care ar duce la ingerinte in afacerile interne ale statelor membre peste autoritatile nationale Observam, (continuare in pagina 25) TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U 3 Black Pantone 253 U carti in actualitate Noutati despre Marmeladov ion Muresan cartea Alcool Bistrita, Editura Charmides, 2010 Lipsit de orice disponibilitate atat pentru comedia cotidianului, cat si pentru comedia limbajului si a literaturii, practicate de grosul grupului '80, ion Muresan poetizeaza de la bun inceput intr-un registru grav, redescopera - pe cont propriu -filoanele tragice ale existentei, dar, mai ales, se angajeaza intr-o experienta de tip vizionar, care avea sa-l singularizeze printre colegii sai de promotie, impunandu-1 ca pe un poet situat dincolo de mode si timp, fascinat de "dereglarea sistematica a tuturor simturilor" despre care vorbise odinioara Rimbaud Deloc darnic cu productia lui poetica, abordand, in viata de zi cu zi, faciesul unui Marmeladov devenit liric, poetul s-a transformat aproape pe nesimtite intr-o legenda, iar "mitul Muresan" a luat tot mai mult locul omului in carne si oase Atat de asteptatul volum Cartea Alcool nu numai ca mai adauga o piatra la temeliile acestui mit, dar (ceea ce este desigur mai important) atinge acel grad inalt de autenticitate, cand viata scrisa si viata traita ajung sa se confunde in totalitate, transcriind tribulatiile unui personaj torturat de anxietati dostoievskiene, angajat intr-o aventura a limitelor pe care o strabate cu bravura si demnitate Volumul nu e catusi de putin o colectie de cantece goliardice, caci aici alcoolul joaca acelasi rol pe care il avea mescalina in experienta vizionara a lui Rimbaud Cu deosebirea ca, in poemele lui Muresan, este vizata nu doar o dereglare a senzorilor somatici, ci si a organelor sufletesti, poetul "producand", printr-o practica vizionara ce-i este proprie, trairi si stari de constiinta, nu atat simple viziuni, ci, mai degraba "viziuni ale sentimentelor": "Ea sta pe genunchii lui La orice miscare  scaunul tipa sub ei ca un pescarus   "Mortii ei de viata" - zice el din cand in cand,  dar barbatul cu barba ce sade in fata lor nu aude   (Cotul pe masa, mana ca o scoica la ureche):  Barbatul aude doar un vuiet de valuri si lin, odata cu masa,  se clatina in bataia valurilor" (Sentimentul marii intr-o carciuma mica) Transcrierea unor asemenea momente cand lumea exterioara isi pierde contururile, fiind inghitita de plasma launtrica a viziunii (care a devenit mai reala decat realitatea) presupune, fireste, un limbaj special "de unica folosinta" care are propria lui gramatica in raspar, caci vizeaza opacificarea sensurilor, non-expresia (ca la Virgil Mazilescu) si e opera unui operator scriptural prin excelenta "neindemanatic" "El bea mereu bauturile acelea urat mirositoare  si plangea si-i canta la ureche cantece din ce in ce mai porcoase,  dar ea nu-i intelegea disperarea   Vedea cum o ciuperca violeta ii acopera pieptul, dar ea nu-i intelegea disperarea    Apoi au venit ingerii Umblau pe el ca furnicile pe musuroi,  si cu dintii prinzandu-1 de par l-au tarat pe un drum pietruit si prin iarba  pana in gradina Acolo, la o masa de sticla au mancat, au baut si au dormit,  iar in tara lui incepuse sa se vorbeasca o alta limba    Ea il vedea stand cu capul in jos in lumina   Cu capul in jos, pe jumatate digerat,  in lumina ca intr-un stomac nesatul   si nici noi, Doamne, noi batranii, noi inteleptii, nu am inteles   Nu am putut   Caci intotdeauna adevarul a fost opera unor oameni neindemanatici" (Opera unor oameni neindemanatici) Nascute astfel din betia simturilor, dar si a cuvintelor, dintr-o ebrietate fertila a imaginatiei care genereaza adevarate vortexuri imagistice, poemele lui Muresan vor avea aerul unor mistere din care nu e exclus catusi de putin metafizicul, se constituie in parabole cetoase, greu descifrabile, care par sa creeze treptele unui traseu initiatic, sunt etapele unui necesar "anotimp in infern", "judecati provizorii" care ar putea face accesibila ascensiunea spre paradis: "Stai! Dati parola! "Viata e hotarata pe marile birouri", am zis  Catre capul chel ce a tasnit de sub rochia Klarei,  (Daca rochie se poate numi o ploaie de dinti de pisica)  "Eu sunt Simulantul  am adaugat  eu cant in alta carpeta,  eu mor in alt razboi,  eu masor cat de aproape e omul de oasele lui"   Ca o moara cu ciocanele - atunci - a venit peste mine corul copiilor:  " Despre el am citit in cartile de citire:  el e Arpentorul, el e Simulantul,  e singurul care a dat parola gresita  el stie ca adevarul e falsul   El e saculetul in care ne-a fost trimisa inima lui  De acum inainte nimic nu mai poate fi masurat,  de acum nu mai putem fi dusi in ispita "" (Cantecul Arpentorului) Asemenea peisaje infernale vin pe linia unui "vizionarism negru", iar poezia pare a fi manifestarea unei energii demonice (in acceptiune mai curand goetheana), care, prin intermediul unei alchimii interioare, e "transmutata", convertita in melos, ajungandu-se astfel la sublimare, la anihilarea fortelor tenebroase ce tin de "pacatul originar" al faptului de a poetiza, ce nu e catusi de putin, asa cum credea Holderlin, "cea mai inocenta dintre toate indeleinicirile": "Eu cant forta neagra din capul meu,  la ordinul fortei negre din capul meu   Cant printre ceaiurile reci un cantec rece si sec,  Un cantecel care paralizeaza imaginatia  la fel cum ghetarii paralizeaza aromele   Acum sunt linistit, mintea e limpede,  limpede si sterila   Pe masura ce cant, imaginile se aduna in cheaguri de sange  deasupra cestilor albe   Aromele se subtiaza ca foita de tigara  si se lipesc pe cuburile de gheata   Ca timbrele" (Cantec negru) Din acest moment poezia devine o forma de lupta cu "demonul", o activitate paradoxala, in care fortele tenebroase ale psihismului sunt, pe rand, conjurate si exorcizate, un joc, mereu pe muchie de cutit si aproape sinucigas, cu fauna infernala a inconstientului: "E toamna   E ziua eclipsei   Luna rotunda si galbena tremura in pahar   Printr-un ciob de sticla afumata cu lumanarea vad cum un muscoi negru trece peste bec   Cu ochiul infipt in spinarea dihaniei ii trag capul de sub piatra  Spinarea ei grozava serpuieste ca trenul prin munti   Cu unghiile trag locomotiva dihaniei de sub lespedea de piatra   ingerasii de pahar se prind de manute si, cuminti, danseaza in cerc   ingerasii de pahar danseaza si canta in jurul nostru   "Totu-i vis si armonie"" (Pahar) iar carciuma se metamorfozeaza la rindul ei, capatand aspectul chiliei monastice sau al cuptorului alchimic, in vreme ce combustia in etil se converteste intr-un exercitiu ascetic, intr-o forma superlativa (si marmeladoviana) de umilinta Peste amplul poem intoarcerea fiului risipitor pare sa pluteasca astfel promisiunea (inca problematica, de vreme ce finalul poemului ramane deschis, iar tratarea motivelor evanghelice e uneori la limita blasfemiei) impacarii cu Dumnezeu, ion Muresan preluand, de la inaintasii-! ilustri, acea pletora de artisti daruiti alcoolului pe care ii celebreaza intr-un text cu inflexiuni villo-nesti, credinta ca cei blestemati sunt de fapt cei alesi, alcatuindu-se intr-o stirpe ceva mai aparte pentru care (cum ar spune Mateiu) Dumnezeu are cumpana stramba si inseala la cantar Oricum, in acest grup de fiinte bantuite in egala masura de constiinta damnarii si dorinta de mantuire (amestec poate nu chiar atat de paradoxal cum ar parea la prima vedere), poetul Muresan se impune ca o voce de prima marime ce reuseste sa dea substanta nu unui dosar clinic al alcoolismului, ci unei metafizici a chemarii etilice Desigur, demersul sau nu e unul foarte canonic, dar se pare ca sfintenia se gaseste de obicei undeva in imediata apropiere a ereziei Daca pina si crima (vezi cazul Raskolnikov) poate fi uneori o cale spre mantuire TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 4 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U stiri din viitor despre Nikola Tesla stefan Manasia 5 Viorel Muresan Buchetul de platina Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2010 Putem gindi si asa: anul 2010 = an fast al poeziei Daca romanul a fost onorat de nume ca O Nimigean, Gabriela Adamesteanu, Radu Pavel Gheo s a , poezia infloreste,-n 2010, (mai discret) in Buchetul de platina al lui Viorel Muresan; in Oda liberei intreprinderi dar si-n "romanul" pre versuri Euromorphotikon de Caius Dobrescu (experimente radicale, zgiltiind - sper ca nu zadarnic -coarda teoriei poetice); in Cartea Alcool, de mult promisa de ion Muresan & continind citeva dintre capodoperele sale epice; in Pe prag (Vale-Deal), construita-n sintaxa si-n orizontul mistic de-acum proprii lui Liviu ioan Stoiciu; in O seama de personaje secundare, de Romulus Bucur, oscilind minunat intre fast-food poems si bluesuri ingenios deghizate; in Toti sint ingrijorati de V Leac si-n Sebastian in vis de Radu Vancu, volumele a doi dintre cei mai originali si ludici poeti contemporani Asta ca sa nu pomenesc: Bogdan Lipcanu, Cezar Nicolescu, a caror opera o cunosc pixelata, iar nu asternuta pe hir-tia tipografica Despre Viorel Muresan Pentru mine e deja mai mult decit un mare poet, i-un "caz": asemeni operei lui Gellu Naum sau a lui serban Foarta (deloc multi!), poezia lui Viorel Muresan cistiga in greutate, in densitate si claritate de la un volum la altul Desi e inca un nume dificil de pronuntat pentru criticii dimboviteni, sint convins ca autorul Bibliotecii de os va cuceri adepti, in viitorul apropiat, printre cititorii capabili - cum observa profesorul ion Pop - sa depaseasca tehnicile adesea obstaculare, capcanele meta si intertextuale plasate-n calea lor de acest vinator de vedenii lucide si descriptii stiin-tific-dereglate Dupa atitea si atitea experimente si exercitii epigonice autenticist-biografiste, neorealiste, pansexualiste, lectura unor volume ca Lumina absenta sau Buchetul de platina poate conduce subtil spre forme poetice mai complicate, spre teritorii - zoogeografic - necartograf ia te Viorel Muresan aduce, tot mai mult, cu inventatorul Nikola Tesla la senectute: propune experimente stranii, sofisticate, cauta si descopera noi forme de "energie"; se retrage - autoimpus -intr-un sat din judetul Salaj, Jibou, intr-un univers cu grad de entropie scazut, ce-i livreaza teme si stari, metode de terapie si meditatie poeticeasca alternative Despre Buchetul de platina A fost tiparit de o mica si inimoasa editura clujeana, Eikon, in conditii grafice splendide E insotit, "comentat" si potentat de desenele lui Marcel Lupse: acestea acompaniaza sobru textele litotice marca V M , prilej de reverie lucida: "Buchetul de platina" -buchet de ierburi deshidratate, atirnind de-un (invizibil) prag, modificindu-si verdele-n argintiu, culoare nobila, mortificindu-si "trupul" vegetal prin tehnici salajeano-zen Metafore ale purificarii si dezghiocarii sufletesti, ale unei amenintari letale si totusi dezirabile traverseaza cartea de la primul la ultimul poem, "nu trezi leii  miscin-du-le umbra  care zace sub ei" este haiku-ul din deschiderea poemului 33 de rime pentru umbra, de la inceputul volumului, un fel de privesc-si-ma-feresc, de invitatie-avertisment intr-o lume care-si schimba contururile si profilurile, care ba e privita printr-o membrana cerata, ba cu o intensitate robotica, halucinanta Filiera onirica (apud Dimov), filiera suprarealista (de rit nau-mian) isi dau mina, in cartea aceasta, cu viziunile artistilor plastici (arta complementara, draga poetului): astfel ca textul Gerunzii intrerupte va (putea) functiona atit ca obiect literar-narativ de sine statator, cit si ca exegeza a picturii Goethe la Roma vizitand Colosseum-ul, ce-i apartine peisagistului de secol XViii Jacob-Phillipe Hackert Exemplar pentru arta poetica a lui Viorel Muresan, poemul mai sus amintit poate fi considerat lejer un fragment dintr-un studiu academic de istoria artei (tocmai asta submineaza intelegerea comun-a poeziei), dar si scenariu cinematografic stil Monthy Python: "n-am nimic impotriva mortii  isi zice  e atat de fireasca  numai ochii de mi-ar ramane afara [ ]noi vedem chiar cu ochii lui plopii  de pe malul Tibrului  ba mi se pare ca si  niste gladiatori ratacind singuratici  prin amfiteatru  asa cum am vedea Somesul trimitandu-ne scanteieri  dintr-o oglinda  in vreme ce bratul intins al lui Eckerman  cu degetul ar impunge spre varf Dealul lui Rakoczi  zis pe la noi si Piscul Ronei   nu Romei   da  atat de fireasca  numai ramanandu-ne ochii afara" Poemele ample, ca 33 de rime pentru umbra sau Cartea arsa sau O ceasca de roua sau 33 de armonii mici, mixeaza arta caligrafica, fulgurant-a haiku-ului cu naratiunea prozaica ori cu versurile mai lungi, derutante ca niste terminatii nervoase suprarealiste, ori cu strofele rimate & ritmate, cantecele sumbru-etilice, in raspar in raspar cu stilistica vulgara si comoda sint si aceste extraordinare Bucati din Tatal Nostru, umplute de o paradoxala sacralitate: "si nu ne scutura noua sacii cu viermi  mai tare decat la cutremur   si lasa-i pe ei sa ne treaca  pe sub o panza alba   niste cartite moarte  si firimituri pentru pasari   pe un pod  unde ne umplem Viorel Muresan Viorel MURE sAM incet  de recea lumina" Nu o data fragmente din poem(ul viorelmuresanian) capata acea putere de fascinatie, sententiozitate si autoritate a citatului; poetul isi parodiaza, cu blindete, propria posteritate, pentru a-si recupera apoi privirea proaspata, ochii (cei indelung celebrati), ingenuitatea si calmitatea zen cu care infasoara lumea: "un leu aflat sub ocean  calca  pe soare  ca pe un pergament" (din Manierism) sau "mai paziti macii  ca ieri: s-a lungit umbra  sperietorii" (finalul celor 33 de armonii mici) Cu ecouri din marea poezie a lumii (ce este superior asimilata), de la Basho pina la William Carlos Williams si e e cummings, opera aceasta a lui Viorel Muresan reuseste sa transforme tema umbrei, a mortii, a descompunerii in versuri senzual-linistitoare, intr-un fel de relaxare finala sub lumina orbitoare-a frumusetii (literei): "va spuneam  acolo pe camp  un copil radea ca un copil   peste crestetul lui iarba  a prins a bate din aripi  in varful scarii numai ochii albastri  ai unei pisici   prin crapaturile anotimpului ne venea de pe munti  suferinta zapezii   in casa noastra calendarele  intrau incet in pereti" (inima mea asa cum nu e); sau aceste haiku-uri siameze - "pe deal o noua  oaste la prins de fluturi:  infloresc spinii" si "vrabia umple  cerul cu sange zburand  prin macesul copt"; sau "azi sufletul mi-e un soare mai mic decat  lumina pe care o dau  putregaiul si ochii pisicilor  [, ]ne deschideam ca niste usi de apa  cand vine sa se-nece un sarman  iar pe tulipe-o pulbere se crapa  de cate zile ars-am dintr-un an" (O ceasca de roua) Exit Asa cum o pisica (fiinta privilegiata de autorul Buchetului de platina) afectuoasa ti se aseaza pe piept si nu indraznesti sa-i tulburi torsul si somnul, cartea lui Viorel Muresan, odata ce ai deschis-o, ai s-o citesti pana la capat, incantat, speriat, dezorientat, impacat, sedus de arta asta veche a poeziei, de cunoasterea asta care ajunge - prin ce miracol - pana la tine TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U isarul din gradina poemelor M Aurel Sasu Theodor Damian Semnul isar Pitesti, Editura Paralela 45, 2006 "isihia, isihia ce frumos ne pandeste in cuvant poezia " Theodor Damian a sa fii un mare poet, iti sunt necesare trei lucruri, zice Mihail Crama: o formidabila dragoste, o formidabila cadere si constiinta "pra- pastiei esentiale" Nu ma pronunt asupra celor dintai Esentiala, pentru intelegerea volumului Semnul isar (2006), al lui Theodor Damian, este ultima, surpriza de a vedea lumea din captivitatea bolii, din "pustiul interior" si din "adancimile halucinante", despre care scria disperat E Cioran O disperare a identitatii Fiindca poezia, ca si boala, isi are nobletea, memoria si spaimele ei, toate puse in serviciul infrangerilor noastre isarul miinchenez curge prin poezia lui Theodor Damian spre a ne aminti, imperativ, ca intr-un vers incap toate raurile lumii, toti ingerii cerului, toate "oceanele adevaratei lumini", toate "izvoarele tamaduirii" si toate aripile suferinde de absenta zborului Apa este, in "privirile" lui, duhul, iordanul eliberarii de teroarea nimicului Vazuta de la etajul patru al unui spital, ca succesiune de imagini, ea este gandire a mortii si contemplare a vietii, in bucuria necenzurata a lacrimii La capat de drum, isarul ne scoate din "falsa geografie" a nasterii si ne duce in cea a invierii, a deltei, a triunghiului sfant, ca fii ai Logosului divin Fii ai Totului si ai "eternitatii preexistente", cum ar fi spus Dumitru Staniloae Cu acest duh de geneza biblica dialogheaza poetul, privind trecerea, de la o fereastra de spital Privirea lui intemeiaza o permanenta a lumilor paralele: cea a destramarii, a "caderii din contemplatie", a durerii de noi insine si cea a "trezirii din somnul materiei", a fiintei, fiintand esential ca aparitie, in interpretarea fenomenologica a lui M Heidegger Ceea ce realizeaza Theodor Damian e o stralucita revansa a marii poezii religioase in care ideea de boala ("convertirea la tine insuti" si "delirul de absenta", tot din cosmarul lui Cioran) este traita, asimilata pana la a deveni conditia insasi a sacralitatii isarul duce cu el acest mesaj al desavarsirii, prin suferinta, in plenitudine, in utopia posibilului si a Viata cu riduri pe suflet i Claudiu Groza Radu tuculescu, Bravul nostru Micsa, Cluj, Editura Eikon, 2010 Poate cam cliseic si melodramatic, titlul meu de mai sus exprima cel mai exact atmosfera celor trei piese publicate de Radu tuculescu in cel mai recent volum de teatru, al doilea din cariera sa Cunoscutul scriitor a "debutat" dramaturgie in 2004, cu Ce dracu’ se intampla cu trenul astat, care continea tot trei texte, scrise insa cu mai multi ani in urma Acum avem de-a face cu piese noi, dar care consacra unitatea stilistica a dramaturgiei lui tuculescu, caracterizata de o privire jurnalistic-acuta asupra universului in dimensiunea sa sordida, triviala, grotesca, daumieriana, as spune Autorul ne aduce in fata personaje in majoritate respingatoare, situatii teribile, atitudini descarcate de orice urma de etos, un lexic de extrema duritate, cultivand parca o estetica a ura locuirii in credinta Daca tot e sa murim, spune autorul, sa-i fim mortii inainte, facand din ea o necesitate a viului Daca tot, in viata fiind, cautam viata, s-o imbogatim prin "amintirea de moarte" (ioan Scararul), ca sa nu traim vesnicia mortii de dupa viata Vindecarea tine de ingroparea simbolica in moarte si de mistica botezului, ca strigat pierdut in pustiul asteptarii noastre Spre ritmurile lui ultime, isarul trece prin mormantul pietrei rasturnate isarul este celalalt pat al agoniei, curgere de ingeri si adoratie a ranii, ca evidenta a vietii, o apologie a nestricaciunii gandului care se gandeste pe sine si a intrebarilor crescand in umbra arogantei de a sti Sa cazi atat de adanc in rana ta, incat sa-i auzi plansul S-o iubesti atat de mult, incat s-o faci complice prabusirii tale, in acel adanc pe care, nietzschean, nici ziua nu-l poate deslusi Fiindca martorii ultimi ai judecatii noastre nu vor fi bucuriile noastre, ci ranile pe care am stiut sau n-am stiut sa le iubim Care au trait sau n-au trait cu noi spaima si timpul Dezinvoltura cu care Theodor Damian introduce retorica biblica in discursul despre viata si moarte e remarcabila, cum remarcabile sunt candoarea, uneori ludica, a extazului ("intrarea in contemplatie"), trairea in vastele euritmii de adanc spiritual si argheziana incercare a slavei si a cerului nelocuit isarul e semnul deznadejdilor invinse si al deschiderii mantuitoare spre transcendent Setea de infinit, in poezia lui Theodor Damian, este aceasta paradoxala si admirabila familiaritate cu ideea de istorie (biografie) transfigurata: exista un isar, fiindca exista un iordan, exista cer deschis, fiindca exista un botez, exista boala, fiindca exista un adevar care vindeca, exista inviere, fiindca exista un giulgiu parasit, exista privire, fiindca exista un abis care o cheama si exista rana, fiindca exista o vesnicie iata ce vede, in fapt, poetul din micul contur al ferestrei sale de spital: omul ca accident, invins, in cele din urma, de chiar esenta eternitatii sale Fiindca Semnul isar e cuvantul vietii! Cuvantul, nu ca litera moarta, ci ca duh si libertate Cuvantul care rascumpara, infiaza si se face asezamant al fagaduintei Poetul il face martor al restaurarii sale, al trecerii chinuitoare prin jocul "de-a patrunsul cel de nepatruns", punandu-1 apoi, dramatic, sa lumineze, in chip de rug aprins, nimicul, maladia fara leac a disperarii noastre Ca meditatie, isarul e sunetul de alarma al transformarii inimii-n desert E varianta laica a iordanului rascumpa- tului Demersul sau nu e insa gratuit, nu face parte dintr-o reteta a succesului, care exhiba strident mizeria ca sa alimenteze pornirile josnic-curioase Dimpotriva, intr-o maniera cu totul aparte, Radu tuculescu este un fel de profet manios De aceea, personaje sau momente din textele sale se incarca tulburator de o aura solara, traumatica, e-adevarat, dar oarecum izbavitoare Prima piesa, care da si titlul volumului, e cea mai "neagra" in ordine etica Paraliticul Micsa, scos afara din casa de tiitoarea care-l ingrijise ani de zile, devine atuul turistic al satului in care oamenii cultiva morcovi si ceapa si fac tuica din pere puturoase Modernizarea localitatii, accesarea de fonduri, afluxul de turisti depind toate de Micsa-cel-aruncat-in-drum si compatimit telenove-listic de toata lumea Doar ca, chiar pe cand lucrurile iau avant si viitorul se arata luminos in fata, Micsa e furat in stilul sau specific, tuculescu edifica un uni- Theodor Damian Semnul isar rarii in sugestia atat de subtila a poetului: destinatia noastra e destinul nostru iata un posibil sens al bolii si al vindecarii: sa invatam a sta drepti, sa invatam a crede si a spera, cel putin atat cat umbra sa ne poata fi egala Frunzele, zice Theodor Damian, cad inaintea timpului Din dorinta, poate, de a nu-si mai apartine Dar omul e inlauntrul luminii si hotarele lui sunt, prin urmare, dincolo de anotimpuri Teologic, isarul e suspinul in sine al Celui ce-a facut din lacrima o "betie a sufletului" De dragul finitudinii noastre in fond, rana este o inflorire neauzita a rugaciunii iar rugaciunea, ne spune Martin Buber, nu este in timp Timpul este in rugaciune, ca orizont al fiintei Theodor Damian ne-a dat, prin Semnul isar, cel mai bun volum al sau despre convulsiile spiritului traind in lume, solidar cu omul in criza lui de inaltimi Discursul liric, profund si dilematic, participa, prin sugestia egalitatii in iubire ("dezbracarea de trup") si prin ideea valorificarii suferintei, la imaginarea efortului de uniune mistica, a trairii inauntrul realitatii si de intrare in comunicare cu existenta lucrului ascuns (ispitele metafizicii lui Nae lonescu) Doua modalitati prin care ziua dintai a creatiei (despartirea luminii de intuneric) ar putea deveni iarasi semnul de recunoastere al identitatii noastre pierdute vers cu aparenta fireasca, dar in care eroii si curgerea evenimentelor frizeaza nu doar absurdul, ci si extrema promiscuitate Personajele sale nu sunt imorale, ci inflexibil amorale, cu un cinism deloc jucat, ci autentic intrucat structural Astfel, atmosfera e frisonanta, monocord-hidoasa, exact ca in desenele de socanta expresivitate negativa ale plas-ticianului mai sus-pomenit Bravul nostru Micsa are cateva neajunsuri la nivel lexical - o neglijenta suparatoare - si in curgerea replicilor, unele parand surplusuri, dar un regizor cu simt gazetaresc ar putea scoate din ea o comedie neagra suculenta si terifianta Asta e insasi atmosfera intrigii Al treilea text al volumului, Acvariul, are o semnificatie speciala pentru clujenii din mediul cultural, fiind un omagiu amical adus de Radu tuculescu unui personaj boem si pitoresc cunoscut, disparut dintre noi, ale carui date "civile" sunt pastrate in piesa Giuseppe, membru al corului filarmonicii locale, si "Acvariul" - un soi de carciuma de cartier, familiara multor intelectuali clujeni, intrucat amplasata in proximitatea unui important post de radio regional - sunt cei doi poli intre care fantezia autorului plaseaza actiu TRiBUiXiA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 6 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U nea-fictiunea dramatica Personajul Giuseppe, care-si petrece practic viata in "Acvariu", este martorul empatic al altor existente, rezoneurul bland si prietenos al obsesiilor fiecaruia Textul, conceput ca o discutie uneori abraziva, alteori cu totul sociabila, care dezvaluie tipologia fiecarui personaj - de la Gospodina trecuta prin viata la Tipa harsita de capitalism sau Tipul care se documenteaza naiv pentru a "scrie un film" - contine si doua elemente ce caracterizeaza poetica lui tuculescu Astfel, Giuseppe ar avea o cabana-coli-ba, pe malul raului, din "tuburi de orga", detaliu ce da eroului o anume aura de contrast cu sordidul conditiei sale reale Pe de alta parte, secventa cu bebelusul urlator adus de mama sa in carucior, care mananca o "placintoaie" cu carne apoi se pune pe plans si este in cele din urma anihilat de mana anonima ce iese din placintarie, e elementul definitoriu al universului macabru tucules-cian Sa mai notam ca "Acvariul" se afla intr-o statie de autobuz ce tocmai se desfiinteaza, si avem tabloul existential complet al acestei piese scurte si expresive Cel mai reusit text de pana acum al dramaturgului Radu tuculescu este insa, dupa parerea mea, Ciuperci pentru familii fericite, piesa mediana a prezentului volum La fel de dura ca si alte creatii dramatice ale autorului, ea ascunde un contrapunct de emotionanta poezie si semnificatie Este textul care marcheaza o transformare a paradigmei dramaturgice, dupa opinia mea, in care se dezvaluie solitudinea umana, intamplarea, accidentul care distruge orice speranta si vidul, haul, fractura de comunicare intre oamenii care par cei mai apropiati Rezumata matematic, intriga are in centru un cuplu deja blazat, in care ea il uraste pe el, care o ignora, are capricii si accese de furie si ea, la randu-i izbucneste periodic, amenintandu-1 ca il omoara otravindu-1 cu "Amanita faloides", ciupercile ce pot ascunde o crima Doar ca amenintarea in cele din urma concretizata o va transforma in victima pe fiica ei, fiica lui adoptiva, o adolescenta care-si anesteziaza dansand in discoteci traumele pe care, ziua, si le consuma monologand cu papusile Barbie in jurul celor trei exista alte personaje, de la psihologul care o trateaza sexual pe frustrata sotie la sora acesteia, ce nu-si gaseste un iubit, ori casnica vecina inocenta erotic, care gaseste in servieta sotului sau ditamai vibratorul O buna parte a dialogului are de altfel conotatia unei discutii cu tema sexuala dar, desi limbajul are uneori o duritate maxima - prima scena, de pilda, e naucitor-izbitoare - textul nu cade in trivial, nici in rizibil, nici in melodrama Dimpotriva, intriga e articulata impecabil, cu un dozaj atent, planurile actiunii interfereaza subtil pentru a duce catre finalul impredictibil Partitura adolescentei si personajele celor doi soti sunt o oferta dramaturgica de luat in seama de orice regizor Ciuperci pentru familii fericite e cea mai realista piesa a lui tuculescu, in care universul nu e liminar ori fantastic-grotesc, ca in alte texte, ci intrutotul tulburator-familiar Un spectacol cu aceasta piesa ar putea fi cathartic cartea straina Pasiunea mortala in Penthesilea ДЦ Vianu Muresan Heinrich von Kleist (1777 - 1811) e tipic pentru eroul romantic Traieste intr-o bulversare continua, se-ndragosteste aproape de orice femeie, e abandonat destul de des, nu se-mpaca nici cu institutiile si nici cu profesiile, cade frecvent in depresii psihice, traverseaza perioade de saracie, infometare si umilinte, scrie drame, arde manuscrise, moare destul de tanar, la doar 34 de ani si inca din proprie initiativa Pentru ca tabloul sa fie apoteotic, nu se sinucide singur ci impreuna cu ultima lui iubita, Adolphine Henriette Vogel, pe data de 21 noiembrie 1811 O zi ideala pentru astfel de gesturi romantice, vor fi gandind Mi-i imaginez contempland muti parcul pustiu apasat de nori tulburi, pe care inserarea oarecum grabita ii face si mai sumbri Cand sa mori daca nu intr-o zi de noiembrie! Au convenit s-o impuste mai intai pe ea si apoi pe sine Tristele lor oseminte zac imbratisate in tarana aceluiasi mormant intr-una din cele mai cunoscute tragedii ale sale, Penthesilea, recent tradusa de Nicolae ionel si publicata la Napoca Star, aflam desfasurata intr-un tablou de lupta fenomenologia pasiunii mortale iubirea reginei amazoanelor, Penthesilea, pentru nebiruitul luptator Ahile Cadrul dramei il constituie campul de lupta de langa cetatea Troia Ne aflam spre sfarsitul razboiului, dar inca in perioada de asediu Ahile se-ncununase cu laurii cumpliti ai uciderii lui Hector, fiul lui Priam Cetatea insa nu fusese cucerita, calul urias din lemn nu fusese conceput Ostirile aliantei grecesti erau hartuite de atacuri devastatoare ale amazoanelor conduse de regina Penthesilea Nici macar invincibilii myrmidoni ai lui Ahile nu le faceau fata Furia cu care lupta ceata de femei parea atatata de complicitatea zeilor, atat era de ravasitoare in ferocitatea ei insa nu era clar scopul razboiului acestora Nu pareau aliate cu troienii, iar pe greci ii pustiau fara mila Neamul amazoanelor s-a format in stepele caucaziene pe teritoriul stapanit candva de sciti Acestia au fost invinsi in razboaie succesive de regele etiopian Vexoris si omorati pana la ultimul Ca sa-si incununeze victoria, regele etiopian decide s-o ia de sotie pe Tanais, regina scitilor, dorinta ce, implinindu-se, ii devine nefasta in noaptea nuntii, regina il omoara cu pumnalul La fel se-ntampla si celorlalti etiopieni, astfel ca intr-o singura noapte femeile scapa de cotropitori Drept urmare a izbanzii iau hotararea sa aseze un stat condus de ele, nesupus niciodata barbatilor si dusman neimpacat al puterii barbatesti Tanais devine, astfel, prima regina a amazoanelor, decisa sa impuna educatia militara si sa faca din femei luptatoare cum nu s-au mai pomenit Din nefericire, in excesul ei cazon a hotarat ca femeile sa-si taie un san pentru a-si potrivi mai bine arcul peste piept si a nu le incurca in manuirea lui Numele de amazoane chiar de aici vine, femei fara san Exemplul l-a dat chiar ea Amazoanele sunt slujitoare ale zeitei fecioare Diana la al carei templu de la Themiscyra se-aduna anual, unde, pentru a inmulti populatia, marea preoteasa invoca descinderea intru caste fecundari a zeului Marte Fecioarele sunt numite miresele zeului Marte si din sarcina lor vin pe lume urmasi semi-divini Ritualul se cheama Sarbatoarea Rozelor La moartea mamei sale Otrere, Penthesilea este aleasa mireasa zeului Marte, care-si formula dorinta prin gura marii preotese Ultimul indemn al mamei sale a fost sa mearga pe campia de la Troia si sa-l aleaga pe Ahile de sot pentru a-si inmulti neamul Era singurul vrednic de ea Alegerea unei amazoane se produce prin lupta Aici incepe legatura fatidica a tinerei regine amazoane cu eroul grec De asemenea, aceasta e cauza atacurilor fulgeratoare ale femeilor razboinice asupra taberei grecesti Alegerea era facuta, Ahile trebuia invins in lupta, ceea ce nimeni nu reusise inca, luat prizonier si dus la templul Dianei din Themiscyra pentru a se-ncorona sot reginei amazoane Cheia tragediei o gasim in urmatoarea circumstanta - ceea ce este datorie se preschimba in pasiune Dorinta de lupta se transforma in atractie pasionala in galopul nebun al cailor ce-i mana catreolalta pentru a se infrunta, aripa nevazuta a zeului iubirii isi impleteste falfaitul cu rasuflarile lor fierbinti, inimile sunt atinse de-o vraja si, pe cand se-ntalnesc, nebuna furie a mortii devine la fel de salbatica pasiune a imbratisarii Lupta este forma cea mai violenta a dorintei, manifestarea distrugatoare a atractiei fata de celalalt intre Penthesilea si Ahile dorinta ajunge atat de puternica incat in clocotul ei, manifestat prin incrucisarea sulitelor, pot sa sfideze moartea Se izbesc cu armele din acel elan nesabuit pe care-l prinsera corpurile lor in atractia catreolalta Patimile dorintei se coc in eschivele mandre ale gesturilor martiale Fulgerul iscat de izbitura spadelor descarca in trupuri fiorul dorintei Furia agonica se converteste in atractie Se bat nu pentru a se omori, ci pentru a fi impreuna, pentru a-si invata trupurile sa colaboreze intr-o pasiune ardenta careia nu-i gaseau orizont si masura De fapt toata lupta e un preludiu vitejesc la ceea ce ar vrea sa se-mpli-neasca intre ei in plan erotic, ocolul agresiv al imbratisarii Dupa prima lor inclestare, ranita destul de serios in piept, cand se trezeste din lesin ingrijita de amazoane, crezand ca Ahile e prizonierul ei - iluzie pe care din dragoste chiar el i-o intretine, venind dezarmat in tabara amazoanelor - Penthesilea isi deschide inima si marturiseste alesului ei: " sa nu crezi   Ca vreodata viata am vrut sa-ti iau   Ce-i drept, cu bucurie te-am lovit;   Dar cand te prabuseai, invidia   Acest piept praful care te-a primit " (Scena XV, p 104) Mandria de luptatori distorsioneaza pacea iubirii Dupa се-si revine in simtiri pe deplin Penthesilea afla adevarul Ahile nu este prizonierul ei pentru ca nu l-a invins in lupta Ea este cea invinsa, ea a cazut ranita de pe cal cu pieptu-n tarana Ahile a venit in tabara, fara arme si coif increzator in dragostea ei si gata sa o faca sotia lui Dupa regulile razboiului, de fapt amazoana era prizoniera lui Ar fi putut s-o omoare insa n-a facut-o, iar acum se preda ei pentru a-i invinge si inima Apriga mandrie rabufneste din nou in sufletul amazoanei cand afla ca a pierdut lupta Furia razboinica triumfa cumplit asupra pasiunii amoroase Ca-ntr-un ceremonial de lupta-imbra-tisare Ahile ii ofera ocazia unei noi dispute, pentru a o lasa sa-si recapete mandria s TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U 7 Black Pantone 253 U Este momentul in care destinul isi arunca hohotul batjocoritor peste mintile lor nestiutoare Planul lui Ahile a fost sa se lase invins de amazoana, cedand dupa ce lupta se va fi transat dorintei acesteia de a-l duce la templul Dianei, ca ales si sot al ei Desigur, Penthesilea nu stia planul lui Ea intra in duel intr-o stare de furor heroicus cum nu mai cunoscuse niciodata Patima ii intunecase mintile ducand-o intr-o stare de dementa inarmata pana-n dinti, infioratoare ca o Gorgona, insotita de zavozii de vanatoare se-avanta inspre Ahile ca un potop El, naiv indragostit, o astepta in camp pasind agale cu o simpla sulita de jucarie, palpitand dulce din inima-i perpelita de-amor O si visa probabil asternuta la pieptul lui cu acea moliciune parfumata a mirese-lor deprinse a maguli eroii Furia amazoanei il ia, brusc, pe nepregatite Nu mai recunoaste in ea iubita care-i facuse mai ieri atat de fierbinti marturisiri insa prea tarziu Pe cand sa se-ascunda dupa un molid, pierind din calea ei, cu o sageata bine tintita Penthesilea ii strapunge grumazul Furoarea ei atinse culmile canibalismului Asmute cainii asupra iubitului in agonie, si se repede muscand si ea din pieptul lui: "Flamanda, care cruda,-n jur, spre prada,   Pe campi pustii de-omat urland se-alunga;   Loveste,-armura de pe trup smulgandu-i,   Dinti-si infige-n pieptul lui cel alb,   Ba si cu cainii, intrecandu-se " Marele erou, neinvinsul Ahile, divinul luptator abia mai poate sa murmure acum, sfasiat la urechea iubitei sale cu falcile-ncinse de sangele lui: "Mireasa mea! Penthesilea! ce faci' -   Asta-i serbarea rozelor, promisa!" (p 156) Putine sunt operele literare moderne in care sa fi fost mai bine inteleasa si pusa-n text legatura dintre lupta si dragoste, dintre dorinta de moarte si pasiunea amoroasa Agresivitatea e un epifenomen al aprehensiunii erotice Furoarea eroica a reginei amazoanelor e forma neimblanzita a pasiunii erotice nemanifestate, iar omorarea si canibalizarea iubitului sunt versiuni maniacale ale dorintei de posesie Pasiunea Penthesileei este mortala Numai mort, iubitul nu mai poate sa-ti scape Dusa dincolo de o anumita limita, dorinta erotica ia chipul dorintei de moarte Realizand, cand i se limpezeste mintea si sufletul ca si-a omorat iubitul, Penthesilea moare de durere Nu mai trebuie sa se sinucida Necazul este pumnalul otravit (p 184) ce i se-nfige in inima O pasiune mortala te impinge dincolo de orice tabu si interdictie Energia transgresiunii demoleaza conventii si cutume, iar in forma sa extrema provoaca moartea pentru a-si verifica libertatea fata de contingente Greu de acceptat, insa iubirea extrema provoaca moartea tocmai pentru a o absorbi in raza ei de actiune, elimi-nandu-i oprelistile Dupa moarte nu mai e moarte, asa cred marii pasionali De-acum iubirea poate continua neatinsa iata de ce, Penthesilea este probabil opera care exprima cel mai adecvat destinul lui Heinrich von Kleist Prin destinul eroinei sale si-a pregatit literar gestul final de la 21 noiembrie 1811 comentarii O Nimigean si efectul de tunel Щ irina Petras La cea de-a patra editie a Zilelor prozei la Cluj (8-9 octombrie), s-a ajuns la incheierea ca 2010 e, (aproape) indiscutabil, anul prozei Argumentele au adus in discutie cartile cele mai tari ale zilei, una tot revenind, cumva din off (autorul si cartea lipsind amandoi de la sindrofie), si insinuand banuiala ca ar concura pentru primele locuri in top: Radacina de bucsau, romanul lui O Nimigean (Editura Polirom, 2010, 472 pagini Colectia Ego Proza Prefata de Bogdan-Alexandru Stanescu) Dincolo de planta cu nume cam nipon din titlu (las'ca nici varianta din dictionar nu mi-e mai familiara, bucsaul nu face parte din ierbarul meu!), nu rezona nimic ii stiam autorului numele si il intalnisem ici-colo prin reviste, cu poezie ori proze, fara sa ma opresc din frunzarit in general, sunt reticenta la "pomul laudat" (n-am citit Mortido, cel premiat in 2003) si ma pregateam pentru dezamagiri stefan Manasia mi-a imprumutat exemplarul lui L-am dat gata (romanul, nu pe s M !), cu toate prejudecatile la prejudecati anulate inca din primele 10 pagini E neasteptat de rara stiinta de a incepe bine o carte Celebra "prima fraza", dupa care, daca e cea chemata, totul curge si se asaza in "desen", nu e in zadar celebra Revenind la titlu, lamurirea autorului, luat la rost si pe blogosfera pentru exoticul bucsau, nu ma ajuta prea mult Trimiterea la Cartea lui iov imi sugereaza doar o legatura intertextuala pe ideea de suferinta, vina si nevinovatie, pacat si pedeapsa, nu neaparat necesara cititorului care sunt Cu traducerea lui Cornilescu si situarea sa anticanonica, dornica sa cerceteze si sa inteleaga, mai vin de-acasa, dar aleg sa-l citesc pe Nimigean in singuratatea sa violent expresiva O Nimigean isi lucreaza cartea pe urmele unei priviri amanuntite si picturale Conceptiva si intro-ceptiva, in egala masura, ea exploreaza cat mai multe detalii reale, descrise in minuscule monografii, cu speranta ca la capatul drumului se va revela un adevar al celei mai stricte interioritati (vezi, de pilda, desele scrutari ale trupului cu "impresia acuta ca sunt pe punctul de a intelege un fapt de importanta capitala, care ma va reda altfel mie insumi") Exista o anume aplecare spre pictural in proza, tot asa cum exista o aplecare spre epic si narativ in pictura S-ar putea numi si arta-detaliului-care-face-sens, dar si stiinta aglomerarii riguroase a detaliilor in cautarea unor sensuri ultime O foarte speciala si extrem co-notativa forfota a fragmentelor in miscare brownia-na breugheliana sugerand in fundal marele design, dar si singuratatea incurabila a omului in cautarea de sine Forfota convine calatoriei capricioase si libere printre carti, intamplari si amintiri, dar si banu-ielii credintei ca totul se leaga de tot, intr-o tesatura cu intelesuri infinite, si ca, deci, cioburile vor rotunji ele singure un inteles, chiar daca vor parea si chiar sunt, de multe ori, lasate in suspendarea lor deschisa Aceasta privire mijita - cea care focalizeaza vederea printre pleoape stranse - imita calea amintirilor provocate: lucreaza cu un detaliu, cu un semn memorativ, fixand privirea "interioara" pe un obiect sau pe o secventa dintr-o intamplare, pana genereaza in jur, rand pe rand, alte obiecte, detalii, sentimente, stari, culori, mirosuri, transportandu-te acolo Fiecare isi pastreaza trufasa autonomie, dar accepta vecinatati, inrudiri, con-sensuri fie si provizorii Privirea atintita se misca in spatiul "lecturilor" tale existentiale dand aproape fizic la o parte uitarea asternuta pe lucruri ca un praf gros Pe cateva detalii "reale", tese liber si legitim istorii intregi Liviu Negrese primeste un semnal laconic si imperativ dinspre mama suferinda, exceptionalul personaj Hareta De unde pana atunci se afla scu- fundat in supa caldicel-abulica a unei iresponsabilitati vagi - nici casnicia iubirea, nici profesiunea nu-l tinusera legat si in echilibru, o suspendare vida ii lasa disponibilitati largi si fara frunte - personajul intra brutal in slujba thanatica: "izbesc usa intepenita cu piciorul Cobor din tren Efectul de tunel " Asa incepe viata con-vietuirea cu moartea mamei sale Acest drum spre moarte, spre realizarea ei in pasi mici si ezitanti acopera toata cartea Nimic patetic, insa Prozatorul joaca o exasperanta luciditate implicata, secondat perfect de o mama plina de capricii si incuri, luandu-si si ea, incet-incet, in serios rolul de animal pe moarte O vreme, personajul mai are legaturi cu ceea ce fusese inainte de ucenicia sa thanatica incursiuni in trecut, suferinte din iubire, orgolii sunt inventariate cu un ultim efort al pastrarii in inocenta nemuritorului Pudoarea cotidiana slabeste progresiv intre cei doi, mama si fiu, se joaca si infernul tandretei, ca la Alain Bosquet, sa zicem, dar in registru rustic, cu iubirea materna filiala hartuita de sacaieli, enervari, exasperari, care, in mod paradoxal, strang legaturile, nu le slabesc, accentueaza similitudinile dintre inca-tanar-si-viu si batran-pe-moarte intre sanatos si bolnav impudoarea existentiala se intinde ca o igrasie pe peretele viului Scenele sunt de o duiosie sfasietoare, fara nimic sentimental-melodramatic Parantezele unei mici constiinte ironice pun bemoli cand se iveste patetismul si largesc perspectiva cand lacrima e gata sa tasneasca minor Plansul e bine tinut in miezul cel mai tainic al fiintei, acolo unde nici rugaciunea lui Cleopa, invocata leitmotivic, nu are acces si efect Alaturi de mama muribunda si cuceritor mucalita in capriciile ei nesfarsite, personajul invata sa moara Deprinde gandul mortii intravitale, schimba lista prioritatilor sale La inceput, inca pastreaza distanta inregistreaza "rezultatul ilar al unei chimii a umorilor", se urmareste la rece, cu o precizie de fotografie ori de filmare cu incetinitorul, in cele mai marunte gesturi de asistare a neputintei mamei bolnave Constata alb ca vaietele mamei "se deruleaza ca un fel de protocol obligatoriu, adica, esti bolnava, te vaieti, n-ai voie sa stai cu limba in gura Mama o face temeinic, gospodareste, masurat, atenta la nuante " Se teme de o apropiere prea mare de mama cea periculos demisionata din rolul de ocrotitoare si TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 8 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U actionand ca mesager al finitudinii: "Pulseaza, oare, altceva, mai eterat, dincolo de alerta fondului nostru genetic comun langa ea adulmec vuietul unei energii tribale, carne din carne si sange din sange, de care as vrea sa ma despart " Amenintat, incearca sa eludeze spaima de moarte prin "evaziunea in cotidianul marunt" si constata "simultaneitatea nonin-terferenta a celor din afara si a celor din interior " Neamestecul e, insa, provizoriu inca se mai poate retrage in odaia copilariei, jucand neimplicarea adapostita: "Raman in penumbra linistitoare O penumbra ca o armura instinctul de vizuina Sa te retragi, sa te ascunzi, sa te destinzi in adapostul secret " Trepte tot mai alunecoase il coboara spre miezul lucrurilor E captiv fatalmente in materia organica, trupul il ignora, isi vede de-ale lui, pregatindu-se sa-i dea lovitura de gratie: vointa nu face fata chimiei irationale a trupului - "Cunosc teoretic intregul mecanism De ce naiba nu mi se atenueaza reactiile mentale si, mai ales, cele fiziologice, frica si tremurul mainii, taierea genunchilor, chircirea testiculelor!!" "imbolnavit de deces", cu moartea "ca o felina la panda", personajul cade periodic in amintire Fie in amintirea nostalgic-recuperatoare a unui timp fericit, fie in amintirea scrutatoare a relatiilor si situatiilor traversate in goana vietii de adineauri: "Memoria m-a prins in curentii ei, in hula ei", e un tezaur de dereticat Cartea mortii in progress e traversata de nenumarate insertii in prezentul social, politic, monden, de personaje bine lucrate, cu voci si caractere specifice, inconfundabile Un demon malitios sau un inger ghidus comenteaza din off scenele cele mai Literatura ca exercitiu spiritual i Laura Rosea j Publicat sub atenta coordonare editoriala a Adelei Petrescu, penultimul manuscris inedit al lui Radu Petrescu readuce in constiinta publica problematica literaturii subiective si redeschide disputa - de mare anvergura inca - despre locul jurnalului intim in contextul literaturii si culturii romanesti contemporane Tonul meditativ-nostalgic al jurnalului, accentele (asupra acelor aspecte ce confera continuitate unei vieti sau, dimpotriva, o distorsioneaza), articulatia interioara a naratiunii subiective, experientele autorului intr-un "climat neartistic", a caror expresie literara exclude orice urma de vanitate, de bovarism falsificator, dezvaluie preocuparea sa constanta pentru poetica privirii (educate in compania marilor pictori) in dense pagini de teorie a romanului, despre autenticitatea si onestitatea romancierului, ale carui "pretentii" sunt aceleasi cu ale scriitorului de jurnal, pentru "miscarea interioara a textului", ritmul luminos al cartii prin care "cititorul intra in Poezie" Surpinzatoare este optiunea pentru o perspectiva partial religioasa, partial politica asupra operei de arta si a contextului care o determina, in raport cu analiza pur estetica in realitate, autorul accepta sa inlature masca indaratul careia se ascund "sentimentele, conflictele si penumbrele timpului" El alege sa se pronunte explicit asupra unui regim politic concen-trationar si absurd care urmareste "omogenizarea pregatirii intelectuale", asupra "unei epoci in care publicul este atat de indepartat de interesul pentru arta" si a regasirii de sine intr-o lume prin excelenta desacralizata: "Lumea a evoluat si evolueaza intr-o directie atat de funesta, crede Paul, incat singura preocupare justificata este cea a salvarii in Spirit -imposibila altfel decat individual Fiecare ins, in afara oricarei contingente, trebuie sa vrea si sa fie un om Gandesc exact asa din 1952 incoace Eram la Petris" Literatura subiectiva a lui Radu Petrescu problematizeaza relatia memorie-uitare, sinceritate-subiec-tivitate, cea intre faptul de a fi relativ si precizia descrierii (a lumii, a propriei sale interioritati) incarcate emotional, mai declamativ-filosofice: "Existenta mea nu e ceea ce se cheama o existenta tragica Nu in primul rand (Dar intr-al catelea! -intr-al paispelea! Multumit! Nu!)" in relatia cu Zelda, viseaza un discurs al degetului pe rana, salvat din malul prejudecatilor si al vorbelor de-a gata: "in rezumat: sex, adapost, hrana, pozitie de putere in trib Or, rezulta ca eu nu-i ofer nimic din toate astea (Dar ce-i ofereai in afara de "Nu e vorba de asta!" - Taci, ca te plesnesc!)" Ca stefan Gheorghidiu, se recunoaste un inadaptat care invidiaza "vitalitatea carnasiera" a celorlalti, ajunsii, dar "nu-i judec Pun niste intrebari " Amintiri din copilarie, aurii, inmiresmate se intretaie cu o seninatate abstrasa, plus "inconfort etic in bolgia fetida a tranzitiei si compasiune pentru semenii si nesemenii mei, luati de vartejul acestei lumi scapate din frau " Evoca tot mai detasat, mai prins de exercitiul mortii experimentate strans prin asistarea mamei, amestecul de "maximalism moral al anticomunismului cu tezele pragmatice ale economiei de piata", totul esuat in "efluvii de fratietate" etilica si muci "Pana a doua zi ramaneau doar mucii " Existenta nu e decat un "razboi cu fricile cotidiene, cu mizeriile trupului, cu sincopele vointei, cu imposibilitatea deciziei", razboi cu final implacabil Moartea cotidiana il invata "legea lungului nasului", de atins prin desprindere de dogme De discursul care te poate fura si inlocui Personajul mamei Hareta insoteste si precede progresiva angajare a fiului in studiul mortii vietii Demnitatea ei guresa (as asemana-o cu madam ivindu-se o noua imagine a scriitorului despre sine insusi Asupra unora dintre aceste aspecte ne propunem sa insistam atat cat este cu putinta in spatiul limitat al acestei recenzii Fara sa isi dezminta dispozitia structurala pentru vizualitate, Radu Petrescu circumscrie prin intermediul acestor doua teme (a politicului si a religiosului) -dincolo de scrierea insasi care este cutia de sticla din jurul ideilor, cea care le face vizibile - semnificatia existentiala a literaturii si scopul operei de arta de a restabili continuitatea intr-o lume a "comunicarii himerice" Totodata, jurnalul vorbeste despre importanta intalnirilor semnificative si a prieteniei, a concentrarii eului, a raportarii la sine, a reflectiei si dialogului interior Jurnalul anilor ’71-’76 discuta raportul religios-politic, criza culturala si depersonalizarea eului: el reflecta imaginea unei "identitati ranite" Din acest motiv, Radu Petrescu propune o poetica si o teorie a imaginii cuprinse intr-o desavarsita cultura a vizualului, dar dublate in permanenta de imperativul restituirii dimensiunii sacrale gestului artistic, de recunoasterea relevantei sale anagogice, inalt spirituale Dimensiunea confesiv-realista a jurnalului (in masura sa modifice esential destinul unei generatii intr-un anumit context istoric, cum a fost de pilda "utopia neagra" a regimului totalitar in Romania deceniului sapte) face ca literatura lui Radu Petrescu - care transcende efectul sau de stil sa descrie ceea ce se vede atunci cand privirea se indrepta asupra unei realitatii istorice ce afecteaza in mod direct comportamentul uman, fie ca o face in mod justificat sau nu Pentru buna intrebuintare a timpului este in buna masura portretul unui "prizonier al intune-riculuf, cum insusi autorul o marturiseste, continuand si amplificand sentimentul de angoasa si de indecizie sugerat de titlul jurnalului anilor ’57-’70, Prizonier al provizoratului O acuta, decisiva ruptura de ambianta culturala citadina, o lupta continua de a aduce ceea ce este strain intr-o lumina familiara, exilul voluntar al autorului intr-un spatiu periferic, al Delca, celebra Vica din Dimineata pierduta a Gabrielei Adamesteanu, avand in comun amestecul de privire razanta, la nivelul cel mai de jos al miscarilor omenesti, cu capacitatea de a prinde ca din zbor esente, de a identifica, direct ori in ecou, intelesuri memorabile si, nu de putine ori, tainice) fata in fata cu tradarile trupului, cochetaria induiosatoare, rolurile feminine in care e distribuita de prozator, cu ipostaze dintre cele mai felurite, aproape aiuritoare prin diversitatea complexa a nuantelor puse in joc, dar si irealitatea burlesca a situatiei, fiul ingrijind ocrotind mama pe moarte, sunt instrumente de fina constructie autoreflexiva iminenta mortii mamei antreneaza spaime, cosmaruri, derute, intr-un tunel de umori si reflectii savante, rapid inscrise in caietul "Moleskine" intarzierea ei temporara - caci intervine o calma convalescenta si o reinvatare, o recuperare a gesturilor traditionale dintr-o gospodarie rurala, aproape de pamant - introduce in retetarul de traversat zilele farmecul lucrurilor marunte, bucuriile minimale si o anume seninatate O stiinta proaspat deprinsa a mortii intravitale Efectul de tunel nu-si atenueaza amenintarea, dar se umple de luminite Da, Radacina de bucsau e una dintre cele mai bune carti de proza ale anului si poate nu doar ale anului Ma pregatesc sa citesc Mortido si sa pandesc, apoi, cartile viitoare tacerii, al anonimatului (Ocheanul intors), prefigureaza insa tonalitatea grava a insemnarilor de acum Pe de alta parte, jurnalul poate converti singuratatea, monotonia, banalul cotidian in prilej de liniste si limpezire, de jubilatie a spiritului De altfel, este de parere Radu Petrescu, opera de arta se savarseste in taina, in umbra, in tacere, la adapost de actele de violenta profanatoare ale acelora care, negasind resursele launtrice de a asuma darurile spirituale ce le sunt acordate, le compromit iremediabil Departe de a fi un scriitor comod, a carui acribie se indreapta exclusiv asupra arhitectonicii diafane a textului literar, Radu Petrescu dezvaluie cu precadere in acest jurnal forta unei constiinte lucide care alege sa scrie, chiar cu riscul marginalizarii, nu pentru "cautatorii de noutati dupa ureche", ci pentru "ure- TRiBUiXiA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U 9 Black Pantone 253 U chea experta a norilor", pentru acei happy few care inteleg, asemeni lui, ca modernitatea artei nu presupune in mod necesar dezumanizarea ei, ca artistul trebuie sa se afle in comuniune cu arta si ca o carte trebuie sa fie locul "viziunii" vii a artistului, locul revelatiei Sub acest semn alege autorul sa aseze intreaga sa opera Radu Petrescu asculta si priveste: este actul estetic prin excelenta Este, de asemenea, o premisa a actului creator "A scrie inseamna sa-ti pui urechea pe pieptul imaginilor, sa le asculti spusele, sa le accepti si intelepciunea si absurditatea", spune autorul in paginile Ocheanului intors Dimensiunea contemplativa, spirituala, revelatorie a faptului de a scrie se comunica mai cu seama in autenticitatea acestei imagini poetice, incercand sa propuna ca atitudine ideala de lectura prezenta la imagine, un tip de atentie care angajeaza integral fiinta lectorului in dinamica imaginii, asa dupa cum actul scrierii este, la randul sau, un act antropologic total Fie ca doreste sa obtina in scriere calitatea metafizica si transparenta panzelor lui Paul Gherasim, fie ca alege exigenta geometrica a unei compozitii cezanneene, Radu Petrescu are constiinta faptului ca a asculta taina naturii este singura modalitate de a afla taina cuvantului (cf Paul Gherasim, "Prolog", in Despre ucenicie, Ed Anastasia) Tacerea, simplitatea privirii, naturaletea autorului care, in uimitoarea sa discretie, alege sa dispara in propria sa opera, sa fie absorbit de aceasta - iata cateva dintre datele esentiale ale jurnalului Prin intermediul lor autorul isi propune sa afle expresia poetica a inefabilului, dar mai ales sa vada, in jurul sau, ritmul pur al constructiei literare A invata sa privesti, a obtine acea simplitate mistica a privirii care iti permite sa vezi aerul (fie ca este "aerul" unui chip, sau "aerul" timpului) sunt pentru prozatorul roman exercitii de cunoastere spirituala, de transformare a sinelui "Contemplarea activa" este principiul paradoxal care structureaza jurnalul sau; scrierea este "exercitiu spiritual" Jurnalul presupune exercitiul zilnic al meditatiei si al scrisului avand structura unui complex scenariu paideic adresat omului launtric, privirii launtrice Aceasta pare a fi lectia esentiala a prozatorului roman Pentru buna intrebuintare a timpului descrie cele doua momente esentiale ale unui proiect formativ personal, ale studiului: ucenicia si calatoria "Opera de arta este studiul poetului", calatoria sa launtrica Ea exista doar in masura in care poate indeplini o functie anamnetica, aceea care, recuperand timpul, il ajuta pe autor sa vada Aducerea-aminte - la randul sau un exercitiu spiritual, asemeni asa-numitelor "calatorii sensibile" (Tudor topa): lecturile, plimbarile, dialogul - este conditia prin excelenta a existentei jurnalului: "Jurnalul meu - spune autorul -este mereu retrospectiv" El pare sa confirme astfel existenta unui balans perpetuu intre retrospectie si introspectie, intre contemplarea trecutului si adancirea in analiza de sine, a inclinatiei pentru reverie si vizionar si a resorturilor interioare care le determina, dar nu in ultimul rand, pentru analiza timpului stilistic al diferitelor epoci si pentru prezentul etern al poeziei: o problema pentru atelierul scriitorilor si lectorilor deopotriva *Radu Petrescu, Pentru buna intrebuintare a timpului Jurnal 1971-1976, Editura Paralela 45, Pitesti, 2009 lecturi "Biopoemele" lui Dinu Flamand ІИ ion Pop La aproape trei decenii si jumatate de la debut (Apeiron, 1971), Dinu Flamand propune o antologie proprie a versurilor sale, sub titlul Biopoeme (Editura Academiei Romane, 2010), care adauga, fata de Migratia pietrelor (2000) versuri din productia ultimilor ani E rezumatul unui parcurs inregistrat de opinia critica cu o atentie sporita, care-l plaseaza printre vocile cele mai autentice ale poeziei noastre actuale Am urmarit, la timpul potrivit acest drum, notand evolutia de la o viziune sensibila la elementaritatea primara a lumii ce-si asocia si "intelectul", in care datul senzorial era si apropiat si tinut la distanta de o "instrainare familiara" - semn al reflexivitatii organice a acestei perspective asupra lumii, confirmata si in Poezii (1974) ori in Altouri (1976) Un "spatiu de fragezimi consistente, a caror stabilitate e conditionata de refrige-ratie" a fost devreme remarcat (de Mircea lorgulescu) in aceste culegeri, pentru ca, odata cu Starea de asediu (1983), sa se produca schimbari insemnate, in sensul marcii accentuat expresioniste, crepusculare, cvasiapocaliptice a universului imaginar, acum tensionat, cu dezarticulari grave, departe de relativul echilibru al inceputurilor Se "democratiza" - observam candva - si limbajul, deschis spre realitatea imediata, posomorata si impura, rasfrangere tensionata a lumii apasate de dictatura "deceniului satanic" Spre un anumit echilibru, profund tulburat adesea de drama exilatului care devenise poetul aspira poezia din Viata de proba (1998), puternic marcata, totusi, de noi variante ale "starii de asediu" in mediul socio-cultural schimbat al Parisului vazut ca "orasul poetilor meteci", - "schimonosit de singuratate   inceput al closardizarii universului,   hotel terminus, ultima mea matrice" Un salt spre un alt limbaj avea loc prin versurile din Dincolo (2000), unde procesul de intelectuali-zare a discursului cunostea un prim moment de varf, operat asupra unei problematici a instrainarii si mortii, al obisnuirii cu "vidul", in consecinta asimilarii unor precepte taoiste, ce faceau loc acelei dialectici a plinului si golului cunoscute Destul de recenta amprenta elegiaca in sens propriu incepe sa se stearga, intr-un proces de neutralizare intelectuala, pana la austeritate, a emotiei Tematica absentei, a distantarii de lume, chiar a "disparitiei realului", se contureaza de pe acum si se va accentua, dominand in volumele urmatoare Tags, culegerea publicata in 2006, doar pare a contrazice aceasta cotitura radicala a poeziei lui Dinu Flamand, caci in ea intalnim prima oara bio-poemul La prima vedere, ar fi vorba de o intoarcere programatica la o poezie a trairii directe a realului, a unor experiente cvasiviscerale ale subiectului alertat de "genunchiul spaimei", care obliga la abandonarea reflectiei exprimate in termeni conceptuali Fiinta insasi s-ar defini ca spatiu dinamic al acestui poem trait ("de nopti de ani poematiza in mine   biopoemul   in care stau"), intr-un moment al brustei descoperiri a dimensiuni existentiale a scrisului in chiar miezul cugetarii abstracte: "Continuam   sa indop intelegerea cu   cuvintele intelegerii   cand   m-a luat de ceafa ambigua revelatie   ca ceva intunecos ascutit uneori vorbeste direct   de la rinichi la inima" Numai ca poetul isi mai acorda un ragaz al "amanarii" acestei identificari, invocand intelegerea poemului ca pura miscare spre un intreg niciodata atins - "amanare adevarata numai   cat timp se cauta" in felul acesta, spatiul lasat "cuvintelor intelegerii" e lasat deschis, iar poemele care urmeaza nu-1 mai cedeaza decat rar "vorbirii directe" Durerea de "piele arsa" evocata pe o alta pagina unde se vorbeste despre o "zona Zoster a sufletului" nu apare decat ocazional, tematica ezitarii, incertitudinii cu privire la realitatea sinelui si a lumii domina, de fapt, paginile, pe fundalul "postmodern" cu "peisaje de lux virtuale" Un poem se poate numi, astfel, cumva programatic, chiar Disparitia realului Drept care, ponderea decisiva ramane cea a reflexivitatii si epurarii imaginii, a medierii accentuat livresti, pana la pretiozitate, a stratului senzorial al perceptiei, ca acest inceput al poemului Batranul Plinius: "La iesirea din somn lumina zilei surprinsa   e o lumina lingand lapte de latina in pagina   manualului uitat de fiu pe masa deschis   pe textul cu moartea batranului Plinius" Tot asa, asocieri ca acestea, ce imping referinta concreta catre abstractiune: "palpez cu degetele pe sub sunete   eruptia infloririi tale neasteptate   pe muchia acelui timp", "spaima unui sarut ce tipa din tine   repede insa ironizat de culoarea   improbabilului се-ti lingusea buzele dis-de-dimineata" in poemul intitulat ca volumul, Tags, unde ne-am astepta la rapide si spontane inscrisuri pe zidurile corespondente, citim insa despre "galeriile   unde absenta e polenizata de forfota sobolanilor" ori despre un "Dasein al foburgurilor si sictir al sictiritatii" si "nimicul (care) sare capra peste spinarea logicii" Sunt, acestea, un fel de exercitii de virtuozitate, in jocul complicat dintre abstract si concret, in continuarea versurilor din cartea precedenta si facand legatura cu cele urmatoare, lizibile sub semnul aceleiasi practici scriptura-le E, cum spunea Mircea lorgulescu, "o poezie distilata pana la a nu mai fi decat caligrafia nevrotica a unui spasm", "o rasucire in sine, epuizanta si epuizata, a zbuciumului de odinioara" (v Echinoxistii, in 22, 11 nov 2003) insusi poetul isi califica starea ca "durere biospirituala", iar realitatea textelor arata masura in care spiritualul atarna, de fapt, mult mai greu decat biologicul Frigul intermediar (2006) readuce mai pregnant, la un nivel de concentrare si sub un control intelectual sporit, totusi, initiala "obsesie modelatoare" a liricii sale Caci numitul "frig" era prezent, cum observasem deja in primele volume, ca mediere simbolica a racelii reflexive in care isi gasea un paradoxal refugiu protector prezenta materiala a obiectelor si rasfrangerea ei in sensibilitate Un poem din noua carte, care contine cvasiprogramatic aceasta varianta a specificei situari a obiectului subiectului in contextul existential este urmatoarea, fara titlu, unde stratul senzorial se subtiaza pana aproape de impalpabil, convocat sa asigure fragila protectie a fiintei prinse intre fragezimea inocent-originara a vietii si fluxul inaintand al timpului trait ce sterge, integrand, totul: "iar singura vizibilitate a timpului era vantul   prin ramurile de afara    aducea uneori cu degete de copil   zgomotul raului   dinspre arini    treceau cu fulgii lor soptiti norii   pe chipul adolescentin al mamei    i se daruise maternitatea   ca din senin ninsoarea    trei portocale palpitau la fereastra   in frigul intermediar    o noua inocenta era posibila   iar in vreme ce amintirea isi alapta uitarea   viata continua" TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U sare-n ochi Meandrele memoriei Laszlo Alexandru Am citit cu mare tulburare povestea lui Marius Oprea (Observator cultural, nr 532 iulie 2010), privind expeditia sa cu caracter etic-istoric in satul Rachitele, pentru dezgroparea osemintelor partizanului anticomunist Teodor susman Eroul se pare ca fusese ucis miseleste, in anii '50, cind trupele Securitatii se concentrau pe vinatoa-rea de vulpi "Cind l-am gasit in acea ripa, in marginea satului Rachitele, pe coasta care urca spre dealul unde se afla biserica, mortul zacea cu fata in jos si cu capul sprijinit pe peretele unei gropi prea strimte si putin adinci Avea cinci gloante in trup si un altul in cap si un bolovan mare si greu asezat pe spate, ca si cum ar fi trebuit sa nu se mai ridice niciodata de acolo " taran harnic, instarit, fost primar si demnitate locala, susman se luptase aprig pentru interesele consatenilor sai, ajungind chiar in audienta la rege, pentru recuperarea unei paduri din tinut, si-a izbutit! Cu atit mai apasatoare se dovedeste ingratitudinea oamenilor din Rachitele, care azi ii refuza lui Marius Oprea orice sprijin pentru dezgroparea efectiva a eroului si reabilitarea sa morala "in ripa unde l-am cautat pe Teodor susman, am primit din prima zi o vizita: preotul Teodor Boc, varul primar al premierului Emil Boc inca din drumul spre Rachitele, m-a tinut o jumatate de ora la telefon, incercind sa imi explice ca fac o mare greseala, ca fac dintr-un bandit un erou i-am spus ca eu imi fac datoria fata de urmasii mortului, care m-au solicitat sa le redau osemintele bunicului lor Nu s-a sfiit sa-mi spuna ca aprinde luminari in altar si ne blestema pe toti, pentru ca ne umplem miinile cu singe Ajunsi la Rachitele, am batut la multe porti inchise Ne-au trebuit doua ore ca sa facem rost de un hirlet: popa Boc fusese din casa in casa si i-a amenintat cu afurisenia pe toti cei care vor incerca sa ne ajute " Un gest inca mai socant vine din partea altui localnic: "De indata ce oasele au iesit la iveala, a aparut in ripa un individ pletos si cu parul ravasit, vociferind, blestemindu-ne si el S-a apropiat de groapa si a scuipat peste mort ii cheama Teofil Rachiteanu si este poet, membru al Uniunii Scriitorilor, "om al satului"" insa Marius Oprea isi face mai departe datoria, cu toate obstacolele ridicate de lunga perioada scursa de la crima miseleasca, de locuitorii ostili de azi, din satul Rachitele, de politica nationala defavorabila: "Teofil Purcel sau Rachiteanu, daca vreti, cel ce a scuipat pe osemintele lui susman, a fost profesorul de istorie si mentorul actualului prim-ministru Emil Boc in luna februarie a acestui an, printr-o Ordonanta de urgenta, prim-ministrul Emil Boc a interzis ca institutul de investigare a Comunismului sa se mai ocupe de descoperirea celor ucisi de Securitate si a schimbat conducerea institutului, care acum se ocupa de "cercetare fundamentala" sub conducerea politologului Vladimir Tismaneanu Dar eu, ca arheolog, impreuna cu colegii mei, continuam, la sesizarea familiilor, sa-i gasim pe mortii ucisi de Securitate si ascunsi pe cimpuri, prin ripe, paduri si munti Cum l-am gasit si pe susman, supranumit, odinioara, "Tatal motilor"" in justitie exista obiceiul ascultarii tuturor partilor implicate intr-un conflict (audiatul' et altera pars) Cu atit mai recomandabila este aceasta practica in investigarea corecta a trecutului Scriitorul Teofil Rachiteanu intervine cu ample explicatii legate de reportajul lui Marius Oprea (Din nou despre "Cazul susman", in Suplimentul "Claviaturi" al revistei Tribuna, nr 195 16-31 oct 2010, p X-Xi) Argumentele sale merita de asemeni luate in considerare "Acest susman a fost inainte de 1944 primar, in mai multe rinduri, in Rachitele Avea circiuma, gatere de taiat scinduri, din care cistiga foarte bine Multi cetateni din Rachitele lucrau la el ca zilieri, platiti, cel mai adesea, mizerabil susman isi sporea prin munca acestor amariti averea Asa s-a conturat asa-zisul sau "rai"   Ca primar, in anul 1932, a inselat satul pe care-l conducea, vinzind, fraudulos, citeva sute de hectare de padure Rachitenii erau pe atunci, 99%, analfabeti, asa ca el, stiutor de carte, ii manevra dupa bunul lui plac Satul a aflat de inselaciunea primarului lor si l-a dat in judecata Cu acea ocazie, 300 de rachiteni in opinci, unii chiar desculti, au strabatut pe jos distanta de la Rachitele la Cluj (circa 80 de km), unde s-a judecat procesul Prefectul de atunci, Dunca, spre cinstea lui, i-a ajutat pe rachiteni Acestia au cistigat procesul, iar susman, din ordinul prefectului, a fost destituit pe loc din functia de primar Rachitenii l-au pus in locul lui pe Suciu Pascu, cel care descoperise tarasenia si pentru care fapta susman se va razbuna cumplit, omorindu-1 in felul in care l-a omorit si pe Petrea lui indrei " Autorul anexeaza la relatarea sa o impresionanta fotografie, cu un numeros grup de tarani necajiti, dintre care unii incaltari cu opinci, dispusi intr-o sala somptuoasa, in jurul unui pupitru judecatoresc Legenda pozei spune: "Rachiteni in fata Prefecturii din Cluj, in 1932, la procesul cu primarul Teodor susman" (p X) Scriitorul se refera si la asasinarea propriului sau tata, de catre partizanul anticomunist "Precizez ca tatal meu, Purcel Petru, zis si Petrea lui indrei, stia unde se ascund susmanii, Securitatea a aflat asta, l-a arestat, l-a torturat salbatic si l-a obligat sa semneze un angajament ca va ajuta la prinderea partizanilor Bietul om ii ducea pe securisti in diverse locuri, dar niciodata acolo unde se ascundeau partizanii, caci stia ca daca acestia vor fi prinsi, vor fi executati Daca ar fi vrut, tatal meu ar fi putut determina oricind prinderea lor, dar nu a facut-o, fiindca zicea "nu vreau sa am moartea lor pe sufletul meu" ( ) Acest susman, aflind de umblarile prin munti ale tatalui meu si necunoscindu-le adevaratul rost, a hotarit ca acesta ii este dusman si si-a propus sa-l lichideze, ceea ce a si facut Tatal meu avea atunci 36 de ani, mama 33 de ani si aveau 10 copii, toti minori "L-a lichidat" e un fel de a spune in realitate, susman s-a comportat ca un hingher Tatal meu a fost dezbracat complet, iar susman, cu un cutit, i-a taiat, pe viu, nasul, urechile, i-a facut "buzunare" in piele si a pus in ele sare pentru ca suferintele sa-i fie cit mai mari Acelasi lucru a facut susman si cu un alt cetatean, Suciu Pascu, ceva mai tirziu Amindoua cadavrele au fost aruncate intr-o vagauna a muntilor, de unde nimeni nu le-a putut recupera pina astazi ( ) Acest susman, prin felul sau de a se comporta, nu era "tatal motilor" cum zice Marius Oprea, ci, zicem noi, "tatal hotilor" " imi amintesc ca Michael Shafir sublinia, in mod inspirat, ca "in postcomunism asistam la ciocnirea memoriilor" in dezghetul produs dupa sirul de dictaturi succesive, se creeaza o adevarata suprapunere de voci care urla in suferinta Toate victimele resimt imperativul marturiei, stringenta reparatiei morale Uneori este inevitabil ca mesajele lor sa se contrazica, punindu-1 pe cercetator in fata unei uriase dileme etice Cine o fi fost cu adevarat susman' -Erou anticomunist neinfricat din munti, ucis miseleste de trupele de Securitate! Sau mic despot local, care si-a escrocat fara scrupule comunitatea ce l-a investit cu incredere si si-a omorit in chinuri groaznice consatenii! Greu de spus limpede in acest moment Cum la fel de dificil este sa judecam transant, bunaoara, situatia unui ion Gavrila Ogoranu, autor al amplului ciclu memorialistic, in sapte volume, Brazii se tring dar nu se indoiesc Cine a fost el de fapt! inversunat partizan anticomunist, refugiat timp de decenii prin munti si in viata subterana, propulsat de mirabilele idealuri ale cinstei si jertfei! Sau legionar patimas, ce nu-si ascundea convingerile fanatice (plasate pe cealalta extrema!), mort si ingropat in 2006 sub steagul verde si cu salutul fascist al camarazilor! Probabil ca dezgroparea cadavrelor nu e suficienta pentru limpezirea judecatilor morale asupra trecutului Marius Oprea face un lucru foarte util, in efortul sau incapatinat de-a scoate la suprafata povesti intunecate, de crima si tradare Dar, pentru un adevarat istoric, el ar avea obligatia de-a le infatisa cititorilor toate aspectele incurcate ale realitatii, in intreaga lor diversitate Tot astfel cum o minima deontologie i-ar pretinde, fireste, sa nu-si braconeze rezultatele stiintifice in scopuri militant-politice Marius Oprea a fost un timp demnitar al statului roman, in virtutea adeziunii sale la un partid politic (liberalii) Cind partidul lui a parasit guvernarea, Oprea si-a pastrat o vreme postul, atacind administratia si pe noii sai colegi, "din interior" Demis din functie, in conformitate cu ritualul jocului democratic, arheologul si-a dublat eforturile critice la adresa adversarilor - lucru intrutotul scontat Eu unul refuz totusi sa-i respect strategiile legate cu ata alba: iei un adevar controversat (susman -bandit sau martiri), ne prezinti un singur aspect al sau, cu indiscutabila vina patetica, dupa care conchizi ca primul-ministru te-a demis cu rea-cre-dinta, fiindca a vrut, draga Doamne, sa blocheze cercetarea crimelor comuniste Liberalii nu-l pot denunta, cu neostoita indignare, pe Basescu fiindca a condamnat crimele comunismului doar spre a-si face capital politic - atita vreme cit si Marius Oprea procedeaza exact la fel: isi exploateaza expeditiile istorice restitutive, pe teren, spre a izbi cu ele in plan politic Mortii trecutului merita respectul privirii limpezi, nealterate de ceata pasiunilor politice ale prezentului P S Pina la urma, totusi, cum a murit partizanul susman! "Tradarea, pe care o pedepsise si de care s-a temut, nu l-a ocolit Adapostit in sura lui Teodor Moldovan din Rachitele, a fost gasit de acesta dormind acolo Moldovan s-a dus de indata la Securitate si a anuntat ca la el in sura doarme un om cu o arma 18 securisti si militieni au inconjurat sura si au deschis focul Ca masura de precautie, aveau cu ei sapte ciini de urmarire, astfel dresati, incit sa atace omul Dupa o vreme, s-a asternut tacerea" - dupa cum ne povesteste, cam senzatio-nalist, Marius Opreai Sau mai curind astfel: "Auzind susman de aceasta dezlantuire diavoleasca impotriva consatenilor sai, s-a hotarit sa puna capat terorii prin sacrificiul sau suprem Astfel, a venit in sat, s-a adapostit in sura si a trimis un copil cu un bilet la militie, informind unde se afla Securistii au navalit ca la un atac impotriva unei mari formatii inamice si au gasit un Om, care se impuscase" -dupa cum ne comunica ziaristul Virgil Lazarl TRiBUiXiA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Eugeniu Sperantia - "Se risipeste vechea poezie" Constantin Cublesan ? Prin anii '60, pe strazile Clujului putea fi vazuta, din cand in cand, totusi destul de des, o pereche de oameni in varsta, trecand agale, cu un pas mai degraba incetinit decat obosit, tinandu-se la brat, gest ce voia sa arate celor din jur ca in cuplul lor era inca deplina armonie si pojarul dragostei, ce arsese camdva, inca nu se stinsese cu totul ("As vrea sa merg tinandu-te de mana,  Ре-un drum impodobit cu flori si stele     Povestea mea e goana dup-o raza" - Sonete pentru X) imbracati dupa moda din prima parte a secolului - el cu palarie de fetru, culoare inchisa, cu fulgarin amintind tinuta eroilor din filmele americane de dinainte de razboi, cu un costum се-si avea vestonul incheiat la toti nasturii, evident, nelipsita vesta, cu o camasa intotdeauna alba - gulerul scrobit si sustinut de o lavaliera innodata artistic, usor lasata peste piept -, era in totul un veritabil domn, un aristocrat de o eleganta decazuta, dar capabila sa impuna inca respect si admiratie; un cuplu ce trecea printre oameni ca si cand nu i-ar fi vazut, raspunzant ceremonios acelora care se intampla sa-i salute, oprindu-se cu distinsa politete ori de cate ori - vai, cat de putine ori! - cineva se infatisa cautand un pretext de conversatie "E poetul Sperantia", soptea cineva; "E profesorul Sperantia", preciza altcineva, petrecand cu privirea perechea celor doi, o privire contrariata de obicei, caci in peisajul batranului oras intelectual de pe malurile Somesului nu erau multi aceia care aminteau, prin petrecerea lor (nu clandestina dar oarecum inoportuna pentru cei ce impuneau masura vremii de vitalitate muncitoreasca), amintind vremurile de odinioara: Lucian Blaga, ion Agarbiceanu, stefan Bezdechi, Teodor Naum si inca vreo cativa oameni de stiinta de alta data, carora nu li se afla locul potriovit in noua societate (imaginea unui Emil Racovita, care in anii de imediat dupa razboi, cand nu primise cartele de alimente si de imbracaminte, fiind taxat ca avand relatii cu burghezia, ostentativ dus in zori de zi la maturatul strazilor, nu pare azi verosimila desi faptul e de o realitate cat se poate de cruda) Eugeniu Sperantia isi urma traseele, devenite aproape un ritual: un drum pe strada Horea, la redactia revistei Steaua, celalalt, in centru, urcand treptele intunecate ale imobilului ce gazduia la parter Libraria Cartea Rusa (fosta Cartea Romaneasca, devenit apoi Universitatii, pentru ca azi sa se numeasca, dupa o firma ce nu spune nimic in cultura romaneasca: Diverta) si unde, la mezanin, se afla redactia revistei Tribuna Era primit de fiecare data, de catre tinerii scriitori ai Clujului, cu mult respect dar si cu o anume distantare protocolara, pe care batranul (nici nu era chiar atat de batran - de o varsta cu Victor Papilian, care insa trecuse la cele vesnice cu vreun deceniu in urma) se prefacea a nu o remarca Uneori, pictorasul ion Antoniu, ce purta asupra lui, intotdeauna, un aparat de fotografiat, se apropia circumspect si cerea ingaduinta de a-l imortaliza (pe o pelicula de proasta calitate) pentru istoria literara (Unde vor fi, oare, acele fotografii^!) El accepta cu un suras condescendent, de parca ar fi vrut sa spuna: Care istorie literara! Poate tocmai de aceea mi-a ramas in auz si in amintire, versul de inceput al unui sonet pe care 1-a citit odata, la un recital de poezie de la Casa de Cultura a Studentilor, unde fusese invitat alaturi de alti poeti, mai tineri, din urbe (Asemenea intalniri erau frecvente in acei ani si se tineau fie la Casa Municipala de Cultura, fie la Casa Universitarilor - in sala mare sau in sala mica -, in amfiteatrul cladirii universitare din parcul orasului, nu de putine ori la cluburile muncitoresti: Carbochim, "16 Februarie", Metalul s a ), in prezenta unei sali arhipline de studenti (si nu numai), un vers in care se aduna tristetea profunda a unui trecut ce parea multora defunct: "Se risipeste vechea poezie " Sperantia a facut aici o pauza, desi sonetul in sine nu i-ar fi cerut-o, atata cat sa lase auditoriului momentul de reflectie si de intelegere a verbului, pauza de efect, caci ropotele de aplauze ce au izbucnit cu o energie coplesitoare, voiau sa spuna: nu, inca nu, inca ne mai leaga ceva de vechea poezie Eugeniu Sperantia venea insa dintr-un alt timp si-si purta cu demnitate in zodia ce, evident, nu era a lui, conditia de poet, de profesor universitar, de intelectual rasat, cu emblematica altitudine intrase in literatura prin poarta revistei lui Ovid Densusianu, Viata noua, cu aparitie la Bucuresti, din 1905, revista simbolista, opusa programatic Semanatoriului lui Nicolae lorga, deschisa productiilor tuturor tinerilor modernisti, alaturi de traduceri din Claudel, Remy de Gourmont, Apollinaire, Paul Valery, Proust, Gide, Mauriac s a Tanarul Sperantia (n 1888) debutase aici in 1906, cu articole, dupa ce trecuse prin cenaclul lui Macedonski, si se ilustrase cu vocatie ceremonioasa de parnasian: "Sub uriase bolti de arbori, inabusiti de-acatatoare,  Luceste-o candela aprinsa in noaptea care nu mai moare   O candela ce pare-o jertfa a unui suflet osandit,  Pe trunchiul retezat de trasnet, in vechiul parc pangarit   Dar cine oare-o fi uitat-o si cine-o fi aprins-o oare  Sub uriase bolti de arbori inabusiti de-acatatoare' -" (Misterul candelei uitate) Fara o ordine cronologica, antologia de Poezii (Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1966) uitata aproape cu desavarsire azi, dupa abia o jumatate de secol (e mult! e putini), aduna intre copertele sale o integrala a poeziei lui Eugeniu Sperantia, ce s-a concretizat, mai inainte, in plachete receptate cu interes si chiar cu anume frenezie, la vremea lor; Zvonuri din necunoscut (1921), Pasul umbrelor si al veciei (1930), Sus (1939), impunan-du-1 ca pe un rafinat cultivator de prozodie rara, ce solicita virtuozitate si impecabila stapanire a cuvantului armonic De altfel, el este si autorul unui mic tratat de versificatie, scris eseistic, initiere in poetica (1968) dar si al unor volume de filosofie, estetica, sociologie si psihologie care i-au asigurat reputatia nu doar intre studentii clujeni sau, mai inainte, oradeni; de la catedrele facultatilor de drept tinand cursuri de autentica initiere in cultura filosofica, dezvoltate in carti ca Apriorismul programatic (1912), Contributii la filosofia magiei (1916), Frumosul ca inalta suferinta (1921), Traditia si rolul ei social (1925), Fenomenul social ca proces spiritual de educatie (1930), Curs rezumativ de filosofia dreptului (1932), Principii fundamentale de filosofie juridica (1936), Suprematia credintei pure (1939), introducere in filosofia dreptului (1944), Resorturile psihologice ale evolutiei umane (1947) s a Era un mare iubitor de muzica, autor al unor erudite excursuri eseistice in domeniu: "Papillon  de Schumann Sistem de estetica (1934), Medalioane muzicale (1966), dar si sensibil memorialist (Figuri universitare, 1967) Cu toate acestea, istoria literara il retine mai ales ca poet de o personalitate aparte, implinita la cumpana curentelor moderniste din prima jumatate a veacului: verism ("Astazi batrana din fund se muta cu totul, aiurea   Poarta-i deschisa la gang si-n gang pustieste curentul   Ploaia marunta-n rastimp stropeste-n dispret camionul   Calul asteapta citind, miop, prin pietrele strazii    cu pasul greoi aduce-un dulap in spinare,  Apoi o cana si-un cos, un scaun in doua picioare,  Patul de scanduri si-un sac, o lada si doua boccele   Funii-nnodate le strang - sordida iubire vulgara     Trece convoiul grotesc; batrana, urmandu-1 de-aproape,  Duce-un borcan de magiun si-o carte cu psalmii lui David" - Hexametrii convoiului grotesc), neotraditionalism, cu evidente rezonante eminesciene, ca in aceasta poezie cu trimiteri spre Strigoii: "Un transparent sicriu luceste topit din limpede cristal  si-n el o zana blonda doarme, pastrand pe frunte o cununa     iar eu, inmarmurit de-atuncea in fundul rapei de granit,  Visez ca numai eu si dansa dormim pe-ntregul infinit" (Desigur, voi m-ati plans atuncea), fidel unui simbolism incarcat metaforic de parfumuri exotice, uneori bacoviene ("Cand ploaia bolnava, ce plange si-alearga pe negrele strade,  Sperand adapost sa gaseasca, loveste-n ferestrele reci,  Cand nimeni nu stie ca trupu-mi in putreda pulbere cade   Ce trista e-n seara odaia din care plecat-am pe veci!    Un jilt langa foc mediteaza; clavirul gandeste-o poema;  Lumina din soba se-alunga in fund pe-nfloratul tapet,  Perdelei dand chip de femeie, consolei dand chip de trierema,  si capului glas de ceasornic, dand chip leganat de sonet" - si totusi '), alteori, pur si simplu, baladesti: "Trece prin targ un strain ce n-are nimic de vanzare   N-are nici aur, nici cal, nici lance, nici pavaza n-are   Umbla de-a pururi strain, prin targuri de-a pururi straine;  mica-i vioara de lemn si-o poarta prin lume cu sine    Rade duiumul de prosti de palidul Vantura-tara,  Babele hade-i croiesc porecle de ras si ocara;  Numai copii, soptind in dosul portitei inchise,  Tainic il cheama, ghicind ca-i omul din basme si vise    insa-n amurgul cand, reci, vin umbrele din pestera rece,  Cand fluturare de corbi pe varful bisericii trece,  Glasul vioarei de lemn, tremurand in vazduhuri strabate   Ploua pe suflete foc izbucnit din adancuri uitate" etc (Hexametrii strainului) Fara sa fie un experimentalist, Eugeniu Sperantia decanteaza sonoritatile verbului liric in pretioase forme prozodice de un clasicism formal cultivat, intr-adevar, de vechea poezie Sa scrii in hexametri nu e deloc banal in plin secol douazeci, dar poetul pare, oricum, desprins cu totul din contemporaneitate ("Desprins dintr-a concretului zabrele" - Sonete pentru X) leganandu-se galant pe teme si motive eterne, dezvoltate in halouri misterioase si fantastice, ca de pe taramuri de basm ori de mit: "Drumul cu praf, indoit si blajin ca sarpele casei,  Doarme prin ierburi si spini, uitat in noaptea cu luna    Alb, se prelinge prin sat ca-n legenda cu raul de lapte;  Alb, ca stergarul curat, s-asterne biserici-n usa;  Alb, se-ncovoaie pe deal ca un vesmant de fantoma,  Subliniind cu-nteles un mic cimitir singuratic    Drumul cu praf, tovaras de drum al celor mai sin- (continuare in pagina 15) TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U poezia Cosmin Perta Poem mult prea scurt si eu, acum, cand sunt aici, ma gandesc la decapitare, un lucru care i s-ar putea intampla oricui, in orice realitate Langa parul ei de abanos, Sulamita, langa coapsele ei, nufarul umed si crud se va deschide si mierea, Sulamita, mierea de acum inainte pe strazile regatului se va furisa Pieptul bunicii mele Pieptul bunicii mele gaurit de pietre nu e un poem A inceput prin 1987, eram un baietel numai bun de crescut, pe atunci eram pur, pur cum poate fi apa unui izvor cu uraniu din Maramures teposu era nasul meu si cand venea pe la noi obisnuia sa ma ia ore intregi in calatorie si-mi arata, si-mi spunea una si alta, apoi ma intreba cate versuri din Eminescu am memorat in 1998 nu memorasem nimic, iar in 1999 el a murit Am fost la inmormantare ca un pustan ce eram, am vazut-o pe Dia, de atunci niciodata nu o am mai vazut, iar imaginea ei, blonda, inlacrimata, mi-a dat un model de visat La inmormintare s-a mincat, s-a baut si a fost foarte frig, era lume multa, mai multa decit mi-as dori, copil, pentru mine Cu o saptamana inainte sa moara, Ulici a trecut pe la noi Era vioi, era hotarat, ceva avea cu adevarat sa moara Saplacan m-a crescut ca pe un fiu, mi-a dat un loc de dormit, mi-a dat un loc de baut, mi-a dat un loc de lucrat, mi-a dat un loc de visat, mi-a dat un loc de trecut M-a invatat cat m-a invatat, dar pacat ca eu atunci nu prea dormeam, nu prea iubeam si nu intelegeam si a trecut Saplacan a murit langa mine, desi m-am ferit sa se intample asa, moartea lui ca moartea unui astronaut belgian Dar floarea dalba si neteda a memoriei nu-mi da ragaz sa nu amintesc ca in 1994, zi de vara, cu pamant rascolit, l-am descoperit pe bunicul meu cu crestetul despartit de trup Ca atunci am realizat ca tot ce insemna mare, minunat, adevarat, putea dispare dintr-o dat' De atunci moartea este prietena mea si o imbrac tot mai sarac, mai iei pe unul, mai renunti la un brocart Moartea mea este o cersetoare, se plimba aiurea pe aici si nu stie pe cine sa ia, moartea mea este atat de pregnanta incat nici nu poate exista Moartea mea nu e a mea, dar moartea lor e cu adevarat a mea Am pornit beat spre inmormintare, pana acolo nu am reusit sa ma imbat, ajuns acolo nu am reusit sa ma imbat, dupa plecare nu am reusit sa ma imbat La mormantul bunicii mele am sapat noua ore si am scos numai piatra, pietre mari de peste cinspe kile Apoi am bagat-o in groapa si piatra am pus-o peste sicriu La un moment dat am auzit cum un bolovan mic a spart sicriul si i-a trecut prin piept S-a auzit doar un ah, asa cum scoate orice aer presat prin memorie Fara titlu 2 Eu sunt doar un oligofren fara natie, invatat sa profite, dincolo de orice durere, dincolo de orice simpatie, chiar si frateasca Eu incerc sa-1 invat pe fratele meu ce e responsabilitatea, cand el stie bine ca si acum, la 28 de ani fara un pic, telefonul meu este platit de mama Eu incerc sa-l invat pe fratele meu cum se ajunge in lume, pentru ca eu stiu ca pentru a fi genial trebuie sa-ti lipseasca totul Nu mai am ce-ncerca, nu mai am ce face, fratele meu este un stralucit chirurg al propriei mele familii, un avocat grozav pentru un proces incheiat, in care nu am pierdut si nu am castigat saizecista expresie, veti spune saizecista, voi spune si eu, doar pentru voi, Singurii care au vazut un cadavru despicat Cum as putea eu sa-l invat pe fratele meu ca, desi nu contribui la bunastarea familiei, desi am fost mereu un parazit, atata vreme cat sunt, cat e, nimic nu a fost irosit, cum as putea sa explic marea rautate a marilor ce prin gatlejuri ni se revarsa si nu o putem explica: asculta splendoarea uitarii in vremea ei, maneca de sare a marii, eu cand treceam pe aici, ca tine, ma simteam scuturat de ceva emoticon D’ale democratiei 7 "a serban Foarta 1 Un gazetar m-a intrebat odata daca urmaresc actualitatea politica, - si cum: frecventa Sporadici inevitabil, i-am raspuns; si chiar frecvent Deoarece televizorul "patrunde-n casa si in gand", cu actualitatea lui politica cu tot Care, indeobste (nu fara, totusi, unele exceptii), irita, enerveaza, e cronofaga si, adesea, manipulato-rie, dezamagind adanc, de obicei Pentru ca suntem, mai mereu, inaintea, dupa sau in timpul unor campanii, lungi, electorale (inclusiv alegerile subsecvente), ingadui-ti-mi sa remarc in ce consta unul din neajunsurile, nu putine, ale sistemului "curat constitutional" Acesta presupune, fie din patru-n patru ani, fie din cinci in cinci (grande mortalis aevi spatium, -daca-i vorba d'un Traianus imperatorl), fie din cand in cand, alegeri Alegerile presupun campanii - cum am mai spus-o si o stiti - electorale Campaniile electorale presupun mari cheltuieli de energie (fizica, psihica, elocutorie, financiara), adica mult stres (fie stradal, alias Strassenstress, fie in spatii protejate), - pe scurt: buseala, naduseala, raguseala Astfel incat providentialii nostri alesi vin la putere gata obositi! Bateriile li s-au descarcat, in mare parte, in campanie imaginatia le-a secat, tot in campanie Dupa се-si beau (de fata cu noi, dar fara noi) clondirul de sampanie electorala extra, par (si chiar sunt) sleiti Sleiti de puteri, - dar nu si de Putere La care (in paranteza fie spus) parvin, de obicei, in toiul iernii (care, la noi, e ceea ce stim bine, adica nu ca vara) "si ninge ca-ntr-un cimitir " 2 Democratia (laica,-ndeobste) isi are, si ea, religia ei: aceea a majoritatii A uneia care se cheama simpla, in cazul electoratului de rand Or, aici, se nasc o serie de probleme Daca suma celor ce aleg e una modica, sa zicem: 9,-5 fata de 4 reprezinta o majoritate Daca suma celor ce aleg e, insa, una marisoara: 90, de pilda, - 46 fata de 44 mai reprezinta o majoritate! Mai reprezinta, nu spun nu, - dar una foarte usurica Dar, in cazul ca electoratul (cel, bineinteles, activ) e, cam ca in tara noastra, in numar de 9 000 000, - 4 500 001 fata de 4 400 099 ce naiba de majoritate este' - Una, fireste, derizorie, chiar stupida (ca, vorba aluia, the stupid people'j, si, pe deasupra, absolut meschina E ca si cum ti-ai cumpara un lucru cu 499,99 RON si-ai astepta sa ti se dea rest 1 (un ban) de la hartia de 500! E drept, sunt tari in care mai-nimicul asta ti se da automat, fara sa-l ceri in chip expres, - expresia "retine restul!" fiind, probabil, o violare a "ethosului protestant al muncii" Sa revenim, insa, la majoritate: "le Regne", adica, "de la Quantite" (cum ar fi spus Rene Guenon), si, acceptand-o, drept criteriu democratic, - sa spunem doar ca celei simple i-am prefera una calificata Numai ca,-n cazul asta, alegerile ar necesita nu mai stiu cate tururi de scrutin Dar ce, un trai in preajma urnelor de vot n-ar fi si el, oare, une vie devote, - pe placul nu doar al lui Saint Frantois de Sales, ci si al agentilor electorali sau al directorilor de campanie TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U proza Piata Traian (semifictiune) i Mircea Рога in memoria prietenului meu clujean, Sextil Craciun iANUARiE: imagini ale unor mari ninsori, debordand in afara, de pe ecranul unui televizor, abandonat, probabil, pe trotuar Senzatie de iarna lunga, de ceata, prin care aluneca trenuri legate intre ele cu franturi, strafulgerari de vis Piata, ca-ntotdeauna, imposibil de descris, un spatiu fugitiv, cu culori ce dureaza o secunda, un spatiu unde se pogoara tone de umbra, se insiruie amurgurile a mii si mii de zile Ninge iarasi masiv si parca fulgii intra in buzunarele celor care tremura de frig in timp ce privesc prin vitrine, ma gandesc la mari pictori, artisti, care prin aceste locuri n-au calcat niciodata in urechi imi suna si pasii unor academicieni ce se-ndreapta, fara a privi pe nimeni, spre mesele lor incarcate de hartii si tomuri Nu departe de piata e gara, ochi deschis al istoriei, fumegand, arzand mocnit sub povara semnalelor, a garniturilor, ce parca trag dupa ele, intr-o grea urnire, lacuri, pasari si alte vietati Fosnete, zgomote mici de buzunar, voci intretain-du-se De zeci de ani, decorul e acelasi, un deal, prin alternanta, toamna galben, primavara, verde nimic maiestuos, monumental, puternic ca o lama de pumnal Din resturile unei orchestre, din cutiile unor violoncele, se preling in afara porumbei cu aripi ascutite ca niste ace de gheata Cum n-am nicio treaba, las dupa-amiaza sa arda incet ca o lumanare Un aer facut din sticle, transparente, varteje, ce coboara de la mari inaltimi Uitandu-te asa, de jur imprejur, ai senzatia ca pot iesi, oricand, din cine stie ce asezaminte, domni subtiri ca niste servetele Se incheaga si imaginile unor nunti, pe care, dupa ceasuri de petrecere, maini puternice le-au impins ca pe niste pachete, pe nesfarsite partii de gheata Piata Traian ar vrea sa-mi vorbeasca si nu poate, citesc in ochii ei somnolenti acest adevar Multe dintre casele ei seamana cu niste pisici, carora Cel de Sus le-a incetosat vederea Astfel, crezi ca totul aluneca aici dincolo de puterea organelor noastre de simt Trec tramvaie, unele galbene ca si porumbii fierti, altele cenusii, ca si norii incarcati de ploaie Doua mari biserici fac ca pentru muritori, iarna sa para mai usoara intr-un dans subtil, vantul tulbura frunze in spatiul pustiu din fata lor inserarea aduce cu sine un ultim batran, pe care-l depune in dreptul unor burlane Stoluri de pasari vestesc intunericul, prin ale carui coridoare nu mai circula aproape nimeni FEBRUARiE: Poate sunt eu putin obosit de gari, spitale, temeri, ce apar, dispar pe coridoare, dar imi face impresia ca in Piata Traian toate se rotesc in sensul acelor de ceasornic O iarna in curs de slabire, dar care continua sa rupa perdele, sa ameninte cu pumnii, sa sparga oglinzi Ma surprind pomii rari ai pietei, aproape scheletici in lipsa lor de frunze Vantul, acest pretios amic al anotimpurilor reci, cu taieturile lui fine, cu loviturile lui aprige de bici Cativa oameni traverseaza piata cu mers elastic, de parca ar fi fost dansatori, pe scenele din Viena Revenind la vant, poate chiar din cauza lui, cu corzile fiintei mele intinse, aud scartaind atatea usi si poate tot din cauza lui si linistea umbroasa, neobisnuit de adanca ce domneste intre hainele vechi Piata seamana, uneori, cu un ochi incetosat, cuprins de aburii unei agonii, alteori, cu un fotoliu in care te asezi, iti pui sufletul alaturi, incercand cu toate fortele sa lupti contra propriei naturi inserarile se lasa cu aripi calme peste pavele, guri de canal, linii de tramvai Amintirile unui circ, cu lei ce mancau franzele, tigrii ce acceptau iaurturi, elefanti incapabili de orice figuri, continua sa persiste ii spun umbrei mele ca pana acum, am vizitat mult prea multe muzee si mult prea putine gradini Treptat, straturile de liniste poate vor veni din toate cele patru puncte cardinale Apoi, o pala de vant, ca un tango printre mobile vechi Sunt dese acum momentele cand as vrea sa ma preling in moarte, inconjurat de cristale, tablouri, usi deschise spre cranguri, paduri, locuri de popas pentru cei osteniti Ziua de nastere a tatalui meu a trecut ca un fulger si prin piata, stingandu-se mai apoi in nisipul din fata unui birt Acesta e intervalul de timp al anului cand as putea picta oameni marunti, neinsemnati, sau as putea aranja coruri care sa colinde sate, mici orasele Cand si cand, panzele acelea pe care le vad in departare, s-ar putea sa fie franturi ale trecutului, pe care se arata chipuri, figuri, tot mai greu de recunoscut Concret, pot sa semnalez din nou spatiul pustiu din fata uneia dintre biserici Desi e frumos pe banci, nu e chiar nimeni, nici macar umbrele umbrelor celor care, cat de cat, au fost atasati de aceste locuri MARTiE: in piata pe care doar vag am reusit s-o descriu, centrand totul in jurul unor turnuri si-a unor pachete de nori, o doamna in rosu, folo-sindu-se de o trompeta, anunta: "Vine primavara vine primavara ", dupa care, adresandu-se, nu se stie cui, exclama "Trantorilor, sa stati drepti in fata parintilor vostri " Scriitorii orasului circula acum pe aici, facand insemnari in carnetele iarna a trecut si peste ei, cu cozile-i aspre si lungi Unora le-a mai redus metaforele, altora le-a mai subtiat imaginatia, precum o maladie extrage sevele bune dintr-un organism Cu totii vor sa mai stoarca ceva dintr-o anume istorie, sa dea peste fizionomii cu sanse de a fi transformate-n personaje Altfel, cu creatiile vechi, un soi de compoturi uitate prin camari, ar fi greu de rezistat Dupa trecerile lor, se aude, invariabil, un cantec pe versurile: "De pe creste, din nouri, din munti   coboara in piata, cu barbi, fara barbi   poetii, prozatorii marunti   cu acorduri mai fine decat vioara   specializati in Timisoara" Cladirile, ce de bune decenii sunt mereu aceleasi, un fel de flota semiscufundata, au mai castigat un grad in drumul ce duce spre statornica ruina Printre ele se strecoara, insa, si raze de lumina, pe care vor aluneca in piata porumbeii primaverii, cei ce au trecut prin iarna ca printr-un lung si dureros tunel Magazinul de carne imi atrage acum atentia prin forfota existenta in jurul movilelor de sunca, de salam De cumparat, insa, se cumpara putin, ceea ce permite vanzatoarelor sa se mai priveasca in oglinzi, sa scotoceasca prin posete dupa rujuri, creme, forfecute, sa numere picaturile de sange ce cad la intervale din produsele atarnate in carlige, intr-o dupa amiaza, in usa magazinului de care vorbim, s-a oprit un dulau posomorat El a ridicat intrebari, spunandu-se, chiar, ca ar putea sa fie duhul pietei sau intruchiparea saraciei Trec de la o vreme contingente ce au strabatut iarna fara caciuli, paltoane, manusi Par niste osteni participand la al zecelea razboi mondial Soarele de primavara va rostogoli, cat de curand in piata, bile facute din aburii unui sange proaspat, fragmente din spatiile calde, verzi, ale unor campii Totusi, intre zidurile cenusii e inca frig, un fior de umezeala strabate aproape pe oricine APRTT TF -MAT Acum chiar ca-mi pare rau dupa prietenii mei disparuti, hainele lor inflorate, cine, oare, le va mai purtai Mergand spre Piata Traian, parca trec mereu de pe un trotuar pe altul, dintr-un oras in altul, de pe malurile indistincte ale unui ev indepartat, pe malurile secetoase ale unor decenii traite in direct Alearga prin fata mea uniforme, mi se sparg in urechi pocnete de cizme si bocanci, se prefac in linii, contururi, in fum, tot ce-a fost mai demult palpabil si solid Ma indrept spre piata ca spre un loc unde as putea vedea lebede cu ochi de diamant Cuprins de bucurie plutesc printre fluturi, toata lumea intelege ca doresc sa fiu lasat in pace, ca poate aceasta va fi ultima primavara cand voi mai activa ca un soldat al vietii Ar merita, poate, cu competenta, daruire, sa se faca un studiu al strazilor ce constituie baza de netagaduit a pietii Pe cea mai mica dintre ele, posibil sa te simti ingandurat, cuprins de remusca-ri sau avanturi ce rapid se frang Pe celelalte, mijlocii si mari, poate pentru zecimi de secunde, sa vezi palate, interioare nobil aranjate, colectii de rochii, diademe, tacamuri, palarii, brose, cravate, aduse aici cu trenuri, vapoare sau pe aripi de condor, de peste mari si tari intr-o vitrina, acum, in plina primavara, un pom ramas de la Craciun imaginea lui palida, imbatranita, nu deranjeaza pe nimeni si acum, iata acel personaj, ce pare sa traga dupa sine intreaga istorie a valahilor bisericute, paduri, vai pentru fuga, mandre anonime, dictatori disparuti in vreme, ca si o pereche de bocanci intr-un ocean, sate, peste care plutesc in stoluri resemnarea si tacerea Omul e inalt, slab, necomunicativ si tocmai mananca un langos Eram in piata cam prin dreptul magazinului de reparat ceasornice si ochelari, cand l-am zarit si pe acel domn, complet desprins de contingente, despre care se spune ca poate strecura in creiere tot felul de vise Palaria lui neagra parea sa-i falfaie pe cap Primavara a patruns in piata pe aripile albe ale unor vanturi uscate Vitrinele puse una langa alta lasa senzatia unor galerii de tablouri Fiecare poarta de intrare se leagana, parca, pe imperceptibile valuri Din ferestre, de pe coridoarele scurte sau lungi, de pe treptele tocite, ies in afara, in spatiul public, desenele aeriene ale unor intratabile mahniri Locul concret despre care vorbim, altfel destul de prozaic, are puterea de a trimite, aproape pe oricine, pentru cateva clipe, in alunecari de vis Daca vii dinspre centru, piata iti apare ca un culoar prin care, iarna, vantul hohoteste Daca o ataci din partea opusa, ti se prezinta ca o aglomerare de case iesite dintr-o istorie, desfasurata, mereu, intr-un spatiu fumuriu Dar acum e primavara si activitatile sunt in toi se cumpara, se vinde, se consuma paine, dulciuri, fructe, se circula academic, taraneste, cu mers frant, se intalnesc vesminte frumoase cu dezonorante carpeli Peste toate pluteste clipa, si in ciuda tuturor vopselelor, timpurile vechi Se sting, se aprind lumanari, in Piata Traian, in plina zi, in plina noapte iUNiE, iULiE, AUGUST: Acum, in fierbintelile verii, apar in ferestre, locuitorii statornici ai pietei Au chipurile alungite, din pricina trecutelor vanturi si ninsori Din trasaturile lor se degaja si o anume nepasare, o anume vointa de a invinge urcusurile unor istorii grele Cu o ureche, parca asculta pulsiuni indepartate, cu cealalta, zgomotele vietii de acum Circula vesti despre anumite suferinte bani, boli, singuratate, umezeala, spectacolul vast al unei invechiri generale incaperi arhicunoscute paine, lapte, "profi", mezeluri, TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U prinse cu piroane in incremenitele trotuare in zilele cu adevarat fierbinti, piata e aproape pustie, ca o nava lasata sa alunece printre gheturi, spre nord Poti sa mai crezi atunci ca lumea e ascunsa printre hainele din galantare Cand aerul plezneste de caldura, te simti bine sa-ti imaginezi ca prin piata trec vagonete, se alearga intre ei copii cu bucle si picioare subtiri, isi rasucesc capetele pe umeri, simuland veselia, pustiul, tristetea, inegalabili saltimbanci Poate unii dintre cei ce se afla intamplator pe acolo, sa regrete ca nu sunt creatori Nu e nici acum, in plina vara, in Piata Traian, o risipa de figuri distinse Se amesteca pe un fond cenusiu, batrani, barbati trecuti de jumatatea vietii, cu femei de felurite varste, ocolite metodic de adevaratele bucurii ale existentei Petele de ulei de pe pavaje, crengile unor pomi peste care au trecut ploi, zapezi, furtuni Cineva, un Atot-puternic, e posibil sa priveasca amestecul uman, de undeva de sus, din norii stralucitori ca si bibelourile de cristal Trec tramvaie aproape goale, biciclete impinse anevoie, chiar si carute lasand in urma doar zgomote si mici gramezi de fan Mai pot trece si preoti, oameni cu prapuri, cete de elevi aflati in vacante, turisti pasionati, poate, de itinerariile modeste Serile de vara, si ele fierbinti, sunt ale nimanui Pe cerul ce, parca, arde in tacere, aluneca, se clatina, luna Cladirile se odihnesc, deja, in geometria lor, cei sensibili simtind cum o pace de nuante depresive se asterne peste tot SEP1EMBRiE, OCTOMBRiE: Vine toamna ce a stat mereu la panda, cu-n alai de frunze si crengi, c-o orchestra in care la viori canta, neobosita, tusea Poetii, prozatorii marunti sau nu, se agita, facandu-si de lucru prin piata, ca si gospodinele ce se pregatesc sa puna muraturi O imbracaminte mai calda, dar si mai veche de atata purtare, se va oglindi in vitrine Se spune ca piata va fi invadata de buruieni si flori mai putin placute la vedere Ca niste piese de colectie, delicate basole-riefuri vor mai sta pe cladiri, sprijinite fin de razele lunii in acest inceput de toamna, e posibil ca prin piata sa treaca un domn citind din mers "Manastirea din Parma" in paginile cititorului e Sthendal, cu o altfel de lume si de epoca Un fior de mirare, pentru acest lucru, s-ar putea sa treaca atunci peste langosi, pantofii expusi prin vitrine, peste copertinele, vechi si ele, de cine stie cand, in corul Pietii Traian Dar iata ca, luandu-ne cu vorba, cu notatiile, luna septembrie se termina, ca o ultima gura placuta de ceai, si calcand pe rogojini de brume, peste toate devine stapanitor, rotundul, robustul, octombrie El umple de melancolie fiecare centimetru de trotuar, pe care, foarte repede, vor incepe sa alunece amurgurile, in fumuriul carora, fiecare cu fiecare poate sa fie confundat Prin dormitoare incepe sa palpaie focul, pisicile sa cada-n amorteala lor de iarna Nimeni nu mai citeste carti pe strada si nici timp pentru spirite nu prea mai este Piata Traian se individualizeaza ca un loc unde bate vantul si banii sunt putini NOiEMBRiE, DECEMBRiE: Diferenta dintre cele doua luni e minima, un fel de gard, pe care si piticii pot sa-l sara Zidurile scot piepturile-n fata, pentru ca prelunga ceata sa se poata aseza pe ele Lumea-furnicar a disparut, acum imparati sunt indivizii cu degetele vinete si mersul subrezit Piata a renuntat sa mai cheme pe cineva s-o viziteze E vremea cu cele mai umbroase ceasuri pe care le cunoastem Le e frig si cartilor din librarii si stofelor si obiectelor de metal ce si-au mai pierdut din stralucire intr-un carucior, un infirm, cu manusi de blana si o punga in brate in spatele lui, parca din gulere de ceata se inalta castele Literatii care asudau prin vara, luan-du-si insemnari, lipsesc cu desavarsire acum Cate metafore-i asteapta suspendate in aer Orice zvon legat de ei poate fi crezut ca ar fi plecati cu vagonete prin paduri, ca sunt angajati in actiunea de colectare a impozitelor, ca se ascund in aerul sec al bibliotecilor, ca scriu, scriu cu indarjire, in locuri doar de ei stiute despre specificul Pietei Traian caci, spun cronicile, de-a lungul vremii, multe s-au petrecut aici batai cu mititei si sarmale, mici demonstratii revolutionare, incaierari cu varsare de sange, comert ilegal, idile fortate sau liber consimtite, conflicte cu fortele de ordine Dar in timp ce eu consemnez aceste lucruri, primesc informatia ca la fata locului, desprinsa de sora ei umeda, a sosit in triumf, de una singura, luna decembrie Ar fi pacat sa incerc s-o descriu Zgomotele sunt acum mai inabusite, se respira mai greu, pasii sunt nesiguri, chiar alunecosi Peisajul ar putea fi intitulat "Singuratate in alb" Noptile vin repede, curgand, parca, asemenea unor uleiuri din cer Cineva, poate un glumet, spunea ca anul acesta se va petrece un miracol in Piata Traian va ninge cu Piata Traian "Se risipeste vechea poezie" (urmare din pagina 12) ii Drumul cu praf, tovaras de drum al celor mai singuri,  Drumul cu praf, oglinda negrit-a vietilor noastre,  Trupu-i fluid, in adanc, adaposteste ascunsa  Urma-ncrustata pe veci din grinda pasilor nostri" etc (Hexametrii drumului) E in creatia aceasta - zamislita cu adevarat in creuzetul din acel turn de fildes al parnasienilor - o emotie cenzurata intelectual, impusa de altfel si de temperamentul meditativ, contemplativ al poetului, filtrand subiacent infuzii filosofice, cu o discretie bine stapanita, ce vine totusi dintr-un filon romantic si care mizeaza, inainte de toate, pe o imagistica misterioasa, incarcata de simboluri pure, diafane in felul lor, de o inocenta a legendarului existential, in sine, anistoric: "La manastirea fara cruce de-un secol toaca nu mai suna, si-acuma noaptea e grozava, si geme cerul de furtuna La manastirea fara cruce de-un secol nimeni nu mai vine, La manastirea deznadejdii in poarta bate nu stiu cine -Drumet strain ce bati in poarta la manastrirea fara cruce E blestemata manastirea, sa nu te-ncumeti a te duce La manastirea fara cruce luceste-o galbena lumina, Un pusinic mort deschide poarta intepenita de rugina Tu legi de-un stalp al portii calul si-apoi patrunzi in coridoare, La manastirea fara cruce se-nchid puternice zavoare Din manastirea fara cruce, drumetul n-o sa mai apara, De-atunci trecut-au multe zile, iar calul sta si-acum afara" (La manastirea fara cruce) Poezia lui Eugeniu Sperantia e ceremonioasa, solicitand cadente diverse ale versurilor de virtuozitate prozodica, fara niciun fel de bravada ostentativa Discursul liric, lipsit de exaltari temperamentale, urmeaza linii melodice de cantec sau de sonet, de balada ori de pura notatie picturala, de sonate ca si de capricii, in decalchieri dupa o veritabila contrapunctica muzicala Atmosfera indeobste e incarcata de mistere nocturne ce izvodesc din spatii insolite, tenebros medievale, pe care poetul le evoca, le recompune fascinant, din detalii de un pitoresc al fabulosului insinuat ("Castelul cu ogive, gigant zdrobit de vise,  Din parc de plopi si-arata batrana fata sumbra   Comori nepretuite in sanu-i sunt inchise   Din vremile trecute, naluci spaimantatoare  Pazesc mereu castelul ascuns in val de umbra,  Castelul cu ogive, cu poduri miscatoare" - Sonata iV Nictemeron), dupa un tipic neoparnasian ("Palat de marmora-aurie si cu pilastri de safir,  Cladit pe spuma fugitiva a unei mari de pe Saturn   Pe val plutesc corole roze intr-al parfumului delir   Din fundul marii se ridica suspinul sistrului nocturn     Din zari soseste peste ape un abur alb, fosforescent   Trup mladios de Saturnina, fiinta stranie stelara,  Cu silueta de femeie, tesuta-n raza cea mai clara   Pe suprafata marii trece plutind in golul transparent" - Saturn), ce poate parea o poezie vetusta, anacronica Dar, tocmai aceasta locuire in atemporalitate face originalitatea creatiei lui Eugeniu Sperantia E in totul o poezie a trairilor lirice in sine, o poezie decantata din viziunile simboliste ("Chitare lungi si incrustate vibrau in plansul lor cromatic   Ca trei fantasme diafane in umbra visului eteric,  Trei odalisce fericite dansau dansau in intuneric,  Calcand petale-mprastiate din trandafirul aromatic;  Chitare lungi si incrustate vibrau in plansul lor cromatic" - Fantezie orientala) si dusa dincolo de ele, intr-o subtila reflectie asupra conditiei existentiale a omului ca stenica fiinta cosmica: "Esti armonia ce domneste in Cosmos si-n Eternitate" (Lumina ce cobori in mine) Redescoperita azi, in plina efervescenta a unei exultari lirice de violenta imagistica a terifiantului, a grobianului adesea, a macularii limbajului pana la obscen, aceasta poezie reveren-tioasa si galanta, de rafinament al expresiei, poate deveni, macar pentru o clipa, balsamul necesar unor firi agasate in propria lor sensibilitate funciara: "Carti rasarite din vis si din valul fierbinte-al gandirii,  Voi sunteti stele ce vin sa reverse chemari si avanturi,  Voi sunteti flori се-alinati, luminandu-ne-ntreg viitorul,  Fara de voi n-am mai fi decat hoarde manate de patimi" (Stele, flori, carti ) TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U interviu "Scriitorii inchisi din motive politice erau maltratati pana la exterminare " H| de vorba cu criticul Alex stefanescu Andreia-Cristfoa Oltean: - Ati publicat in 2005 istoria literaturii romane contemporane 1941-2000 tinand cont de aceasta, ce credeti ca s-a intamplat cu literatura romana in perioada dictaturii comuniste! Alex stefanescu: - Raspunsul cel mai scurt este: a supravietuit A supravietuit cu mari pierderi, dar a supravietuit; nu a disparut, desi putea sa dispara Exista acest risc in conditiile in care si alte institutii au disparut in timpul comunismului si unul dintre numeroasele exemple este parlamentul, institutia cea mai reprezentativa pentru democratie Parlamentul a fost inlocuit de Marea Adunare Nationala Se poate afirma cu toata certitudinea ca parlamentul in timpul comunismului a disparut si a fost inlocuit cu o caricatura de parlament, care nu poate fi considerat parlament Exact aceasta intentionau sa faca comunistii si cu literatura, sa o desfiinteze prin transformarea ei in altceva, intr-o falsa literatura, intr-o caricatura de literatura, intr-un instrument de propaganda - Ce greutati va intampinau, ca scriitor, atunci cand doreati sa publicati o carte in perioada comunista! - Cea mai mare greutate pe care o intampina un scriitor pentru a publica in perioada comunista era autocenzura in incercarile pe care le-au facut autoritatile comuniste de a inabusi literatura s-au folosit si de cenzura De cenzura care a fost drastica in timpul lui Dej si insidioasa, perfida, in timpul lui Ceausescu in timpul lui Ceausescu s-a desfiintat cenzura, dar responsabilitatea cenzurii revenea autorilor si editorilor; te obligau sa te cenzurezi tu insuti si, daca nu te cenzurai, tot se afla si tot iti era retrasa cartea din librarii; scriitorii ajunsesera sa scrie foarte timorati, obsedati de gandul ca incalca vreun tabu; interdictiile mergeau pana foarte departe, erau interzise nu numai anumite idei considerate nocive, cosmopolite sau anticomuniste Erau interzise chiar cuvinte, practic din dictionar se scoteau anumite cuvinte Nu cuvintele alea deocheate, la care stiu ca se gandesc tinerii de azi de multe ori, ci cuvinte care acum par cu totul inofensive; de exemplu nu avea voie sa apara cuvantul "cruce" intr-o poezie, sau cuvantul "biserica", sau cuvantul "moarte" Daca foloseai cuvantul "moarte", era ca si cum n-ai fi fost destul de entuziasmat de constructia comunismului N-aveai voie sa folosesti cuvinte care evoca dragostea, nu puteai sa vorbesti de buze, de sani, de alte parti ale corpului si mai intime nici nu putea fi vorba, puteai sa o patesti rau de tot daca faceai vreo incercare sa le numesti in paranteza fie spus, dupa '89, ca reactie la aceste restrictii, s-a revarsat in literatura un torent de cuvinte licentioase, care nici ele nu sunt literatura, ci un fel de revansa nevrotica pe care si-o iau scriitorii pentru ca li s-a interzis multa vreme sa scrie mai deocheat Trebuie sa treaca foarte mult timp pana cand sa se regaseasca echilibrul - Era nevoie ca in cartile sau publicatiile la care scriati sa existe referiri la regimul comunist, sa faceti anumite trimiteri la "realitatile" socialiste pentru a fi publicatei - Ca sa va dati seama de modul cum actiona regimul comunist impotriva libertatii de exprimare a presei, am sa va povestesc cum se facea documentarea si cum se scria un articol in timpul dictaturii comuniste Prima mea intalnire cu gazetaria a fost o intalnire cu un atelier de retusat, iar intamplarea are pentru mine o valoare simbolica De fapt, presa in general, in Romania, era un atelier de retusat Presa avea misiunea sa retuseze realitatea Ziaristii nu se supuneau toti acestei pretentii a partidului unic in special cei talen-tati cautau subterfugii Cautau sa se exprime fie si indirect, dadeau dovada de ingeniozitate Pentru ca aveau sentimentul importantei profesiei lor si refuzau sa fie dispretuiti insa scopul presei in regimul comunist acesta era: sa retuseze realitatea, sa o faca asa cum voiau conducatorii tarii sa fie prezentata publicului in aceste conditii documentarea pe teren era un ritual golit de orice sens pentru ca, atunci cand se intorcea in redactie, ziaristul scria ceea ce ar fi scris si daca nu s-ar fi dus pe teren Lucrurile erau stabilite, se stia dinainte ce ai sa scrii Drept urmare, traiai in permanenta sentimentul inutilitatii, al zadarniciei, al absurdului si nu puteai sa ajungi sa te exprimi decat daca aveai o forta morala extraordinara Reiau: cum se juca aceasta comedie a documentarii! iti faceai o delegatie ti-o semnau sefii iti luai bilet la tren sau la avion, dadeai telefoane celor pe care urma sa-i vizitezi, ca sa fii asteptat, explicai ce doresti sa afli, calatoreai cu trenul, stateai in tren o zi sau o noapte ca sa ajungi la destinatie Ajuns acolo erai preluat de reprezentanti ai conducerii locale, care ar fi vrut din toata inima sa stea mai mult cu tine la restaurant decat sa te duca sa vezi ce aveai de vazut, dar ei erau obligati sa simuleze ca il ajuta pe ziarist sa se documenteze si te duceai, si vedeai, si ceea ce vedeai era dramatic, dar degeaba vedeai, pentru ca nu puteai sa scrii ceea ce vedeai Puteai sa scrii, dar nu s-ar fi publicat, in niciun caz si atunci ori incepeai un razboi de istovire reciproca a fortelor cu cei de care depindea publicarea, cu cenzura, ori te resemnai si scriai, fireste, cam ce ar fi vrut ei sa se scrie Cred ca aveti deja destule dovezi de inutilitate a documentarii in perioada dictaturii - Existau anumite subiecte, teme etc pe care scriitorul nu avea voie sa le trateze! - Da, existau Numeroase Cu greu te descurcai prin hatisul de interdictii, care se mai si modificau in timp, in functiile de imprejurarile politice Era considerat in principiu suspect autorul care scria despre: trecutul Romaniei (fara sa-l priveasca dintr-o perspectiva marxist-leninista), partidele istorice, Occident, rolul nefast jucat de URSS in evolutia Romaniei, monarhie, religie, moarte, sexualitate, filosofia nemarxista etc Comunistii le explicau scriitorilor cum anume sa interpreteze fiecare situatie Dialogul intre cele doua parti era de fiecare data un esec Ca sa ma fac inteles, am sa ma refer la o stenograma, pe care am reprodus-o in istoria mea, a unei discutii dintre Gheorghiu-Dej si G Calinescu Gheorghiu-Dej incearca sa-i explice lui Calinescu, care deja publicase Bietul loanide, cum ar trebui sa scrie Scrinul negru pentru ca deja stia din presa ca marele critic si istoric literar, scriitor complet, lucra la Scrinul negru si sa vedeti acea stenograma ce dramatic ilustreaza necomunicarea intre doua personaje, doua personaje care fac parte din doua lumi diferite G Calinescu, din lumea spiritului, un scriitor adevarat, si Gheorghe Gheorghiu-Dej - un activist de partid, un om de nimic, pe care numai istoria momentului l-a adus in prim-plan-, strain de limbajul lui G Calinescu, si care totusi are emfaza, are siguranta celui care da indicatii si sa vedeti cat de induiosatoare si emotionanta si intristatoare este stradania lui Calinescu de a simula ca asculta respectuos sfaturile lui Gheorghiu-Dej Este o discutie simbolica intre un reprezentant al autoritatilor comuniste si un reprezentant stralucit al literaturii Multi comentatori de azi obisnuiesc sa-l judece sever pe G Calinescu, sa spuna ca este de neiertat faptul ca un asemenea scriitor a facut concesii regimului comunist, dar uita sa-l judece la fel de sever pe Gheorghe Gheorghiu-Dej, care a facut presiuni asupra lui Calinescu Ar trebui sa invatam sa gandim lucrurile invers Pe oameni ca G Calinescu, Sadoveanu, Tudor Arghezi sa-i consideram victime, iar pe cei care au facut ca ei sa se afle in situatia de a ceda sa-i consideram adevaratii vinovati Faptul ca exista scriitori ca Lucian Blaga sau Vasile Voiculescu, care nu au cedat presiunilor, nu inseamna ca toti aveau obligatia sau curajul sa nu cedeze Noi trebuie sa ne gandim cu recunostinta la scriitorii care au creat capodopere si nu sa-i acuzam cu atata usurinta - Se stie ca in perioada comunista au existat mai multe ''varste " ale cenzurii comuniste Care au fost metodele de falsificare a literaturii, cum s-a facut ea din punct de vedere institutional, care erau autorii si directiile interzise! - O prima metoda a fost interzicerea cartilor de dinainte de razboi, interzicerea cartilor care aduceau aminte de tot ceea ce insemna libertate S-au publicat, s-au pus in circulatie, dar s-au publicat nu in sensul ca au fost oferite publicului larg, s-au publicat in sensul ca s-au tiparit si trimis bibliotecilor, scolilor, universitatilor, brosuri cu liste de carti interzise in total au fost peste 7000 de titluri de carti interzise (carti de literatura, nu mai vorbesc de cartile din alte domenii), carti interzise cu desavarsire, carti pe care autoritatile comuniste voiau sa le stearga din mintea romanilor, din memoria culturala a poporului roman A fost un fel de proces de mankurtizare S-a creat practic un fel de zid al Berlinului, asa cum intre Berlinul de Est si Berlinul de Vest s-a construit un zid, aici s-a construit un zid abstract intre prezent si trecut Nu era voie de trecut acest zid Carti ale unor mari scriitori, ca Nicolae lorga, Titu Maiorescu, Lucian Blaga, erau cu desavarsire interzise Romanii trebuiau sa stie doar ceea ce stabilea regimul Au fost si cazuri cand s-a permis trecerea partiala, dincolo de zid, a unor scrieri, cum este de exemplu poezia lui Eminescu imparat si proletar, insa si din aceasta s-a pastrat doar o parte - Daca totusi se intampla ca scriitorii sa abordeze subiecte interzise, care erau sanctiunile ce se aplicau in acea perioada! Cunoasteti cazuri de scriitori care au TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U fost pedepsiti de regim pentru ceea ce au scrisi - O metoda de subordonare a scriitorilor a fost persecutarea celor care nu voiau sa se supuna; scriitorii au fost drastic persecutati, lumea nu stie asta, nu vorbeste despre asta sau vorbeste prea putin si multi ziaristi de astazi gasesc o placere ieftina in a aminti ca Mihail Sadoveanu a facut concesii regimului comunist sau ca Tudor Arghezi, si el, ca sa obtina anumite avantaje, a scris Cantare omului sau 1907 Dar lucrurile nu sunt atat de simple Zeci de scriitori au fost arestati Au fost arestati Mircea Vulcanescu, Vasile Voiculescu, Nicolae Balota, stefan Augustin Doinas, nenumarati sunt liste intregi La un moment dat Petre Pandrea, care se afla in inchisoare la Aiud, a intocmit o evidenta a scriitorilor inchisi, explicand ca acestia sunt atat de numerosi, incat s-ar putea constitui o Societate a Scriitorilor Romani din inchisori Scriitorii inchisi din motive politice erau maltratati pana la exterminare Vasile Voiculescu, imaginati-va asta, un om inofensiv, care nu facuse decat sa scrie literatura, care era de profesie medic si care practica la batranete medicina gratuit, pentru saraci, din bunatate, un om de o bunatate impresionanta, este arestat la peste saptezeci de ani Acestui om batran, cu barba alba, arestat in timpul noptii, ii este rascolita casa si i se confisca manuscrisele, texte cu care azi ne mandrim, Sonetele inchipuite ale lui Shakespeare, povestirile si altele, iar scriitorul este dus, la o varsta inaintata in inchisoare, batut, sunt cateva relatari despre modul cum era batut: i se aseza o scandura pe piept si era lovit cu barosul, ca sa nu ramana urme ale loviturilor, dar sa fie distrus in interior De altfel, la scurta vreme dupa ce a iesit din inchisoare, a si murit de plamani Toate lucrurile astea sunt zguduitoare Ceilalti scriitori, ramasi in libertate, se simteau intimidati de tot ceea ce se intampla Merita admiratie eroismul discret cu care Lucian Blaga a rezistat in fata acestor presiuni si n-a vrut sa colaboreze cu regimul comunist si altii (din "Cercul Literar" de la Sibiu sau din "scoala" de la Targoviste), care aveau carti deja scrise, au hotarat sa nu le tipareasca, sa astepte un moment de dezghet ideologic pentru ca sa le publice fara sa suporte interventiile cenzurii Dar exista si scriitori care au cedat, exista si scriitori care au rationat altfel: sa faca anumite concesii regimului comunist, in schimbul dreptului de a publica, pentru ca li se parea un fel de amputare sa nu mai aiba dreptul sa publice si scrisul lor sa nu mai ajunga la constiinta cititorilor Eu le sunt indatorat si celor care au rezistat si le sunt indatorat si celor care au facut acest sacrificiu de a colabora cu niste oameni pe care-i dispretuiau, numai pentru ca scrisul lor sa ajunga la mine ii sunt recunoscator, de exemplu, lui G Calinescu, chiar daca scria Cronica optimistului in Contemporanul, laudand realizarile regimului comunist; le lauda, oricum, neconvins si neconvingator El scria intr-un stil atat de liber, incat, practic, subtextual, submina autoritatea regimului Spunea ce trebuia spus, dar o spunea intr-un mod fermecator; era ca si cum ar fi facut cu ochiul si ne-ar fi indemnat: "Ganditi liber! Nu folositi limba de lemn a oficialitatii!" - Cum percepeti dumneavoastra libertatea de exprimare in literatura si in presa actuala! - Dupa 1989, cartile cu o problematica politica incep sa aiba un caracter explicit, renuntandu-se treptat la stilul aluziv in utilizarea caruia scriitorii romani ajunsesera in timpul comunismului la o adevarata virtuozitate Cele mai socante sunt romanele Cutia cu ghete si Cartierul Primaverii de Titus Popovici, primul publicat de autor in 1990, al doilea - aparut postum, in 1998 Romanele lui Paul Goma, care ar fi putut fi marea revelatie a perioadei, nu rezista, fiind facute din materia sfaramicioasa a dorintei obsesive de culpabili-zare a tuturor si de demonstrare a propriei superioritati morale Literatura pe teme erotice ia forme agresive si sfidatoare, devenind frecvent licentioasa, in replica la puritanismul impus de cenzura comunista Aceasta defulare se asociaza cu tentatia de a scrie o literatura comerciala, care sa se vanda repede si sa asigure casti guri mari, in stil americanesc Sunt cultivate - in poezie, in proza, in teatru - toate formele de evocare a sexualitatii, de la cele mai vulgare pana la cele mai rafinate Uneori, terminologia domeniului este folosita pentru aruncarea in deriziune a retoricii patriotarde sacrosancte din timpul comunismului, ceea ce scandalizeaza opinia publica in mod numai aparent paradoxal, in paralel cu literatura erotica lipsita de prejudecati, se afirma rapid si o literatura de inspiratie religioasa Explicatia este aceeasi: manifestarea unei tendinte firesti indelung reprimate inainte de 1989, tot ceea ce facea atingere cu religiozitatea era considerat suspect si inoportun Era interzisa prezenta in textele literare chiar si a unor cuvinte "tehnice", ca icoana, mormant, cruce, patrafir Absenta cenzurii favorizeaza, totodata, publicarea cartilor de memorii, a jurnalelor, a culegerilor de documente Aceasta literatura non-fiction era indezirabila inainte de 1989, chiar daca regimul comunist cerea scriitorilor sa aiba ca permanenta sursa de inspiratie "realitatea" si sa nu mizeze prea mult pe fantezie Chemarea lor la "cunoasterea vietii" era demagogica Scriitorilor li se pretindea, de fapt, sa descrie o societate romaneasca fictiva, creata in laboratoarele propagandei de partid interesul manifestat dupa 1989, de scriitori si cititori deopotriva, fata de literatura non-fiction arata cat de mare si chinuitoare devenise setea de adevar in Romania O dovada in plus o constituie insasi citirea frenetica a ziarelor in primii ani ai perioadei postco-muniste in centrul interesului se afla memorialistica fostilor detinuti politici, scriitori sau nescriitori Pentru prima data dupa patruzeci si cinci de ani de omertu comunista este descris infernul creat de autoritati pentru exterminarea nu numai a adversarilor politici, ci a oamenilor de valoare in general, din toate domeniile, pana la distrugerea civilizatiei romanesti - in ce perioada se publica mai usor, inainte sau dupa 1989! - Bineinteles ca acum se publica mai usor Chiar daca n-ai talent, platesti si publici ce carte vrei (asa cum ti-ai comanda carti de vizita) Drept urmare, apar sute de carti proaste Le-am si prezentat, sistematic, in volumul Cum te poti rata ca scriitor aparut la Editura Humanitas si in emisiunea Tichia de margaritar de la TVR Cultural Dar nu aceasta este principala problema a literaturii de azi Trist cu adevarat este faptul ca aproape nimeni nu mai are nevoie de literatura Cei care citesc astazi literatura sunt cei care o produc Li se adauga - ocazional si fara nicio semnificatie - elevii si studentii obligati de examene sa parcurga o anumita bibliografie Acestia au sentimentul ca indeplinesc o formalitate, care tine de birocratia accesului lor la conditia de oameni maturi Cand citesc (daca citesc si daca nu cumva se multumesc cu ceea ce afla despre cartile de pe lista de la cititorii profesionisti), nu intra cu adevarat in jocul lecturii, nu se lasa in voia emotiei estetice, nu devin dependenti de literatura Un critic literar afirma ca ion D Sirbu a fost subevaluat inainte de 1989 Alt critic literar sustine ca ion D Sirbu este supraevaluat in momentul de fata Subevaluat de cinei- Supraevaluat de cinei Oamenii de pe strada, aceia luati in considerare de anchetele de opinie, nu stiu cine a fost ion D Sirbu si nici nu-i intereseaza ierarhizarile le fac exclusiv literatii Faimoasa ancheta initiata de Observatorul cultural, pe tema "primele zece romane ale literaturii romane", s-a adresat unui numar relativ mare de persoane (peste 150), dar toate aceste persoane erau critici literari sau tineri cu veleitati de critici literari ideal ar fi fost ca la ancheta sa participe si nespecialisti in literatura, cititori propriu-zisi, puri, dezinteresati, dar de unde sa iei asemenea cititorii Un nespecialist in literatura nu poate marturisi care sunt primele zece romane pe care le prefera, intrucat zece romane n-a citit cu totul, de-a lungul intregii lui vieti Unii critici literari cunosc aceasta situatie, dar nu o considera alarmanta Eu o consider mai mult decat alarmanta, o consider sfarsitul literaturii Daca societatea nu mai are nevoie - indiferent din ce cauza - de serviciile scriitorilor, creatia literara se transforma intr-o indeleinicire maniacala, fara sanse de-a mai cunoaste momente de avant Eu nu cred, ca Nicolae Manolescu, ca "puterea de creatie nu scade (nu creste) in functie de conditiile externe" si ca timpul poate fi "prielnic sau dimpotriva numai pentru publicarea operelor, nu si pentru scrierea lor" Dupa parerea mea, producerea unor opere literare depinde in mod direct de masura in care este nevoie de ele Se intampla exact ce se intampla in armata in timp de pace si in timp de razboi in timp de pace, cand se fac mii de exercitii cu sentimentul inutilitatii, cand se simuleaza lupta in perimetrul cazarmilor, iar militarii isi dau note unii altora, scade pana aproape de zero probabilitatea aparitiei unor genii militare in schimb, in regimul de urgenta instituit de un razboi, cand armata devine in sfarsit necesara, creste spectaculos inventivitatea producatorilor de armament si a sefilor de stat major, se afirma personalitati care raman ulterior in istorie Scriitorii de azi isi lustruiesc la nesfarsit bocancii, invata sa bata pasul de defilare si poarta in spate zdranganitoare pistoale automate, avand ca singura satisfactie calificativul "foarte bine" acordat de comandantul de pluton Eficacitatea si utilitatea pregatirii lor raman neverificate Ei nu s-au mai confruntat de mult cu publicul, cu publicul real, nemilos in aprecieri, nu cu acela anemiat si tendentios, format din ei insisi Este foarte regretabil ca se intampla asa Este ca si cum medicii s-ar trata doar intre ei, ca si cum avocatii si-ar acorda numai unii altora asistenta juridica sau ca si cum profesorii si-ar face educatie reciproc, imbatati de frumusetea metodelor pedagogice folosite Tudor Arghezi, caruia ii placea sa joace comedia modestiei, a definit foarte bine statutul cartii de literatura: "robul a scris-o, domnul o citeste" in vremea noastra, insa, robul a scris-o, robul o citeste (Sau, si mai rau, domnul a scris-o, domnul o citeste, pentru ca scriitorul nu se mai considera nici macar in joaca un lucrator, ci are veleitati de ViE) in loc sa se piarda in discutii sterile despre suprematia unuia sau altuia dintre curentele literare, despre eficacitatea sau ineficacitatea literaturii in perioade de criza a societatii etc , etc , scriitorii ar trebui sa inceapa o campanie de recucerire a publicului N-au prea multe sanse sa reuseasca Dar ar fi pacat sa nu incerce Nimeni nu le poate spune la ce metode trebuie sa recurga in acest scop Urmeaza sa inventeze ei ceva, ceva nemaivazut, un curcubeu din cuvinte, care sa captiveze publicul mai mult decat filmele cu impuscaturi sau talk-show-urile Sigur este ca preocuparea lor de acum, aceea de a se ierarhiza unii pe altii si de a se autoproclama geniali, necesari, de neinlocuit nu poate salva literatura Literatura va putea fi considerata salvata atunci si numai atunci cand oamenii de pe strada, cu profesii neliterare, vor discuta cu insufletire despre ultima carte citita, fiind gata sa se certe pentru a-l impune in varful ierarhiei pe scriitorul preferat al unuia sau altuia dintre ei Cand intalnind - tot asa, pe strada - un critic literar, acei oameni il vor opri si il vor ruga sa arbitreze el disputa interviu realizat de Andreia-Cristina Oltean TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 profil de scriitor "Exista ceva in actul scrisului care se sustrage judecatii rationale" (ii) Щ de vorba cu scriitorul Radu Pavel Gheo loan-Pavel Azap: - Dintre cei patru prieteni, protagonistii romanului Noapte buna, copii!, doar Paul Gaitan are parte de un destin mai generos -intr-o oarecare masura Asta se intimpla pentru ca este scriitor (atentie, n-am spus Scriitorul!), pentru ca a semnat pactul cu Diavolul sau pentru ca pur si simplu naratiunea a facut sa fie asa! E de gasit aici o anume simbolistica, deliberata sau nui Radu Pavel Gheo: - Naratiunea a hotarit astfel Sigur, naratiunea e in mare masura in mina autorului, dar, pe de alta parte, acesta nu o controleaza in toate detaliile Ba chiar, atunci cind caracterul unui personaj, combinat cu o anumita evolutie a lucrurilor, impune un curs al actiunii, autorul e obligat sa i se supuna Cel putin asa vad eu lucrurile Altfel scriitorul risca sa falsifice povestea doar de dragul de a pastra fortat un anumit traseu al personajelor, dorit de el la inceput, dar care nu se mai potriveste cu "realitatea" fictiunii sale Exista o logica narativa careia i se supun si povestea, si scriitorul, pentru ca lucrurile sa iasa asa cum trebuie Uneori e mai complicat decit in viata reala, pentru ca in viata reala un om poate evolua banal, poate - de exemplu - sa incerce sa devina scriitor si sa se rateze fara sa atraga atentia si fara ca actiunile lui sa aiba vreo relevanta, ba chiar sa para un biet cliseu dintr-o perspectiva fictionala: un grafoman care nu impresioneaza pe nimeni intr-un decupaj narativ personajele capata automat semnificatii (le da insusi cititorul, daca nu altcineva), asa ca in mod normal actiunile lui trebuie sa insemne ceva Simbolistica, atita cita e, e si ea un joc inteligent jucat intre autor si cititor Sigur ca eu am introdus diverse sugestii cu valoare simbolica, mitologica sau cum vrei sa le zici Dar ele pot sa fie luate in seama sau pot sa fie la fel de bine si ignorate de cititor Oricum ar fi, povestea trebuie sa stea in picioare si fara ele; mai mult, sa ramina interesanta ca poveste independenta in cartea mea n-am spus - si nici n-am intentionat sa spun vreodata - ca destinul celor patru prieteni, personajele centrale, e influentat de vreo forta supranaturala Ea exista sau nu exista (ba chiar exista si nu exista simultan), in functie de felul in care cititorul vrea sa vada povestea insa tot timpul cit am scris am urmarit sa pastrez coerenta povestii, indiferent de cheia in care e citita S-ar putea ca asta sa fi fost partea cea mai grea Acum nu-mi mai dau seama De aceea prefer sa spun ca importante sint si povestea, si jocul interpretarilor cu care cititorul se poate delecta Mi-am si dorit sa scriu o carte care sa poata fi citita in cit mai multe feluri - o data pentru ca e ceva greu de realizat, adica e o proba de virtuozitate pentru scriitor, si in al doilea rind pentru ca rezultatul e mai atractiv, mai fertil, si eu, ca prim cititor al povestii, m-am delectat mai mult cu ea in forma asta decit daca ar fi fost o naratiune lineara si lipsita de ambiguitati Ambiguitatea stimuleaza imaginatia si jocul interpretarilor Asa ca in Noapte buna, copii! tocmai interpretarea simplista si unilaterala e paguboasa Uite, o sa dau un exemplu legat de carte Un critic, altminteri decentut, sustinea ca in carte apar doi diavoli (pur si simplu, doi diavoli!) si ca numele lor sint foarte transparente, asa ca identificarea lor e inevitabila Ei bine, unul din acele nume e LePendu, care trimite (dar numai daca vrei) la Spinzurat, o bine-cunoscuta carte de tarot Doar ca in tarot Spinzuratul nu e o carte cu valente malefice; nu e Diavolul sau vreo intrupare a lui Spinzuratul simbolizeaza viata in suspensie -viata, nu moartea - si e legat de Marea Lucrare a uniunii sufletului cu Dumnezeu Bineinteles ca si el, ca toate personajele esoterice ale tarotului, e inzestrat cu o anumita ambiguitate, iar ambiguitatea respectiva isi are - sau am vrut sa isi aiba -rostul ei in carte insa asta e cu totul altceva si-apoi sa pui degetul pe cite un personaj si sa spui "Asta e Satana, asta e Dumnezeu, asta e ingerul Domnului sau Arhanghelul Mihail, asta e omul cazut in pacat" sau mai stiu eu ce nu merge E prea banal E adevarat ca orice filolog, critic, specialist in literatura va cauta semnificatii si sensuri complexe, incercind sa dezvaluie povestea de dupa poveste De cele mai multe ori are ce sa descopere, fiindca sensurile sint acolo Sint si in Noapte buna, copii!, fiindca asa se intimpla cu literatura Daca pina si in viata reala oamenii sint ispititi sa caute semnificatii in cite un eveniment aparent aleatoriu, cum sa n-o faci intr-o lucrare literara, unde totul e controlat, iar evenimentele si personajele au un rost bine definiti Fiindca literatura, dincolo de aspectul pur fictional, e viata controlata, e o lume decupata in asa fel incit sa formeze un ansamblu mai mult sau mai putin coerent Asa ca e mai usor sa afli sensul unei fictiuni decit pe cel al vietii La cea dintii exista cu certitudine si e si mai usor de gasit, de vreme ce creatorul se gaseste pe acelasi palier al existentei cu interpretul creatiei De aici si farmecul dat de libertatea fiecaruia de a citi cum vrea o carte: e pur si simplu un act de comunicare intre fiinte care folosesc aceeasi logica si aceleasi simboluri, care recunosc idei, imagini, personaje si actiuni Dar mai important mi se pare sa faci cititorul sa se lase furat de poveste Cind reusesc asa ceva aceea e clipa deplinei satisfactii a scriitorului - Traiesti, ca redactor al uneia dintre cele mai mari edituri din tara, Polirom, si, de asemenea, al uneia, ba chiar doua reviste, Orizontul timisorean si Suplimentul de cultura iesean, din scris - al tau si al altora Cum traiesti! Cistigi, din cartile tale -bani de casa, din publicistica - bani de tigari, de cafea, de cartii - Sa fac mai intii o precizare: la Suplimentul de cultura sint doar colaborator cu rubrica fixa La Orizont ma numar insa si eu printre redactori in ce priveste traiul de zi cu zi, traiesc in primul rind din salariu, ca mai toti scriitorii din Romania Altfel nu m-as descurca Din colaborarile la reviste si din traducerile din engleza pe care le fac imi mai suplimentez veniturile si astfel mai gasesc bani de cafea si uneori, da, si de carti Deocamdata in Romania cartile nu sint la fel de scumpe ca in Occident si slava Domnului ca e asa Nu sint nici ieftine, dar nici exagerat de scumpe, daca le raportez la alte marfuri (zic eu "marfuri", dar mi-e greu sa vad cartea ca pe o marfa - macar ca in contextul dat asa e) stiu ca vorbele astea suna exagerat de optimist, dar nu sint Schimbind perspectiva, nu pot sa nu ma necajesc cind vad cit de scumpe sint alte produse in raport cu cele din tarile mai vestice ale Europei Romania nu-i o tara in care sa poti trai din scris nici macar daca esti un scriitor bine cotat E drept, aici nu e vina editurilor, nici a scriitorilor sau a librariilor E o problema nationala: cea a degradarii culturale a populatiei Cumparatorii de carte, raportati la populatia totala a tarii, sint mult mai putini decit in alte parti ale Europei Dintr-un calcul mai vechi reiesea, de exemplu, ca in Ungaria se cumpara de patru ori mai multe carti decit in Romania Cum populatia lor e cam pe jumatate cit a noastra, rezulta ca romanii sint de opt ori mai necititi decit maghiarii Comparatii cu Germania, Statele Unite sau tarile scandinave nici nu risc sa fac si-atunci ce sa faci' - Scriitorul scrie pentru ca simte nevoia s-o faca Asa ca scriu in timpul liber, atit cit imi mai ramine, scriu in weekenduri, dar nu apuc sa scriu sistematic Acum sint bucuros ca am terminat Noapte buna, copii!, fiindca mi-ar fi fost greu sa mai mentin multa vreme acelasi ritm pe care l-am avut in ultimii patru ani Probabil ca o vreme n-o sa mai scriu nimic de mare intindere Am altele pe cap Nu spun toate astea ca sa ma pling Putea fi si mai rau Sigur, ar fi frumos sa existe si la noi un sistem de burse pentru scriitori, un sistem coerent, bine pus la punct si care sa functioneze, sau sa dobindim obisnuinta serilor de lectura platite, asa cum se intimpla in Occident Ar mai fi si alte solutii pentru stimularea creatiei literare si incurajarea creatorilor Dar problema nu se va rezolva atita timp cit nu va exista un public mai larg, care sa stimuleze editurile sa publice autori in tiraje suficient de mari, iar publicul acela nu poate fi format decit intr-un sistem de educatie eficient, asa cum al nostru nu mai este si nici nu da semne ca va fi Nu cred ca sintem o tara in care educatia sa fie foarte pretuita Patalamaua da, sigur, dar educatia autentica nu tocmai - Locuiesti in Timisoara, esti angajatul unei edituri din iasi, esti perceput ca un scriitor "national  (in sensul ca ai vizibilitate la scara nationala) - asta dupa ani si ani de scris si nu putine carti TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 publicate Un caz de scriitor, oarecum, fericit Daca Noapte buna, copii! ar fi aparut la o alta editura, din oricare alt oras al tarii, daca ar fi fost prima ori a doua ta carte sau daca ar fi fost semnata de un nume necunoscut, un debutant, ar mai fi fost bagata in seama, ar mai fi fost la fel de bine receptata, cartea, ea raminind, volens nolens, un roman la fel de buni - Asta-i o problema tare complicata si care nu cred ca are o solutie unica - nici in Romania, nici in alta parte Evident ca o editura mare, cu distributie la nivel national, contribuie decisiv la vizibilitatea unui scriitor Succesul unei carti e o combinatie de factori multipli, printre care se numara, desigur, si valoarea acelei carti, si numele (sau renumele) scriitorului, si prestigiul si forta editurii Doar ca lucrurile astea sint asa cum sint si nu pot fi schimbate Nici in Romania, nici in alta parte in Statele Unite eu am lucrat o perioada intr-o librarie Barnes & Noble Sarcina mea era sa receptionez cartile aduse de diversii curieri si sa le sortez pe categorii si titluri, dar si sa string volumele care au stat pe rafturi prea mult timp fara sa se vinda si trebuiau returnate, asa ca stiam cam tot ce intra si ce iese din librarie Marile edituri trimiteau zilnic citeva lazi de carti, cu titluri numeroase si in mai multe exemplare - de la cinci pina la o suta (intr-o zi) -, dar existau si edituri foarte mici, de la care primeam cite un plic cu un volumas pe saptamina si adesea il si expediam inapoi dupa vreo luna sau, ma rog, cind ii venea timpul Asta daca nu se vindea Dar cititorii se duceau in primul rind spre autorii publicati de marile case editoriale, fiindca acolo publicau autorii importanti Asa ca problema asta nu e doar a noastra, a romanilor, ci a tuturor Partea buna e ca nimanui nu ii este ingradit accesul la editurile mari Primul meu volum publicat la Polirom a fost de fapt al treilea volum personal E vorba de Adio, adio, patria mea, cu i din i, cu a din a Pe atunci abia ma intorsesem din America si am asamblat cartea din textele scrise la cald, in State, si care ilustrau evolutia mea de potential imigrant Apoi am propus volumul editurii si am asteptat imi amintesc si acum bucuria cu care am primit vestea ca volumul mi-a fost acceptat Primul tiraj nu a fost prea mare - cred ca era sub o mie de exemplare, fiindca era anul 2003 si piata cartii era mai slaba ca acum -, dar mi-era suficient si, spre surprinderea si incintarea mea, tirajul s-a epuizat rapid, in vreo trei luni (cam cum s-a intimplat acum cu Noapte buna, copiii), desi abia daca aparusera vreo doua semnale despre carte prin presa Asa ca a urmat o prelungire de tiraj, apoi editia a doua Sigur, nu eram un nume tocmai necunoscut in lumea literara, dar nici prea cunoscut n-as zice ca eram M-a sustinut si Liviu Antonesei, care ma stia dinainte de plecarea in Statele Unite, cind lucrasem ca redactor la revista Timpul, al carei director era Tot el mi-a scris si prefata cartii Trebuie sa spun ca pe atunci editurile aveau mari retineri cind venea vorba sa publice autori tineri din Romania, asa ca pentru Editura Polirom volumul a fost o investitie de risc Daca imi amintesc eu bine (si imi amintesc, fiindca e un motiv de satisfactie personala), directorul editurii, Silviu Lupescu, a declarat ulterior ca si succesul acestei carti l-a determinat sa lanseze colectia "Ego Proza" si uite cit s-au schimbat lucrurile in doar sase-sapte ani! ideea e ca azi un tinar scriitor de talent poate ajunge mult mai usor sa publice la o editura importanta din Romania in "Ego Proza" s-au publicat multe volume de debut ale unor autori necunoscuti sau cvasi-necunoscuti, iar unele dintre ele au avut succes si au impus noi scriitori La Cartea Romaneasca exista si un concurs pentru prozatori debutanti Apoi mai sint si scriitorii care au fost apreciati pentru volume publicate in tiraj confidential si au fost preluati apoi de editurile importante Asa merge piata cartii si in alte tari, chiar daca la o turatie mai mare Mecanismul asta e Prin urmare, eu zic ca azi orice scriitor are sanse sa fie publicat la o editura importanta daca scrie o carte buna Aici intervine si rolul criticii literare, care poate sa valorizeze sau chiar sa incurajeze un scriitor valoros, promovindu-i numele si opera si aducindu-1 in atentia editurilor Fiindca, din cite stiu eu, azi - spre deosebire de anii '90 - editurile sint mult mai atente la semnalele critice si n-ar risca sa piarda un autor cu potential De cind scriitorii romani au inceput sa fie tradusi si in strainatate, un autor de talent sau o carte valoroasa devin pretioase pentru cel care ii are in portofoliu Nu neaparat financiar, fiindca inca nu avem - sa zicem - un Marquez autohton, care sa lanseze bestselleruri pe piata internationala si sa aduca venituri imense din traducerea lui peste hotare, dar o editura care publica autori ce se traduc in alte parti cistiga un plus de prestigiu si pe piata autohtona, si pe plan international Asa ca niciun editor cu scaun la cap nu va risca sa piarda o carte buna doar pentru ca e scrisa de un nume nou, necunoscut publicului Daca luam cazul Editurii Polirom, care publica sistematic autori romani tineri, e destul sa parcurgi lista scriitorilor aparuti in colectia "Ego Proza" in ultimii cinci ani si sa verifici citi dintre ei erau cunoscuti inainte de a aparea aici Se va vedea imediat ca de fapt majoritatea s-au lansat tocmai prin intermediul acestei colectii - stiu in Cluj, si sunt convins ca si tu esti in aceeasi situatie in Timisoara, cel putin doi sau trei scriitori, romancieri si poeti de prim raft, absolut necunoscuti din "simplul’' motiv ca volumele lor au aparut la edituri ex-centrice, in tiraje confidentiale, raminind niste anonimi pentru "marea critica", chiar daca volumele au parvenit si "corifeilor" breslei, si total straini publicului Nu crezi ca ar fi vremea ca fiecare provincie (cu sau fara ghilimele) din tara asta sa-si aiba ierarhiile ei reale, propriile istorii literare, criticii ei, care sa nu se simta inferiori daca scriu despre concetatenii lori Mi s-a spus ca un reputat critic - contemporan si bucu-restean, nici macar batrin - marturisea confidential ca el nu citeste decit romanele aparute la Cartea Romaneasca si Polirom Daca G Calinescu ar fi procedat astfel, ramineam mai saraci cu o istorie a literaturii romane - Sigur ca ar fi bine Numai ca un astfel de demers e cu doua taisuri imi amintesc de un repros adresat odata de un scriitor din Resita celor de la Timisoara: cum ca acestia din urma ar ignora provincia si ar favoriza autorii de la "centru" Aici, in discursul lui, centrul nu mai insemna Bucurestiul, ci Timisoara Asadar, in momentul in care un oras din provincie - ceea ce inseamna un centru cultural din provincie, fiindca de obicei centrele universitare sint si centre de putere culturala - ar incerca o astfel de constructie alternativa, exista riscul ca el insusi sa devina un centru autocrat, asa cum Bucurestiul de fapt nu este Am remarcat - si se poate verifica usor - ca aproape intotdeauna criticii din centrele universitare ale asa-numitei provincii tind sa favorizeze autorii din imediata lor apropiere Ardelenii lauda ardeleni, banatenii elogiaza banateni si asa mai departe Nu e ceva intru totul condamnabil: face parte din incercarea de valorizare culturala a regiunii, orasului sau grupului proxim ori afin Ma intreb totusi daca reactia publicului (si a criticilor) din Bucuresti nu reprezinta cumva evaluarea cea mai fidela a unei carti Dar sint de acord cu ce spui: si eu cred ca in provincie nu lipsesc autorii de valoare Lipsesc insa edituri importante, de impact si cu distributie larga, care sa poata promova scriitorii locului in toata Romania Nu uit ca aproape jumatate din publicul cititor al Romaniei se afla in Bucuresti Matematic, putem sa ne gindim ca un volum foarte bine vindut al unui scriitor roman (sa zicem, de vreo doua mii de exemplare, ceea ce nu se intimpla chiar des) are vreo mie de cititori  cumparatori in Bucuresti si inca o mie in tot restul tarii, ceea ce ar insemna, in cel mai bun caz, doua-trei sute intr-un oras mare Poate chiar mai putin Pai, doua sute de oameni nu reprezinta un public cu care poti construi o atmosfera culturala dinamica, care sa justifice efortul elaborarii unei ierarhii si istorii literare locale Eu cred ca, spre deosebire de centralizarea politica, centralismul cultural nu e ceva impus, ci un rezultat natural al realitatii romanesti Sigur, un critic nu poate citi exclusiv cartile a doua-trei edituri - dar, incercind si cealalta perspectiva, e limpede ca i-ar fi greu sa citeasca tot ce apare Asa ca fiecare isi face selectia cum poate, isi are propriile criterii Banuiesc ca alegerea unor edituri importante e si ea o optiune Cumva, acele edituri, in care criticul are incredere, au facut deja o preselectie, adica o parte din treaba, iar de acolo criticul preia restul sarcinii Nu e o metoda perfecta, dar poate ca functioneaza Aici banuiesc ca rolul criticilor din marile orase de provincie devine mai important decit al celor din Bucuresti: ei cunosc mai bine mediul cultural in care traiesc si pot atrage atentia asupra unor autori valorosi iar provincia nu duce lipsa de critici cu greutate, al caror cuvint conteaza - cel putin printre membrii breslei Daca reuseste sa evite si partizanatul local, criticul din afara Bucurestiului poate capata prestigiul necesar pentru a propune si impune nume As zice ca exista deja destui critici care o fac Asa ca eu sint optimist Mai optimist decit acum zece ani Cred ca un autor de valoare poate ajunge si sa fie publicat la o editura importanta, si sa fie remarcat de critici, indiferent de unde ar scrie Cum ziceam, la Editura Polirom, ca si la Cartea Romaneasca, au fost publicati autori debutanti de peste tot din tara Unii au fost bine primiti de critica, altii mai putin bine, iar altii au devenit nume prestigioase Sint totusi de parere ca primul pas spre construirea unui spatiu cultural dinamic in orasele mari ale tarii este crearea unor edituri locale puternice iar faptul ca ele nu exista (decit in iasi si in Bucuresti) s-ar putea sa insemne si el ceva interviu realizat de loan-Pavel Azap TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Little Red Corvette ДМ Victor Cublesan Radu Pavel Gheo, Noapte buna, copii!, iasi, Editura Polirom, 2010 in anii '50, in timp ce industria auto mondiala incerca sa-si revina dupa razboi, oscilind mai mult intre modele ieftine si economice, cea americana prospera Masinile concepute atunci in Motor City, cum mai continua sa fie si astazi alintat Detroit-ul, sint exemplare superbe ale unei epoci de autism si izolare pe piata auto, prea putini fiind cei din afara SUA care isi permiteau luxoasele, nichelatele, cromatele, imensele si greoaiele masini americane O prosperitate burgheza impunea canoane burgheze in acel noian de transatlantice pe roti, spiritul competitiei palise Aparitia modelului Corvette, produs de catre Chevrolet, avea sa schimbe lucrurile Era o masina simpla, departe de finetea modelelor britanice, de competitivitatea celor italiene, de rigoarea celor germane Un motor gar-gantuan montat pe un sasiu usor si rigid acoperit de o caroserie din plastic Forta pura, fara finete Performantele si designul modern si sexi au facut din Corvette un hit si un obiect de cult, produs de-a lungul a aproape 60 de ani in sase generatii, prezent in postere, cintece, filme, brodat pe geci, condus ca masina oficiala de astronautii programului Apollo si bintuind visele adolescentilor din cele patru colturi ale lumii Un Corvette rosu, asa cum trebuie sa fie orice Corvette, este personaj in recent publicatul roman al lui Radu Pavel Gheo, Noapte buna, copii!, dar, intr-un fel, chiar autorul pare sa incerce in constructia acestui roman aceeasi formula care a dus la geneza automobilului De douazeci de ani prozatorii romani incearca sa dea Romanul epocii Romanul care sa poata sta ca faima, calitate, receptare si impact alaturi de jaloanele consacrate ale istoriei noastre literare (precum Ciocoii vechi si noi, Rascoala etc ), ultimul fiind pesemne Cel mai iubit dintre paminteni Dar lumea noua, "postrevolutionara", s-a dovedit imuna atit in fata unor formule bine incercate propuse de scriitori demult consacrari, cit si in fata ideilor constructive noi si a discursurilor inedite in ultimii douazeci de ani nici un roman nu a reusit sa aiba un impact suficient de mare asupra romanilor incit sa il transforme in reper cultural De unde si perpetua cautare a formulei tema-subiect-poveste-simbolism-stil cistigatoa-re Radu Pavel Gheo pare sa se lanseze si el in aceasta cursa, cu un roman despre o generatie a Romaniei de azi, cu o poveste semnificativ-simboli-ca a unor destine Noapte buna, copii! este povestea a patru prieteni - Marius, Leo, Cristina si Paul - care, visind o evadare din regimul ceausist, incearca, adolescenti fiind, trecerea frontierei Esecul intreprinderii nu inseamna finalul, peste citiva ani Revolutia surprin-zindu-i pe unii dintre ei in SUA, pe un altul in curs de plecare, iar pe cel de-al patrulea in plina tentativa de a isi construi viata in tara Reintoarcerea lui Marius in Romania, in 2000, e punctul turnant in jurul caruia se tese povestea plina de flash-back-uri si istorii paralele a romanului Daca ar trebui facuta o ierahizare a calitatilor romanului, scriitura lui Radu Pavel Gheo ar fi notata fara ezitare prima Prozatorul demonstrase de mult timp forta extraordinara pe care o are in constructia scenelor scurte, precedentul volum de schite si povestiri (denumite muzical "clipuri") fiind, fara dubiu, excelent, un tur de forta al concentrarii dezvoltarii unor personaje si istorii in citeva pagini Nici primele romane, chiar daca usor manieriste, nu lasasera indoieli asupra talentului banateanului Noapte buna, copii! se citeste rapid si cu placere, in ciuda celor 500 de pagini ale sale Gheo stie foarte bine sa scoata maximum dintr-o scena, jucindu-se cu elementele sale isi permite descrieri, chiar surprinzator de multe pentru un roman a carui formula e radical moderna Dar descrierile sale sint nu caracterizatoare pentru decorul unei scene, ci fie se intrupeaza din nostalgia recuperarii unui spatiu care a incetat sa mai existe apelind la memoria afectiva a cititorului din generatia sa, fie, trecind prin ironie si deformare subiectiva, sint extensii ale gesturilor sau starilor personajelor Ceea ce la o privire superficiala ar putea parea o intoarcere in atmosfera din Oravita anilor '80, o revizitare nostalgica a satului banatean de la sfirsitul regimului comunist sau o incursiune in geografia prezenta a lasiului se dovedesc, invariabil, scene menite a amplifica sau sublinia intentii auctoriale Tocmai de aceea scrisul lui Gheo este extrem de concentrat asupra istoriei propuse, usor redundant, dar fara a fi deranjant prin tuse insistent prea groase Dialogurile reusesc sa fie veridice fara a parea tributare unui limbaj artificios, dupa cum si prezenta semnificativa a termenilor argotici, atit de invazivi in cotidianul cititorului, nu agreseaza, ci, din contra, sustin impresia de imagini decupate din realitate Arhitectura de ansamblu a romanului pare una extrem de elaborata, uzitind de descompunerea naratiunii pe un plan non-liniar, repetitii, recursul la personaje-reflector diferite, scene adiacente suprapuse liniei narative principale, jocul rotatiei vocii narative care pozeaza in autor omniscient clasic, in autor pus pe dialog direct cu cititorul, in maniera de sfirsit de secol XiX, in autor modern dispus sa-si creada exclusiv personajele Dar, de fapt, in spatele acestei demonstratii de indeminare, firul rosu al constructiei e scurt si bine marcat Departe de a fi o naratiune incilcita si infoiata, romanul are o curgere extrem de directa, aproape simplista, ceea ce favorizeaza conservarea tensiunii dramatice a istorisirii Este evident, pe de alta parte, ca simplitatea ascunsa a povestii e tributara unei intentionalitati a demonstratiei care devine tot mai limpede pe masura lecturii Radu Pavel Gheo nu vrea doar sa spuna o poveste, vrea sa propuna o morala si sa transfere totul inspre simbolic Pentru un cititor din generatia autorului, asa cum este si autorul acestor rinduri, imaginea Romaniei din Noapte buna, copii! este, cu un cuvint pesemne nepotrivit, dar semnificativ, delicioasa Lumea anilor '80, lumea oricind fermecatoarei copilarii, e transpusa cu acea dozare care o face fermecatoare, terifianta, nostalgica, odioasa si etern primitoare Plonjonul in ultimii ani ai comunismului romanesc este unul al recuperarii atmosferei, fara notele false ale unor exagerari E imposibil sa nu te simti complice cu personajele romanului atunci cind redescoperi acest timp fara a trebui sa il urasti mai mult decit o faci deja in forul interior E imposibil sa nu ai nostalgia jocurilor intrerupte de penele de curent, a izolarii aceleia totale care facea atit de fabuloasa orice referire la magicul Dincolo Scenele propuse de romancier, desi concentrate in spatiul Banatului, propun imaginea unei Romanii binecunoscute Pe de alta parte, imaginea de astazi a tarii e, intr-o masura palpabila, tributara unor sabloane binecunoscute de percepere a realitatii Bisnitarii sunt automat baieti tuciurii cu lanturi si ghiuluri, scriitorii consacrari niste veleitari bine grupati pe bisericute, politistii si vamesii niste corupti sablonardizati etc Finetea relativitatii situarilor, atit de bine tinuta in balans cind e vorba de perioada de dinainte de '89, nu mai exista aici Romanul este o cursa puternica dusa de patru destine Esecul fugii intr-un Occident care reuseste sa corupa total, esecul reintoarcerii revendicative, esecul incercarii de adaptare la sistem Singurii care par sa cistige in lumea lui Radu Pavel Gheo sunt cei care, mai mult involuntar, ajung sa isi pastreze puritatea Este evident ca romancierul propune o morala, un sistem de "cistigatori - perdanti" Tocmai de aceea recursul la fantastic este usor inutil Dar Gheo nu ezita in a propune, cu aproximativ iz bul-gakovian, o intromisiune a Demonului, pe de-o parte, a Sfantului Petre (coborit din imaginarul romanesc, ca un drumet-taran) pe de alta, pentru a ingrosa cit mai clar dimensiunile antagonice Din pacate, intr-un roman bine ancorat in realism si adresat unei categorii de cititori care par a pretui aceasta calitate preferential, scena revelatoare a identitatii personajelor, chiar afundata intr-o reverie bahica, nu face decit sa distoneze intr-un mod total neplacut Personajele anterioare, chiar daca prea evident creionate pe schema diavol - sfint, ar fi putut mult mai bine sa ramina la statutul de incertitudine, fara a-si demonstra natura fantastica Scena jocului de carti devine astfel una a dezamagirii, fiind mai usor de acceptat un personaj prost construit decit o rupere a realitatii fictionale cladita cu greu, pe sute de pagini de roman Dar marea problema nu este aceasta scapare, care, daca ar fi fost singulara, ar fi avut doar rolul de a diminua impactul asupra cititorului Problema cartii nu este nici credibilitatea sau verosimilul povestii, pentru ca aceste elemente exista Problema este reprezentativitatea personajelor Marius, Leo, Paul sau Cristina sunt figuri marginale ale unei generatii Povestea lor, chiar daca spectaculoasa, convingatoare, seducatoare si emotionanta, este departe de a fi una relevanta Pur si simplu statistic, aceste figuri lucrate minutios nu spun mult despre generatia dezorientata a tinerilor prinsi intre lumea de dinainte si de dupa revolutie Esecul in lumea occidentala, chiar spectaculos si moralizator e mai degraba inedit Complacerea in caldutul Romaniei contemporane e altfel decit il descopera Paul, iar oscilatia lui Marius aproape de neinteles, ducind pina aproape la ruperea personajului in doi actanti credibili in mod individual dar imposibil de integrat intr-o singura personalitate Radu Pavel Gheo incearca sa construiasca un motor teribil de puternic al romanului, care prin povestea cu morala sa propulseze cartea in prim-planul cititorilor Dar performanta extraordinara a scriiturii nu e secondata de o finete pe masura Oricit de spectaculoase detaliile, oricit de puternice scenele, Noapte buna, copii! ramine un roman exotic O poveste frumoasa de iubire, istoria incrince-nata a unei razbunari, o incursiune in copilaria obsedanta Dar elementele refuza sa se combine in formula cistigatoare Corvettul rosu al lui Marius e strivit de tren Romanul de ambitie Pe de alta parte, daca nu reuseste sa se impuna ca Acel Roman, Noapte buna, copii! se impune, simplu, ca un roman excelent Poate cel mai bun roman romanesc al anului 2010 Lectura placuta si provocarile ridicate ii vor aduce suficienti cititori si laude Radu Pavel Gheo pierde un pariu, dar demonstreaza ca ar fi putut sa il cistige, ca este, in continuare, unul dintre cei mai talentati si mai interesand autori ai momentului TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Ce se intampla atunci cand gandim (i) Pentru o hermeneutica intemeietoare a fenomenului speculativ | Catalin Bobb Exista doua posibilitati in a lectura lucrarea Metafizica noastra de toate zilele scrisa de profesorul iesean stefan Afloroaei: o lectura ceva mai tehnica care ar urmari arhitectonica cartii (problema la care raspunde, modalitatile de a inainta intr-o astfel de problema, constructia argumentelor, posibile piste deschise etc ) precum si o lectura ceva mai relaxata care ar urmari secvential fragmente care ne spun cate ceva despre gandire Daca prima strategie ar putea sa urmareasca promisiunile si implinirea lor, a doua, mai destinsa, nu ar avea decat sa constate ca se poate intalni cu ganduri care raspund unei situatii in care lectorul ca atare se afla atunci cand gandeste Uneori cartea de fata iti lasa impresia ca ar fi vorba despre un eseu desprins de regulile sufocante ale unui tratat, alteori lucrurile stau pe dos Exact aceste doua posibilitati (tratat si eseu) impun doua discursuri care se suprapun si in fapt creeaza atat dificultatea, cat si usurinta lecturii Un discurs de suprafata situat la nivelul locurilor comune pe care ni le ofera filosofia si un discurs alternativ care vine impreuna cu primul insa este complet distinct intrucat sustine ceva cu totul neasteptat Ceea ce spunem este ca Metafizica noastra de toate zilele ne ofera atat o posibila hermeneutica recuperatoare (sau, poate, oricat de paradoxal ar parea, intemeietoare) a gandirii speculative, cat si un raspuns, uneori ceva mai complicat alteori ceva mai simplu, care priveste simplul fapt al gandirii imi propun sa urmaresc in acest text ambele directii deschise Cateva precizari metodologice despre subiect si provocarile pe care le aduce cu sine Atunci cand subiectul declarat al unei carti este metafizica, ba mai mult, gandirea, firesc este sa delimitam cateva puncte de reper pentru a putea pozitiona cat mai corect gandul pe care il aduce cu sine Voi avea in vedere patru simple aproximari care vor sa elucideze macar partial ceea ce ne propune stefan Afloroaei Miza sa explicita este, cum putem afla din subtitlu, despre dispozitia speculativa a gandirii si prezenta ei fireasca astazi: ce inseamna a gandii cum se percepe gandirea pe ea insasi! ce inseamna a se intampla un fapt al gandirii! ce inseamna, pana la urma, gandirea speculativa! iata intrebarile principale, declarate deschis, care subintind demersul profesorului iesean insa mai exista o miza secunda, implicita, care nu este marturisita si care se releva doar in ultima sectiune (Despre fenomenul speculativ) si care, de fapt, ne da intreaga teza a lucrarii de fata Este vorba despre posibilitatea de existenta a fenomenului speculativ, adica, pentru o prima aproximare, pe urmele lui Kant si impotriva sa, despre posibilitatea lucrului in sine de a putea fi socotit fenomen in cuvintele lui stefan Afloroaei "distinctia dintre ens rationis (lucru doar gandit) si ens reale (lucru ce exista realmente) este indecidabila in acest caz"1 in acest punct gasim teza absoluta a lucrarii de fata Astfel, desi constructia cartii pare evolutiva (primele trei sectiuni i Limitele indecise ale gandirii, ii Despre Speculator si imaginea sa tarzie, iii idei si imagini speculative pregatesc si culmineaza in ultima iV Despre fenomenul speculativ) as risca sa spun ca sectiunea a iV-a este de fapt prima scrisa si in functie de aceasta se ordoneaza celelalte sectiuni Mai mult chiar, doar o strategie, ce poate fi numita prudenta, il determina pe stefan Afloroaei sa o aseze in final Altfel, sectiunea a iV-a ar fi trebuit asezata la inceputul lucrarii2 in fapt, fara aceasta ultima sectiune, nu putem intelege ce anume vrea sa ne spuna stefan Afloroaei in afara unui eseu reusit despre gandire, despre speculator, despre imagini si idei speculative Asadar, ar trebui sa vedem in primele trei sectiuni un fel de propedeutica retroactiva necesara pentru a putea sustine fenomenul speculativ din ultima sectiune Nu pot insista suficient asupra acestei probleme insa cert este faptul ca stefan Afloroaei atunci cand elaboreaza primele trei sectiuni are deja in fata ultima sectiune Din acest motiv lectura poate fi trunchiata, ajungand sa inteleaga doar pe jumatate teza cartii, daca nu parcurge cu destula rabdare si ultima sectiune Cu alte cuvinte, cartea se releva odata cu sfarsitul cerand in acest fel o noua lectura Fara prea mari eforturi ne putem da seama atat de vastul subiect pus in fata ochilor nostri, cat si de nefirescul tezei implicit asumate insa necesitatea unor mirari tendentioase, atat la adresa unor intrebari precum cele formulate, cat si a tezei neobisnuite, se calmeaza putin odata inteles faptul ca stefan Afloroaei are in vedere "mai cu seama acele moduri de prezenta ale metafizicii care nu sunt neaparat elaborate teoretic sau conceptual Nu o doctrina sau alta importa de aceasta data, ci mai curand o forma de sensibilitate, o dispozitie care se manifesta in reprezentari si imagini, credinte si idei, in limba vorbita si in vointa care ne expune timpului Feszt Laszlo Jocul elementelor, colografie stefan Afloroaei Metafizica noastra de toate zilele dat"3 in acest fel vom intelege ca intreaga metafizica occidentala va functiona, in cazul cartii de fata, exclusiv ca subsol (sau, daca preferam, etaj) al unei argumentari terestre care isi propune sa intemeieze fenomenul speculativ O forma de sensibilitate, o dispozitie, imagini, credinte, idei, limba vorbita, vointa noastra, toate date ca forme ale vietii de zi cu zi, iata receptacolele in care (re)gasim, fenomenul speculativ Sa incercam sa le gasim, parcurgand invers drumul propus de stefan Afloroaei de la ultima sectiune inspre prima As incepe cu o sentinta pe care Walter Biemel o formuleaza in ultimul capitol al monografiei Heidegger, Aletheia si miza gandirii Acolo, exegetul german ne vorbeste despre ultimul Heidegger, mai cu seama despre conferinta Sfarsitul filozofiei si sarcina gandirii (1964) Motivul pentru care Biemel alege sa situeze analiza acestei conferinte in finalul cartii ar fi acela ca "arunca o privire retrospectiva catre filozofia configurata ca metafizica, incercand totodata sa priveasca inainte, catre o gandire ce nu se mai intelege pe sine ca metafizica"4 (s n ) Nimic surprinzator intr-o astfel de formulare abrupta Dupa kehre intelegem ca ar trebui sa renuntam la filozofie, si mai cu seama la metafizica, si sa incepem sa gandim Fie si numai din acest motiv, oarecum superficial, va trebui sa spunem ca nu este tocmai usor a privi fara o minima forma de suspiciune spre un titlu precum Metafizica noastra de toate zilele Desigur, deschizand cartea, lucrurile se aseaza odata cu subtitlul propus, Despre dispozitia speculativa a gandirii si prezenta ei fireasca astazi, insa nu intru totul Daca ar fi sa luam in considerare exclusiv subtitlul ne-am duce cu gandul la un subcapitol din ultima parte a lucrarii lui Gadamer Adevar si metoda intitulat Centrul limbii si structura sa speculativa 5 Asadar, in acest fel, de doua ori provocator, ar trebui sa privim lucrarea profesorului iesean: o data ca imposibilitate a metafizicii astazi (si nu din ratiuni postmoderne) si a doua oara ca ceva ce s-a mai intreprins Ambele pozitii trebuie asumate de la bun inceput, si in felul rau voitor al unor prejudecati, daca dorim sa intelegem bine ce anume ne ofera cartea in discutie Pentru a spune lucrurilor pe nume mi se pare ca aceasta carte sta sub semnul lui Heidegger imprumu- TRiBUiXiA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U tand solutii metodologice din Gadamer insa avand la indemana un demers profund autentic care pleca din cateva pagini din Kant Sa nu intelegem gresit: nu vreau sa spun nici ca stefan Afloroaei sta sub umbra ganditorilor amintiti, nici ca il situez ca si continuator de drept al acestora Se intampla insa ca stefan Afloroaei asculta doar pe jumatate sfatul lui Heidegger si renunta la metafizica ca incercare explicativa asupra fiintei instituind insa, pentru o a doua aproximare, un loc metafizic sub numele de fenomen speculativ ca dat al gandirii in cuvintele lui Afloroaei "este vorba despre un fenomen cu totul aparte sau atopic, ce nu suporta intelesul obisnuit al termenului"6 inainte de a discuta despre acest loc atopic ar trebui sa intrebam unde l-am putea incadra pe stefan Afloroaei care nu pregeta nicio clipa in a-si declara afinitatile fata de autori precum Seneca, Marc Aureliu, Platon, Aristotel, Descartes, Nietzsche, Kant, Heidegger, Gadamer etc Panteonul e prea larg, prea multe figuri epocale insa nu este vorba despre un eclectism exasperant cum ar putea sa lase impresia, ci despre o pozitionare coerenta aducand cu sine propriul gand in fata altor ganditori imprumutand o maxima, devenita deja celebra, putem afirma ca incercarea lui stefan Afloroaei apartine her-meneuticilor recuperatoare impotriva hermeneu-ticilor suspiciunii insa maestri suspiciunii nu mai sunt Freud, Marx si Nietzsche nici macar, cum am crede, Lyotard, Deleuze sau Rorty, ci, poate, noi cei care am uitat sa ne folosim de gandire, adica noi cei neincrezatori la adresa gandirii ca atare Oricat de suspiciosi ar fi, fie vechii maestri, fie cei noi, ei sunt fara indoiala maestri ai gandirii speculative in alte cuvinte trebuie sa intelegem ca aceasta carte nu ne propune un refuz al gandirii postmoderne; nicio pagina nu ne alarmeaza prea tare pentru a ne pune in garda impotriva gandirii dislocate, impotriva gandirii fara centru, impotriva gandirii ca diferenta, pentru a calchia o spusa din Deleuze Dimpotriva, in afara catorva referinte sporadice si a unei singure pagini stefan Afloroaei nu pare profund ingrijorat de atacurile, daca le putem numi astfel, gandirii postmoderne si este firesc sa fie asa Profesorul iesean nu-si propune aici sa reabiliteze in vreun fel metafizica scrisa cu majuscula si veneratie nefireasca, ci, isi propune sa reabiliteze metafizica noastra prezenta (fenomenul speculativ), aici si acum, sau, imprumutand o alta sintagma celebra, dintotdeauna deja Desigur in aceasta carte nu mai este vorba despre sisteme metafizice integratoare, ci, despre arhipelaguri sau insule, destul de omogene, care ne orienteaza gandirea, reprezentarile, credintele, imaginile si vorbirea noastra curenta Nu putem scapa sub nicio forma, nu atat de marile metapovestiri ale umanitatii, ca sa-l parafrazam pe Lyotard, cat de elementele din care acestea sunt compuse (de fapt este vorba despre un singur element) intreaga carte este orientata in acest sens: sa recuperam si sa aratam cum gandirea speculativa isi face simtita prezenta in cele mai neinsemnate situatii Demersul este similar cu cel al lui Heidegger de dinainte de kehre insa nu mai vizeaza fiinta, ci gandirea speculativa Noi am uitat, pentru o a treia aproximare, nu atat sensul fiintei, nici macar sensul fiintei ca Dasein, ci sensul gandirii speculative ca sens anagogic "in fond, sensul gandirii speculative nu este niciodata unul doar cognitiv Ea anunta deopotriva o intentie profund anagogica, de elevare spirituala"7 in fine, un ultim aspect Am putea creiona o paralela nefireasca, dar care mi se pare ca face si mai inteligibil demersul lui stefan Afloroaei Exista un text scris de Benjamine Fondane in 1944 denumit Lunea existentiala si Duminica istoriei Aici Fondane incearca o reabilitare a conceptului de existenta impotriva, oricat de paradoxal ar parea, filosofilor existentialisti Las la o parte teza sa "legea este facuta pentru om" purtata cu eleganta si violenta impotriva unor Hegel si Kant alaturi de Kierkegaard si sestov Mult mai interesanta mi se pare incercarea lui Fondane de a intra in disputa cu filosofi precum Sartre si Camus in opinia acestuia existenta din filosofiile existentiale pierde din vedere, precum o fac si filosofiile unui Hegel sau Kant, tocmai omul Se intampla, precum se intampla in orice filozofie, ca existenta este ridicata la rangul de concept si in acest fel rupta de viata omului Noi nu trebuie sa ni-1 inchipui pe Sisif fericit intrucat am cadea in pacatul unor filosofii nu tocmai existentiale; "ce altceva ii cere nous-ul, Spiritul, ratiunea universala, sau mai stiu eu ce, decat ca el sa consimta sa se inchipuie fericit"8 Astfel Fondane isi propune sa reabiliteze conceptul de existenta impotriva existentialismului Nu e momentul aici despre o discutie ceva mai detaliata si nu ne intereseaza posibilul derapaj filosofic dinspre mirare (Atena) inspre credinta (ierusalim) Ceea ce ne propune Fondane este urmatorul lucru: "si finitul, si sfasiatul, si zdruncinatul exista in felul lor, dar, cum oare, sa li se acorde dreptul la cuvant!"9 iata cum: sa nu lasam existentul sa piara in fata Existentei; sa nu lasam conceptul gol si abstract de existenta sa ia locul existentului; sa nu lasam persoana "sau vreun alt succedaneu chimic" sa se impuna pe scena filosofiei, ci omul stefan Afloroaei face, intru-un sens pe care vom incerca sa-l eliberam indata, cam acelasi lucru cu o singura diferenta Nu mai este vorba despre existenta si existent ci, pentru o a patra si ultima aproximare, despre fenomen si fiinta incercarea lui stefan Afloroaei vizeaza reabilitarea fiintei in fenomen Mai clar, reabilitarea a ceea ce am putea numi, oricat de imperfect, fiinta in fenomenele cele mai cotidiene in alte cuvinte "ta phainome-na - fenomenul - sinonim pentru ta onta - cele ce fiinteaza"10 Nu este dificil de ghicit stupoarea oricarui lector in fata unor afirmatii precum cele de mai sus stefan Afloroaei sustine o teza aparent bizara, ba chiar, un adevarat scandal pentru gandire (pentru a repeta aici o vorba pe placul profesorului iesean) Din cate imi dau seama este Feszt Laszlo Amintiri, colografie vorba despre metafizica noastra fundamentata pe lucruri nu tocmai de toate zilele: (1) posibilitatea lucrului in sine de a putea fi socotit fenomen, (2) posibilitatea de existenta a unui loc (atopic) metafizic sub numele de fenomen speculativ, (3) (re)amintirea sensului anagogic al gandirii, precum si, in fine, (4) incercarea de reabilitare a fiintei in fenomen Sa fi pierdut din vedere tocmai viata, tocmai prezenta vie a gandirii speculativei Posibil, insa delimitand aceste intregi spatii conceptuale un lucru aparent banal, despre dispozitia speculativa a gandirii, se transforma intr-un paradox cu multiple figuri Prezenta fireasca, de zi cu zi, a gandirii speculative se fundamenteaza pe lucruri nu tocmai firesti Note: 4 1 stefan Afloroaei, Metafizica noastra de toate zilele Despre dispozitia speculativa a gandirii si prezenta ei fireasca astazi, Humanitas, Bucuresti, 2008, p 276 Dincolo de faptul ca intreaga constructie a cartii sta sub semnul sectiunii a iV-a, Fenomenului Speculativ, ca si idee centrala ce va da consistenta tuturor celorlalte sectiuni sunt suficiente paragrafe, simple indicii, din ultima sectiune care sunt dezvoltate pe larg in prima etc A se vedea stefan Afloroaei, op cit , ultima sectiune, Despre fenomenul speculativ, pp 267-351, mai cu seama urmatoarele fragmente: limitele indecise ale gandirii (p 304), nu orice sta in puterea omului (p 325), antinomia cretanului mincinos (p 330), speculum si oglinda (p 334), despre frumusete (p 341), intamplarea gandirii (p 342) etc insa nu este vorba despre idei reluate pentru a primi o noua precizare, o noua nuanta, ci tocmai invers Spre exemplul, o simpla idee cum ar fi cea relativa la puterile omului, din ultima parte, se constituie ca intreg capitol in a doua etc o 0 stefan Afloroaei, op cit , p 13 4 Walter Biemel, Heidegger, traducerea de Thomas Kleininger actualizata de Catalin Cioaba, Bucuresti, Humanitas, 2006, p 211 5 in acest loc Gadamer ne arata dispozitia intrinsec speculativa a limbii si cum tendinta noastra spre speculatie este cat se poate de fireasca, ba mai mult, de neocolit A se vedea Hans-Georg Gadamer, Adevar si Metoda, traducerea de Gabriel Cercel si Larisa Dumitru, Gabriel Kohn si Calin Petcana, Bucuresti, Teora, 2001, partea a treia Reorientarea ontologica a hermeneuticii calauzite de limba, subcapitolul 3-Limba ca orizont al unei ontologii hermeneuti-ce, sectiunea b), Centrul limbii si structura sa speculativa, pp 340-353 6 stefan Afloroaei, op cit , p 268 7 stefan Afloroaei, op cit , p 12 8 Benjamin Fondane, Lunea existentiala si Duminica istoriei, traducerea de Luiza Palanciuc si Mihai sora, Limes, Cluj-Napoca, 2008, p 67 9 Fondane, op cit , p 51 1 o lu stefan Afloroaei, op cit , p 296 TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U civilizatia imaginii Mass-media si constructia sociala a 7 7 realitatii 7 i Elena Abrudan Comunicarea este un proces care sta la baza oricarei activitati sociale, iar rolul mijloacelor de comunicare este foarte complex si provoaca numeroase dezbateri (Alan Wells, Ernest A Wells, Mass-media and Society, London, 1997) Ne referim la faptul ca, treptat, in viata cotidiana contemporana, mijloacele de comunicare in masa au devenit mult mai mult decat mijloace Mass-media a devenit o componenta extrem de importanta a contextului social de care nu mai putem face abstractie Facand parte din viata noastra, mass-media este un mediu de informare, un mediu de existenta (idee formulata in lucrarea lui Jean-Noel Jeanneney, O istorie a mijloacelor de comunicare, iasi, 1997) Rareori mai facem diferenta intre institutiile mediatice in sine si produsele lor in termenii sociologiei cunoasterii, aceasta se poate traduce ca o suprapunere intre realitatea obiectiva a mass-mediei (organizarea institutionala) si cea subiectiva (produsele mediatice) Trebuie sa precizam ca realitatea sociala a vietii cotidiene este o realitate construita prin reflectarea ei in constiinta individuala si in cea colectiva, care sta la baza realitatii conventionale institutiile mediatice sunt cele care, prin produsele media, ofera o prima reflectare a realitatii, un prim nivel de construire a realului Un argument la indemana ar fi faptul ca mass-media de pretutindeni se afla in relatie directa cu organizarea institutionala a societatii Rolul ei este de a face cunoscut cetatenilor modul in care opereaza institutiile societatii, modul in care activitatea lor le influenteaza viata si actiunile zilnice Asltfel, realitatea vietii cotidiene ne apare ca fiind ordonata, aranjata inainte de interactiunea individului cu ea in mod firesc, consideram viata cotidiana ca fiind insasi realitatea, pentru ca o putem percepe cel mai adesea direct, nemijlocit stim ca este asa, ca realitatea este intr-un anume fel fara ca noi sa actionam asupra ei Atunci cand avem posibilitatea de a cunoaste ceva in mod direct stim sigur ca e real si avem posibilitatea de a interpreta personal realitatea vietii cotidiene Cu alte cuvinte, ne "construim" propria realitate pentru a ne raporta la ea Nu exista nicio realitate mai "reala" decat cea pe care o percepem si interpretam noi singuri Pe de alta parte, realitatea cotidiana este reflectata in constiinta noastra Diferitele obiecte si intamplari (interactiuni umane) care o compun se prezinta constiintei noastre drept constituenti ai unor diferite sfere ale realitatii (realitatea de la locul de munca, realitatea de acasa, de la scoala etc ) in acelasi timp, lumea ce ne inconjoara este structurata spatial si temporal si este reflectata de catre propria noastra constiinta ca atare deoarece, dupa opinia lui Luckmann si Berger, temporalitatea este o caracteristica intrinseca a constiintei noastre (Construirea sociala a realitatii, Bucuresti, 1999) Tindem sa consideram realitate absoluta ceea ce se petrece "aici" si "acum", deci cat mai aproape de noi, spatial si temporal Aceasta situatie poate explica rolul institutiilor de presa in construirea realitatii Subiectele de presa (de orice tip) se aleg in primul rand pornind de la interesul publicului Suntem interesati cu precadere de ceea ce ne afecteaza direct si de ceea ce se intampla aproape de noi, in spatiu si timp Aceste evenimente sunt reflectate in constiinta individuala si sunt reconstruite dupa reguli proprii fiecaruia dintre noi, care deriva din experienta personala, cunostintele acumulate in timp si interactiunea cu un anumit mediu cultural Practic, cand vorbim de construirea realitatii, nu ne raportam la o realitate intrinseca a vietii cotidiene, ci la modul in care percepem, interpretam noi aceasta realitate insasi ideea de constructie sociala a realitatii graviteaza in jurul ideii de reflectare in constiinta umana Se poate spune ca realitatea vietii cotidiene este un cons-truct in masura in care la baza lui sta reflectarea in constiinta umana a obiectelor, fenomenelor si persoanelor cu care interactionam in acelasi timp, construirea realitatii este un proces social deoarece societatea este mediul in care este ancorat individul si ea reprezinta realitatea imediata, realitatea "prin excelenta" la care ne raportam si in care dorim sa ne integram pentru a putea trai si a ne desfasura activitatea normal Acest lucru inseamna ca exista o realitate conventionala, general acceptata din punct de vedere social, datorita faptului ca reflectarea mediului inconjurator in constiinta se face similar la majoritatea indivizilor interesul nostru nu se indreapta spre realitatea obiectiva, ci spre modul in care ea se reflecta in constiinta in acest proces de construire a realitatii, mass-media poate avea o importanta decisiva in cazul evenimentelor la care nu avem acces direct, pe care nu le putem percepe prin propriile noastre simturi, luand contact nemijlocit cu ele Mass-media poate fi considerata un prim nivel la care se face aceasta reflectare iar perceptia nemijlocita este de o importanta majora pentru construirea realitatii individuale Exista insa evenimente la care nu avem acces, dar care ne pot influenta viata cotidiana Lumea este constituita din mai multe sfere de realitate, iar la unele dintre ele nu putem avea acces direct Aici intervine mass-media, care are rolul de a inregistra si a reflecta aceste evenimente Pe baza acestei prime reflectari si in virtutea caracterului simbolic al limbajului, noi putem (re)construi realitatea unei situatii sau a unei lumi la care nu aveam pana atunci niciun fel de acces in acest scop, mass-media face uz de toate functiile limbajului, dar mai ales de cele de comunicare, de reprezentare simbolica, expresiva si persuasiva Activitatea mass-media nu poate fi conceputa in absenta limbajului Acest lucru este evident daca ne gandim doar la functia de comunicare, functie care se defineste similar in cazul limbajului si in cel al mass-mediei: transmitere de informatii, idei, stari, de la un comunicator spre un receptor Mass-media in sine, ca realitate sociala (ca mediu social, deci) se articuleaza prin intermediul limbajului Din punct de vedere social, limbajul este depozitarul cunostintelor si experientelor vietii sociale intreaga activitate mediatica are la baza limbajul si functiile sale Atribuirea de semnificatii are un rol esential in reflectarea realitatii in momentul in care percepem realitatea inconjuratoare si ne-o reprezentam mental, tindem sa ii atribuim o anumita semnificatie, in concordanta cu experienta si cunostintele acumulate in cazul in care nu avem acces direct la un domeniu al realitatii, accesul nostru este posibil prin produsele mass-media Astfel, citim articole, vedem reportaje, ascultam stiri despre evenimente la care avem mai mult sau mai putin acces Fie ca suntem constienti sau nu, produsele mediatice reprezinta insa o realitate deja construita Evenimentul respectiv s-a reflectat in constiinta cuiva (un reporter, un redactor, un fotograf) si a fost, in consecinta, interpretat, i-a fost atribuita o semnificatie Manipularea prin mass-media, fabricarea de informatii sau prezentarea tendentioasa a lor nu face acum obiectul discutiei noastre ca si forme de construire a realitatii Ramanem la ideea mai larga ca realitatea unui eveniment la care nu avem acces direct ni se ofera ca o constructie mediatica Merita insa sa ne oprim asupra conexiunii dintre mass-media si construirea sociala a realitatii Demonstratia noastra preia termenul englezesc de reality frame care se refera la posibilitatea de a percepe si prezenta realitatea la modul organizat Parafrazand definitia oferita de W A Gamson, cadrul realitatii este o idee organizatoare centrala pentru producerea semnificatiilor evenimentelor relevante si care sugereaza care este problema ("A central organizing idea for making sense of relevant events and suggesting what is at issue") (1989, p 35) Precizam ca frame se refera la o idee, un concept al carui scop este sa organizeze evenimentele cotidiene astfel incat ele sa capete sens Asociate mass-mediei, media frames (cadrele mediatice) pot fi intelese cel mai bine in contextul construirii sociale de realitate, asa cum apare ea expusa in teoria lui Berger si Luckmann Premisele construirii sociale a realitatii sunt acelea ca traim si ne miscam intr-o realitate sociala care nu are o semnificatie implicita Am vazut ca lumea inconjuratoare conteaza doar in masura in care, prin reflectarea in constiinta, noi ii atribuim o semnificatie Aceasta semnificatie este insa determinata spatial si temporal Acelasi obiect, persoana sau situatie poate desemna realitati diferite in contexte si momente diferite Modalitatea de construire a semnificatiei la nivel individual este determinata de relatiile pe care individul le are cu diferite grupuri ale societatii, relatiile in interiorul comunitatii de semnificare la care adera Aceasta situatie permite existenta unui numar foarte mare de cadre ale realitatii in mass-media, rolul cadrelor mediatice este acela de a organiza atat lumea jurnalistilor, a celor care intra in contact direct cu evenimentele si le interpreteaza, cat si lumea audientei, adica a celor care recepteaza produsele mediatice si apoi le utilizeaza in construirea realitatii cotidiene in acest context, cadrele mediatice sunt modele (patternnn) de gandire, de interpretare si prezentare, de selectie, de includere si excludere, pe baza carora se organizeaza discursul mediatic si se atribuie semnificatii pentru realitatea inconjuratoare in acest fel, mass-media este mai mult un constructor de realitate fiind prima entitate care, avand acces direct la o "felie" de eveniment, construieste o realitate, la un prim nivel in cazul unor evenimente petrecute in spatii la care audienta nu are acces, reporterii speciali trimisi in misiune si cameramanii sunt de fapt primii care au contact cu ce se intampla acolo Pe baza celor relatate de ei, institutia media care i-a trimis construieste un produs (stire, reportaj etc ) care prezinta o realitate mediata, dar altfel inaccesibila Un alt nivel al constructiei de realitate se refera la receptarea produsului mediatic de catre public Odata receptat materialul mediatic de catre public, acesta il interpreteaza intr-un anume fel, creandu-si propria realitate, exclusiv bazata pe realitatea mediata La primul nivel al constructiei de realitate, ea este creata pe baza receptarii fluxurilor de stimuli asa numitele "fragmente de realitate" si interpretarii lor, adica aranjarea lor intr-un anumit fel, in functie de anumite coordonate si de background-ul celui care percepe fluxul de stimuli iar in lipsa oricarui contact al publicului cu evenimentele autentice, realitatea se construieste pe aproximativ aceleasi coordonate si la nivelul urmator Cu alte cuvinte, ceea ce numim "realitate" are la baza exclusiv interpretarea constructorului de realitate, care este mass-media Concluzia se impune de la sine Construirea sociala, inclusiv cea mediatica, a realitatii se bazeaza pe reflectarea vietii cotidiene in constiinta individuala sau colectiva Aceasta reflectare presupune diferente de perceptie in functie de contextul social, de relatiile sociale, de cultura si de cunostintele individului Singura realitate pe care o consideram autentica este cea pe care o percepem direct, noi insine Dar in cazul evenimentelor la care nu avem acces direct, mass-media este cea care ne ofera un prim nivel de realitate, deja interpretata, prin produsele mediatice Daca avem in vedere si doza de subiectivism presupusa de paradigma modernitatii, realitatea devine constructia personala realizata de fiecare individ pe baza informatiilor trecute deja prin filtrul mass-mediei TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U dezbateri & idei Semiotica si comunicare 1 Д| Codruta Porcar Daca a comunica inseamna inainte de toate a "avea ceva in comun", lumea actuala si retelele care o definesc, improspateaza constant modul nostru de a fi impreuna, iar aceasta diversitate ametitoare a gradelor si a nivelurilor comunicarii, de la cel interpersonal la cel mondial, implica ideea ca o disciplina care sa aiba ca obiect de studiu acest camp vast este practic imposibila Este neindoielnic faptul ca o asemenea disciplina aflata in cautarea propriei consistente, nu poate fi gasita decat prin dezbatere si prin confruntarea dintre diferitele discipline Pornind de la principiul fondator al scolii de la Palo Alto, conform caruia "Este imposibil sa nu comunicam!" constatam o invazie fulgeratoare a comunicarii in toate locurile in care se organizeaza viata sociala Daca lucrurile stau asa, atunci generalizarea comunicarii, mai ales a celei mediatizate, nu ar fi decat o prelungire si o adaptare, care se bazeaza si se foloseste de resursele tehnologice actuale ale comunicarii cotidiene Societatea pare incetul cu incetul cucerita de comunicare si aceasta se datoreaza cu siguranta efectului discursului seducator pe care comunicarea il contine si-l difuzeaza din aproape in aproape Putem vorbi in acest sens de un imperativ al comunicarii, imperativ ce s-ar apropia de un fel de "lege de fier" moderna, iar irezistibila ei ascensiune este departe de a se fi incheiat Comunicarea, ar spune un Baudrillard, corespunde unei tendinte puternice bazate pe primatul asupra calitatii actiunii umane; "a face" l-ar devansa astfel pe "a actiona", fapt ce are ca rezultanta disparitia mesajului insusi din cadrul comunicarii umane (si odata cu el, o disparitie a functiilor poetica si expresiva) in favoarea functiei fatice si a "functiei" ludice Cautarea contactului si a relatiilor ar deveni astfel esentiale pentru schimburile umane Este insa interesant de vazut daca toate calitatile care ii sunt adesea conferite comunicarii sunt si justificabile in timp ce unii considera ca aceasta ar ingloba toate virtutile modernitatii, altii o privesc cu reticenta si cu temere datorita posibilitatilor de manipulare pe care ea promite ca le ofera celor care o pot controla Numeroase sunt si disciplinele care se ocupa cu studiul comunicarii si al efectelor acesteia, cum ar fi de pilda, sociologia tehnicilor, a culturii sau a interactiunilor sociale, studiul din domeniul politicilor publice, semiotica imaginilor si lingvistica pragmatica, o serie de discipline care isi confrunta deseori metodologiile si colaboreaza uneori in privinta acelorasi obiecte de studiu Pe de alta parte sau in legatura cu aceste discipline, diverse perspective filosofice isi propun si ele sa studieze fenomenul complex al comunicarii si implicatiile acestuia la nivelul societatii in pofida acestui lucru, abundenta conceptuala in ceea ce priveste studiul comunicarii, desi ofera o imagine mai clara a Arta fugii, la Feszt Laszlo (Urmare din pagina 36) dee compozitionale mult mai complexe de factura contrapunctica, inspirate din muzica erudita a altor secole Astfel, arta sa pare sa vina incarcata cu un mesaj mai degraba elogiant la adresa somptuozitatii si stralucirii unor mozaicuri ravenate in care perfectiunea tehnica se apropie de elocinta Cum, odinioara, forma contrapunctica a muzicii numita "fuga" etala prestigios matematica tematica a tonalitatilor inrudite - fascinanta glosare a unui stil -arta lui Feszt devine, in expresia ei absoluta, auto- complexitatii fenomenelor, nu conduce si la o mai buna intelegere a sensului evolutiilor recente N-ar fi deci exagerat sa afirmam ca aceste progrese de necontestat complica in fond abordarea paradigmatica a comunicarii iar stiintele informarii si comunicarii, cele care isi reclama de drept comunicarea ca si principal obiect de studiu, acestea sunt, in mod paradoxal, potrivit expresiei lui B Miege mai putin ca niciodata in masura sa enunte certitudini cu privire la efectele mass-mediei sau ale tehnicilor de comunicare Cat ne priveste am preferat sa ne indreptam putin atentia asupra raportului dintre semiotica si comunicare, dand curs invitatiei lui Jean-Marie Floch dupa care nu se poate vorbi despre realitati atat de diferite decat cu conditia abordarii lor dintr-un singur punct de vedere si anume prin raportarea lor la problematica sensului si a semnificatiei Caci, pe drept cuvant, omul descinde mai degraba din semn iar umanitatea sa tine de un anumit regim simbolic sau semnificant Aceasta cu atat mai mult, daca ne gandim la afirmatia lui Baudelaire din celebrul sau sonet Corespondente, afirmatie potrivit careia noi traim mai putin in mijlocul lucrurilor si mai mult in mijlocul unei "paduri de simboluri" imperiul semnelor dubleaza astfel lumea noastra naturala determinand in acelasi timp, o regandire a modului in care s-au putut construi si consolida relatiile teoretice in jurul conceptelor de semn si semnificatie, pe tot parcursul modelelor si al generatiilor asa-numite semiotice O prima ipoteza de lucru consta in ideea ca discursul semioticii este interesat de modalitatile de producere ale semnificatiei, care daca avem in vedere si cazul comunicarii, nu are loc doar la sursa, in intentia emitatorului, ci releva o intreaga functie de structurare si de negociere a sensului intre participantii la actul de comunicare Pornind in sens invers, dinspre comunicare si de la exemplele vietii cotidiene, intelegem sa ajungem tot la sens, adica la ceea ce constituie, in linii generale, miezul semioticii intr-un anume fel semiotica ne apare ca o disciplina paradoxala, in sensul ca o gasim peste tot si nicaieri Ea isi propune sa ocupe un loc spre care converg mai multe discipline ca psihologia, sociologia, antropologia si dintr-o perspectiva mai larga, stiintele cognitive, filosofia si in mod special epistemologia, lingvistica si disciplinele comunicarii Mai mult decat atat, semiotica pretinde sa fie aplicata unor obiecte atat de diferite incat enumerarea lor ar semana cu un colaj suprarealist S-ar putea spune ca incercand sa cuprinda atat de multe, semiotica ar ajunge in final, sa retina foarte putin Aceasta ar fi insa o eroare intrucat semiotica nu pretinde sa se substituie niciuneia dintre disciplinele enumerate mai sus interventia ei este de alta natura, jubilatia propriilor ei forme care se multiplica, decurgand unele din altele, intr-o verbozitate lexicala suficienta siesi Aceasta, in dauna si spre disperarea acelora care continua sa creada ca arta poate servi si la altceva decat la exprimarea propriei sale elocinte Nefiind, asadar, sub nicio forma contextuala, aceasta arta se exprima ca o decoratie pura, autorul ei fiind achitat de orice forma de servitute sociala! Ceea ce cred ca si-a dorit cu ardoare! Note: (1) Stephane Mallarme, Brise Marine (2) Ogoniok (Micul Steag) revista saptamanala pentru copiii din Rusia Sovietica, devenita un fel de abecedar grafic al proletcultismului importat si la noi din est, intrucat ea spera sa declanseze un dialog al diferitelor perspective si abordari, sa constituie o interfata a lor Daca spre exemplu, antropologia pretinde ca atribuie un sens conduitelor si ritualurilor in societate, semiotica isi va fixa ca obiectiv explorarea semnificatiei si a modalitatilor acesteia de functionare, precum si raportul pe care aceasta il stabileste cu actiunea si cunoasterea Semiotica isi propune deci sa exploreze ceea ce pentru ceilalti este un postulat, pentru a relua o expresie bine cunoscuta a lui Jean-Marie Klinkenberg, o misiune destul de ambitioasa daca stam sa ne gandim, caci indeplinind-o, semiotica ar deveni in fond o metateorie, o teorie a teoriilor Diferitele abordari ale semioticii care au fost puse in legatura cu comunicarea se leaga, printre altele, de imaginea unei semiotici cognitive si pragmatice Prima abordare se justifica prin dorinta de a depasi anumite dificultati generate de o conceptie asupra semioticii potrivit careia descrierea limbilor se poate multumi cu coerenta sa interna pentru a fi adecvata obiectului Aceasta pozitie epistemologica, consideram ca nu este criticabila in sine, caci ea consta in ideea de a nu te lasa sedus de iluzia ca un obiect, de oricare natura ar fi el, constituie o dovada a ceea ce se spune despre el Pornind de la aceasta perspectiva, unii semioticieni au ajuns, in extremis, la eliminarea totala a chestiunii punctului de intersectie dintre semne si lume Desigur, in acest mod se atinge un inalt grad de rigurozitate in ceea ce priveste descrierea teoretica a semnificatiei, insa aceasta implica o conceptie asupra semnului care tinde spre autonomizare Cea de-a doua abordare, este interesata de dimensiunea pragmatica a semnului ce implica ideea conform careia semnul este in acelasi timp si instrumentul de actiune asupra lumii dar si asupra celorlalti Pentru a relua ideea si in termenii lui Jean-Jacques Boutaud, intrucat nu se poate izola pentru mult timp textul atat verbal cat si vizual de contextul sau social, cultural si interactional, semiotica gaseste in comunicare mijlocul propice pentru o deschidere pragmatica Credem ca analiza punctelor majore de intersectie dintre semiotica si comunicare este in masura sa clarifice derivele si promisiunile semioticii, cu toate consecintele pe care aceasta le implica asupra comunicarii Semiotica isi mentine legaturile cu o anumita lingvistica si o anumita filosofie, insa prin mijlocirea cotiturii lingvistice, pragmatice si comunicationale, lucrurile evolueaza in cadrul relatiei ei cu comunicarea Aceasta din urma a fost nevoita sa recunoasca progresele de pe parcurs ale semioticii, incepand cu postulatele structuraliste si continuand cu iesirea din imanentism ale diferitelor generatii semiotice si orientarea acestora catre diverse practici de comunicare servind ca model pentru artistii plastici Bene Jozsef, profesor la insitutul de Arte Plastice din Cluj, si-a castigat, in epoca, porecla ’Ogoniok’ datorita deselor referinte din aceasta revista sovietica, folosite in corecturile sale la clasele de studenti Dar nu acestea i-au adus gloria! TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U religie Corp si imagine И| Nicolae Turcan Trecand prin demitizari succesive, simptomatice pentru gandirea postmoderna, omul de astazi gandeste corporalitatea prin anularea dualismului traditional dintre trup si suflet, dualism ce s-ar putea legitima de la Platon sau de la Descartes intr-o lume in care principiile metafizice sunt recuzate, corpul uman dobandeste tacit statutul pe care-l avea altadata sufletul, devenind un fel de principiu vizibil Acest fapt devine important pentru civilizatia postmoderna, care foloseste imaginea corpului in scop economic, prezentand ostentativ trupul uman alaturi de o marfa pentru a o innobila astfel si a o face dezirabila Avem de-a face cu un mod manifest al corpului uman in discursurile si practicile ultimelor decenii, cu o descoperire ostentativa a lui, cu o transformare a trupului uman in pura corporalitate si, totodata, in imagine Odata cu avansul tehnicilor informatice si cu omniprezenta internetului, trupul uman nu doar ca devine imagine, dar el este ocultat de imagine, disparand inapoia imaginii Lumea comunicarii prin informatizare - pe care Jean Baudrillard o numeste hiperrealitate1, deposedand-o de orice substantialitate si profunzime ontologica si populand-o doar cu simulacre -poate vorbi despre trup ca despre o disimulare din ce in ce mai accentuata, ajungand pana la disparitie Oamenii acestei hiperrealitati, aflati inapoia terminalelor unei uriase retele informatice, comunica unii cu altii mai rapid decat niciodata si nu simt nevoia unei intalniri fata catre fata (i e trup catre trup) intre ei se deschide o distanta amorala, populata cu fantasme nascute de o atitudine din care responsabilitatea lipseste cu desavarsire Platon lansa intr-unul din miturile sale ideea ca daca un om drept ar putea deveni invizibil atunci s-ar deda la cele mai nedrepte fapte, dreptatea fiind reala numai in masura in care e impusa din afara, de catre legi Acum aceasta idee devine practic operanta: pe internet, la adapostul unui nick name si al unei personalitati inventate, se poate profera orice fata de oricine intr-o indiferenta obscenitate, fiindca daca acest oricine se sustrage jignit, mai raman in joc un numar practic indefinit de alti interlocutori cel putin la fel de amorali in aceasta perspectiva "acest corp, corpul nostru, a devenit superfluu in intinderea lui, in multiplicitatea si complexitatea organelor sale, a tesuturilor si functiilor sale, deoarece totul se concentreaza astazi in creier si in formula genetica, ce rezuma prin ele insele definitia operationala a fiintei"^ in cazul disimularii disparitiei corpului, imaginea devine eficace ca proiectie mentala, ca imaginar, constituind fara echivoc tocmai corpul erogen al psihanalizei, corpul placerii Fanteziile capata forma, imaginatia se exerseaza exasperanta si devoratoare Avem nevoie de celalalt doar pentru interactivitatea lui care stimuleaza ca un excitant imaginatia, producand fragmente obse-sionale ca intr-un tablou suprarealist Corpul placerii este de fapt auto-corporalizare prin gandire sau "a deveni trupesc pana si in ganduri" cum afirma unul dintre Parintii filocalici in acest caz "obscenitatea si transparenta progreseaza ineluctabil, tocmai pentru ca ele nu mai sunt de ordinul dorintei, ci de ordinul freneziei imaginii Solicitarea si voracitatea, in materie de imagini, cresc fara masura Ele au devenit veritabilul nostru obiect sexual (s a ), obiectul dorintei noastre imaginatia se demonizeaza, dar acest caracter demonic nu mai e sesizabil, fiindca situarea intr-un nietzscheean "dincolo de bine si de rau" a devenit dominanta odata cu proclamarea mortii lui Dumnezeu Aceste raporturi dintre corporalitate si imagine dovedesc ca esenta corporalitatii nu sta in substantialitatea sa, ci in forta cu care convinge gandirea de importanta sa Asceza crestina sustine atat un dualism ontologic trup suflet, cat si unul existential^, crestinismul fiind religia intruparii si a invierii trupului "La omul cazut - noteaza Olivier Clement -trupul, deodata imparatesc si muritor, exprima si totodata mascheaza persoana in felul acesta, intre persoana si trupul sau este o relatie de identitate si diferenta echivoca pana la tragic Conceptul de persoana subintinde intreaga fiinta umana si lecturat in apoftegmele vechilor asceti el da seama despre conlocuirea sufletului cu trupul aflate, in ciuda unirii lor, in veritabile raporturi de forta in functie de dominatia unuia sau a celuilalt, omul intreg, persoana, isi pierde sau isi castiga autonomia si libertatea Folosirea mintii in conformitate cu lumina revelatiei este calea regala ce refuza cu insistenta, in ciuda infrangerilor survenite, gandurile si imaginile "trupesti", pornite din "voia trupului" Notiunea ascetica de "inima" este adevarata origine a simtirii si gandirii omului Gesturile o impregneaza cu o corporalitate care poate merge de la pornografie la ritual si care mai tarziu, in lucrarea mintii, vor determina nu atat logica gandirii, ci sensul ei, adica inspiratia punctuala si plina de forta care o precede si de la care se revendica directia oricarui demers rational in acest fel gandirea tine de corporalitate si necesitatea ascezei se impune nu pentru mentinerea sanatatii fizice, cat pentru libertatea mintii (metanoia -termenul grecesc pentru "pocainta" - insemnand de fapt "schimbarea mintii") Din acest punct de vedere putem sesiza ca atat manifestarea corpului ca imagine, cat si disimularea  disparitia lui in imagine (in sensul larg, explicat mai sus, al acestui termen) ascund acelasi raport cu o corporalitate a inimii Reductia imaginara a trupului uman confirma ceea ce traditia ascetica si mistica a Bisericii stia de mult: corporalitatea este in primul rand o forma de dependenta interioara, pe care doar "decorporalizarea", adica asumarea ascetica a trupului ca trup destinat invierii, o poate transfigura Note: 1 Datorita mijloacelor telematice Baudrillard vorbeste despre "sfarsitul metafizicii si inceputul erei hiperrealitatii" (vezi Jean Baudrillard, Celalalt prin sine insusi, traducere de Ciprian Mihali, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 1997, p 11) 2 ibidem, p 13 3 ibidem, p 26 4 Cf Olivier Clement, Trupul mortii si al slavei, traducere de Eugenia Vlad, Christiana, Bucuresti, 1996, p 9 5 ibidem, p 8 Criza statului suveran (urmare din pagina 3) deci, ca discutia poate fi sumarizata intr-un mod similar cu disputa teoretica initiala: dorim o Uniune Europeana interventionista si puteri sporite sau o Uniune Europeana minimala3 Situatia naste confuzii ideologice, pentru ca e dificil sa te situezi de o parte sau alta a baricadei in functie de propria viziune creata anterior in jurul statului Cei care doresc state puternice si o Uniune minimala intra in categoria socialista sau in cea liberala3- Dar cei care doresc state mai slabe cu si mai putina suveranitate, dar o Uniune - constructie politico-economica de sorginte neoliberala - si mai puternica, cu capacitati de interventie sporite3 Uniunea Europeana nu poate actiona daca nu are acceptul statelor membre, in timp ce statele membre se afla tot mai des in postura de a depinde de Uniunea Europeana Cine va iesi intarit din acest joc de putere si influenta reciproc e greu de spus Multi teoreticieni s-au grabit sa afirme ca statul modern, in acceptiunea westfaliana, a fost golit de continut odata confruntat cu globalizarea si cu provocarile pe care le ridica aceasta Pe de alta parte insa, in lume exista multe state tinere, din perspectiva istorica Faptul ca statul modern s-a nascut in 1649 nu inseamna ca acesta a si existat cu adevarat de atunci Sa ne amintim ca la inceputul secolului XX in lume existau inca imperii si puteri coloniale Miscarile de autodeterminare nationala incepute in 1848 si finalizate partial dupa al Doilea Razboi Mondial au dat nastere unor state care nu sunt dispuse inca sa renunte la propria suveranitate in favoarea unor organisme supranationale Pe de alta parte, multe dintre ele nici nu sunt capabile sa fiinteze pe cont propriu, nu sunt sustenabile pe termen lung Este extrem de dificil de anticipat in ce directie va evolua statul si totodata intregul sistem international iar o intrebare fundamentala in aceasta ecuatie cu multe necunoscute este: care va fi rolul sau pozitia individului "de rand" in aceasta evolutie3 TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U flash meridian Actualitatea lui Shakespeare | Virgil Stanciu Nu mai stiu cine a zis, nu Jan Kott, ca Shakespeare ramane profund actual fiindca nici n-am inceput inca sa intelegem cat de profund gandea el lumea Parol! Cum scria Eminescu, preamarind-o pe "geniala acvila a Nordului": " cand iei in mana opurile sale, care par asa de rupte, asa de fara legatura in sine, ti se pare ca nu e nimica mai usor decat a scrie ca el, ba poate a-l si intrece chiar prin regularitate insa poate ca n-a existat autor tragic care sa fi domnit cu mai multa siguritate (sic!) asupra materiei sale, care sa fi tesut cu mai multa constiinta toate firele operei sale, ca tocmai Shakespeare; caci ruptura sa e numai paruta si unui ochi mai clar i se arata indata unitatea cea plina de simbolism si de pro-funditate care domneste in creatiunile acestui geniu puternic " iar Tudor Vianu plusa: "Shakespeare sta pe drumul acestor progrese ale spiritului modern Caracterele create de el imprumuta unele din trasaturile titanismului vremii, dar evolutia acestor caractere le indrumeaza spre reac-tiunea umana, subliniata de cea mai inalta comprehensiune a poetului Criminalii au la Shakespeare o constiinta, monstrii au un suflet ultragiat, tiranilor li se deschide o zare catre suferinta lumii si catre exigentele dreptatii, ura de oameni este gata sa se topeasca intocmai ca un bulgare de zapada, inima dusmanului indarjit al patriei sale se frange la glasul unei mame, magul devine om Aceasta victorie repetata a omului in titan determina locul special al lui Shakespeare in istoria literaturii si explica iubirea aratata operei lui de-a lungul secolelor si in toate partile lumii " (Umanitatea lui Shakespeare) Textele canonului shakespearian au devenit insa, cu timpul, dificil de inteles chiar si pentru compatriotii Bardului de la Stratford-upon-Avon nascuti cu patru sute de an dupa el Engleza lui Shakespeare mai poate fi inteleasa in toate subtilitatile ei doar de o mana de oameni foarte, foarte bine educati Cu atat mai fireasca este intrebarea daca in culturile de alta expresie decat cea engleza o anumita ciclitate a talmacirilor pieselor este sau nu este necesara Raspunsul de bun simt este: fireste ca este necesara Altminteri am fi siliti sa citim astazi nu Hamlet, ci Amlet, printul de la Dania, cum suna titlul celebrei tragedii in traducerea lui ioan Barac (circa 1844) Operele-reper ale literaturii universale se cer re-traduse cel putin din jumatate in jumatate de secol, pentru a nu suna vetust (chiar ridicol) in urechile noilor generatii de cititori sau mergatori la teatru (daca vor mai fi dintre acestia) si a nu deveni, in ultima instanta, incomprehensibile Se poate argumenta, fireste, ca un text dramatic transpus in alta limba prezinta aceleasi optiuni pe care le are un regizor: spectacol care sa recompuna fidel lumea apusa din care s-a inspirat piesa (traducerea "inghetata" si perpetuata ca atare) sau spectacol modernizat, cu aluzii la starea de lucruri curenta (traducerea remodelata dupa starea actuala a limbii tinta) Cu aproximativ trei ani in urma publicam in coloanele acestei reviste un articol despre starea shakespeareologiei romanesti, in care, comparand realizarile carturarilor din a doua jumatate a secolului XX cu cele ale generatiior mai noi, imi exprimam un anumit scepticism fata de capacitatea anglistilor din noile generatii de a fi mobilizati in proiecte de anvergura legate de receptarea operei lui Shakespeare in Romania, dupa performantele de-a dreptul entuziasmante realizate, paradoxal, in deceniile de constipatie intelectuala socialista, cand a fost posibila traducerea integrala a operei si publicarea a doua editii cvasi-complete, ca si aparitia a numeroase studii privind receptarea Spuneam atunci ca persoana cea mai capabila sa ocupe locul de lider lasat liber de Leon Levitchi este George Volceanov, un filolog autentic, cunoscator rafinat al dramaturgiei elizabetane si in particular al pieselor lui William Shakespeare, traducator al unor texte dramatice netranspuse pana la el in romaneste (Eduard al iii-lea, Doi veri de stirpe aleasa) si autor al unui studiu impresionant, The Shakespeare Canon Revisited, in care, deloc complexat, intra in dispute filologice cu shakes-peareologii straini, vizand paternitatea unor texte contestate Un alt atu al respectivului carturar este cunoasterea aprofundata a limbii romane si investigarea straturilor ei neconventionale: G Volceanov este un bun lexicograf, autor de dictionare de argou Or, iata ca George Volceanov mi-a confirmat increderea, inaugurand o noua serie - a treia in cultura romana - de Opere, prin publicarea la Editura "Paralela 45", in seria "capodopere ale literaturii universale", a primelor volume dintr-o traducere total noua a pieselor si sonetelor Motivatia si finalitatea acestui proiect - unul de lunga durata si de considerabila relevanta culturala - sunt evidente inca din titlul studiului introductiv al coordonatorului: "Un Shakespeare pentru mileniul trei" intentia sa - si a grupului cu care lucreaza - este, ne spune coordonatorul si ingrijitorul editiei, " de a publica o serie de autor , Shakespeare' adaptata vremurilor noastre si cerintelor ei: o editie noua, cu traduceri noi, intr-o limba romana moderna, accesibila cititorilor si spectatorilor de azi " De asemenea, noua editie romanesca va fi una necenzurata din punct de vedere politic, religios, moral si social, una care renunta la falsa pudoare cu care a fost redat limbajul adesea frust al pieselor - vulgaritatea fiind considerata o dimensiune esentiala a acelui mod de distractie elizabetan care era teatrul - si va tine Feszt Laszlo in memoriam C B -i, mezzotinta cont de criteriul performabilitatii, orientata fiind spre dialogul viabil pentru scena Grupul de traducatori va folosi ca punct de plecare editii britanice ultrarecente, in care textul autorului a fost stabilit cu maximum de acribie filologica Textele vor fi insotite de un aparat critic elaborat de universitari cunoscuti si specialisti cu recunoastere internationala (in acest sens, consemnam in volumul i studiile consistente ale anglistelor Eugenia Gavriliu si Veronica Popescu despre Sonete (traduse de Violeta Popa) si prefata lui G Volceanov la Furtuna (piesa tot de el talmacita, cu notele de subsol de rigoare), iar din volumul ii prefata "De trei ori Hamlet" semnata de Nicoleta Cinpoes si George Volceanov, extrem de consistenta (aproape 60 de pagini) si impecabil documentata "De trei ori Hamlet", pentru ca, ne spune coordonatorul seriei, pentru prima oara ni se ofera traduceri separate ale celor doua editii in-cuarto existente (1603, 1604) si a traducerii din celebrul in-folio din 1623, pe cand traducerile precedente se bazau, toate, pe un text colationat in secolul XViii [Cunoscutii Rosenkranz si Guildenstern, la a caror cota de faima a contribuit si Tom Stoppard, se numeau asa doar in versiunea in-cuarto ii, in prima avand numele de Rossencraft si Gilderstone, iar in editia in-folio fiind, si mai si, Rosincrance si Guildensterne! Pe Polonius il chema in primul in-folio Corambis, iar regele Claudius nu avea nume!] Traducerea celor trei variante este semnata de Violeta Popa (nume necunoscut noua pana acum, dar despre care aflam din prefata ca este o "versata traducatoare de teatru, dar si excelenta poeta") si de George Volceanov Regretam faptul ca in primele volume nu exista si o "Nota asupra editiei" care sa ne ofere un plan desfasurat al succesiunii pieselor in cele 12 volume cate intelegem ca va cuprinde, in final, seria inaugurata acum Nu stim nici dupa ce principiu se deruleaza re-traducerea, de vreme ce in primele trei volume avem sonete, comedii si o tragedie, scrise in diferite perioade de creatie; asadar, traducatorii nu s-au prevalat nici de criteriul generic, nici de cel cronologic La recentul targ "Gaudeamus" a fost prezentat si volumul iii al seriei de Opere, cuprinzand piesele A douasprezecea noapte, Doi veri de stirpe aleasa si Nevestele vesele din Windsor, tot in transpunerea celor mentionati mai sus Nu am intrat inca in posesia acestui tom Ne bucuram ca proiectul re-traducerii dramaturgiei lui Shakespeare a captat atentia cuvenita a lumii culturale, fapt dovedit si de nominalizarea noilor traduceri la premiul "Cartea anului" intentia initiatorului acestui proiect ambitios este de a furniza culturii romane un set de traduceri proaspete ale dramaturgiei bardului elizabetan, largind totodata canonul, si de a o face in interesul marelui public, iar nu in cel al unei minoritati de cercetatori academici Desi credem ca a reusit sa o faca pentru ambele categorii TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U stiinta si violoncel Perla din colier llll Mircea Oprita Telescopul spatial Kepler sporeste si el lista exoplanetelor stranii, pe care anii trec ca in basme, in doar cateva zile ori in fragmente de zi Planete uriase, de talia lui Jupiter, gazoase, cu atmosfera irespirabila de catre vietuitoarele Pamantului Nu acestea sunt, insa, cele de care ar trebui sa ne preocupam cu prioritate, ci planetele mici, de dimensiunea Pamantului, cu consistenta solida si situate fata de steaua lor aproximativ in "banda" de spatiu pe care evolueaza si planeta noastra Pare sa fie zona cea mai favorabila vietii, fiindca deocamdata nu avem alte indicii ca viata ar fi aparut si ca rezista in alte conditii in acest "paradis cosmic" radiatia luminoasa ce erupe din astrul central al sistemului este suficienta pentru a intretine miracolul lumii vii La nivelul orbitei lui Mercur, ca si in cazul unor exoplanete recent descoperite, potopul de radiatii arde tot, aproape ca topeste roca, in vreme ce grupul planetelor mari, pe care le numim "exterioare", circula printr-o bezna aproape totala, Soarele vazandu-se de acolo ca o simpla stea La asemenea distante (nu intamplator le consideram astronomice), energia lui e prea slaba, iar viata, daca exista, n-ar putea fi intretinuta decat de energii "locale", produse de corpul planetar respectiv Cautatorii planetelor vietii mai trebuie sa fie atenti la alte cateva lucruri extrem de importante Primul dintre ele este prezenta atmosferei si compozitia ei Vazut din spatiul cosmic, Pamantul apare ca un glob inconjurat de un mic halou de aer, un strat incredibil de subtire fata de ansamblul corpului ceresc pe care sta aplicat Tot ce impartim noi in subdiviziuni numite atmosfera, stratosfera, ionosfera si care de la nivelul scoartei planetare ne par imense cand le masuram in kilometri pe verticala, constituie doar o pelicula prin care rasaritul sau apusul unei zile dureaza fragmente de secunda Dar, atata cata este, atmosfera aceasta intretine viata, ajunge pentru respiratia tuturor fiintelor traitoare pe suprafata planetara, ca si deasupra ori in interiorul solului ei Nu in orice conditii, insa Atmosfera Pamantului are, in comparatie cu alte planete comparabile ca dimensiuni, mult oxigen Venus si Marte au atmosferele alcatuite in proportie de 95 la suta din dioxid de carbon Atmosfera Pamantului este constituita in mare parte din azot, iar oxigenul din ea sustine aici arderile necesare vietii Oamenii de stiinta nu exclud posibilitatea ca toate atmosferele planetelor cu crusta de piatra din sistemul solar sa fi fost candva asemanatoare, si ca doar pe traseul evolutiilor lor proprii sa fi aparut diferentele de care vorbim Se cunosc si vietati, microorganisme, chiar plante, care se hranesc cu azot, insa "grosul" vietii terestre conteaza pe oxigenul atat de bogat aici si atat de slab reprezentat in alte atmosfere planetare inca nu e destul Ca sa fie bine protejata de actiunea de regula devastatoare a radiatiilor solare, planeta trebuie sa aiba un mecanism propriu eficient, un scut Niste cercetari recente, bazate pe masuratori simultane realizate asupra planetelor Marte si Venus au gasit ca atmosferele acestora, desi foarte diferite (Venus are o atmosfera groasa, uscata si fierbinte, Marte, in schimb, una subtire si rece), dintr-un anume punct de vedere sunt identice Mai precis, reactioneaza la fel cu fluxurile radiante prabusite asupra lor interactiunea lor cu radiatia Soarelui este identica Neavand un camp magnetic protector, aceste doua planete se expun direct vantului solar Ciocnind brutal particulele de materie ale atmosferei, radiatia emanata din astrul central al sistemului le incarca masiv cu energie, accelerandu-le pana la viteze ce le ingaduie sa scape din atractia planetei si sa se piarda in spatiul cosmic Pierderea aceasta devine de-a dreptul devastatoare in timpul marilor furtuni solare, iar masuratorile realizate cu prilejul unui asemenea eveniment cosmic in anul 2006 au scos la iveala faptul ca, bombardata masiv cu energie suplimentara, atmosfera planetei Marte a pierdut particule intr-un ritm de zece ori mai rapid decat in mod obisnuit Procesul nu difera pe Venus Pamantul, din fericire, are magnetosfera Ca dintr-un magnet de folosinta didactica, niste linii de forta - e adevarat, imense - ies dintr-un Pol si reintra prin celalalt in planeta aceasta aparte, constituind scutul de care avem nevoie pentru ca vantul solar sa alunece peste noi, ori chiar sa fie respins Chiar la furtuni mari, pierderea de materie gazoasa ramane astfel mica, fapt ce da stabilitate atmosferei si siguranta proceselor vitale intretinute de ea Prin urmare, atunci cand cauta prin Univers corpuri ceresti similare Pamantului, astronomii trebuie sa tina seama si de un asemenea element fundamental Bineinteles ca astfel de potriviri sunt rare, fapt dovedit inclusiv in sistemul nostru solar, dar nu imposibile, din moment ce noi insine am avut un astfel de noroc si mai e ceva ce trebuie cautat: apa Fotografiile luate din Cosmos planetei noastre ne-o arata frumos colorata in albastru de la marile si oceanele sale, de la aceasta bogatie de lichid natural care, poate mai mult decat alte lucruri caracteristice, da Pamantului impresia de unicitate si aspectul de perla rara intre corpurile ceresti ale sistemului solar Probabil ca si intre cele structurate "normal", in jurul altor stele cu aspect de sori sport & cultura Mondial intre mafia rusa si islam 7 ИИ Demostene sofron Forurile mondiale - CiO, respectiv FiFA in cazurile ce urmeaza - tin sa socheze cu orice pret A facut-o nu cu mult timp in urma, Comitetul Olimpic international prin atribuirea Jocurilor Olimpice de vara orasului Rio de Janeiro, Brazilia, editia 2016 Un efort considerabil daca luam in calcul investitia in securizarea Jocurilor Olimpice 2016, investitie de peste 530 de milioane de dolari ! A urmat Africa de Sud pentru recent gazduitul Campionat Mondial de Fotbal, o premiera pentru pamantul African, incheiata bine pentru organizatori, nu fara emotii sa reconoastem si FiFA tine sa fim racordati la emotii si adrenalina si pentru urmatoarele editii ale Mondialului de fotbal, Rusia 2018, Qatar 2022, decizie luata joi, 2 decembrie 2010 Alegeri care ridica serioase semne de intrebare asupra responsabilitatii membrilor FiFA, asupra corectitudinii cu care s-au judecat candidaturile, desi mai de incredere pentru 2018 ar fi fost Anglia (Mondialul de fotbal in 1966), Olanda, Belgia, Spania (cunoastem momentul 1982), Portugalia A fost preferata Rusia, din ratiuni greu de inteles Mai ales ca Rusia este prin Fratiile Vor, tara care i-ar face invidiosi pe toti capii familiilor italiene Originile crimei organizate ruse se pierd in negurile timpului, vorbind despre Rusia imperiala, a dinastiilor de tari, cu o prelungire in fosta URSS pana in zilele noastre Cand vorbim despre bande criminale de tipul Solntseva Bratva, Dolgoprudnenskaia, izmailovskaia Bratva, Obshina, Familia Apushkin, nu sunt singurele desigur, toate cu mare influenta in Rusia si in intreaga lume si intreaga lume inseamna legaturi stranse cu triadele chinezesti, cu mafia siciliana, cartelurile sud - americane Vorbim despre o activitate infractionala din care nu lipsesc asasinatele la comanda, coruperea oficialitatilor, pornografia infantila, santajul, frauda, uzurparea de calitati oficiale, spionajul, intimidarea martorilor, violurile la comanda, traficul ilegal de materiale radioactive, furtul de petrol si gaze naturale, drogurile, prostitutia, camataria, mita, prefer sa ma opresc aici in plus, cele 13 orase ruse in care vor avea loc partidele Mondialului din 2018, au o infrastructura deficitara, costurile de imbunatatire a situatiei trecand peste 50 de miliarde de dolari Este o cifra de pornire desigur Rusia nu este sub raportul securitatii, deloc sigura Mafia Rusa "se internationalizeaza cu pasi repezi, lasand in urma pana si mult discutata Globalizare" si in acest proces de internationalizare a Mafiei Ruse, cuvintele prim ministrului igor Shuvalov - "Ati investit incredere acordandu-ne organizarea Cupei Mondiale din 2018 Nu va vom dezamagi Sa scriem impreuna istoria" - nu au deloc darul sa linisteasca Qatar-ul a fost preferat Australiei, Japoniei, Statelor Unite, Republicii Coreea Emiratul arab situat in sud-vestul Asiei are o populatie de peste 1 400 000 de locuitori, fiind a doua tara din lume ca PiB pe cap de locuitor, explicabil daca avem in vedere bogatiile numite gaze naturale si petrol Mai departe Qatar este si sediul controversatei retele arabe de televiziune prin satelit Al Jazeera islamul este religia dominanta si tocmai din aceasta directie vine si primejdia cea mare Atribuirea Mondialului din 2022 Qatar-ului are urmari imediate, citez, "imbecililor, Qatar nu va mai exista in 2022! Va exista un emirat numit Statul islamic" Scurt si concis acest nivel declarativ De la vorbe la fapte nu e decat un pas, sa vedem cand si in ce conditii va fi el facut Cele doua nominalizari - Rusia 2018, Qatar 2022 - fac si vor face sa curga multa, foarte multa cerneala, pro si mai mult contra Efectele le vom vedea si simti in timp Deocamdata, nu ne ramane decat sa contemplam peisajul politic mondial, sa-l intoarcem pe toate fetele, cu plusurile si minusurile de rigoare, deschizand noi teme de discutie si fotbalul ne ofera tot mai multe teme TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U portrete ritmate El, Regizorul Radu tuculescu De cite ori imi amintesc de Rica (asa ii spuneam noi lui Aureliu Manea, cei care ne simteam apropiatii sai), ma cuprinde o emotie teribila, parca m-as duce la prima (ori la ultima  ) mea intilni-re cu prima (ori ultima  ) mea iubita Mi-1 amintesc, ca pe un copil mare crescut prea repede, intr-un an cit altii in sapte Cu un zimbet pe buze si in ochi, un zimbet constant bintuit de nelinisti, de temeri, de suspiciune Ca un copil neincrezator in fiintele din jurul sau dar gata sa-si deschida sufletul celui care-i cistiga increderea Eram student in anul intii cind i-am vazut, la Sibiu, spectacolul cu Rosmersholm de Henrik ibsen socant spectacol, cu replicile rostite-n soapta, construind o puternica tensiune artistica, uluind spectatorii prin noutatea sa Se descatusau nebanuite energii datorita unui ritual teatral care amintea de Artaud ori Grotowski dar avind o puternica amprenta originala Dupa ce l-am cunoscut personal pe Rica, mi-am dat seama ca vorbitul in soapta il surprindea uneori, mai ales la repetitii Avea, adesea, impresia ca il urmareste cineva ascuns in lojele superioare ale salii nationalului clujean, ori in intunericul de la balcon Devenea agitat, intrerupea repetitiile, il coplesea neincrederea Momente de criza, declansate de o boala impotriva careia se lupta, constient ca nu o poate invinge Rica parea inconjurat, permanent, de-o aura de mister nascuta din magia scenei Caci teatrul el il punea sub semnul sacralitatii, al luminii si al purificarii de rautate Da, Rica era un om incapabil de rautati, incapabil de-a jigni nici prin vorba nici prin gesturi invizibila carapace a singuratatii sale nu-1 deranja, chiar daca se simtea fericit doar in apropierea scenei M-a acceptat la repetitiile cu A douasprezecea noapte de Shakespeare de la nationalul clujean Asa l-am putut descoperi mai bine indicatiile sale date actorilor erau facute cu extrema delicatete, parca-si cerea scuze ca trebuie sa intervina, totusi ferm in sustinerea ideilor sale si, treptat, isi impunea conceptia, viziunea sa regizorala Nu gindea spectacolele ca pe niste experimente ci asa vedea el, in momentele acelea, ca trebuie montata respectiva piesa, pentru a transmite spectatorilor mesajul deslusit Conceptia regizorala era influentata si de obsesiile sale, desigur, cum se intimpla cu toti creatorii Dar "impulsurile din subconstient erau limpezite, selectate, asezate-n coerenta de luciditate " Spectacolul clujean l-am vazut de nenumarate ori iar entuziasmul nostru, al tinerilor, era atit de mare incit ii asteptam pe actori (trecea oarece vreme pina se demachiau si se decostumau ) la iesirea din cladirea teatrului, pe doua siruri Aceste rinduri mi le-a provocat cartea lui iustin Ceuca intitulata Aureliu Manea (Eseu despre un Regizor- Casa Cartii de stiinta 2007) pe care am des-coperit-o cu deosebita bucurie iata, Rica nu este uitat, nu a disparut cum marturisea el adesea ("teatrul meu va disparea odata cu mine "), ba (si) prin acest studiu este asezat acolo unde merita, printre cei mai importanti regizori ai nostri si nu numai (Peter Brook il considera unul dintre primii zece regizori ai lumii) Cu meticulozitatea-i caracteristica, iustin Ceuca parcurge, atent si "analistic", traseul artistic al regizorului, descoperind puternica personalitate, originalitatea creatoare, zbuciumul interior al omului-creator Caci, asa cum frumos zice autorul inca pe prima pagina: Aureliu Manea este dintre cei putini alesi Cartea este structurata pe capitole si subcapitole, intr-un limbaj accesibil, alert, lipsit de poticneli, astfel incit si cititorul care n-a vazut niciun spectacol semnat de Manea, sa-i dibuiasca talentul de exceptie, sa-i inteleaga crezul artistic De altfel, Manea a scris si doua carti teoretice care pot fi cautate si citite de doritori Ele se numesc (titluri semnificative pentru regizor) Energiile spectacolului si Spectacole imaginare aparute ambele la editura Dacia iustin Ceuca descifreaza in paginile studiului sau, "energiile" spectacolelor lui Manea, procesul sau de creatie: " la Manea intuitia si ratiunea mergeau mina in mina, impulsurile, viziunile din subconstient erau limpezite, selectate, asezate in coerenta de luciditate " Autorul nu "scapa" niciun spectacol realizat de Manea, analizindu-1 pe fiecare in parte, demonstrind ca "facerea spectacolului, ca si reprezentarea lui, inseamna pentru Manea o stare de bucurie, o oficiere, o revarsare a prea plinului " Despre cartile acestuia afirma: " simti cum autorul lor traieste, cind scrie despre teatru, o stare de beatitudine, de extaz, de fericire Te face sa fii fericit alaturi de el " Cartea lui iustin Ceuca despre Aureliu Manea, este o carte de mici dimensiuni, dar scrisa cu o "mare" inima si, totodata, cu extrema exigenta profesionala si ne reaminteste (am fost acolo in urma cu mai multi ani ) ca Aureliu Manea s-a retras la Galda (intr-un sanatoriu), unde traieste in imaginar, scrie, poate face si spectacole imaginare iar autorul se intreaba, vizavi de gestul care seamana cu o autoclaustrare cu un soi de martiraj asumat: "De ce a facut-o  A fost un act de curaj, de luciditate ori de neputinta  Sau a refuzat mediocritatea ’ si chiar pe prima pagina a laudabilei carti semnate de Ceuca, putem citi o marturie tulburatoare scrisa de mina delicata, usor tremurinda, a lui Aureliu Manea: "in camera ma simt prizonier Cineva m-a nascut si sunt obligat sa traiesc Nu ma viziteaza nimeni niciodata Boala m-a ascuns de vazul lumii Nu sunt un om celebru Originalitatea mea se numeste singuratate " zapp media Cuvantul anului Щ Adrian tion Din colectia de cuvinte la moda in 2010, Le nouvel observateur a jalonat profilul unui an prins in jocul unui bilant mediatic Sa rezumi intr-un cuvant anul care tocmai a trecut e dificil si riscant Nu si pentru cei 14 scriitori invitati sa sintetizeze intr-un termen-vedeta actualitatea franceza, deoarece, nu-i asa, scriitorii sunt acele "animale ciudate" care se hranesc din seva cuvintelor Ei stiu cel mai bine sa extraga esenta din verbiaj, asa ca termenii alesi de aceste verbivore au oscilat intre criza, Eelatie, curatare (einica), datorie, identitate, gestionare Citind argumentatia lor, iti dai seama ca diferente prea mari nu sunt intre situatia de la ei si de la noi Ba chiar avem un paralelism francofon si franco-amorf de toata frumusetea Pe vocabulele selectionate de ei putem sa ne cream, mutatis mutandi, propria imagine Criza economica avem si noi Daca economia franceza schioapata, a nostra e oloaga Pentru a ne linisti in legatura cu aceasta blestemata criza, apelez la interventia lui Jean d'Ormensson, care considera criza infinita in timp si spatiu: istoria e o criza lunga Lumea nu este altceva decat o criza in sanul eternitatii Asta ca sa nu ne mai amagim ca se va sfarsi vreodata sau sa le mai dam crezare politicienilor ca in 2011 vom iesi din criza Vassilis Alexakis a ales, ironic, termenul identitate pentru a lovi in orgoliul locuitorilor Hexagonului, aratand ca numele celor trei muschetari sunt elenizate iar al lui d'Artagnan ar putea fi de origine armeana Axandu-se pe "anti-cuvantul" Eelatie, Marie Nimier deplange eruptia de vulgaritate din limbajul politic si succesul in media Vorbind despre curatare (einica), Antonin Volodin loveste in noi si in politica lui Sarko de expatriere a romilor Bine ales, deoarece a facut mare valva in vara, termenul e pe cale de a se permanentiza Problema ramane deschisa, solutionarea ei se amana Cu termenii datorie si gestionare intram de-a bine-lea pe terenul nostru Merg mana in mana ca doi ge(r)meni ai falimentului Ne intampina zambind fad Un tandem al fricii de supravietuire Mai mari indatoriri si proasta gestionare ca la noi nu gasesti niciunde Datoria in crestere ametitoare este, pentru Frantois Taillandier, egala cu o situatie kafkiana, fara precedent Exasperarea populatiei creste odata cu dobanzile exagerate Dar datoriile statului romani Asta nu pare sa ingrijoreze puterea Pentru zeci de ani cuvantul datorie va atarna tot mai amenintator deasupra capetelor romanilor iar celalalt, gestionare, e cuvantul de ordine al actualei puteri Gestionare discretionara De la ei sau de la noii De la ei sau de la noi, totuna Diferenta e in cantitatea averilor astfel "gestionate" Acuzatiile curg, jurnalistii tipa, sindicalistii ameninta cu greve, potentatii au luat pozitia mutului, baga scafarlia intre umeri si-si gestioneaza pe mai departe avutul privat Nu de aceea se afla la putere! Vinovatii pentru datoriile insurmontabile sunt, de buna seama, dupa cum a subliniat si Mugur isarescu, cetatenii care au dorit sa-si cumpere un frigider sau o masina mai buna si s-au imprumutat de la banci Nicidecum politicienii care ne-au abandonat dupa ce ei ne-au adus in aceasta situatie Curat situatie kafkiana! Daca ar trebui sa aleg un cuvant pentru anul romanesc 2010, m-as opri la MURDaRiE Mi se pare cel mai expresiv La nivelul cel mai de jos, tiganii ne-au murdarit demnitatea prin Franta si italia si in intreaga lume cu comportamentul lor asa-zis nomad La nivelul cel mai inalt, presedintele ne-a improscat cu noroi cand a pornit sa ne reprezinte la summitul de la Lisabona ca un aventurier-copil-istet-prieten-cu-marimi-le-Europei si a sfarsit prin a ne compromite Ca s-a facut de rasul curcilor el ca persoana nu ma intereseaza Atat ca eram si noi implicati pe acolo, dar lui nici ca-i pasa Pingelica al nostru (al de-a fost impuscat) avea mai multa tinuta la astfel de reuniuni si-si aranja intrevederi diplomatice la nivel de egalitate cu sefii de state, ceea ce inducea in popor un sentiment, daca nu de mandrie patriotica (sintagma a ruginit), cel putin de multumire ca seful statului este respectat la nivel diplomatic de omologul sau Da, MURDaRiE e numele anului 2010 pentru romani! MURDaRiE in toate sensurile, in toate sectoarele Nicicand n-am fost mai batjocoriti pe fata de un guvern manjit pana in rarunchi, ales in mod democratic Suntem la discretia unor murdari care ne murdaresc zilnic sufletul si cosnita, parlamentul si strada, onoarea si einia, institutiile publice si felia de intimitate Murdaria s-a intins pretutindeni si prolifereaza paralizand treptat fiecare colt al unei vieti sociale curate iata de ce cuvantul emblematic, ales de pe acum pentru anul 2011, trebuie sa fie CURatENiE! TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U azz story De la spiritual & gospel la blues й|| ioan Muslea Spirituals-urile nu sunt in fond decat o rugaciune cantata, intovarasita de "schita" unui dans ritual si de raspunsurile asistentei la incitarile sau intrebarile unui predicator, iar de-a lungul intregului ceremonial devine din ce in ce mai insistenta repetarea unui cuvant obsedant: amin amen Cu timpul, amintitele raspunsuri sau replici ale asistentei s-au africanizat intr-o masura tot mai pronuntata, deschizandu-se improvizatiilor, iar cantecul in sine avea sa cunoasca o pulsatie, o sincopare din ce in ce mai brutala Stilul gospel s-a nascut din negro spirituals, decat ca sursa de inspiratie o aflam de asta data in Evanghelii, iar cadrul in care s-a dezvoltat si se desfasoara pana in zilele noastre il constituie localurile publice sau salile de spectacole inca din primele decenii ale secolului al XX-lea, transferurile- in ambele sensuri - (de la spiritual si casele de rugaciune la gospelul destinat scenei) aveau sa marcheze adanc muzica neagra, iar prin anii ‘5o dintr-un soi de fuziune a celor doua stiluri se va naste, pe nesimtite, tulburatoarea muzica soul, care - dupa parerea unui cunoscator avizat - nu este decat un gospel secularizat in domeniul negro spirituals, cele mai semnificative si valoroase interpretari le apartin "fetelor" Mahalia Jackson, Sister Rosetta Tharpe si Marion Williams sau mai recent - teribila Liz McComb; la "baieti" nu-i vom aminti decat pe marele Willie Blind Johnson sau pe inimaginabilul Louis Armstrong in ce priveste gospelul s-au impus cu autoritate vocile unor Alex Bradford, Clara Ward sau Aretha Franklin, dar nici interpretarile lui Ray Charles, cel care - dupa opinia lui Lucien Malson1 -"a consacrat fuziunea produsa intre jazzul popular si muzica sacra", nu sunt de lepadat Despre o "specializare" stricta intr-un anumit domeniu nici nu poate fi insa vorba, vocile si interpretii (de ambe sexe) trecand, la fel de convingatoare, in ambele sensuri, de la spiritual la gospel, intamplan-du-se (nu rareori !) sa se lase atrasi in capcana fara de scapare a blues-ului suveran Se poate spune - fara teama de a gresi - ca blues-ul nu reprezinta decat intruparea "lumeasca" a spiritualsurilor si a gospel-ului, insa la fel de valabila ramane si reciproca: gospel-ul si spirituals-urile nu sunt decat intruchiparile religioase ale blues-ului Cuvintele exceptionalei (longevive) Alberta Hunter, care s-a priceput sa cante dumnezeieste bluesul, ar trebui sa fie pe deplin lamuritoare: "Pentru mine, blues-urile inseamna ceva aproape religios sau - la fel ca negro spiritual - ceva tinand de sfintenie Cand canti un blues o faci cu toata fiinta, din toata inima si trebuie sa dai glas, sa exprimi tot ceea ce simti, tot ceea ce ai trait" Spre deosebire de spirituals si de gospel, care erau rodul unor practici si stradanii colective, bluesul - semnalat intaia oara la sfarsitul razboiului de secesiune - poate fi definit ca un mod de exprimare individuala Dupa parerea lui Frank Bergerot2 "radacinile bluesului vin de undeva dinspre baladele yankeilor (inspirate, la randu-le, de folclorul puzderiei de emigranti europeni); doar ca, peste fondul initial, aveau sa se suprapuna -conferindu-i acea savoare unica - trasaturile atat de accentuate si de aparte ale unor worksonguri primitive; mai puneti peste toate cele insirate mai sus si amintita rugozitate a vocilor negre, sensualitatea aparte a frazarii, dar si cea timbrala, precum si prioritatea (cvazi)obligatorie a tempoului asupra formei (bala dei) si - in mare - veti putea cat de cat intelege ce este cu adevarat bluesul iar atunci cand va fi vorba despre "blues-ul vorbit" (talking blues), orice urma de balada poate sa dispara cu desavarsire in favoarea unor texte improvizate, care - analizate la rece - nu-ti vor spune cine stie ce; lucrurile se complica insa teribil din clipa cand recitate, inganate, soptite sau - la limita - cantate (asa cum nici nu-ti vine sa crezi ca s-ar putea canta) se instaleaza atotputernic Maria Sa blues-ul Sa mai fie, oare, nevoie sa precizam ca regulile sau ritmul acestui miracol raman in totalitate la cheremul interpretului2" Poate ca trasatura cea mai importanta a bluesului a stat si mai sta inca intr-o (de tot originala) inovare melodica proprie negrilor americani care nu se prea impacau cu gama asa-zis temperata a europenilor Solutiile ingenioase la care au recurs blues-menii consta in nenumarate inflexiuni si ezitari ori glissandouri, iar rezultatul final s-a materializat, tulburator, in acele irezistibile blue notes (note albastre) care impletesc modurile major si minor, alterand astfel acordurile prin cateva artificii tehnice Prin faptul ca introduc unele contradictii launtrice, aceste "note albastre" stau la temelia unei conceptii armonice sau melodice inedite si determina unicitatea universului fascinant al bluesului Acelasi Frank Bergerot afirma, pe buna dreptate, ca "stranietatea acestor blue notes avea sa incurajeze intr-un tarziu toata pleiada indraznelilor armonice care vor da nastere jazzului modern, fara a mai fi fost necesara trecerea prin etapa explorarilor teoretice, cel mai adesea inaccesibile - de altfel - muzicienilor negri" Dominand "autoritar" tot ce poate insemna blues-ul, asa-zisa culoare albastra reprezinta de fapt expresia durerii pe care o scanceste, o striga sau sopteste aceasta muzica Adeseori, blues-ul se apropie in mare masura de bocet sau de cantecele de jale, iar bluesmenii mizeaza in mai mare masura pe expresivitate si implicare decat pe maestria interpretativa; iar obstinatia cu care intervin expresiile i am blue sau i have the blues nu face decat sa traduca un anumit climat, o stare de deprimare, disperare sau resemnare din care, insa, arareori se intampla sa lipseasca un umor foarte special in esenta, este vorba de o stare de spirit aparte, care genereaza atmosfera si cuvintele specifice ale blues-ului, vor-bindu-ne pe sleau despre mizeria propriu-zisa sau cea sexuala, despre boala si promiscuitate, teroarea somajului si a saraciei ori despre viata de caine a vagabondului in fond, nu avem de ce sa fim surprinsi, intrucat se stie prea bine ca interpretii nu sunt, cel mai adesea, decat niste neadaptati, niste marginali (multi dintre ei - orbi!) care nu se sfiesc catusi de putin sa ni se infatiseze cu toate slabiciunile si metehnele lor atat de omenesti Ei nu fac, de altfel, un secret din faptul ca sunt mincinosi, lenesi, curvari si lubrici peste poate Limbajul la care recurg este unul de toate zilele caruia "culorile" tari ale argoului, adesea batand in obscen, ii confera un farmec straniu Tristetea funciara a bluesului devine de-a dreptul coplesitoare gratie vitalitatii indescriptibile inne-bunitoare a interpretarii, care "dezvolta" un swing cu atat mai indracit cu cat se dovedeste, de fapt, a fi mai frust instrumentele de baza ale bluesmeni-lor sunt banjoul, chitara (cea atat de potrivita dialogului si putand deveni infernal de "ticaloasa" prin glissandouri sau inflexiuni mestesugite), dar si vioara sau muzicuta (intr-atat de aproape si asemanatoare vocii umane) ori - si nu in ultimul rand - pianul De multe ori, instrumentul de care se serveste un bluesman e departe de a fi doar un auxiliar necesar acompaniamentului Cel mai adesea -oricat ar parea de ciudat - el se transforma intr-un interlocutor cu care te certi, il intarati si il injuri ori asupresti! Contrar multor idei preconcepute, bluesul nu este caracterizat - in mod strict si obligatoriu - de un tempo lent, el putand sa-si faca la fel de bine mendrele chiar si intr-unul ultrarapid Cautarile si bajbaielile fara sfarsit pana a se ajunge la definitivarea unei anumite structuri, a unei scheme fixe a blues-ului s-au prelungit de-a lungul primelor doua decenii ale veacului trecut, dupa care - in urma unui soi de epurare armonica si tematica - s-a ajuns la "baterea in cuie" a standardului celor 12 masuri iesirea, in sfarsit, la iveala si maturizarea jazzului aveau sa-i confere si bfues-ului un oarecare statut de onorabilitate, dublat de proliferarea - in timp - a unor forme surprinzatoare E de ajuns sa amintim de existenta unui blues urban sau de mai recentele formule electrice atat de stridente Din aceeasi radacina se va naste candva rockul, iar din intalnirea metisarea cu gospelul isi va face finalmente aparitia obsesivul rhythm’n blues Ar mai fi de amintit, de asemenea, existenta folk bluesului sau a formulelor inrudite indeaproape cum sunt, de pilda, soulul, funk-ul ori free funk-ul anilor '90 Cresterea si maturizarea sau, intr-un fel, chiar si o anumita legitimare a jazzului nu se vor implini de-a binelea decat cu pretul unor nesfarsite intoarceri si "scufundari" a nenumarati jazzmeni - adeseori fiind vorba de unii dintre cei mai insemnati - in climatul atat de special al bluesului Astazi, aceasta muzica inconfundabila se bucura de o vitalitate nemaipomenita, hranindu-se la randul sau din insasi substanta jazzului caruia - macar in parte - ii va fi dat candva nastere Note: "Le Jazz", Presses Universitaires de France, Paris, 1989 2- in "L’Epopee du jazz", Gallimard, 1991 TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U muzica Bartok si Mahler sub bagheta dirijorului Nicolae Moldoveanu НЦ Ludmila Sprincean O liniste deplina plana in sala Casei de Cultura a Studentilor (19 noiembrie, 2010) Fiecare spectator prezent in sala de concert se pregatea parca pentru un moment cu totul si cu totul deosebit insasi programul acestei seri - Concertul pentru viola si orchestra de Bela Bartok si Simfonia a V-a de Gustav Mahler, promiteau o calatorie imaginativa si, in egala masura, emotionala cu totul deosebita Cu atat mai mult pentru ca interpretarea acestor lucrari a fost sustinuta de catre Orchestra Filarmonicii de Stat Transilvania, violistul Gilad Kami (israel) si nu in ultimul rand dirijorul Nicolae Moldoveanu (Elvetia) Tristetea violei si nostalgia bartokiana Timbrul dens si consistent al violei a impregnat la modul decisiv intreaga parte intai a Concertului pentru viola si orchestra, compus de Bela Bartok (1945) Dupa o prima lucrare de acest gen dedicata unui instrument de coarde (Concert pentru vioara si orchestra - 1943, interpretat in premiera de Yehudi Menuhin), compozitorul si-a incheiat biografia componistica prin acest concert dedicat violei Prima auditie absoluta a avut loc in anul 1950 in interpretarea violistului William Primrose Definitorie in conceperea lucrarii a fost insasi starea de sanatate precara a compozitorului in aceste conditii, finalizarea lucrarii i-a apartinut elevului sau, Tibor Serly Cunoscut prin inovatiile sale la nivelul dictionarului intonational (material folcloric propriu zis si stilizat), Bela Bartok nu intervine in structura genului concertant, respectand cu strictete forma standard de trei parti Prima parte a debutat prin expunerea temei sustinuta doar de viola, dupa care a intervenit si acompaniamentul pizzicato la partida de violoncel si de contrabas Fraza melodica prezentata de viola, incepea intr-un tempo lent, sfarsind in cealalta extrema - rapida, dupa care revenea la calmul primelor masuri Discursul muzical a inclus procedee de imitatie in acompaniamentul instrumental, o reminiscenta a stilului clasic de compozitie Din perspectiva orchestratiei, Bela Bartok, la fel ca si George Enescu (Rapsodia a П-a), a oferit un rol special oboiului, mai ales in momentele imitative ale temei principale Atat compozitorul maghiar, cat si cel roman utilizeaza frecvent material de origine folclorica Timbralitatea specifica a violei sugereaza trairea sentimentelor de tristete si dezamagire (o alta tema expusa in cadrul primei parti), amandoua starile redate de catre solistul Gilad Kami intr-o maniera interpretativa personala A doua parte a Concertului, Adagio religioso, a fost realizata ca si continuare intr-un alt plan expresiv a continuturilor din prima parte De aceasta data, insa, linia melodica a violei a conturat o tema sentimentala, iar orchestra a evoluat printr-un acompaniament in acorduri largi in ideea contrastului au aparut interventiile de virtuozitate ale instrumentelor de suflat - flaut, oboi, clarinet, care au diversificat scriitura partidei solistice ideea melodica principala a solistului a fost scufundata in baia dinamica mai atenuata a orchestrei, ambele fiind conduse de catre dirijorul Nicolae Moldoveanu cu toata atentia implicita fata de echilibrul just intre partide Dupa doua parti lente, cum era de asteptat, partea finala apare intr-un tempo mult mai dinamic - Allegro vivace La fel si nuantele de intensitate suporta o modificare, preponderente fiind cele de forte Ca si intindere, partea a treia este mult mai restransa fata de partile precedente, dar cu toate acestea ea se evidentiaza prin complexitatea tehnica atat la instrumentul solistic, dar mai ales la nivelul intregii orchestre Dupa elaborarea temei intr-un tempo rapid si acompaniata in stilul tarafului de muzica populara, scriitura ia amploare in momentele de tutti orchestral Gilad Kami a surprins prin naturaletea cu care a solutionat cele mai dificile probleme tehnice ale partiturii, dar si prin consistenta expresiva si, nu in ultimul rand, prin stilul interpretativ personal Gilad Kami si memoria holocaustului Publicul clujean s-a dovedit a fi foarte receptiv, apreciind profesionalismul interpretarii cu entuziasm, care au dus catre mult asteptatul bis Muzica a demonstrat de nenumarate ori ca nu necesita un text sugestiv pentru a descrie sau a relata un eveniment sau o stare emotionala Ea poate reda de multe ori sensul mult mai profund al cuvintelor, al faptelor si al sentimentelor Un exemplu in acest sens a fost fragmentul muzical din coloana sonora a filmului Lista lui Schindler (Steven Spielberg -regia, John Williams - muzica, itzhak Perlman - vioara) Nationalitatea solistului Gilad Kami a motivat alegerea lucrarii interpretate la bis in momentul in care solistul a atins corzile violei, am simtit un fior de tristete si singuratate Fiecare sunet parca plangea, fiecare vibrato parca descria o suferinta ce depaseste limitele imaginabilului, fiecare pauza parca era o ultima suflare, simteam undeva in suflet o imensa pustietate Ultimele sunete ale violei au lasat sala intr-o tacere indelungata Nu ai nevoie de cuvinte ca sa intelegi aceasta muzica, nici de teancuri de scrieri ale istoriei, care s-a dovedit a fi atat de nedreapta uneori Mahler si simfonia sperantei in partea a doua a concertului a fost prezentata Simfonia a V-a (do diez minor) Conceptia componistica a lucrarii este impregnata de momente funebre, de stari melancolice, fiind finalizata insa in extrema triumfalului Acest contrast vizibil in structurarea expresiva a lucrarii este datorat in exclusivitate perioadei de cotitura (1901 - toamna anului 1902) din viata sa La fel ca si Simfonia a V-a de L Beethoven, dupa elaborarea intregului material sonor definibil prin stari de instabilitate sau inspaimantare, finalul lucrarilor este realizat intr-o alta cheie sugestiva, in cea a linistii interioare, a frumosului si binelui Aceste trairi sunt expuse chiar in titlurile fiecarei sectiuni in parte a simfoniei Prin gesturi concise dirijorul a dat curs primei parti Mars funebru (Trauermarsch) Din intreaga orchestra se ridica doar semnalul trompetei in nuante de piano, ulterior completata prin sonoritatea intregii orchestre, creand astfel senzatia de impietrire intr-o astfel de expunere sonora este foarte important contactul dintre interpret si bagheta dirijorala Doar cu o colaborare reciproca poate fi realizat efectul scontat in redarea suferintei la nivel de traire funerara, in caz contrar semnalele si ritmul foarte sacadat ar fi mai mult decat distorsionate Sub forma de contrast apare o tema melancolica in aceeasi forma de mars, scaldata intr-o tristete continua Acelasi timbru de trompeta, care a parcurs intreaga parte ca un fir rosu, continua si in ultimele masuri ale sectiuni intr-o culoare mult mai nostalgica, intregita ulterior si de utilizarea surdinei, imagine a timpului oprit Aceste stari sunt preluate si dezvoltate in aceeasi maniera a nunatelor de forte in partea secunda (Sturmisch bewegt Mit grosster Vehemenz) La un moment dat apare o tema intristata care suna mai intai ca un supin la corzile grave, preluata de corni, iar apoi sub forma de contrapunct la viorile care isi striga durerea intr-un mod ironic intervine sonoritatea trombonilor impreuna cu intregul grup al instrumentelor de alama Agonia urmata de neputinta sugereaza doua planuri - cel al corzilor (trairea umana) si cel al instrumentelor de suflat de alama (destinul necrutator) Partea centrala a simfoniei (Scherzo Kraftig, nicht zu schnell), conceputa in metrica unui vals vienez, tindea sa aduca o raza de lumina Timbrul sclipitor al flautelor si viorilor inalte erau estompate intr-un mod grotesc de timbralitatea clarine-telor-soprani si a celor de oboi, in intervale stridente, care erau reminiscente ale mortii din primele parti ale lucrarii A fost realizat astfel un adevarat joc al extremelor, atat la nivel timbral, cat si la cel al dinamicii O importanta deosebita i-a revenit in aceasta sectiune cornului, care a prezentat o tema ce avea ca si continut material folcloric instrumentul intervine in diverse imitatii si completari ale discursului muzical Din perspectiva tehnicii si agilitatii interpretative, a avut un material nu tocmai comod, dar cu toate acestea de mare efect Dupa un indelungat zbucium si eruptii sonore, partea a patra (Adagietto) vine ca o resemnare, care aduce cu sine o pala de vant proaspat Corzile inalte si harpa au fost instrumentele perfect alese de catre compozitor in redarea acestei stari Este adus in prim plan echilibrul emotional, mult asteptat dupa un indelungat parcurs definit prin sugestia agoniei Calmul a fost redat intr-o scriitura orchestrala relativ simpla, care a precedat finalul dinamic al lucrarii in forma de rondo-fuga (Rondo-Finale) Cornii, urmati de oboi si clarineti, au dat curs unei teme miscate, senine, pe un fundal acordic compact, care a fost dinamizat intr-un stil definit prin eleganta intreaga simfonie s-a incheiat in nuante luminoase, intr-un mod triumfal, victorios, realizand astfel acel final fericit Sonoritatile solemne ale trombonilor insotite de pasajele de virtuozitate ale corzilor au finalizat intregul concert Dirijorul a multumit intregii orchestre pentru implicarea de care a dat dovada A fost o seara plina de trairi emotionale intense, in care am constientizat partea fragila si delicata a trairilor umane TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 opera "Dramaturgia textului si dramaturgia muzicala sunt doua lucruri diferite" de vorba cu maestrul ionel Pantea Asteptata inca din luna septembrie, premiera cu Don Giovanni de W A Mozart de pe scena Operei Romane Cluj-Napoca, avand o distributie noua, in regia lui Tompa Gabor, cel mai titrat regizor clujean, a fost adulata si criticata deopotriva Pentru a afla o parere avizata l-am solicitat pe maestrul ionel Pantea, care si-a sustinut lucrarea de doctorat cu acest subiect Amintesc aici ca maestrul ionel Pantea este Prof univ Dr Honoris Causa al Academiei de Muzica "Gh Dima" Cluj-Napoca si al Universitatii de Vest din Timisoara, Prof Dr Honoris Causa al Universitatii "Babes-Boliay", fost director al Operei Romane din Cluj si al Studioului de Opera al Operei de Stat din Budapesta, Prof Onorific al Conservatorului de Muzica din Luxemburg, absolvent al Academiei de Muzica si Arta Dramatica Viena, sectia regie, si, nu in ultimul rand, unul dintre cei mai apreciati interpreti de muzica vocal-sim-fonica, de opera si lied Ciprian Rusu: - Maestre ionel Pantea, care este impresia dumneavoastra despre spectacol! ionel Pantea: - Sentimentele sunt amestecate Dupa cum se stie, capodopera lui Mozart Don Giovanni este supranumita si "Opera operelor" Daca-ti amintesti din filmul Amadeus al lui Formann, la premiera absoluta a participat si imparatul Austriei; si Majestatea Sa a avut o replica, a spus: "Prea multe note in aceasta opera", iar Mozart a replicat: "Nu sunt decat exact cate trebuie, nici mai multe, nici mai putine, doar cate trebuie" La Don Giovanni nu poti nici sa adaugi, nici sa tai nimic din materialul muzical pentru ca amputezi opera, nu mai este ceea ce a gandit Mozart Apropierea de aceasta capodopera eu am inteles-o ca pe o apropiere cu umilinta, cu dragoste, cu intelegere si cu stiinta Trebuie sa te documentezi, sa cunosti - in profunzime chiar - fiecare sunet, trebuie sa intuiesti dincolo de sunete si text ceea ce a dorit libretistul da Ponte si Mozart sa spuna, si mai ales ce se ascunde in spatele muzicii si a textului - Am impresia ca pe regizorul Tompa Gabor l-a cam incurcat muzica - N-as putea spune asta, dar se simte o oarecare lipsa de respect fata de aceasta valoare fantasti ca Opera a fost tratata ca un text dramatic, ori dramaturgia textului si dramaturgia muzicala sunt doua lucruri diferite Desi au caracteristici specifice, ele trebuie tratate impreuna; poti trata textul si sa uiti muzica, ori poti sa tratezi muzica si sa uiti textul La aceasta premiera am avut impresia ca muzica a fost lasata pe dinafara si textul a fost cel care a primat E normal la un regizor de teatru sa faca acest lucru, el a tratat textul ca fiind o drama in proza, aceasta este impresia ce se degaja Da Ponte si Mozart si-au intitulat lucrarea ca fiind o "Dramma giocoso", deci in primul rand drama, care se termina cu o tragedie, cu moartea eroului Ei, drama nu a iesit bine la iveala, a reiesit bine partea giocoso, partea ludica, de divertisment, s-a vazut asta si dupa reactia publicului A fost un public, dupa parerea mea, neavizat; bine a fost ca erau multi tineri, dar acestia n-au cunoscut lucrarea, ei au urmarit doar traducerea textului in limba romana si au reactionat ca la o comedie, pentru ei nu conta textul cantat ci cel afisat si radeau chiar dinainte de ce se va canta pe scena - Poate ca "mobilizarea  s-a facut ca in vremurile pe care vrem sa le uitam, pe liste si pe tabele cu semnaturi - Nu stiu, dar impresia mea este ca publicul nu a fost un public de premiera ci unul ad-hoc Poate eu sunt obisnuit cu un public de premiera, un public pregatit pentru opera care stie ca o premiera este o sarbatoare, a te duce la opera este un eveniment, un moment sublim, o imbratisare a muzicii si a poeziei La acest moment trebuie sa te imbraci de sarbatoate, ca la biserica Vii cu sufletul deschis, teatrul este un sanctuar, nu e carciuma Am vazut tineri venind cu pungi de pop-corn si cu sticla de apa sau de coca-cola in sala, lucru absolut jenant, asa ceva nu se poate! Noi putem iesi din sat, dar satul din noi mai greu Trebuie sa omagiezi efortul celor de pe scena, nu sa-l bagatelizezi in concluzie, spectacolul mi-a lasat impresia de nepregatit La premiera carentele muzicale au iesit foarte tare in evidenta, in primul rand cele ale orchestrei Uvertura a fost perceputa ca fiind interpretata de o orchestra de camera, ori o astfel de orchestra, oricat s-ar stradui nu poate sa dea acea sonoritate dramatica necesara inceputului si sfarsitului acestei opere - Poate era o orchestra de criza si nu de camera - Se poate Au fost multe momente imprecise, dar impresia de negata, de ceva nefinisat a fost evidenta Distributia, dupa parerea mea a fost gresita; a dominat tineretea, lucru onorant, dar sa nu uitam ca tineretea este legata de lipsa de experienta La premiera absoluta interpretul principal avea intr-adevar 23 de ani, varsta personajului, dar era un interpret genial Ori sa vii in fata spectatorilor cu un interpret care nu stie le perfectie acest rol, sa faca greseli muzicale, cum s-a intamplat pe 29 noiembrie pe scena Operei clujene, este putin riscant Risti sa deziluzionezi publicul cunoscator, cel necunoscator nu conteaza, si sa-l indepartezi de actul cultural Corul, de exemplu, a fost redus doar la cateva momente, a fost mai putin implicat, dar in schimb a fost implicat baletul Sa nu uitam insa ca in opera lui Mozart nu este deloc balet! Nu e rau, se poate gasi o explicatie, dar e cam fortata Uvertura este tratata ca o piesa simfonica, aceasta a fost si intentia lui Mozart, de a te pregati pentru o atmosfera de drama, acel allegro are un caracter dramatic Dar cand la uvertura ridici cortina si arati niste papusi care stau in anumite pozitii iar Leporello se plimba ca voda prin loboda, pierzi atentia publicului, preocupat de miscare si nu de drama Acest lucru este valabil si pentru arii, majoritatea au fost bagatelizate pentru ca pe arii se intampla tot felul de lucruri, in spate sau lateral, si astfel publicul nu mai este atent la cel care canta Prin aceasta bagatelizare a muzicii se pierd si relatiile dintre personaje, nu mai stii cine e cu cine, ala de ce canta, celalalt de ce se plimba M-am intalnit in pauza cu un maestru de la opera si m-a intrebat: "Dar ce e aiureala astal!" Asta a fost reactia unui mare cunoscator de opera in seara premierei Din pacate aceasta tendinta este si pe alte scene ale lumii, iar noi preluam ceea ce este rau si penibil, nu exista un respect al adevaratelor valori Ori aceasta institutie care se numeste Opera Nationala ar fi putut, dar nu s-a dorit, sa scape de acest tavalug care distruge tot ce este valoare si, mai grav, promoveaza nonvaloarea ca fiind valoare Pacat! interviu realizat de Ciprian Rusu TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Don Giovanni Opera ca performance teatral Alba Simina Stanciu Spectacolul Don Giovanni, jucat in premiera in 29 noiembrie 2010 pe scena Operei Nationale Romane din Cluj, este unul dintre modelele de excelenta ale "rescrierii" conceptului de spectacu-laritate, de reformulare a scenicizarii traditionale a operei, de asociere de donjuanism mozartian si performance Acesta propune un proces aparent agresiv de contemporaneizare directionata catre giocoso, cu specificitate teatrala Montarea este destinata atat profesionistilor - datorita abundentei de substanta teatrala ce permite studii de specialitate si puneri in discutie ale libertatilor si limitelor in asocierea dintre text-muzica-histrioni-sm, de extindere a conceptului de teatralitate in spectacolul de opera - cat si publicului adept al spectacolului-divertisment Versiunea poate fi aliniata fara rezerve spectacolelor recente de opera promovate pe scenele elitiste si experimentale occidentale Regizorul Tompa Gabor aduce prin Don Giovanni un spectacol de teatru, de muzica, de histrionism si profesionalism la superlativ, care se supun si formeaza un text coerent si unitar, coordonat de o conceptie regizorala progresista Este prioritara si conturata cu claritate linia narativa prin cuvant, gest, raport de personaje, subtext muzical care contribuie impreuna la solidificarea fizionomiei spectaculare de "opera performance" Scenografia se rezuma la o existenta conventional decorativa in care, ocazional, singurele modificari survin in urma introducerii de elemente definitorii pentru cadre noi (tejghea de bar, scaune, spatiu de consumatie) Provocarea maxima a spectacolului este modul teatral de gandire a operei, evadarea din traditionalism, simplificarea, esentializarea, dar mai ales creativitatea, abundenta de situatii, de comic, de investitii personale inca de la ridicarea cortinei spectatorul se confrunta cu o noua cheie de abordare scenica a operei lui Mozart, o provocare orientata catre activarea mentala a spectatorului, obligat sa descifreze asociatiile performative si culturale Formula compozitionala poate fi plasata la granita dintre radicalism si corectitudine minutioasa a citirii libretului, formei muzicale, frazarii Miscarea, gestul, raportul dintre personaje sunt coordonate cu precizie de textul si nuanta muzicala Regizorul respecta textul lui Da Ponte intr-un mod creativ, implica un ritm alert intregii derulari a "textului" spectacular Uvertura este legata de actul 1 prin actiunea lui Leporello, care indeplineste functia unui liant intre scene si personaje, asigura nu doar comicitatea, ci solidifica structura narativ-regizorala, leaga episoadele prin miscare muta si elemente de pantomima, demonstrand o fenomenala conducere registica si constructie de rol Sunt create in permanenta situatii scenice care fie implica o violenta aparte scenei cu semnificatii profunde, cum este duetul Ah, vendicar, se il puoi, giura quel sangue ognorl, juramantul Donnei Anna si Don Ottavio cu mana patata de sangele Comandorului, fie renunta si reformu-leaza conventionala imobilitate a interpretului in timpul interpretarii ariilor (aria Madamina, il cata-logo e questo a lui Leporello este sustinuta de metamorfoza Donnei Elvira, relatia dintre trecutul si prezentul personajului), fie apeleaza la turnuri de sens ca pozitie impotriva cliseelor erotice (duetul La ci darem la mano este scos in afara tra ditionalei senzualitati si transformat in actiune si moment al indeciziei, al alegerii), fie sunt tratate scenic ca substanta material psihologica a personajului (grupul feminin din jurul lui Don Ottavio pe parcursul ariei ii mio te soro) Aceste situatii consolideaza portretul interior de personaj, contureaza cu precizie teatrala fizionomia caracterului atat ca interior cat si exterior chiar daca implica mici deviatii de la tiparul fixat de Mozart   Da Ponte (obsesiile erotice ale lui Ottavio) Fiecare interpret construieste o entitate precisa si complexa in acest sens se remarca scenic soprana Carmen Gurban, care, alaturi de virtuozitatea vocala, exprima foarte convingator complexitatea psihologic contradictorie a Donnei Elvira Excelenta este prestatia vocala a tenorului Топу Bardon in rolul Don Ottavio, interpretat fabulos, plin de farmec si culoare vocala; Cristian Hodrea in rolul Leporello creeaza un rol comic energic, cu actiuni si interventii perfect inscrise in ansamblu Fireste, Don Giovanni - a carui constructie de rol se concentreaza mai mult pe latura comica - este admirabil abordat vocal si scenic de Alin Anca, interpret cu corporalitate flexibila implicat in teme dificile de miscare De remarcat sunt si partiturile Luciei Bulucz (Donna Anna), Yolandei Covacinschi (Zerlina) etc Regia fixeaza o pozitie contra oricarui tip de conceptie de mizanscena conventionala Cel mai evident element este gandirea corpului coregrafic investit cu functiuni multiple, de la personaj-obiect, prin "plantarea" in planul scenic a dansatorilor ca o padure care permite un "labirint" si ascunzisuri in traseele personajelor (Donna Elvira Ah taci, ingiusto core, Leporello, Don Giovanni), la plasari "decorative" in fundal pentru scene realizate pantomimic Modul de concepere a dansului este o veritabila provocare stilistica, prin pasi de tango sau charleston suprapusi ambiantei sonore clasic vieneze in acelasi registru, al suprapunerilor stilistice, este construit "conflictul" Donna Anna - Don Giovanni din Non sperar, se non m’uccidi Mult asteptatul final, pedeapsa libertinului, contrasteaza, din punctul de vedere al conceptiei regizorale, cu montarile traditionale si asteptarile publicului dornic de efecte speciale si de aparitii spectaculoase concentrate in jurul socului si flamboiant vizual Regizorul face apel la simbolul brancusienei coloane infinite, element funerar gandit leitmotivic, asociat cu Comandorul, suprapus de Tompa Gabor si ariei Donnei Elvira (prin simbolul pietrelor de la baza coloanei, asezate in timpul ariei Mi tradi quell’al-ma ingrata) si finalului lui Don Giovanni, sugerand nenumarate posibilitati de interpretare, inclusiv destinul "infinit" al mitului lui Don Juan Comandorul este sugerat in spate salii ca "prezenta absenta" Este evident faptul ca regizorul Tompa Gabor aduce praxis-іЛ teatral in zona teatrului muzical, permitand alinierea la pretentiile si cotele valorice invocate de critica de teatru postmoderna, care propulseaza conceptia teatralitatii spectacolului de opera mai departe de transpunerea scenica a partiturii mozartiene, deseori lacunar-conventionala, limitata la "punere in imagine" si emfaza Acesta rescrie "textul scenic" pe baza textului pre-existent (libret si partitura) si face investitii generoase si nonconformiste de dialoguri corporal situationale, foto Nicu Cherciu REEL modificari contextuale compatibile cu tendintele cele mai curajoase si avangardiste de pe scena de opera occidentala, care recent prefera exercitii ale inteligentei (invocam celebrele montari cu opera Don Giovanni din 1999 de la Gran Teatro de Liceu din Barcelona a lui Calixto Bieito, de la Salzburg in 2008 a lui Claus Guth sau Rennes in 2009 a lui Achim Freyer), in directia unei teatra-litati operistice definita de histrionism, de compozitie situationala densa si alerta in registrul spectacolului de teatru Unul dintre meritele de necontestat ale versiunii de pe scena Operei Nationale Romane este implicarea si recuperarea, in acelasi timp, a vitalei "lejeritati" umbrita de obicei de cautarea de efecte, de monumental si grav (finalul) si care - dupa cum afirma celebrul muzician si regizor Rene Jacobs pentru montarea de la Baden Baden (2006), cand invoca nevoia de recuperare a comicului buf al operei lui Mozart alterat de E T A Hoffmann si nenumaratele versiuni aparute in romantism - denatureaza perceptia despre "dongiovannismul" autentic mozartian Audienta a apreciat prin aplauze prelungi spectacolul Don Giovanni de pe scena Operei Nationale Romane, spectacol in care artistul liric este performer, histrion in egala masura cu interpret vocal si muzician Extrem de valoroasa este contributia dirijorului Horvath Jozsef, care se remarca prin precizie, echilibru, perfectionism al substantei sonore cu care este tratat ansamblul instrumental in concluzie, formula registica propusa de Tompa Gabor in Don Giovanni promoveaza schimbarea radicala a perceptiei spectacolului de opera, tratat ca performance, ca "text" spectacular, privit ca entitate infinita de posibilitati interpretative si asociatii culturale, menit sa reoriente-ze mentalitatea audientei catre experiment si progresism TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U film Portretul luptatorului la tinerete ИЦ loan-Pavel Azap & Lucian Maier Constantin Popescu a patruns cu discretie in cinematografia romana, remarcandu-se prin cateva scurtmetraje, unele exemplare (Canton - 2004, Apartamentul - 2004, Apa -2007), realizate cu migala si profesionism, accentul fiind pus nu atat pe subiect, pe poveste, pe "mesaj", cat pe demersul regizoral, pe mizanscena si pe lucrul cu actorii A iesit pe marile ecrane tot cu un scurtmetraj, in filmul-omnibus scris si produs de Cristian Mungiu Amintiri din Epoca de Aur i - Tovarasi, frumoasa e viata! Pana aici destinul sau profesional este asemanator oarecum celui al lui Hanno Hofer, un regizor foarte bun "sufocat" de scurtmetraj, gen care, in Romania cel putin, iti poate aduce, in cel mai fericit caz, o recunoastere limitata, de nisa Din fericire, Constantin Popescu a depasit "bariera" scurtme-trajului si a debutat, dupa mai bine de cinci ani de cand proiectul a fost anuntat, cu lungmetrajul Portretul luptatorului la tinerete (Romania, 2010; sc si r : Constantin Popescu; cu: Constantin Dita, Bogdan Dumitrache, Mihai Constantin, Alexandru Potoceanu, serban Gomoi, Mimi Branescu, Razvan Vasilescu s a ) Atat rabdarea cineastului cat si asteptarea publicului au fost rasplatite din plin Portretul este primul film care abordeaza direct rezistenta armata anticomunista din Romania Avand in centru figura de exceptie a lui ion Gavrila Ogoranu (conducator al unui grup de partizani din Muntii Fagaras care a rezistat pana in 1957, Ogoranu a fost arestat abia in 1976, fiind eliberat dupa cateva luni de ancheta; a murit in 2006), filmul nu este o evocare biografica in sensul strict al termenului, nu reconstituie rigid biografia unui individ, a unei persoane, chiar daca apeleaza masiv la aceasta, cat prezinta, "pe intelesul tuturor", un moment al istoriei relativ recente prea putin cunoscut si inca neevaluat la adevarata sa amploare Daca n-am avut un '57 unguresc sau o "Primavara de la Fraga", am avut in schimb o rezistenta armata deloc de ignorat, daca ne gandim ca pentru a fi anihilata puterii comuniste i-a trebuit mai mult de un deceniu Filmul nu este construit liniar, chiar daca episoadele se succed in ordine cronologica, ci secvential, incercand, si reusind, sa reconstituie veridic, evitand tezismul, o imagine de ansamblu a momentului istoric evocat Trei sunt elementele care pledeaza in favoarea ideii de document, chiar daca nu documentar, a filmului in primul rand, titlul; este vorba de portretul luptatorului ca entitate, nu al unui luptator anume Apoi, in primul sfert de ora, din cele aproape trei ore cat dureaza filmul, este o secventa aparent parazitara Un grup de vreo 20 de partizani intr-un luminis, epuizati, haituiti, se bucura de o ploaie de vara care pare sa le spele deopotriva trupul si sufletul Cateva rafale, aproape nicio riposta, si toti sunt morti Semnificatia e clara: acesta e sfarsitul rezistentei, lucru stiut azi Da, dar important e ce au facut acei oameni pana cand au murit si de ce au murit in sfarsit, este de luat in seama precizarea de pe genericul final, oarecum surprinzatoare: desi filmul este inspirat din fapte adevarate, orice asemanare cu intamplari si persoane reale este absolut intamplatoare Singurul real si neintamplator este personajul colectiv Grupul Ogoranu a fost ales, probabil, pentru longevitatea, exemplaritatea si, in acelasi timp, situatia exceptionala a conducatorului sau, care a supravietuit in mod incredibil A nu folosi numele reale ale celor care au inspirat filmul ar fi fost o impietate A limita insa filmul doar la acest caz particular, i-ar fi redus considerabil din semnificatie De altfel, Portretul nu poate fi analizat si judecat pe deplin pana cand nu vor fi gata si celelalte doua parti ale trilogiei anuntate de regizorul-scenarist Costantin Popescu: filmul despre destinul Elisabetei Rizea si cel despre fratii Arnautoiu Cinematografic, filmul iese, nici nu se putea altfel la un asemenea proiect, din sfera minimalis-mului: sunt zeci de personaje si de locatii, sute de secvente, aproape trei ore de proiectie, cadre ingrijite, o atentie deosebita acordata detaliului, o diversitate de tipologii, de fizionomii foarte bine alese si "prelucrate", imagine elaborata, un mod de a povesti cinematografic tihnit, asezat (desi intamplarile de pe ecran numai tihnite nu sunt), lipsit de improvizatii sau de solutii narative facile Exista in aproape fiecare secventa din Portretul luptatorului la tinerete o tensiune mocnita, latenta, dusa pana aproape de limita suportabilitatii, care spune uneori mai mult decat faptele narate Portretul luptatorului la tinerete este un film cutremurator fara a fi patetic, adevarat fara a fi biografic, dureros fara a fi nociv, necesar fara a fi coercitiv (L-PA ) Pentru mine, Portretul luptatorului la tinerete este primul film romanesc din ultimii zece ani care trateaza corect, in spirit comercial, drama E un film pe care l-as recomanda oricui Are tensiune, are dramatism, are violenta, multa violenta prezentata adecvat, e un thriller care in niciun caz nu inghite de pomana banii dati pe bilet Din punct de vedere cinematografic, ca drama, Portretul este echivalentul Filantropicii (comedia realizata de Nae Caranfil) Ambele lucreaza onest cu posibilitatile cinematografiei, ambele au mai mult plusuri decit minusuri, ambele au un potential ridicat de a fi pe placul spectatorilor Singurul lucru pe care l-as reprosa filmului tine de absenta de pe ecran a vreunui semn de intrebare serios la adresa personajului portretizat in film - ion Gavrila Ogoranu Motto-ul filmului -un citat din Rilke conform caruia orice inger este inspaimintator - naste un orizont de asteptare echilibrat in ceea ce priveste expunerea din proiect Un veritabil portret al unei persoane -Ogoranu, in acest caz - ar fi trebuit sa evidentieze ideea lui Rilke Daca urmaresti viata unei persoane de la un cap la celalalt (viata matura), cu siguranta gasesti lucruri indoielnice intre faptele sale Problema nu e ca Ogoranu a ucis in timpul Rezistentei din Muntii Fagaras (era normal din moment ce s-a opus comunismului cu toata fiinta sa), ori ca in tinerete era un simpatizant al miscarii legionare, problema e ca pe ecran nu vedem pentru ce lupta tinerii condusi de Ogoranu Lupta impotriva comunismului, e clar, dar ce vor in locul sau nu e clar Ori ceea ce e limpede dupa Revolutia din 1989, e ca Ogoranu a crezut fara incetare in aceleasi principii national-crestine pe care le apara partidul interbelic Totul pentru tara (expresia politica a Miscarii Legionare) El a facut parte din conducerea Partidului Pentru Patrie, partid format din vechi cadre legionare, partid care impartaseste valorile miscarii interbelice de extre-ma-dreapta Ori in cazul acesta, intre comunism si fascism ce e de preferati Filmul aici e discutabil, in faptul ca opereaza PORTRETUL LUPTaTORULUi LA TiNEREtE dihotomic in discursl sau: cadrele comuniste (activisti si securisti) nu sint doar Raul intruchipat, sint si agramati si revoltator de slinosi in exprimare Cel mai prezent activist foloseste necontenit cuvinte cu dublu sens (scula, organ), precum in bancurile de mina a doua cu politisti, ceea ce supraliciteaza imaginea pe care o poarta regimul comunist pe ecran Fata in fata cu brutalitatile regimului si cu desfrinarea verbala a capilor comunisti, luptatorii devin preferabili cu virf si indesat, iar faptul ca si ei ucid si provoaca suferinta in jur scapa usor din vedere intr-o polarizare de genul acesta, cu cit una dintre laturi e mai puternic impinsa in sfera raului, cu atit cealalta e mai usor de acceptat ca reprezentata a binelui, oricit de discutabile moral ar fi faptele si credintele sale Pe de alta parte, filmul nu ofera ceea ce promite in titlu: un portret Personajele n-au contur, nu vedem un portret veritabil in ce-1 priveste pe ion Gavrila Ogoranu si nu vedem nici macar un portret veritabil de grup in masura in care nu stim ce vrea cu adevarat acest grup E o urmarire continua a luptatorilor de catre stat, prezentata sub forma de jurnal, de cronica a miscarilor de pe un front absurd Caci actiunile tinerilor in munti erau extrem de absurde - cel putin cele ale luptatorilor de pe ecran Nu aveau un tel precis, iar ideea de libertate era discutabila atita timp cit viata lor insemna o continua ascundere de autoritati Ori pentru niste tineri intelectuali, idealisti, problema libertatii trebuie sa fi fost insemnata, daca nu de-a dreptul chinuitoare Tocmai absurdul acestei situatii nu e cu adevarat vizibil pe ecran Totusi, nu consider ca toate acestea formeaza un mare neajuns Pina la urma latura politieneasca a filmului e construita bine si filmul are un potential comercial ridicat De asemenea, parantezele lirice in care tinerii se filmeaza reciproc sint putin credibile in context, iar autorul apeleaza des la acest artificiu Dar in acelasi spirit comercial, povestea merge si asa Vedem latura jucausa a tinerilor, iar in acele secvente putem simti o umbra de libertate autentica (chiar daca una introdusa de autor, pentru a creste efectul dramatic) si cadrele filmului sint deosebit de frumoase, dupa vizionare s-ar putea sa vrei sa ajungi cit mai repede la munte (L M ) TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U Europolis И Lucian Maier Europolis (un film de Corneliu Gheorghita) vrea sa il faca pe privitor sa rida, cauta sa nasca in spectator si fiorul specific lecturilor fantastice ale lui Mircea Eliade, vrea sa faca si o arheologie a riturilor de trecere romanesti si vrea si sa convinga in critica sociala pe care o intreprinde iar pe acest fond trebuie sa credem schimbarile care se petrec in interiorul unui barbat de patruzeci si ceva de ani, Nae, filmul capatind, astfel, si valentele unui bildungsroman cinematografic in ce priveste primul si ultimul punct, critica prin umor, momentele in care in cinema treaba asta reuseste sint fie atunci cind autorul vine cu anumite observatii inteligente asupra unor intim-plari cotidiene, surpriza fiind data tocmai de simplitatea si acuratetea expunerii situatiilor de viata (cum se intimpla in American Beauty, de exemplu, in ce priveste dinamica relatiilor amoroase adolescentine si mature); fie atunci cind expunerea e trecuta prin anumite filtre culturale a caror insiruire e inedita - trimiterile catre Marx sau asimilarea baladelor trubadurilor (trecute prin veritabile pasaje din literatura absurdului) in Monty Python and the Holy Grail, de exemplu, datorita carora ceea ce e in mod normal cliseu in istoriile cavaleresti capata aici o noua dimensiune in Europolis ceea ce vedem pe ecran nu depaseste cu nimic rostirea de tabloid: Nae intra in clubul detinut de smenarul orasului sau natal, Sulina, iar acolo doua fete danseaza pe platforma Precaritatea morala a personajelor e relatata prin intimplari extrem de facile: Nae iese din cimitir la inceputul filmului, o intilneste pe sora smenarului si i-o trage intr-o salupa dezafectata in aeroport, cind porneste spre Franta alaturi de mama sa, Magdalena (pentru a asista la citirea testamentului unchiului sau, Luca, pe care familia il credea mort de vreo trei decenii), Nae are in buzunar un parfum de duzina primit de la amanta Autoritatile nu-i permit sa urce cu sticla in avion in semn de protest, Nae isi toarna parfumul in cap Nimic care sa-ti traga cu ochiul prieteneste inconsistenta si schematismul personajelor (faptul ca trebuie sa se conformeze sensurilor dictate de autor, pentru a indeplini functiile narative corespunzatoare parcursului amintit in debutul textului) sint vizibile neincetat: mama lui Nae se inchina necontenit, se sperie din orice, pare ca nu a vazut lumea nici macar la televizor dar cind ajunge in Franta vorbeste despre maiestria dirijorului George Georgescu de parca ea ar fi muncit la reabilitarea sa dupa al Doilea Razboi Mondial, nu George Enescu Nae urla, bea, se agita, pare un om tocmai iesit din caverne; la intoarcerea din Franta nu are nicio problema sa accepte sa le faca un serviciu unor tigani - sa preia un magar, sa-l ascunda in barca luata mostenire din Franta si sa-l treaca in Romania pentru ei; doua secvente mai incolo il vedem smerit si cu ochii luminati, ca si cind s-ar fi trezit intru vecie Pe ecran sint si numeroase simboluri si intilni-ri cu paranormalul, neintegrate coerent in poveste Ba o ghicitoare tiganca, ba un saman, spirite care misca usi, oglinzi acoperite, ba un mort (Magdalena) si glume nesarate pe seama mortului Cind moare, Magdalena e pusa in sicriul in forma de magar in care era adusa din Franta cenusa unchiului raposat Autoritatile portuare din Sulina opresc ambarcatiunea cu ajutorul careia Nae isi ducea in Sulina lucrurile culese din Franta Un nou prilej de glume Falsitarea narativa e vizibila in reactiile pe care le au personajele cu acest prilej: trec de la o stare la alta - stari aflate la poli opusi - ca niste mecanisme teleghidate Cind deschide cosciugul, politistul isi scoate casca respectuos si, in fata femeii moarte, monteaza o mina grava, afectata Asta dupa ce, in prealabil, mai ca il ia la injuraturi pe Nae cind acesta ii spune (si prin cuvintele sale il ia peste picior pe politist) ca magarul e sicriu si ca inauntru e o moarta inmormintarea Magdalenei e evenimentul care, pentru Nae, inchide initierea sa spirituala -povestea incepe pentru el in cimitir si se termina tot in cimitir, doar ca pe o treapta personala superioara Moartea Magdalenei poate fi motivata doar de nevoia autorului de a avea un moment dramatic prin care sa incerce sa dea credibilitate schimbarii lui Nae Europolis e un film fortat si lipsit de realism (si fantasticul trebuie sa aiba coerenta si o doza de realism pentru a fi credibile propunerile sale), un proiect fad, neinspirat colationari 9 imblanzirea rochiei rosii } Д Alexandru Jurcan Poate incepe un dezastru de la o rochie rosie, pe care Sara nu o mai poate imbracat Normal ca din cauza unor kilograme in plus Apoi acele pastile de slabire, niste droguri bine camuflate, care o distrug incet si sigur Sara ar vrea sa ajunga pe platourile televiziunii - un vis exaltat de pensionara ridicola Fiul ei - Harry -alege puterea drogurilor, secondat de prietenul Tyrone, sfarsind prin a-si antrena iubita in caruselul ametitor, pana o impinge spre prostitutie Totul face parte din romanul Requiem for a Dream, scris in 1978 de Hubert Selby Scriitorul a trait intre anii 1928-2004 De mic a suferit de tuberculoza La 18 ani si-a pierdut o parte din plamani A avut probleme cu heroina, ba chiar a ajuns si in inchisoare din cauza ei Citind romanul pomenit mai sus remarc aceeasi sintaxa abrupta, cu o punctuatie lacunara, amintind de Faulkner ori de Beckett in anumite dialoguri, chiar daca vorbesc mai multe personaje, punctuatia lipseste Darren Aronofsky (vezi filmul The Wrestlef) a ecranizat in 2000 Requiem for a Dream, cu actorii Ellen Burstyn, Jared Leto, Marion Wayans si Jennifer Connelly interesante sunt imaginile in paralel, adica apare si un detaliu marit, continut in planul general Cand personajele se drogheaza, imaginile se succed vertiginos, predominand ochiul in prim-plan, insotit de zgomotul scabros al pilulelor Uneori traim viziunile personajelor, cauzate de starea de tragica hipnoza Cufundarea in infernul drogurilor se face intr-un ritm tot mai precipitat Maleficul si maladivul se insotesc cu o dezumanizare fortata si prapastioasa Sara nu mai suporta, de fapt, singuratatea Se simte batrana, debusolata, parasita Fiul sau Harry vine rar in vizita O scena impresionanta e aceea in care el are revelatia dramei mamei sale si plange in taxi Nimeni nu poate ajuta pe nimeni, e ca o predestinare uleioasa, implacabila De la discutiile simple si banale se ajunge la o gravitate inconturnabila De la scenele candide de dragoste pana la violenta dependentei flagrante e un simplu pas morbid Neputinta opririi e semnalata fara accente vadit moralizatoare O neoprire ce suna a moartea spiritului, o anulare a vietii tonice Filmul, ca si romanul, curge neostoit, cu sfidarea oricarei punctuatii, intr-o rostogolire fara speranta Ca si in filmele Hell ori Les amants du Pont Neuf posibila apocalipsa imbraca hainele perfide ale dependentei de droguri De acolo de unde vegheaza, Selby poate fi multumit de prestatia filmica a lui Aronofsky TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 Black Pantone 253 U amarcord "Fellini a privit intotdeauna filmul din punctul de vedere al unui spectator" de vorba cu sound designerul Federico Sa vi na Doru Nitescu: - Cum l-ati cunoscut pe Fellini! Federico Savina: - Prima mea apropiere de Fellini a fost cand s-a inregistrat pentru La dolce vita rock-ul cantat de Celentano, care fusese play-back si apoi reinregistrat De atunci am inceput sa colaboram frecvent, si datorita faptului ca fratele meu Carlo Savina era nu doar compozitor de muzica de film, ci si dirijor, colaborator constant al lui Nino Rota Am lucrat cu Fellini la: La dolce vita (1960), Boccaccio ’70 (1962), Satyricon (1969), Amarcord (1974, cel mai dificil din punct de vedere emotional), Casanova (1976) La un moment dat am parasit meseria de inginer de sunet devenind consultant Dolby, dar am continuat sa urmaresc filmele lui Fellini Apropierea lui Fellini de Dolby se produce odata cu intervista, pana atunci nu a vrut sa realizeze niciun film in Dolby Dar cum intervista era enorm de greu, mergea in permanenta pe trei planuri sonore, - unul in primul plan, al doilea din lateralele imaginii si al treilea de sus, ca de la o fereastra -, in mono era dificil de a obtine aceasta spatialitate A fost realizat un prim mixaj, care din punct de vedere tehnic era excelent, dar pentru spectator era imposibil sa urmareasca toate planurile sonore Astfel s-a luat decizia de a trece in Dolby Cand am inceput lucrul, am gasit pe usa o bucata de hartie pe care Fellini realizase un desen si deasupra scrisese: "Moarte Dolby, traiasca fosnetul!" - Vreau sa va intreb despre relatia Fellini - Nino Rota Cum lucrau impreuna! - Se pare ca Fellini si Rota s-au nascut pentru a fi impreuna Desi erau caractere complet diferite, opuse, exista intre ei o stranie disponibilitate: la Rota de a intelege ce ii cere Fellini, iar la Fellini de a-i cere lui Rota exact ceea ce avea nevoie in universul lui Fellini, Rota stia sa gaseasca notele potrivite pe care fantezia lui Fellini le cerea Maestrul Rota era o persoana candida, insa in domeniul muzical era extrem de profesionist in viata reala era un om putin straniu, am putea spune Nu il interesau banii sau aspectele materiale ale vietii, traia in muzica sa in fiecare zi i se intamplau lucruri incredibile De exemplu, intr-o zi a chemat un taxi, a coborat din casa, a urcat in taxi, iar in timp ce urca l-a vazut pe Fellini mergand pe trotuarul celalalt Asa ca, cu o nonsalanta incredibila, a strabatut taxiul, a coborat pe cealalta usa, a inchis-o, l-a strigat pe Fellini si si-au continuat impreuna drumul pe jos Taximetristul nu a inteles nimic: a vazut un barbat care a strabatut bancheta din spate a taxiului, intrand pe o parte si iesind pe cealalta O alta intamplare celebra s-a petrecut in timpul unui interviu Nino Rota statea la pian si raspundea reporterului, care la un moment dat i-a oferit o tigara Maestrul a luat tigara si cand sa o aprinda de la bricheta reporterului a exclamat: "Dar eu nu fumez!" Reporterul, uimit, i-a cerut tigara inapoi, dar Rota a zis: "Nu, sa o lasam aici pe pian, ii sta bine aici " Am povestit aceste intamplari pentru a-ti da seama exact de cum era maestrul Rota Dar din punct de vedere al scriiturii muzicale era extrem de precis Avea darul simplitatii, o simplitate care nu era bazata pe doua-trei lucruri din care sa contru-iasca o lume, la Rota simplitatea era extrem de elaborata si minutios construita Luate separat, lucrurile erau extrem de complicate, dar asezate impreuna formau acea simplitate de care vorbeam, sesizata doar de spectatori pentru ca profesionistii erau uimiti de constructia elaborata din spatele melodiei Rota stia ce sa faca pentru a-l satisface pe Fellini, regizor care, fara sa fi studiat in detaliu muzica, intelegea foarte repede ce era necesar pentru o anumita secventa sau cadru, intotdeauna cerea accente pe anumite momente Nino Rota nu si-a facut niciodata probleme din aceasta cauza A facut intotdeauna lucrurile de care avea nevoie Fellini, dar simplitatea ceruta de Fellini era mereu imbracata de Nino Rota in Christian Dior - in timpul mixajului Fellini avea libertatea de a adauga elemente noi, daca simtea nevoia - Cred ca el a privit intotdeauna filmul din punctul de vedere al unui spectator Tocmai el, care crea coregrafii atat de spectaculoase in imagine, nu era interesat de sincron O intamplare ce a devenit "clasica" s-a petrecut atunci cand a realizat primul film pentru United Artists: Satyricon Au venit in prima zi de filmare toti sefii americani ai companiei si au ramas muti de uimire cand, dupa prima clac-heta, actorul a inceput sa "recite": "Uno, due, tre, quatro, cinque " "Stooop!" au urlat ingroziti producatorii! Au inceput sa ii explice lui Fellini, toti deodata, ca filmul trebuie turnat in engleza Fellini, calm, le-a spus ca totul este in regula A dat doua indicatii actorului, la ureche S-a batut clacheta si actorul a inceput sa vorbeasca in engleza: "One, two, three, four, five " Pe el nu il interesa, de fapt, ce spunea actorul la filmare, caci apoi, la dublaj, schimba replicile, uneori chiar si povestea Pentru el tehnica nu era niciodata pusa inaintea atmosferei sau inaintea mesajului pe care dorea sa il transmita catre spectatori - Cum reusea in timpul dublajului sa potriveasca vocea care trebuie pe fata care trebuie! - Nu am reusit niciodata sa imi dau seama, caci pentru fiecare film aducea o gramada de oameni: actori pensionari, actori necunoscuti, actori din provincie Tuturor le spunea acelasi lucru: "Am nevoie de tine, tu trebuie sa imi salvezi filmul, ai un rol esential " Filma enorm si trimitea acasa atatia oameni fericiti De fapt cauta intotdeauna ce era mai bine pentru film Pe de alta parte, sa lucrezi la dublaj cu Fellini putea sa te arunce in pragul nebuniei: regizorii de dublaj incercau sa realizeze sincroa-ne, iar Fellini venea si dadea totul peste cap Degeaba ii explicau principii, degeaba i se arata ca gura personajului e deschisa! Pe Fellini il interesa un singur lucru: ca intonatia si timbrul sa se potriveasca cu privirea personajului Specialistii in dublaj priveau mereu gura, in cautarea sincronului Fellini spunea mereu ca spectatorul priveste ochii persona jului, expresia sa, si nu gura De aceea era foarte atent la ce trebuie sa vada spectatorul, iar sincronul cadea, inevitabil, in planul secund - Exista o fotografie celebra cu Fellini, Nino Rota si fratele dumneavoastra, Carlo Savina Pe fata lui Fellini se citeste intensitatea muzicii - Fotografia este de la filmarile pentru Prova d’orchestra, un film minunat ca mesaj si ca profunzime artistica, o metafora a lumii ca orchestra, cu toate problemele majore expuse direct, franc La filmari era foarte comic sa ii vezi pe toti trei Fratele meu nu dirija orchestra, ci dirija actorul care interpreta dirijorul care dirijeaza orchestra si peste ei doi era Fellini care dirija totul A fost un permanent conflict Fellini dorea doua lucruri: corectitudine din punct de vedere muzical si expresivitate din punct de vedere actoricesc Problema este ca de cele mai multe ori aceste doua coordonate nu se atingeau concomitent: ori era expresiv, dar total incorect, ori foarte corect, dar total inexpresiv Pe de o parte, fratele meu arata cum e corect sa se dirijeze, pe cealalta parte Fellini arata cum ar fi expresiv intre ei doi statea Nino Rota pe post de mediator, formand cu totii un triumvirat Rota era mereu gata sa adauge ceva in muzica in asa fel incat expresivitatea dirijorului, a personajul dirijor, sa fie si corecta in acelasi timp - Cum lucrau coloana muzicala! - in general muzica era scrisa inaintea filmarii, caci Fellini voia sa stie ce fel de atmosfera va avea o anume secventa Se asemana, din acest punct de vedere, cu Visconti sau Sergio Leone Acesta din urma folosea frecvent muzica la filmare pe post de play-back, pentru obtinerea unei anume stari de la un actor sau pentru a crea o anume atmosfera Cum altfel sa pui un actor sa isi plimbe privirea de la un punct la altul timp de patru minute, daca nu ii dai muzica drept ajutori Cred ca toti acesti maestrii, cu care am avut norocul sa lucrez, aveau un lucru in comun: stiau sa transmita prin intermediul ochilor actorilor mai mult decat prin restul corpului Tot ce se adauga era binevenit, dar mesajul filmului era inscris, inainte de toate, in ochii personajelor, de altfel marea forta a cinematografului, caci toata tehnica devine utila atunci cand din interiorul fiecarui cadru se transmite catre spectator o emotie, un sentiment Sa exprimi din priviri teoria relativitatii e imposibil, dar sentimentele, care sunt forme universale de expresie, pot crea un limbaj care poate fi inteles in orice parte a globului instrumentul de scriere al acestui limbaj este privirea actorului Eu auzeam banda-ghid a filmelor si il auzeam pe Fellini dand tot timpul indicatii, practic regizand tot timpul si imi dadeam seama de ce facea acest lucru: cauta mereu privirea justa Una dintre cele mai folosite propozitii era: "Priveste-ma!" interviu realizat de Doru Nitescu Federico Savina este sound designer, colaborator constant al lui Nino Rota La filmele lui Fellini asigura in special inregistrarea muzicii in anii '80 devine consultant Dolby pentru italia Preda sunet la Scuola Nazionale di Cinema (Roma) TRiBUNA • nr 199 • 16-31 decembrie 2010 (j) Black Pantone 253 U agenda i Francin Clujul in legende si bucatarie 2 editorial Ovidiu Pecican impreuna, toti 3 George Jiglau Criza statului suveran 3 Arta fugii, la Feszt Laszlo O componistica a obstacularii mesajului carti in actualitate Octavian Soviany Noutati despre Marmeladov 4 stefan Manasia stiri din viitor despre Nikola Tesla 5 Aurel Sasu isarul din gradina poemelor 6 Claudiu Groza Viata cu riduri pe suflet 6 cartea straina Vianu Muresan Pasiunea mortala in Penthesilea 7 comentarii irina Petras O Nimigean si efectul de tunel 8 Laura Rosca Literatura ca exercitiu spiritual 9 lecturi ion Pop "Biopoemele" lui Dinu Flamand 10 sare-n ochi Laszlo Alexandru Meandrele memoriei 11 eseu Constantin Cublesan Eugeniu Sperantia - "Se risipeste vechea poezie" 12 poezia Cosmin Perta 13 emoticon serban Poarta D'ale democratiei 13 proza Mircea Fora Piata Traian (semifictiune) 14 interviu "Scriitorii inchisi din motive politice erau maltratati pana la exterminare" de vorba cu criticul Alex stefanescu 16 profil de scriitor "Exista ceva in actul scrisului care se sustrage judecatii rationale'' (ii) de vorba cu scriitorul Radu Pavel Gheo 18 Victor Cublesan Little Red Corvette 20 filosofie Catalin Bobb Ce se intampla atunci cand gandim (i) 21 civilizatia imaginii Elena Abrudan Mass-media si constructia sociala a realitatii 23 dezbateri & idei Codruta Porcar Semiotica si comunicare 24 religie Nicolae Turcan Corp si imagine 25 flash meridian Virgil Stanciu Actualitatea lui Shakespeare 26 stiinta si violoncel Mircea Oprita Perla din colier 27 sport & cultura Demostene sofron Mondial intre mafia rusa si islam 27 portrete ritmate Radu tuculescu El, Regizorul 28 zapp media Adrian tion Cuvantul anului 28 Jazz story ioan Muslea De la spiritual gospel la blues 29 muzica Ludmila Sprincean Bartok si Mahler sub bagheta dirijorului Nicolae Moldoveanu 30 opera "Dramaturgia textului si dramaturgia muzicala sunt doua lucruri diferite" de vorba cu maestrul ionel Pantea 31 Alba Simina Stanciu Don Giovanni - Opera ca performance teatral 32 film loan-Pavel Azap & Lucian Maier Portretul luptatorului la tinerete 33 Lucian Maier Europolis 34 i Vasile Radu Fuir! la-bas fuir! (1) Pe vremea cand Joska Bene - "Ogoniok" (2), devenise profesor la noul institut de Arte Plastice cu rang academic din Cluj (1948), artele evoluau sub auspiciile doctrinare ale propagandei de partid Daca primii profesori - Bene losif, Andrassy Zoltan, Aurel Ciupe, Kovacs Zoltan, Anastase Demian, etc au putut fi convertiti la noua religie a realismului socialist dupa ce spiritele lor au fost, mai mult sau mai putin, intinate de modelele vetuste ale artei burgheze, primii prozeliti ai noului regim trebuiau alesi dintre cei dintai studenti - suflete pure, spirite candide, usor de angajat ca purtatori de steaguri ai unei doctrine greu de indurat si de proprii ei sustinatori Didactica magna, cea a ideologiei, se destrama, insa, treptat in fata "minoratului" optiunilor subiective ale autorilor, a refuzului - daca nu vehement, macar temperamental, tineresc si revulsiv al primilor studenti alesi sa completeze corpul profesoral, cei care, treptat, vor scoate de sub predominanta politicului, arta grafica Printre ei se numara si Feszt Laszlo! Cuvantul de ordine era "al unui nou inceput" -care insemna inlocuirea unei frumuseti traditionale printr-un tip estetic, elaborat pentru a determina fenomene sociale si politice impuse de noul regim Starea de spirit provocata artistilor era contradictorie: elan si anarhie, scepticism sau militantism vehement, dezgust sau naiva onestitate Se auzea mai des indemnul "de-a fugi, de-a fugi, acolo!", de-a parasi "teatrul de umbre" incriminant, presupus de artele burgheze Semnalul iesirii din bivuac a fost pentru Feszt (n Cluj-Napoca, 17 octombrie 1930) deschiderea culturala care a urmat deceniului sase Multi dintre tinerii artisti ai epocii s-au aventurat pe gheata subtire si instabila, pe puntile miscatoare pe care ostentativ le aruncase intre sistemele politice arta lui Picasso Se producea o vulgarizare a artei prin temele pop, concomitent cu obsesia cautarii monumentalului intr-un simbolism care repudia orice insertie a realului studiat, preferandu-i dictatura actualitatii politice imediate Aceasta a facut ca, din tectonica acelui imperiu al artei traditionale, sa se desprinda brusc secole de istorie, uitate subit sub incidenta agravanta a unei amnezii auto-provocate in locul unei atitudini transante - aceea de a spune lucrurilor pe nume - se prefera igiena neim-plicarii, detasarea olimpiana, emblema erudit-insta-lata a segregarii sociale si intelectuale Se uitasera repede epopeile de foame seculara care lipisera de sira spinarii burtile artistilor Se uitase grafica sociala a lui Goya, gravura lui Hogarth sau Daumier, expresionismul fanatic al lui Theophile Steinlen sau Kate Kolwitz, toate guernicile si blestemele apocaliptice ale lui Picasso Dupa 1971, deasupra capetelor se pravalise apoteotic epoca tuturor implinirilor Dar, asa cum s-au omis - prin practica unei indelungate experiente istorice - inclestarile grave si contondente cu aspra realitate a epocii, acum cazuse pe capul artistilor neasteptata, incredibila, insolenta promisiune a implinirii tuturor dorintelor de catre mecenatul etatist: o stare de gratie proclamata profetic si de ideologia epocii Cum a eludat aceste indemnuri profetice ilariante Feszt Laszlo, artistul care prefera practica intelectuala a unui scepticism controlata Cum a transformat grafica (gravura) sa de inceput, dintr-o vitrina propagandistica, intr-o subtila expresivitate a sufletului, printr-o abila opera de inginerie tehnolo-gicaa Autorul a renuntat treptat la grafica militanta, la schemele traditionale pe care se aplicau rigid criteriile realismului socialist A ales un subterfugiu tehnic care il apropia surprinzator de opera picturala, combinand grafica de sevalet, amplificand bogatia de subtilitati cromatice si tehnologice pe care o oferea gravura si corolarul tehnicilor ei adiacente (colajul si imprimarile colorate sau seci, in relief, gravura in adancime, timbrul sec, etc ), prin lucrul pe placa de gravura (suport) in locul simplificarii, exhibarii mesajului - devenit minor, nesemnficativ pentru artist - acesta a gasit astfel, treptat, noi resurse pentru ambiguizarea lui Culorii i-a adaugat resursa expresiva a reliefului, valorile cromatice au fost puse in dialog cu forma grafica plana si sculpturala a reliefului, valorilor expresive ale desenului preferandu-se infinita expresivitate cromatica a compozitiei, prin abordarea acelei tehnologii de granita numita cologravura Odata instalat aici, s-a produs si saltul spre o noua calitate artistica, o surprinzatoare racordare la un trecut al artelor populat deja de modele celebre Cele provenite din campul artei abstracte, sau, de mult mai departe, din mozaicul bizantin Arta sa revoca ideea instantaneului realist ca purtator de mesaj literar si induce discursul plastic polivalent, bogat in polimorfism plastic si cromatic Compozitia sa devine o arta a fugii de realitatea contigenta, dar o fuga incarcata de consonante si rezonante muzicale, atingand, astfel, expresivitatea plastica a capodoperei Prin aceasta, ea se formalizeaza in mare masura, se indeparteaza de poncife-le epocii, castiga o armonie si o autonomie a stilului care-l individualizeaza ca artist, facilitand evadarea sa din plutonul gri al marsaluitorilor de circumstanta, conferindu-i aura unui contestatar subtil, un tehnolog si un estet rafinat care aplica cu abilitate "imnele  glorioase ale artei, fara a tine cont de conjunctura si de necesitatea unei politizarii subintelese Astfel, opera sa este rezultatul unei tehnici exersate cu subtilitate care permite edificarea unui estetism superior al expresiei, dar care este inert la valorile discursive, politice, ale realitati contingente, devenind o articulare de stil care o apropie de arta muzicala a lui Bach in plin vacarm dirijat al cantatelor si oratoriilor cu adresa, autorul aplica proce- (continuare in pagina 24) colationari Alexandru Jurcan imblanzirea rochiei rosii 34 amarcord de vorba cu sound designerul Federico Savina "Fellini a privit intotdeauna filmul din punctul de vedere al unui spectator" 35 plastica Vasile Radu Arta fugii, la Feszt Laszlo 36 Tipar executat la imprimeria Ardealul, Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr 146 Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883 Black PANTONE portocaliu TRiBUNA B57 Consiliul Judetean Cluj 4 lei B’ o c В c* i patrimoniu proza interviu Marius Porumb Paul Goma (iV) Gheorghe Grigurcu ilustratia numarului: Mariana Bojan -ф- Black PANTONE Pantone 253 U TRiBUNA Director fondator: ioan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj Consiliul consultativ al revistei de cultura Tribuna: Constantin Barbu Alexandru Boboc Gheorghe Bobos Nicolae Breban Nicolae iliescu Andrei Marga Eugen Mihaescu Vasile Musca Mircea Muthu Petru Poanta D R Popescu irinel Popescu Marius Porumb Petru Romosan Florin Rotaru Gh Vladutescu Grigore Zanc Redactia: Mircea Arman (manager) loan-Pavel Azap Claudiu Groza stefan Manasia Oana Pughineanu Aurica Tothazan Maria Georgeta Marc Tehnoredactare DTP: Virgil Mlesnita Ovidiu Petca Colationare si supervizare: LG ilea Redactia si administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 Responsabilitatea asupra continutului textelor revine in intregime autorilor (detaliu) din lirica universala John Keats ENDYMiON Aceste versuri, reprezentand prologul la o talmacire a povestii lui Endymion din mitologia greaca, sunt un prim manifest al "artei pentru arta" in literatura engleza John Keats, teoretic apartinand ultimului val de poeti romantici englezi, deschide, prin acest prolog, miscarea prerafaelita in poezia engleza (mai apoi reprezentata de poeti ca Dante Gabriel Rossetti, Algernon Charles Swinburne, Robert Browning, etc ), care este un echivalent insular al simbolismului Probabil ca tot acest manifest este, mutatis mutandis, si crezul literar al lui Oscar Wilde, reformulat in faimosul preambul la Portretul lui Dorian Gray lata-le, acum, fara mai multe comentarii asupra indiscutabilei lor actualitati, intr-o posibila varianta romana: Ceea ce poarta frumusete ne-aduce vesnic bucurie si haru-i creste; niciodata nu va cadea-n nimicnicie, Ci va pastra tihnit iatacul de linisti pentr-al nostru suflet si somnul cel cu blande vise, odihnitor, cu lin rasuflet De-aceea, zorii noii zile ii salutam ingemanand Flori minunate-ntr-o fasie ce sa ne lege de pamant, in ciuda-a tot ce e durere, a zilelor nefericite si a neomenoasei lipse, de sufletele mari traite, A cailor bolnavicioase, in bezna-adanca-ntor-tocheate, Menite cautarii noastre; da, in pofida astor toate, E giulgiul destramat de-o umbra de frumusete-ntotdeauna, in sufletele noastre Astfel e soarele, asa e luna, Copacii-mbatraniti sau tineri, ce nasc al umbrei dar, racoare Dand turmelor nevinovate; asa e a narcisei floare, Traind in lumea ei cea verde; si straveziile paraie Се-si cresc o bolta de racoare pe mal, de-a soarelui vapaie Sa se-ocroteasca-n timp de vara; si-asa e luminisu-n taina Ascuns in mijlocul padurii, cu ruje-mprastiate-n haina si-asa e insasi maretia acelei fericite sorti Pe care am inchipuit-o puternicilor nostri morti Povestile ce auzit-am sau le-am citit, asa sunt toate; Sunt, de licori nemuritoare fantani eterne, nesecate, Ce picura asupra noastra din buza cerului, de sus Dat toate-aceste elixiruri Simtirii noastre date nu-s Doar pret de-un ceas Nu, caci intocmai cum arborii cu murmur lin Ce cresc in jurul unui templu, tinta iubirii ne devin si-i adoram ca templul insusi, asa si chipul albei luni si a iubirii poezie si nesfarsitele minuni Ne bantuie in simturi, pana devin o limpede lumina, Ce inima ne-o fericeste; si-atat de strans cu noi se-mbina, incat, de soare-ori intuneric ne-or harazi ai nostri sorti, Vor fi cu noi intotdeauna; altminteri suntem goi si morti Responsabil B T : Femeia si cainele A thing of beauty is a joy for ever: its loveliness increases; it will never Pass into nothingness; but still will keep A bower quiet for us, and a sleep Full of sweet dreams, and health, and quiet breathing Therefore, on every morrow, are we wreathing A flowery band to bind us to the earth, Spite of despondence, of thee inhuman dearth Of noble nature, of the gloomy days, Of all the unhealthy and o’er-darkened ways Made for our searching: yes, in spite of all, Some shape of beauty moves away the pali From our dark spirits Such the sun, the moon, Trees old and young, sprouting a shady boon For simple sheep; and such are daffodils With the velar world they live in; and clear rills That for themselves a cooling covert make 'Gainst the hot season; the mid-forest brake, Rich with a sprinkling of fair musk-rose blooms: And such too is the grandeur of the dooms We have imagined for our mighty dead; All lovely tales that we have heard or read: An endless fountain of immortal drink, Pouring unto us from the heaven’s brink Nor do we merely feel these essences For one short hour; no, even as the trees That whisper round a temple become soon Dear as the temple’s seif, so does the moon, The passion poesy, glories infinite, Haunt us till they become a cheering light Unto our souls, and bound to us so fast, That, whether there be shine, or gloom o’er-cast, They always must be with us, or we die prezentare si traducere in limba romana de Cristina Tataru TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U inedit Anton Dumitriu - Jurnal de idei Wu-wei in filosofia chineza gasim un concept cu totul bizar, greu de explicat in contextul de idei al filosofiei occidentale El a fost tradus de specialisti printr-un "activite non-agissante", activitatea nelucratoare si totusi se gasesc si la unii filosofi europeni unele idei de felul acesta, care pot fi apropiate ca sens de conceptul chinezesc wu-wei Primul motor al lui Aristotel, care trebuie sa miste totul, care el insusi trebuie sa fie miscat, poate fi dat ca exemplu intr-adevar daca orice lucru este pus in miscare de altul, atunci seria arcuita de motoare care misca si sunt miscate, trebuie sa aiba un inceput, care trebuie sa aiba o situatie speciala: el misca dar nu e miscat si Hegel a vazut ca undeva activitatea trebruie sa aiba un inceput care are o natura cu totul speciala El a numit aceasta prima activitate die ruhende Tatigkeit- "activitatea repauzanda" Este evidenta legatura esentiala intre wu-wei - protos kineton si die ruhende Tatigkeit Poenitentia virtus non est O teorema din Ethica lui Spinoza (iV, 54) suna astfel: "Cainta nu este o virtute, adica nu se naste din Ratiune; dimpotriva acela care se caieste de ce a facut este de doua ori nefericit sau neputincios" inca de la prima intalnire cu aceasta teorema, in frageda tinerete mi s-a parut un paradox, lipsit de o baza reala Problema nu este sa fii fericit sau puternic, cum pretinde Spinoza, cu orice pret, adica cu orice greseli ai fi facut, fara niciun regret Mi se pare ca luciditatea rationala pretinde sa-ti recunosti cu toata exactitatea greselile facute si regretul ca le-ai comis, este toana, ceea ce ghideaza activitatea ta precum a nu le mai repeta Desigur, sub un anumit aspect, Spinoza poate avea dreptate Sunt unii oameni care nu mai pot iesi din starea psihologica de regret, de pocainta continua si raman incremeniti in aceasta stare O asemenea atitudine nu este o virtute in mod cert - dar este de asemenea sigur ca a nu te cai nu este niciun fel de virtute Cea mai mare eroare este sa crezi ca eroarea este ireparabila Am citit odata intr-o carte cuvantul acesta, care era o parafrazare a unui aforism indian ideea se leaga de teorema lui Spinoza, dar pe care o lamureste, in sensul comentat de mine A te opri la greseala pe care ai comis-o si a-ti spune: "nimic nu mai imi ramane de facut", inseamna a te inmormanta de viu; a nu lua in considerare insa ce ai facut este cinism si lipsa de responsabilitate si fata de tine si fata de ceilalti pe care i-ai nedreptatit Ceea ce il caracterizeaza pe omul just - situat in pozitia sufleteasca corecta -este directia lui pe linie dreapta, fara nici un exces, nici de partea caintei, nici de partea cinismului Frotocromism, Sincronism Se vorbeste in timpul din urma de rolul nostru, al romanilor, in contextul culturii universale, aratandu-se intre altele ca suntem protoi in multe din problemele ce au fost puse cu stralucire si rezolvate tot cu stralucire de scriitori sau ganditori din alte tari Cu mentiunea ca noi am gandit uneori inaintea lor, pentru care s-a si format vocabula "protocronism", datorita, dupa cate stiu, profesorului Edgar Papu Sunt de acord cu acest lucru, dar nu cu exclusivitatea ce i se acorda in discutiile destul de vii si de ample la care a dat loc conceptul acesta in timp, am facut, in unele domenii, unele lucruri inaintea altora, le-am gandit sau chiar le-am si realizat mai inainte ca altii sa le gandeasca sau sa le realizeze Numeroase sunt exemplele ce pot fi date Dar ce rezulta din aceasta1! Fiindca aceste realizari protocronice nu au avut in fapt niciun acces la universalitate, nici un contact cu cultura mondiala si au ramas inchise in granitele limbii noastre Constatam cu regret lucrul acesta Mai mult nu putem face, decat sa regretam Totusi fenomenul are o semnificatie, care nu se margineste la inchiderea lui intr-un simplu regret Fenomenul dovedeste posibilitatea spiritului romanesc de a fi universal, dar care, din vitregia unor vremuri trecute si dintr-o neintelegere mai recenta, nu a putut fi fructificata in toata amplitudinea Nu trebuie totusi sa ne exaltam, asa cum se exalta Unamuno, cand in prezenta unor realizari spaniole de la inceputul acestui secol, visa la "iberizarea" culturala a Europei Nu acesta este orizontul pe care trebuie sa-l creeze constatarea protocronismului nostru Ci dorinta indarjita de a avea opere care sa fie inainte mergatoare "protoi" in lume, fiindca avem aceasta posibilitate incontestabila Din nefericire, scriitorii si filosofii nostri se marginesc la a fi sincronici cu propria noastra cultura si nimic mai mult Despre traduceri in privinta traducerilor, lipsa de scrupule a traducatorilor, la noi, depaseste limitele tolerabile E adevarat ca acest lucru se intampla si in alte parti, ca dovada zicala veche italiana - Traduttore - traditore Traducatorul isi tradeaza autorul pe care il traduce Din ce cauza! Din cauza ca traducatorul face in general, o oferta comerciala Adevaratul traducator nici nu se ingrijeste de publicarea muncii lui; c’est la moindre des choses Adevaratul traducator este cu adevarat un Mainile literat, el este cel care din dragoste profunda - si intelegere autentica - pentru autorul tradus ii urmareste sufletul si cuvantul pe firul cuvintelor, pana reuseste sa descopere adevaratul fond al textului tradus Alminteri traducerea devine o simpla transpunere pasareasca a operei traduse Ceea ce este mai grav este insa ca neglijenta (sau neputinta!) traducatorului de a patrunde textul in inima lui, care este inima poetului sau a romancierului, duce de cele mai multe ori la falsificari care apar ininteligibile pentru cetitorul avizat, dar peste care cel obisnuit trece fara sa observe Sa dau un singur exemplu, in Hamlet, eroul care se adreseaza lui Horatio cu celebrele cuvinte: There are more things in Heaven and Earth, Horatio, That are dreamt of in your philosophy Toate traducerile de la noi - si din nefericire si din alte parti - au redat versurilor de mai sus astfel: "Sunt mai multe lucruri in cer si pe pamant, Horatio, Decat visezi in filosofia ta " in realitate, tot timpul, Hamlet se adreseaza lui Horatio cu "tu" - thou; Hamlet nu putea sa intrebuinteze your - al d-tale, din cauza ca acesta era tonul poeziei si al timpului, care intrebuinta forma arhaica a lui "tu" - thou; deci ar fi trebuit sa zica, daca era vorba de "filosofia ta" - in thy phylosophy Doar Shakespeare utilizeaza forme ca your; asadar nu se refera la filosofia personala a lui Horatio, ci la filosofia in general, ceea ce schimba complet aspectul problemei Nu Horatio este neputincios, prin conceptia lui personala, ci insasi filosofia universala, in afara de care exista lucruri in cer si pe pamant despre care nici macar nu viseaza Este cu totul altceva si exemple foarte grave s-ar putea da in mod indefinit De altfel, trebuie sa marturisesc ca in viata mea nu am dat decat peste putine traduceri la inaltimea originalului in primul rand prin traducerile lui Baudelaire facute din Edgar Poe in al doilea rand, Thais romanul lui Anatol France tradus de N D Cocea in limba romana Traducerile examinate de mine prin comparatie, fraza cu fraza cu originalul, sunt la inaltimea textului tradus Dar cata prelucrare, cata intelegere pana si a rolului sonor al cuvintelor, al cadentei lor in fraza! Un ignorant, cu toate ca Poe a explicat cu toata "preciziunea" in "geneza unui poem", cum a conceput si cum a realizat "Corbul", nu se va uita la numarul de consoane dintr-un vers, sau la numarul de vocale si stiti ce! intr-o anumita scena, intr-o anumita descriere sau chiar intr-un dialog, chiar si un prozator, utilizeaza poate instinctul lui poetic, ce ghideaza o anumita intorsatura a frazei, un cuvant particular, care da o pregnanta in context, pe care nu ar fi avut-o altfel Traducerile din Dante ale lui Cosbuc si unele traduceri ale poetului Al Philippide au voit de asemenea a se bucura de reusitele subliniate mai sus in fond, pentru a traduce bine un text, trebuie sa prelucrezi mai curand ideile decat cuvintele autorului TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U 3 Black Pantone 253 U atitudini Dictatura si aparenta elita Corifeii din GDS Nicolae Breban Pe ganduri Elita, daca vrea sa devina din nou activa si eficienta, va trebui sa se regaseasca si nu e usor, deoarece nu e suficient ca ea sa lupte inca o data pentru a deveni vizibila si prezenta in noianul zgomotos al vietii publice de azi, dar si sa se delimiteze de o aparenta elita ce-si are centrul si corifeii mai ales in jurul cunoscutului GDS, al revistei 22 si Editurii Humanitas, grup puternic de influenta de vreo doua decenii, care, sub faldurile culturii, ale ideilor sociologice si politice, au intrat in aventura puterii Orice forta creatoare disturba regulile acceptate are sunt si unde au disparut adevaratele, realele elite romanesti1! Cum de ele au fost mai vizibile sub comunisti, cu precadere dupa acel an fast ’64 cand au fost eliberati toti detinu tii politici si cand, in jurul generatiei ’60 s-au adunat intr-o splendida si unica complicitate - de parca ar fi sunat, undeva in muntii Romaniei un gong al Timpului creatiei si re-gasirii de Sine! - nu numai cateva promotii biologice, unii dintre ei de curand sloboziri din beciurile staliniste, dar aproape intreaga suflare intelectuala, creand acea scurta epoca de liberalizare sau semi-liberalizare in care s-au afirmat, mereu in lupta cu aparatul de partid si cu cenzura, zeci si zeci de scriitori, muzicieni, pictori, oameni de teatru, dar si autori din stiintele umaniste, sociologi, psihologi, filosofi Ultimii, e drept, tinuti mai strans de cenzura ceausista, dar si de invazia unor impostori oportunisti in domeniu care au ocupat nu putine functii in Academie, ministerele de resort si in institutele de cercetari Dictatura, cum o vedem din experienta noastra nationala si din altele asemanatoare petrecute in jurul nostru, ca si din istorie, are darul de a reliefa, de a pune intr-o evidenta incontestabila, anumite curente sau tendinte de grup, personalitati reale, mari, dar si o anumita morala specifica, o deontologie, care, sub ultima dictatura la noi s-a practicat fara o litera scrisa, ci asa cum se foloseste un jargon sau altul de limba incifrata in categoriile sociale persecutate sau minore, soldatii, elevii sau hotii: printr-o acceptare si un tip de disciplina mutuala Era o lupta pentru supravietuire si nu numai a noastra, a creatorilor din diverse arte si stiinte, dar, ne-am dat curand seama, un inceput real de speranta de care s-au apropiat, s-au lipit si cu care au complicitat chiar si zone largi sociale; cozile la piesele de teatru, la cartile bune, la Ateneu sau in alte sali de concert si spre uimirea occidentalilor care ne vizitau, tirajele nemaipomenite la volume de Faulkner sau Hegel, G Calinescu sau Marin Preda, volumele de poezie ale unui Nichita Stanescu, Sorescu, Blandiana si alti cativa, de zeci de mii ce se epuizau iute, tot atatea semne nu numai ale rezistentei prin cultura, ironizata de multi, dar un inceput larg de speranta a multora! A unor generatii intregi! Cand unii domni, chiar si din randul nostru, uita de acei ani gloriosi, fara exagerare, uitand de propriile lor lupte, suferinte, renuntari, succese, se aliniaza azi in corul celor care striga ca tot ce s-a facut bine a fost cu voie de la politie!, jena mea fata de acestia, chiar daca imi sunt buni prieteni de-o viata, nu are margini! E un fel diletant, nociv si partinitor de a interpreta o epoca de stralucire a spiritului romanesc, de a calomnia si injosi viata multor rare personalitati care au crezut si au produs la un nivel inalt creator, luptand cu adevarat, dur, renuntand la multe si inghitind multe, pentru a face ca, in sfarsit, peste arcul a doua decenii de stalinism dusmanos si extrem obscurantist sa putem din nou vorbi despre si publica operele si numele fondatorilor artei, stiintei si literelor romanesti, clasice si moderne, cei care au creat statul si cultura noastra, interzise si murdarite de stalinisti Apoi, publicand literatura buna, cu ajutorul unei splendide falange de critici si istorici literari, pentru a evidentia impostura si falsitatea atator si atator texte din asa-zisa literatura noua ce inundau spiritele si manualele scolare, dar si pentru a arata ca geniul acestui popor nu s-a stins si nu poate fi inabusit de niciun fel de ocupatie straina sau ideologica si, poate in primul rand (desi nu am avut cu totii, creatorii acelor ani, luciditatea acestui ideal sau a acestei reale si profunde, esentiale necesitati) pentru re-desteptarea sperantei, a vietii in randul a sute si sute de mii de cetateni, de diferite varste si profesiuni; care au curs spre noi, atunci si spre cartile, piesele de teatru, spre muzica unor compoziori ca Niculescu, Olah, sau Aurel Stroe, pictori precum Baba, Ciucurencu, ion Gheorghiu, Henri Mavrodin, Vladimir Zamfirescu, sculptori precum Gh Anghel, George Apostu, Vasile Gorduz, Paul Vasilescu si altii, nemaivorbind de marii nostri actori care umpleau pana la refuz salile friguroase ale teatrelor, unde, printre replici si gesturi in aparenta nevinovate, se strecurau tot atatea aluzii si indemnuri la a ridiculiza si neutraliza efectiv toate indemnurile si indicatiile care rasunau zgomotos, asurzitor, afara, in aerul social ocupat de spirite joase, dusmane istoriei si valorilor noastre Da, pe atunci exista elita romaneasca si, se pare, spre ironia infinita a timpului si a istoriei, ea si-a regasit suflul si forta de a lupta, de a-si afirma creatiile tocmai intr-o vreme a pierderii, destramarii si confuziei ideatice si sociale A statului politist de tipul ruso-bolsevic, asa-zis marxist-leninist Aceeasi elita s-a afirmat inca cu mult inainte, in noile tari Romanesti, pe cale de a se uni si chiar inainte de prima unire, acei boieri luminati si scriitori de varf ai Moldovei, Kogalniceanu, Negruzzi, Carp, Alecsandri si Titu Maiorescu care au pregait, impreuna cu varfurile sudice, cu i C Bratianu si cu pasoptistii luminati, tot in vremuri grele de criza, cu ajutorul Frantei de atunci, regasirea Romanilor din cele doua provincii intr-un singur stat ce-si revendica aceeasi origine, limba si cultura TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 4 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Daca, intr-unul din uzitatele interviuri de trotoar, l-ai intreba pe un conational de-al nostru, tanar sau batran, care este elita de azi a Romaniei, ce credeti ca ni se va raspunde1! Termenul de elita a fost decenii la rand, sub dictatura, ocolit, interzis si defaimat Azi, miscarile universitare americane, dar si unele cercuri europene, de amprenta post-trotkista, post-maoista, post-marxista, chiar si post-moderna, ocolesc daca nu afurisesc de-a dreptul acest termen, evident, in lumina corectitudinii politicii si a noului marxism egalitarist, progresist si rational care nu admite faptul ca valorile, cele de sorginte individuala, din zonele majore ale artei, stiintei si literaturii, sunt produse de acei indivizi care nu numai ca au o pregatire speciala si traiesc in grupuri care, uneori, pot fi usor identificate si descrise, dar isi creeaza si un fel de reguli de comportament si reactie, daca nu chiar si un anumit tip de morala Uneori, membrii acestei elite, mai ales cand propun idei, programe sau texte ce contravin normelor acceptate, sunt respinsi sau uitati, marginalizati si mor intr-un anonimat perfect, fiind re-descoperiti si pusi in valoare de alte generatii Sunt creatorii unor valori de care societatea are nevoie si e adevarat ca geniul individual, oricat de original sau de mare, are nevoie de consens social, in antumitate sau postumitate pentru a fi recunoscut, acceptat si propus ca norma a gandirii si poate nu e lipsita de interes remarca noastra de mai sus ca, mai ales, regimurile autoritare sau dictatoriale le pun in valoare, aceste nume si energii exceptionale, aceste elite si asta, poate, pentru ca se tem, intr-un fel, in primul rand de ele; le inteleg valoarea si necesitatea, dar mai inteleg si faptul ca orice personalitate vie, umana, este una de tipul anarhist, daca largim nepermis de mult aceasta notiune: in sensul ca orice forta creatoare disturba regulile acceptate - ale unei profesiuni, clan, sau sistem si pana cand constiintele, chiar si cele mai deschise, dar si opinia publica, se vor fi acomodat cu aceasta si vor fi acceptati si recunoscuti, desigur in alt context si cu alti lideri de opinie, ei, valoarea si necesitatea ideilor si conceptiilor lor, autorii si creatorii nostri, unii dintre ei, vor suferi rigorile societatii, uneori chiar si ale puterii politice niciun politician din cei care au colindat pe la putere acel interes fata de obste, care le pare multora probabil ca o prejudecata ce tine de istorie; sau ca un fel de slabiciune de caracter a celor care nu se descurca; el a disparut total, desi e mimat si vociferat amplu in adunari publice sau televizate, asa cum s-a evaporat si ideea de natiune sau respectul fata de istoria romaneasca si fata de cei care au creat-o Unii universitari prestigiosi sau intelectuali de diverse formate profesionale incurajeaza, de altfel, in mod iresponsabil aceasta cadere in golul prezentului social Parerea noastra este ca numai elita, adevarata elita a acestei tari va salva inca o data prezentul - confuz si impovarat de rele si pacate vechi si noi Elita inseamna pe scurt creatori de valori de varf in domeniile majore ale suprastructurii comunitatii de limba, teritoriu, origini etc De altfel, dupa Ceausescu si politica sa intensa de rasturnare si destabilizare a tuturor straturilor sociale, atatand mereu un strat social contra altuia, cu precadere de jos in sus, atacarea si destabilizarea fostelor sau acelor elite care tindeau sa se structureze (cum fac si unii gazetari de azi, care au in spate televiziunea si ziare de tiraj!) marile si clasicele paturi sau clase sociale si-au pierdut in intregime echilibrul, profilul si constiinta de sine Centrele urbane mari si medii au fost inconjurate de centuri apasatoare de blocuri, populate cu nou-veniti de oriunde - perechea Ceausescu a cladit iute, prost si enorm! - repede absorbiti nu numai de noile si multiplele obiective industriale, dar si de aparatul de stat, politic, coercitiv si comercial Toate centrele urbane ale Romaniei, unde clasa meseriasilor, cea medie, si elitele locale erau identificate si care se recunosteau, acceptandu-si prestigiul si necesitatea, cu numele si profesiunile lor, mai mult sau mai putin liberale si vechi, au fost sugrumate literalmente si vanturate in cele doua decenii de ceausism Noi, azi, dupa revolutie continuam sa ne miscam in acest vacarm si confuzie clara a prestigiilor si autoritatii profesionale, suntem ca si inecati si cvasi-pierduti in mijlocul sutelor si sutelor de mii de insi evacuati de pe la sate si de pe coclaurile natiunii, raspunzand politicii de industrializare intensa a ultimului dictator, care se prefacea ca are obiectii la politica sovietica, dar urma ca un maniac, la decenii de la moartea lui Stalin, politica acestuia de industrializare fortata Acest val sau aceste valuri ale populatiei oplosite pe langa marile obiective industriale si petroliere, in jurul centrelor urbane, au fost ultimul sprijin al dictatorului si al politicii sale autarhiste severe si salbatice, nu numai economice, dar si politice, cu sloganurile pe care aparatul sau le arunca in publicul infometat si infrigurat: Ura contra strainilor, pentru un patriotism cu orice pret! si, mai ales, ura si dispret fata de intelectuali, fata de elite! Acesta e valul, domnii mei, care a patruns (ei insisi sau odraselele si clientela lor, azi), dupa ’89, in structurile puterii - in parlamentul cu cele doua camere ale sale, in guvernele care au fost tot atatea trambuline de imbogatire lacoma si nerusinata, deoarece, aproape in majoritatea cazurilor membrilor acestora, lipsea, o vedem azi cu claritate si cu o indicibila stupefactie, vechea morala burgheza si crestina, ca si acel organ al binelui obstesc necesar esentialmente puterii; precum si vechea educatie a familiilor asezate, prestigioase si mandre, de la orase, dar si de la sate! De cultura ce sa mai vorbim!! Elita, daca vrea sa devina din nou activa si eficienta, va trebui sa se regaseasca si nu e usor, deoarece nu e suficient ca ea sa lupte inca o data pentru a deveni vizibila si prezenta in noianul zgomotos al vietii publice de azi, dar si sa se delimiteze de o aparenta elita се-si are centrul si corifeii mai ales in jurul cunoscutului GDS, al revistei 22 si Editurii Humanitas, grup puternic de influenta de vreo doua decenii, care, sub faldurile culturii, ale ideilor sociologice si politice, au intrat in aventura puterii (fragment din vol Aventurierii politicii romanesti O istorie dramatica a prezentului, in curs de aparitie la Editura Muzeului Literaturii Romane) Elitele au disparut din constiinta publica! Enumeram aceste banalitati deoarece, desi se scrie si se vorbeste mult despre soarta geniilor sau creatorilor din orice domeniu, destinul lor ramane adesea misterios, ca si reactia contemporanilor Pe unii ea ii ridica in slavi, pe altii ii exclude si ii marginalizeaza, si nu e vorba aici de o diferenta de valoare, ci doar de una de mentalitate; care se strecoara uneori chiar si in randul elitei insesi Nu e ciudat ca azi, la doua decenii si mai bine de la revolutie, elitele au disparut din constiinta publica! Sau, ma rog, au fost inlocuite cu altele, evident si grosolan false, din punctul de vedere al creatiei culturale si stiintifice, cum sunt talentatii fotbalisti romani care joaca in mari cluburi straine sau vedetele de televiziune Sau politicienii, care apar mai des pe sticla decat in salile parlamentului si se ingrijesc mai abitir de clientela lor politica decat de binele obstei Odata cu autocratia banului care domina cu o duritate rar vazuta orice alt tip de criteriu, orice morala sau cutuma, oricat de prestigioase altadata, sunt date la o parte, daca nu defaimate cu celebrul nostru humor sarcastic Totul pare si trebuie re-inventat inca o data de cei prezenti si vii, traim o epoca romaneasca cu clare accente primitive, unde castiga cel mai iute, mai lipsit de scrupule, asociat unui grup de insi pe care ii desparte de sistemul mafiot ca atare doar lipsa de experienta si de anvergura Nu exista aproape la Fecioara cu minotaur TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U 5 Black Pantone 253 U Elocinta lui Octavian Goga si ideea nationala Vistian Goia in cazul lui Octavian Goga, cu multa greutate si cu mari riscuri oratorul poate fi disociat de publicist Politicianul s-a slujit de fiecare data de talentatul vorbitor, el fiind un orator innascut, precum poetul, in timp ce omul politic a cunoscut, dupa 1918, prea putine satisfactii si numeroase dezamagiri, oratorul este ascultat cu aceeasi veneratie si in perioada interbelica, chiar daca mai putin in parlament si mai mult in alte institutii in general, oratoria lui Octavian Goga se caracterizeaza prin substanta cuvantarilor sale: totdeauna spunea ceva esential ascultatorilor Desi trata idei de care se ocupasera si altii inaintea sa, argumentatia era logica si dublata de acumularea de cunostinte de istorie, religie si mitologie, iar inventia verbala amplifica spusele oratorului, trezind astfel admiratia auditorilor Pentru exemplificare ne vom ocupa de una din conferintele lui, cea intitulata ideea nationala, tinuta in fata studentilor clujeni, la 1923 Ce mai putea spune atunci despre o idee mult vehiculata in anii care au precedat Marea Unire2 inspirat, conferentiarul ii capteaza pe tineri printr-un scurt exordiu (ex abrupta) cu propozitia aforistica: "si eu am fost in Arcadia, d-lor studenti!’' Rememorand anii studentiei petrecute la Budapesta, el evoca mai intai atmosfera apasatoare, de inchisoare intelectuala, in care se zbateau adolescentii romani, siliti sa puna de acord "sufletul mostenit" cu "preceptele civilizatiei" care veneau sa-i instraineze Pedagogia opresorului se sprijinea pe ideea transformarii celor trei sute de studenti romani, din satele Transilvaniei, in "ienicerii culturii maghiare" insa acestia nu s-au demobilizat, ci, precum miticul lanus, aveau o fata care privea inainte si alta care se uita inapoi: inainte se afla "civilizatia" instrainarii, inapoi - casuta natala care-i indemna sa nu-si uite neamul Dupa aceasta frumoasa simetrie, oratorul se lasa furat de melancolia clipelor de regasire a identitatii in Omul cu painea metropola dusmana, evocate cu talentul poetului liric, "in odaita unde beam vin acru, cobora Ardealul cu patimile lui aspre, era toata protestarea tarinii de-acasa, erau doruri campenesti prinse in recitativul plangator al doinelor de la plug, printre ele zambea cicalitor o poezie de Cosbuc sau fulgera o strofa din Eminescu, erau snoave de sezatori si tropare bisericesti, era ritmul secular al istoriei noastre pe care-o duceam mai departe O solidaritate de secta ne strangea intr-un manunchi, aveam constiinta limpede a unei tovarasii militante" 1 in astfel de momente, spune oratorul, studentii romani s-au strans, ca forma a rezistentei, in cenaclu si au redactat revista Luceafarul Rezistenta in fata politicii de izolare si absorbire a elementului romanesc de catre guvernantii vremii, Goga o explica prin "instinctul sigur care ne-a smuls totdeauna din ghearele valului", instinct care a generat "ideea nationala, credinta fanatica in patrimoniul specific al neamului" 2 Mai departe, oratorul aduce argumente felurite (logice, de drept istoric si natural) pentru sustinerea acestei idei Ea a inlesnit romanilor sa vada "ca, in oceanul zbuciumat al omenirii, noi suntem o insula cu flora ei deosebita si ca a ingadui sa se distruga aceasta insula inseamna a tolera un furt in atelierul de evolutie universala" Dupa el, literatura, politica, elocinta, pictura, gazetaria s a au capatat pecetea ideii nationale, care rascolea sufletul poporului ca un fluid magnetic si care exprima constiinta unirii dincolo de granitele vremelnice ale statului in sprijinul ei, conferentiarul apeleaza la nume de scriitori precum M Sadoveanu si G Cosbuc, la oratori precum Barbu Delavrancea si Nicolae Filipescu, la pictori ca Nicolae Grigorescu si Luchian Aceasta si cu scopul de a pastra puritatea ideii nationale, vazuta metaforic, in incheierea conferintei, ca o "luntre" plutitoare spre "curentele mari de simtire universala" in aceasta aspiratie spre universalitate si parafrazand imperativul lui Heliade, Goga rosteste un indemn patetic care a tulburat constiintele studentilor: " - Simtiti, baieti, simtiti ideea nationala, indraznesc sa va zic eu, daca vreti sa faceti din tineretea voastra un titiu de mandrie pentru tamplele carunte care v-asteapta si daca mai tarziu, domesticiti de viata, privind inapoi, vreti sa puteti repeta cu poetul, in toata seninatatea lui reconfortanta, duiosul refren: " 3 ideea nationala apare si in alte conferinte si discursuri, unde oratorul Goga evoca mari personalitati din istoria si cultura noastra sau contemporane lui, carora le gaseste, in portretele creionate, acea "faculte’ maitresse", care le defineste destinul si le motiveaza actiunea in aceasta galerie intra Horia si Avram lancu, Alecsandri si Eminescu, G Cosbuc si Vasile Lucaciu Aceste perle ale elocintei romanesti sunt conferinte comemorative sau ocazionale, discursuri academice sau funebre, insa toate stralucesc prin formularile metaforice ale poetului, ramase ca puncte de reper pentru situarea celor evocati in constiinta unitatii neamului Astfel, Horia evidentiaza eroismul faptei sale, care l-a propulsat in legenda, in contrast cu infatisarea aspra a taranului "cu fata arsa de soare, brazdata de creturi cu taieturile de cutit" Horia e "clocotul Ardealului , cea dintai eruptiune vulcanica a unui popor schingiuit o mie de ani" 4 Avram lancu e vazut in postura omului de actiune, care paraseste o sedinta memorabila a Dietei din Sibiu, taind discutiile "savante" cu replica: "Domnilor, vorbiti inainte, eu plec in munti si fac revolutie!" iar losif Vulcan este considerat un "paznic de poarta al romanismului" la granita noastra einica Cu acelasi patos sunt evocati scriitorii - constiinte ale neamului Pentru orator, Eminescu este "cea mai stralucita incarnatie a geniului romanesc", iar Doina este o "evanghelie politica" a romanismului in discursul academic consacrat lui G Cosbuc (1920), poezia confratelui e considerata "o harpa eoliana, pe care natura canta in draga voie" 5 iar Vasile Lucaciu este vazut drept "cel din urma romantic, reprezentantul perioadei eroice din politica Ardealului" 6 Asadar oratorul Octavian Goga traieste cu sinceritate si patos ideile sustinute iar evocarea marilor inaintasi este exprimata in formulari inconfundabile, create de gandirea asociativa a poetului Note: 1 Octavian Goga, Precursori, Bucuresti, Editura Minerva, 1989, p 49 2 ibidem, p 49-50 3 ibidem, p 62 4 Vezi antologia Oratori si elocinta romaneasca, Ed Dacia, 1985, p 270-271 5 Vezi Precursori, op cit , p 103-104 6 ibidem, p 147-151 TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 6 Black Pantone 253 U Pantone 253 U corespondenta din Washington Popularitatea Papei Francisc Victor Gaetan Noul pontif este un unificator, nu un adept al dezbinarii Victor Gaetan Alegerea lui Jorge Mario Bergoglio, un cardinal argentinian de 76 de ani, ca al 766-lea pontif al Bisericii Catolice arata un dinamism °i o flexibilitate pe care criticii nu o asociaza de obicei Bisericii Acest fapt a demonstrat, de asemeni, ca Biserica ar putea fi mai unificata decat credeau multi despre o institutie presupusa a fi sfa°iata intre Curia Romana conservatoare, care conduce Vaticanul, °i reformatorii din toate celelalte segmente ale Bisericii Colegiul Cardinalilor s-a regrupat in jurul noului sau conducator relativ repede Daca °i comportamentul sau va putea fi pe masura vitezei cu care a avut loc ascensiunea sa pe tronul pontifical, Bergoglio va deschide o noua era reformatoare, cu accentul pe fundamentele religiei cre°tine, cum ar fi caritatea, cuvantul Domnului °i reconcilierea cu alte credinte Papa Francisc, cum se va numi de-acum inainte Bergoglio, nu este u°or de incadrat in tipare Desigur, s-a batut multa moneda asupra statutului sau ca primul papa din America de Sud (mai mult, primul ne-european in 1200 de ani) De asemeni, el este primul iezuit din istoria papalitatii, devenind astfel, in multe privinte, un jalon care provoaca °i mai multe discutii Fondata in secolul al °aisprezecelea, Societatea lui isus, iezuitii de astazi, formeaza cel mai mare ordin religios al Bisericii, cu o reputatie de elita intelectuala a acesteia iezuitii conduc institutii de educatie pe tot cuprinsul mapamondului °i tind sa evite pozitiile de putere in favoarea muncii misionare Grupul a dat chiar oarecare motive de controversa in anii '70 °i '80 Papa ioan Paul al il-lea, de exemplu, i-a criticat aspru pe unii iezuiti pentru a fi prea liberali °i angajati politic Astfel ca, atat in privinta identitatii sale spirituale, cat °i a celei geografice, Francisc este un outsider El este un om al Lumii Noi, cu legaturi in Lumea Veche (parintii sai fiind imigranti italieni) Este fiul unui lucrator feroviar care s-a ridicat la statutul de Print al Bisericii, cum sunt cunoscuti cardinalii Este un liberal care pledeaza cu ardoare pentru cauza saracilor °i condamna inegalitatea sociala, dar in acela°i timp °i un conservator care mentine o linie dura impotriva avorturilor °i casatoriilor intre persoane de acela°i sex A enumera chiar °i numai atat despre calitatile sale este destul sa ne dam seama ca el va fi in stare sa medieze intre puncte de vedere pana acum ireconciliabile Exista, de asemeni, o ratiune practica pentru care aceasta alegere va aduce Biserica la mai multa unitate Din toate punctele de vedere Curia Romana ducea lipsa de o clarificare a pozitiilor Observatorii au aratat ca luptele interne dintre oficialii Curiei, precum °i coruptia data la iveala de scandalul VatiLeaks, care s-a desfa°urat in tribunalele italiene tot anul trecut, au contribuit la retragerea Papei Benedict al XVi-lea Prin demisie, Benedict a provocat °i demisia obligatorie a tuturor directorilor oficiilor Curiei Francisc poate acum sa recladeasca de la zero Probabil ca nu se va mai baza pe vechii intriganti, ci va popula Curia cu mai multi ne-italieni, outsideri ca °i el insu°i in scurta sa aparitie la balconul Binecuvantarii Bazilicii Sfantul Petru, de miercuri, Francisc a exemplificat °i alte calitati care vor ajuta la un nou avant al Bisericii Spre deosebire de ceilalti doi predecesori ai sai, care au aparut imbracati cu mozzetta (capa scurta de ceremonie din catifea ro°ie), Francisc purta doar o cama°a alba de matase Astfel da de inteles umilinta °i simplitatea pastorului A salutat oamenii din piata cu "buna seara" indata, apoi, a pronuntat numele predecesorului sau °i a spus, impreuna cu multimea, doua rugaciuni pentru acesta O premiera Apoi °i-a plecat capul °i a rugat oamenii sa rosteasca o rugaciune °i pentru el inca o premiera Cei 150 000 de oameni adunati in piata de sub balcon au tacut - °i s-au rugat La urma, papa le-a dorit noapte buna imaginea a fost una de incredibila relaxare, venind din partea unei biserici adesea caricaturizate ca fiind rigid ierarhica Modul cum °i-a ales Francisc numele spune, de asemeni, mult despre viziunea sa asupra Bisericii Catolice in primul rand, daca iezuitii ar fi sa aiba rivali, ace°tia ar fi franciscanii, celalalt ordin major in Biserica Catolica Cele doua grupuri au tipuri diferite de carisma °i misiune; istoric vorbind, iezuitii tind sa fie educatori, oameni de lume, pe cand franciscanii sufera laolalta cu oamenii obi°nuiti, respingand tentatiile lume°ti Ca un nou papa iezuit sa i°i ia numele de la cel al Sfantului Francisc, fondatorul ordinului franciscanilor in anul 1210, este un gest simbolic de reconciliere Acesta exemplifica faptul ca diferentele dintre gruparile cre°tine sunt de mai mica importanta decat credinta imparta°ita in Cristos, °i, de asemeni, ca insu°irile diferite pe care le au acestea contribuie la maretia Bisericii Catolice in al doilea rand, Sfantul Francisc este cunoscut in primul rand pentru ca a renuntat la toate averile pamante°ti ca sa predice mesajul Scripturii El considera saracia ca fiind principala virtute a vietii cre°tine °i era, de asemeni, renumit pentru iubirea sa fata de animale °i natura Astfel ca, in alegerea numelui, noul papa a facut °i aluzie la intentia sa de a imita simplitatea lui Cristos (°i s-o prezinte ca pe o alternativa la stilurile moderne, materialiste de viata), sa reconstruiasca credinta de baza a Scripturii °i, posibil, sa promoveze protejarea mediului - subiect prea putin asociat cu Biserica in zilele noastre Un al treilea aspect al vietii °i mo°tenirii spirituale a Sfantului Francisc, care trebuie sa fi fost luat in considerare in alegerea numelui de catre noul papa, este relatia sa speciala cu lumea musulmana in 1219, Sfantul Francisc a calatorit in Egipt, unde cre°tinii atacau cetatea egipteana Damietta1, in timpul celei de-a cincea cruciade Acolo, Sfantul Francisc s-a intalnit cu sultanul, intr-o incercare de a pune capat conflictului intalnirea l-a convins pe Francisc ca trebuie sa-i trateze pe musulmani ca frati, nu ca du°mani Apoi a mers mai departe, la Acra, in Palestina, °i a infiintat comunitati care sa ingrijeasca locurile sfinte cre°tine Din 1342, franciscanii sunt recunoscuti de Biserica Catolica in calitate de pazitori ai tarii Sfinte Aceasta jurisdictie acopera israelul, teritoriile palestiniene, iordania, Siria, Libanul, Egiptul °i insulele Cipru °i Rodos Serviciul implica ingrijirea bisericilor °i manastirilor, ajutorarea pelerinilor °i propovaduirea pacii Astazi, franciscanii mai sunt inca activi in eforturile de a solutiona conflictul din Orientul Mijlociu, de exemplu, in incercarea de a apara mica comunitate cre°tina care continua sa traiasca in israel, Gaza °i pe Coasta de vest, de a crea locuri de munca, de a reabilita locuinte, a asigura ingrijirea copiilor °i programe de dialog local Pe langa de efortul de a stabili legaturi cu lumea musulmana, noul papa va incerca, probabil, sa continue imbunatatirea legaturilor dintre evrei °i catolici, o prioritate majora atat pentru papa ioan Paul al ii-lea cat °i pentru Benedict al XVi-lea in Argentina, Bergoglio avea o relatie solida cu comunitatea evreiasca El sarbatorea diverse sarbatori iudaice, aprinzand chiar cate o lumanare pe menora, de Hanuka De asemeni, a schitat o lucrare despre dialogul inter-religios, Despre cer °i pamant, impreuna cu rabinul argentinian Abraham Skorka Protestantii anglicani °i evanghelici din Argentina l-au laudat, de asemeni, pe Francisc, ca fiind un excelent creator de punti de comunicare Deci, dupa cum Francisc pune in valoare umilinta °i justitia sociala, el va fi °i un promotor al comuniunii, al respectului cultural, al experientei comune °i al reconcilierii cu alte credinte °i alte confesiuni cre°tine Acest fapt ar trebui sa dea un nou suflu Bisericii Catolice °i sa aduca noi aderenti Acest lucru se °i vede deja: miercuri, piata Sfantul Petru a fost umpluta pana la refuz cu valuri de tineri entuzia°ti, fluturand steaguri din toata lumea Au explodat lozinci in versuri pe Twitterverse, toate avandu-l in centru pe papa - in jur de patru milioane, in cele doua ore care au urmat fumului alb iar papa s-a plecat inaintea celor ce il urmeaza, ca sa le capete binecuvantarea A fost o innoire Luand in considerare ce alegere stralucita a fost Jorge Bergoglio, este ciudat ca el a figurat pe listele scurte ale atat de putinor observatori ai Vaticanului A fost un candidat sub acoperire - ori, cum spun multi catolici, o alegere divina 1 in textul original, apare ca Danietta (n tr ) (Corespondent international al Registrului National Catolic) TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 7 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U comentarii Wikipedia ro citita printre randuri |Ц|| isabela Vasiliu-Scraba Fecioara cu minotaur ii Motto: "Manipularea prin uniformizarea gandirii si tendinta de reprimare a libertatii de expresie au ramas sechele greu de inlaturat dupa abolirea comunismului" (Filozofi romani, SUA, 2011, p 60)* Lucian Blaga nutrea convingerea ca dupa individualismul secolelor XiX si XX ar urma o convergenta a eforturilor cunoasterii omenesti, ceva de tipul sinergiei "transumanismului" (apud Titus Filipas, Transhumanismul ca o noua sinergiei , 29 april 2013, vezi blogideologic wordpress com  tag  ideologia-scolilor-centrale  ), dar fara acea latura ultra-utilitara tipica vremurilor noastre Multa vreme nu i-am inteles aceasta idee a carei necesitate el o dedusese din presupozitii de filozofia culturii Doar dupa ce am colaborat la Wikipedia ro mi-am dat seama ca un asemenea proiect, in latura sa cea mai generoasa, ar putea fi privit ca sinergie, ca o ingemanare de eforturi anonime spre binele public Poate chiar asa o fi fost pornit proiectul initial al Wikipediei, daca ne gandim ca firma Google vroia sa transforme insusi motorul ei de cautare intr-un soi de "inteligenta artificiala" (Titus Filipas, 30 aprilie 2013) Apoi am citit cu surprindere ca "Wikipedia is not an objective resource [ ] in large part is controlled" Adica acest website al Wikipediei nu este o sursa obiectiva de informare pentru ca este in mare parte controlata de asa-zisii "intelectuali" cu intentii ascunse Dar cum poate fi controlata o enciclopedie la care zice-se ca orice utilizator poate seriei Desigur prin administratorii sai, informati instantaneu de modificarile anumitor articole pe care le urmaresc Ascunsi dupa pseudonime, pe care le mai schimba din timp in timp spre a nu fi recunoscuti, ei sunt atenti ca in Wikipedia ro sa nu dispara atitudinea partizana (si nu neutra cum ar trebui) perpetuata odata cu pastrarea surselor de inoculare a rusinii de a fi roman Ei vegheaza (de pilda) pastrarea variantei post-comuniste a rasismului anti-romanesc datand de la 1848, din vremea lui Lajos Kossuth pentru care romanii ar fi fost "o hoarda mai josnica decat vita" Administratorii Wikipediei ro au grija sa nu dispara insultele lui H -R Patapievici (perpetuand rasismul lui Kossuth) prin formulari de genul "romanii nu pot alcatui un popor pentru ca valoreaza cat o turma" (Politice) Or, tocmai acesta fraza au gasit cu cale s-o traduca si niste nostalgici ai rasismului german ("Die Rumaenen koennen kein Volk sein, weil sie nicht mehr wert sind als eine Herde") intr-un articol inchinat Hertei Mtiller Or, pentru asemenea cugetari descalificante pentru autorul lor si pentru altele de acelasi soi1 preluate de Wikipedia ro din volumul lui Patapievici scos prima data in 1996 de Editura Humanitas, si reeditat din belsug ulterior, niste universitari clujeni facusera petitie la Ministerul de interne cerand sa i se retraga lui H R Patapievici cetatenia (v interviul lui H -R P din "Gazeta de Maramures", 27 dec 2004 -9 ian 2005, p 10) Rezultatul cererii clujenilor a fost, cum bine se stie, promovarea fiului de securist -care se daduse la inceputul anilor nouazeci drept fiu al unui fost detinut politic2 - in postul de director al institutului Cultural Roman Reproducerea mizeriilor antiromanesti scornite de fostul fizician este motivata in Wikipedia ro printr-un penibil cerc vicios: fragmentele citate in scop de atac spre a produce iritare, irita ducand la atac La fisa "Horia Roman Patapievici" se spune ca frazele cu pricina "au produs iritare" si ca scoase din context (aici intelegandu-se probabil ca n-a fost citat intregul volum) au fost "folosite de adversari pentru a-1 ataca" Daca astfel de gunoaie sint ferite de stergere intr-o enciclopedie care ar trebui sa fie in permanenta schimbare, administratorii au grija in schimb sa stearga informatiile in legatura cu procesul lui G Liiceanu cu i Spanu care a crezut ca neputinta lui G Liiceanu de a-1 povesti pe Heidegger cu alte cuvinte decat cele ale traducerii ar semana cu un plagiat, mai ales ca Liiceanu fusese inca din anii saptezeci acuzat ca l-a plagiat pe Noica in teza sa de doctorat despre tragic condusa de ion lanosi, cu un capitol intreg (Schita pentru o Hermeneutica a "nostos"-ului, 32 p ) pe care Editura Humanitas nu l-a mai reprodus dupa editia comunista care punea pe piata controversatul doctorat al lui Gabriel Liiceanu3 in acest loc din Wikipedia ro care aminteste de "plagierea" lui Heidegger, utilizatorul Medenagan propunea stergerea informatiei pe motiv ca instanta judecatoreasca nu i-ar fi dat castig lui i Spanu, argument fals4, se pare Referitor la Wikipedia, in general se vantura ideea ca multimea celor care participa la scrierea ei este raspunzatoare de informatiile pe care aceasta enciclopedie le vehiculeaza Prin asemenea asertiune, doar in parte adevarata, sint atrasi utilizatorii de rand care dau consistenta acestui proiect prin contributiile lor in mod esential insa, aspectul Wikipediei ro este fasonat de "elita conducatoare" formata din cativa utilizatori ridicati la rangul de administratori Ei pot sterge interventiile utilizatorilor de rand fixand cate unui articol aspectul dorit de ei Postarea informatiilor cu citarea corecta a surselor (spre a putea oferi verificabilitatea care este conditia de baza a functionarii oricaror wikipedii) este ingradita de administratori dupa bunul lor plac5, lucru care a facut un utilizator sa scrie intr-un comentariu la un articol al meu ( http:   www revistanoinu corn  MyComp-si-mostenirea-comunismului-in-Wikipedia ro html ) publicat de Revista Noi, nu! ca Wikipedia romana ar fi devenit "o cocina a unor indivizi de toate culorile, de la asa-zisii intelectuali dezinteresati dar care fac jocul unor mastodonti din umbra, pana la     impostori care-si permit diverse abuzuri" (comentariu din 23 aprilie 2012) Spre a se intelege mai bine cum functioneaza Wikipedia ro, voi recurge la experienta nemijlocita pe care am dobandit-o in incercarea mea nereusita de a mai corecta informatiile false despre viata Parintelui Arsenie Boca6, precum si in tentativa de a inlatura informatiile false si rauvoitoare la adresa marelui Mircea Eliade propagate dupa 1990 in toate mijloacele de mass-media de fostii nomenclaturisti angajati in domeniul ideologic istoricul ion Varlam observase dificultatea societatii romanesti post-decembriste de a se debarasa de mostenirea comunista atata vreme cat protagonistii scenei politice si culturale sint persoane din fosta nomenclatura, cu rubedeniile si clientela aferenta, active inainte de 1989 in domeniul ideologic Pentru fostul detinut politic i Varlam, insusi temenul de "colaborator al politiei politice" ar fi un eufemism mascand impartirea societatii inainte de 1989 intre victime si profitorii regimu TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 8 Black Pantone 253 U Pantone 253 U lui de "ocupatie comunista" (Vasile Bancila), eufemism folosit in scopul de a se eluda punerea in discutie a rolului avut de ideologii comunisti in consolidarea sistemului totalitar prin suprimarea libertatii de gandire si de expresie (i Varlam, Pseudoromania Conspirarea deconspirarii, Ed Vog, 2004) Pe 7 aprilie 2007 curatasem prezentarea lui Mircea Eliade in Wikipedia ro de toate murdariile perspectivei politice a ideologilor comunisti care in timpul vietii marelui istoric al religiilor ii cenzurasera publicarea scrierilor stiintifice si refuzasera alcatuirea unui Fond "Mircea Eliade" din cartile donate de acesta in plus ma straduisem sa-i completez bio-bibliografia care era la fel de lacunara in ce priveste onorurile academice ca si cea de pe volumele lui Eliade scoase de Humanitas, fosta Editura Politica a P C R (Ca o mica paranteza, trebuie spus ca niciuna din editurile de dupa 1990 nu este mai bine reprezentata in Wikipedia romaneasca decat Humanitas, ceea ce in cazul lui Eliade are dezavantajul ca pe aceasta cale se face reclama unor carti mai scumpe decat cartile lui Eliade scoase de alte edituri) Ei bine, ca si in cazul completarilor bio-bibliografiei Parintelui Arsenie Boca, viata articolului Mircea Eliade aranjat de mine a fost extrem de scurta: inlaturasem fara sa stiu mostenirea comunista ce se voia pastrata in cazul lui Mircea Eliade, iar la Parintele Arsenie Boca, probabil alta era imaginea pe care vroiau sa o fixeze wikipedistii de rang inalt in capetele celor lipsiti de discernamant Coordonatorii din umbra a acestui website, catalogat ca anti-romanesc din cauza informatiilor dubioase pe care le colporteaza cu privire la personalitatile de seama ale culturii noastre si la istoria romanilor, nu numai ca l-au murdarit din nou pe Eliade cu acuzatiile lor politice nicicand demonstrate, dar au si facut disparut istoricul paginii, spre a nu se mai putea vreodata vedea articolul curatat de mine, si, mai ales, ca sa nu se afle care dintre administratorii Wikipediei ro s-a indeleinicit cu aceasta trebusoara O clara dovada a cenzurarii din umbra se vede asadar la istoricul modificarilor din 2007, unde varianta din 2 aprilie 2007 este urmata de o varianta din 13 aprilie 2007 care adauga la bibliografia despre Eliade mediocrele contributii ale unui fost ideolog comunist, nepot de frate a lui Leonte Rautu Nicaieri nu apar variantele din 7 aprilie 2007 completate de mine Cum pe Wikipedia identificarea personala nu este ceruta, rolurile in administratia Wikipediei ro apar distribuite la adapostul anonimatului oferit de ascunderea dupa pseudonim si dupa clone sau dubluri ale pseudonimelor Astfel se creeaza "esalonul conducator" Dar si o dihotomie paguboasa: de-o parte entuziasmul utilizatorilor de rand si de alta parte despotismul "esalonului conducator" saltat deasupra celorlalti Principiul de baza pe care s-au cladit in alte parti wikipedii ceva mai credibile, este aici o vorba in vant: Principiul pluralitatii opiniilor comunitatii de utilizatori autentificati si anonimi nu are cum sa fie aplicat, de vreme ce postul de administrator ofera posibilitatea de a sterge modificari dupa bunul plac incalcand neutralitatea (adica prezumtia de buna credinta, cum am vazut in cazul fisei lui Mircea Eliade) in plus "elita conducatorilor" poate ascunde istoricul sau descrierea unor modificari, poate bloca utilizatorii de rand si, la modul cel mai samavolnic, il poate bloca pe utilizatorul cu care este in disputa Asadar, inainte de toate, administratorii isi pot impune parerea, modificand si inghetand paginile modificate de ei Cu alte cuvinte, reinstaurand dictatorial vremea "muteniei obligatorii" (i D Sarbu, Adio Europa, vol i, p 261) Toate aceste manevre le-am putut constata aducandu-mi contributia la cateva articole, dar si urmarind repetata vandalizare a articolului "isabela Vasiliu-Scraba" dupa aparitia volumului Filozofi romani: Nicolae C lonescu, Titu Maiorescu, stefan Lupascu, Emil Cioran, isabela Vasiliu-Scraba, C Schifirnet, Al Surdu, Xenopol, Lucian Blaga, etc (iSBN 9781232183488, Wiki Series, Memphis, USA, 2011) Uitand ca "verificabilitatea conteaza, nu adevarul", administratorul MyComp sterge intai legaturile spre forma electronica a articolelor scrise de mine prin diverse reviste, dand curs indispozitiei pe care i-o provoaca libertatea de expresie din articolele mele introduse in wiki ro de un utilizator de rand Apoi le indeparteaza cu totul Pe urma, mai sterge si bibliografia trecuta in articolul "isabela Vasiliu-Scraba" stampiland ca articolului i-ar lipsi bibliografia Drept dovada ca a citit cu obida articolele, adauga si eticheta ce n-are legatura cu fisa informativa din Wikipedia: "afirmatiile negative si cele calomnioase fara bibliografie sau cu bibliografie insuficienta trebuie inlaturate pe loc" (My Comp, 19 nov 2011) Mai este o fraza trecuta de utilizatorul care se ocupa de articolul "i V-S" (fraza care il deranjeaza pe MyComp) privitoare la "oficialii culturii auto-declarati victime dupa cosmetizarea propriilor biografii" Pe aceasta o trece la Discutii ca sa ilustreze "tonul nepotrivit" (MyComp, 16 ian 2012), fiindca tonul potrivit Wikipediei ro este vizibil la articolul "H R Patapievici" "Criteriul distinctiv pentru vandalism este intentia de a strica" gasim notat in Wikipedia ro Vandalul MyComp intai observa ca la unele articole lipseste pagina revistei culturale in care fusesera publicate, ceea ce ar ingreuna, vezi Doamne, veri-ficabilitatea (MyComp, 19 nov 2011) Fara sa astepte remedierea, MyComp sterge in modul cel mai abuziv selectia din articolele mele, blocand reintroducerea lor Fiindca, in opinia sa, opera unui scriitor nu s-ar compune din volume si din articole de prin reviste nestranse inca in volume, ci articolele ar reprezenta o "categorie supraadau-gata" E drept ca motivatia pe care o invoca cu cel mai mult sarg MyComp (probabil clona a unui birocrat) care-mi distruge sistematic articolul din Wikipedia ro se refera la asa-zisele "surse auto-publicate"7 Ca sa se inteleaga aceasta problema spinoasa a "surselor auto-publicate", o voi ilustra cu articolul in care este descrisa bio-bibliografia lui Sorin Lavric Aici, spre a nu se crede ca avem de-a face cu un caz de "auto-promovare", ca informatiile fisei "Sorin Lavric" ar proveni chiar de la Sorin Lavric, bio-bibliografia sa apare in Wikipedia ro ca fiind citata din revista on-line "Rev Psychologies ro" in care tot Sorin Lavric o plasase Dar expertul numarul unu in "sursele-auto publicate" ramane Gabriel Liiceanu cu volumele proprii aparute la propria editura Aici MyComp si toti ceilalti administratori uita sa aplice "politica Wikipediei" stergandu-le si blocand reintroducerea lor Oare de ce? *Datorita acestei fraze, preluata din fisa "isabela Vasiliu-Scraba", MyComp mi-a vandalizat articolul pe 5 noiembrie 2011 si pe 16 ian 2012 punand apoi stampila: "ton nepotrivit pentru o enciclopedie"(vezi MyComp, 16 ian 2012) 1 v isabela Vasiliu-Scraba, Patapie-viciul roman? in rev "Origini Romanian Roots", Vol Vii, 5-6 2003, p 14, sau in vol : isabela Vasiliu-Scraba, Contextualizari Elemente pentru o topologie a prezentului, Ed Star Tipp 2002, pp 51-54; http:  www scribd com doc 130732402 isabela-Vasiliu-Scraba-CONTEXTUALiZARi-Elemente-pen-tru-o-topologie-a-prezentului) 2 iata descrierea lui H -R Patapievici din Jurnalul Monicai Lovinescu: "un tanar de 35 de ani     simplu si emotionat, aproape patetic, care ne vorbeste de tatal lui iesind din inchisoare si nespunandu-i nimic din cele petrecute acolo Aduce o sticla de Murfatlar s-o bem impreuna in amintirea acestui tata mort fara sa-i fi spus fiului suferintele prin care a trecut" 3 vezi isabela Vasiliu-Scraba, Despre G Liiceanu si despre plagierea de tip "inadequate paraphrase" la Patapievici, in rev "Acolada", anul Vi, nr 7-8 2012, p 19; sau http:  www isabelavs go ro Articole isabelaVS Pl agiatorulPata5 htm precum si Constantin Barbu, Cel mai mare furt intelectual al lui Liiceanu 4 "Am citit intr-un text al dvs ca as fi pierdut procesul cu Gabriel Liiceanu! Nu este adevarat stiu ca au difuzat stirea dupa prima instanta, insa, la apel, cand Liiceanu a pierdut, au tacut" (i Spanu,  , 14 ian 2013) 5 La acelasi articol de-al meu, pe 4 mai 2013, a fost postat urmatorul comentariu: "i am impressed You are truly well informed and very intelligent You wrote something that people could understand and made the subject intriguing for everyone i am saving this for future use" (http:  www revistanoinu com MyComp-si-mostenirea-comunismului-in-Wikipedia ro html ) 6 v isabela Vasiliu-Scraba, Moartea martirica a Parintelui Arsenie Boca - un adevar ascuns la Centenarul sarbatorit la M-rea Brancoveanu, rev "Arges", Anul X, nr 10 2010, p 24; http:  www centrul-cultural-pitesti ro index php?option=com content&view=a rticle&id=3274:polemice&catid=311:revista-arges-octombrie-2010&itemid=112 ; precum si http:  www isabelavs go ro Articole iVSbisericaD raganescu4 htm) 7 "Dupa mai mult de un deceniu de cand filozoful de la Paltinis catalogase (in Epilogul pe care Liiceanu il rugase sa-l scrie pentru Epistolar) drept "himerica" inchipuita "scoala de la Paltinis", himera a inceput sa bantuie Wikipedia ro, dictionar on-line monopolizat de un grup cu interese ascunse ce promoveaza cartile de la Humanitas, prin indepartarea abuziva a cartilor aparute la alte edituri Aici inchipuita "scoala", invocata in decembrie 1987 de i P Culianu pentru manipularea ascultatorilor postului de radio BBC, e "dovedita" prin doua surse: O sursa este Jurnalul de la Paltinis aparut in numeroase editii la fosta editura a PCR, si alta sursa este Epistolarul, scos intr-o a doua editie tot de Humanitas, fosta Editura Politica Una mai "de incredere" (vezi, Doamne) decat alta si ambele, pasa-mi-te, foarte "independente de subiect", ca sa nu-i vina cuiva ideea sa poceasca articolul cu vreo eticheta vizand "punctul de vedere neutru", fiindca, desigur, orice astfel de stampilare ar disparea instantaneu, indepartata de grupul mafiot care controleaza Wikipedia ro" (v isabela Vasiliu-Scraba, Himericul discipolat de la Paltinis, pretext de fina ironie din partea lui Noica, in rev "Acolada", nr 3 (66), martie 2013, p 16 si 23; sau http:  www isabelavs go ro Articole isabelaVS-himera2ScoalaPaltinis9 htm ) TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U meridiane lirice Yvon Le Men Nascut la Treguier in 1953 Poet °i scriitor breton Traieste la ora actuala la Lannion Opera sa poetica cuprinde peste treizeci de volume A creat in 1992 la Lannion intalnirile poetice "il fait un temps de poeme" Organizator al festivalului de la Saint-Malo Poemele de mai jos sunt extrase din volumul Le Jardin des tempctes, Flammarion, 2000 in limba romana i-a aparut romanul Nevoie de poem (Grinta, 2008, trad Letitia ilea) *** Pentru Penti Holappa Tocmai am primit un poem de la un prieten un prieten strain un poem de calatorie in Arctica o calatorie nemiscata cu toate ca el traieste in Finlanda nemiscata poate din cauza tristetii, a fricii, a fortei poate din cauza lupilor, a cailor frigului a raurilor care cad din ochii mei cand il citesc nemiscata caci pentru a scrie un lung poem trebuie sa fii mult timp nemiscat Te imaginez in casa lui pe malul lacului si al noptii care incepe sa nu se mai sfarseasca atunci cand Nordul, pentru tine e mai aproape de Pol decat pentru mine atunci cand Nordul, pentru tine inseamna acasa imi imaginez cum te sprijini de tacere si de pagina pentru ca sa aiba mai mult sunet cuvintele tale si mai mult negru cerneala Tocmai am primit un poem de la un prieten un prieten strain un poem straniu al unui prieten straniu ca toate poemele, ca toti prietenii care atunci nu mai sunt straini a fost nevoie de foaie, de pasta de hartie de copac de omul care l-a plantat a fost nevoie de avion, de tren de pasii omului care l-au purtat pentru ca viata mea sa descopere alte lumi pentru ca sa ma deschid mai bine catre lume pentru ca viata mea sa aiba mai multa viata decat cea pe care o asteptam in dimineata asta Nemiscata calatoria ta mai aproape de Nord decat a mea cercetas spre polul care rotunjeste pamantul cercetas spre luna, soare, univers cercetas spre copilarie am primit un poem de la un prieten un prieten strain care povesteste despre originea noastra pe cand nu existau straini Helsinki-Lannion, 1981-1987 *** Pentru Antonio Gamoneda De ce sa fi construit o catedrala aproape de munte de ce muntele nu i-a fost de ajuns rugaciunii? foarte departe la extremul est foarte departe in timp un om a fasonat pietre in munte acest om accepta urca spre casa lui urcand spre varf a atins cerul cu varful vietii sale si s-a dus iubesc aceste pietre acest munte care nu cere nimic iubesc si aceasta catedrala purtata in spinare de animale si oameni pana la soarele care si-a cioplit vitralii din lumina am nevoie de scaunul asezat pe tacere si pe piatra de iarba asezata pe limpezime si pe roca pamantul e rotund se temeau cei care nu stiau banuiau cei care nu-si faceau griji de unde catedrala de unde muntele de unde rugaciunea mea care stie ca ultimul cuvant nu va avea loc nu are loc Leon, Spania, aprilie 1987 *** Ce faci pe cruce cand trebuie sa fii in mainile copiilor sambata seara? de ce nu ai deviat masina care a tras in ea ce-i vei spune surorii ei, parintilor ei fratelui ei care ii seamana incat s-ar spune ca ea s-a ascuns in el? ce fac cartile tale de rugaciuni daca vocea ta tace cand lumea ar voi sa o auda? poate nu esti in locul in care lumea ar vrea sa ti se alature? poate vei fi acolo cand nu te vom mai astepta? *** il priveam nu ma vedea il ascultam, nu il intelegeam intre noi cobora timpul in umbra, luminandu-se fara zgomot in curand am stiut ca ceara curgea prevenindu-l asupra focului aceste cuvinte il preveneau asupra strigatului intre noi, o clipa rugaciunea se stinse, intre noi, o imensa clipa, tacerea si noaptea se implinira apoi ea s-a ridicat din nou flacara a continuat de-a lungul cuvintelor pe care eu nu le stiam spune Secunda °i secolul Ai trei secunde trei ani trei secole ca sa pui intrebarea una singura trei secunde e prea scurt trei ani prea lung in trei secole nu voi mai fi acolo prea tarziu cele trei secunde au trecut Ziua Domnului unui necunoscut Se vedea dupa felul in care te strangeai in tine dupa felul in care ii vorbeai chelneritei ca nu asteptai pe nimeni in acea zi dar vremea era frumoasa si cenusiul mai degraba albastru te-am salutat pentru ca eram fericit sa fiu pe lume cu prietena mea, in acea zi pentru ca aveai un chip frumos te-am privit in ochii care mergeau spre o varsta o anumita varsta 1O TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U si dintr-o data, si atunci nu stiu ai inceput sa plangi fara zgomot ca strigatele pestilor pe jetela care nu se aud decat cu ochii aveam cu ce sa te invitam sa-ti tinem companie destul de tineri si destul de batrani, de asemenea dar nu ne-am miscat atat de mult erai in urma ta din ce tristete veneai in acea zi Ea trece cu ochii sai limpezi si vantul se joaca in parul ei deschis si rade ea e frumoasa dar ce se afla oare in spatele acestui cuvant si in spatele acestor ochi limpezi in care lumina nu se sfarseste Din mana gradinarului a crescut un stejar pentru ca fiul sau nu a stiut sa mearga mai departe decat tinerii sai ani din cuvintele calatorului cresc rugaciuni pentru ca sotia lui nu a putut sa continue ceea ce incepusera unul a ramas, a plantat monumente de frunze si lemn celalalt a plecat, a intalnit monumente de lemn si pietre amandoi au invatat alfabetul pierdusera numele celui, celei care se indepartase si ecoul, uneori, raspundea ceva de ce tine oare curentul de vant de irezistibila pofta o pasare si-a luat zborul frunza de mur se misca inca *** umbra are limitele sale ca si lumina *** in timpul cat a durat lectura au cazut trei frunze de iedera *** sub un carpen am imbatranit cu o ora chipul mi-a intinerit un scarabeu urca pe tija e usor sa privesti cum lucreaza unul mai mic decat tine *** zori roua prinsa in capcana paianjenului *** ce vocale se rostogolesc in albia raului! iarasi doi trandafiri unul promite altul asteapta contemplandu-i prea mult nu mai vad drumul vechile ziduri se sprijina de spatele drumului multumite ca sunt vazute de pe malul celalalt dintr-o data maciesul el m-a vazut primul Prezentare si traducere de Letitia ilea frunza de iedera in curent stie oare unde merge! cresc cresc eu nu aud nimic TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U poezia Camil Tanasescu Adam si Eva Luand graiul ca unica mostenire, Adam si Eva simtira placerea vorbitului, numai ca azi trebuia sa-si aminteasca toate cuvintele imprastiate prin curte, ieri Timpul inainte si timpul dupa cuvinte, care nu zburau asa repede La inceput se inversunasera sa ramana undeva, scrise, evitand cearta pentru schimbarea intelesului Daca Dumnezeu a facut omul, este cert ca ei au facut timpul, prin trasarea unei linii pentru trecut Dupa eroicele umbre ale timpului nu mai era nimic pur, amploarea minciunii stand la radacina adevarului pur Prima minciuna nepedepsita probabil a fost recunoasterea Evei ca nu-i plac serpii si merele A urmat apoi, cea in care si-au spus adio, in lungi cuvinte si ziua pierduta cu privitul florilor, ce culori sunt mai lejere, care sunt agresive si pana sa explice toate acestea ziua a trecut Dupa ziua a doua a aparut istoria : vis de noapte, sarutul buclucas, lenevia placerii si deja teribila nevoie de altceva Descendenta din carne, descendenta din cuvant a perpetuat singuratatea omului, in lumea care creeaza permanenta solitudine, chiar daca evita privarea de ganduri si se considera proprietarul lor Sensul malurilor pentru ape sta in ascundere, pentru a ramane vatra de izvoare rupte, fiind invins daca inoti in marea de cuvinte Cuvintele, ca vaporul, cauta miscarea cea mai buna, si oricat plumb ar cara trebuie sa ajunga la mal "Cat" si "cum" e vanzarea prin cuvinte, "cand" foloseste doar pumnalului Cantarile in livezile parguite, atrag cuvintele sa vopseasca mai apasat florile fara a se pierde in timp Cand florile isi reiau parfumul an de an, cuvintele pastreaza in vesnicie intelesul lutului, oricate chemari ar urma, chiar pana la sfarsitul diminetii de cristal inmultit prin plansul privighetorii, cuvantul masoara stelele, numara corabiile, brodeaza cu flori aripile pasarilor ratacitoare si masoara gradul de rudenie, de la parinti pana la Creator, caruia-i vorbim! Poetul inalta gloria Evei si a lui Adam, pentru adevarul ramas in cuvinte! Pasarea vietii Oprit de frica noptii sa-mi caut chemarea, alerg prin paduri si pustiuri si intreb de pasarea vietii: "pluteste-n universuri si vede destinul " Eschimosi si africani, supusi si nesupusi credintei, asculta si-mi cer sa renunt: "pasarea vietii sta doar in vise, se arata aievea, cand treci pragul mortii" Lumina cautarii e umbra tacerii si fara vis, pasarea-nspaimanta, cauta-n destine sarpele osandei Alerg prin paduri si pustiuri, pasarea vietii pluteste in umbra de ceruri, nu intra sub gene de om Pluteste-n universuri si-mi vede destinul, pasarea vietii traieste Marinari si apasi isi fac mila si spun: "pasarea vietii vuieste-n vanturi si risipeste destine osandite, pasarea fermecata-i in ceruri si-n vise" Oameni din colturi de lume, neaga dorul de pasarea vietii, ridica din umeri si-n lacrimi ma indeamna: "uita chemarea, porneste din vise si creste mereu, are gheare de piatra si ochii de foc" Eu caut in paduri, langa izvoare cu serpi, langa florile verii pierdute in somnul plecarii: "pluteste deasupra-mi, pasarea vietii, o port in vise, are aripi frante, imi stie destinul" Pe tarmuri de fluvii, de rauri, de lacuri, caut locul, unde, despuiata pasarea bea licoarea vie "in ceruri ce vezi e umbra pustie, pe maluri sunt trunchiuri dezvelite-n furtuni, pasarea vietii e-n nesfarsite ceruri si-n funduri de ape, pustii" Ridic firul de iarba sa-i vad urma, ascult falfait de aripi si plang: "rataceste in ceruri, nu-i scapa niciun destin, nicicand" Chip al durerii cautat in vise, pasarea poarta-n aripi lumina de seara ingenuncheaza pestii de aur, amuteste-n adancuri catarge aprinse, arunca ticve de pirati si lasa fulgerele sa cada intre nori "Dorul de pasarea vietii, de ghearele impietrite sub stropii aramii e mistuitor" Privighetoarea in cant lumesc raspandeste fiori si-ngana glasuri de pasari divine Minunea ce-n vise deschide taramuri, are bust de femeie ratacita-n nori Unde-i e locul din intunecime? "Visul o goneste, sare Predicile lui Savonarola inima imi cere sa pun ordine-n lucruri care sa dureze cat vesnicia Ochii sporesc admiratia pentru ce-i incanta, culorile ii infrunta din clipa trezirii, trecand prin fresca inoptarii Sunt atat de multe de vazut si nu-i timp pentru a se limpezi, iar daca sunt chemati sub ordinul placerii, stiu sa se faca placuti Cine sa le opreasca entuziasmul care sa pastreze pentru sine spaima placerilor, inima sagalnica, impinsa in prapastie de simturi sau sufletul pe care nu-l cunoastem nici in plecarea in moarte? Perfidele amanari ale dezlegarii de patimi, de angelice intelegeri stau in linistea negurii zidurilor, fara faima, in lugubre si grotesti incercari, alaturi de voci, de vedenii perfide, de imprumuturi ale caderilor umile in veacul placerii toate drumurile calauzesc pasii celor pierduti spre ziduri E vremea bataliei, fiecare cu fiecare, lumea schimba din temelii visul, ca o melodie cautata de ingeri, nimic care sa incalce limpezimea, astfel ca lumina sa fie lumina din cuvant Linistea pacatului rastoarna ordinea, flacarile vor calca pamantul si apele marii vor sterge urmele, monstrii iadului vor iesi in intampinarea omului si vor ucide tot ce e viu, toate chemarile si rugile vor fi surde, dupa atatea secole de pacat Setea de glorie, inaripata pofta de a cere lumii ascultarea, calcarea dupa mituri pagane Nu va ucideti copiii este pacat unic si grav, dupa sacrificiul primilor oameni, care s-au sinucis prin pacat Ce ochi sunt pregatiti sa vada alti monstri, fumul pasiunilor e trup de monstri Salvarea in cainta si ascultare, in arderea imaginilor gresite, in dragostea fata de adevar si divinitate Opriti-va trupul, va trage sufletul-n pacate, el nu va fi cu voi la marea judecata, e un razboi al trupului cu voi Spre gloria cui va calatori sufletul? A corpului, stapanit de himere, prefacut supus, dar agresiv in propria faima, iar rasplata va reveni fiecaruia dupa vina Nu incercati sa faceti juramant tradat, trecerea prin lume se face de milenii, dar stiti ce-i judecata, furtuna de furtuna, foc de foc si patima funebra Un foc si o furtuna ati mai trecut, dar visele, de nu intelegeti, se aleg in mormant! Ce urmariti cu visele care va robesc imaginatia? Ele va poarta in tenebre si va dau curajul supravietuirii in pacat, nu toate capetele stau prefacut plecate, in fata judecatii, adoratia este calcata de grave blesteme Ordinul divinitatii, care simplifica viata, nu inspaimanta, nu e inteles ca stare a necesitatii divine de a supravietui Strangeti-va mainile sa ridicam greutatea, stergeti ochii de imagini bestiale, alegeti ce e primordial, din imensitatea impresiilor pierdute de simturi, o alta viata in afara sacrilegiului innobileaza angelicul suflet E vremea sa-ntelegeti, ard clipele in treceri, toate portile cerului raman intredeschise, in fuga spre abisul mortii intunericul se subtiaza, flacarile il tulbura, se misca-n dezordine fortele care tin lucrurile, luati impulsul ce vine din temelia credintei, e frontul pur al luptei impotriva fricii, totul e impuls spre golul tradarii, mai e loc pentru viata, podoabele sale se-mpletesc in ghirlande, purtate in vesnicia pustie Sub lejere clipe neinsemnate, timpul pentru morti, nu pentru vii e inainte! (din volumul in curs de aparitie in corpore) TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U proza Batranul si fata (iV) Paul Goma - scurt roman-jurnal-roman scurt - 15 octombrie intrasem in prea-frumoasa luna mai (1967) de la Bucuresti imi restransesem viata la doua componente: mama si scrisul Predasem si volumul de proza-scurta (voi fi spus ca in anul care trecuse, in decembrie 1966, aveam 31 ani si doua luni - debutasem in Luceafarul -si, de parca s-ar fi deschis robinetele, publicasem in alte periodice, nu doar schite, povestiri, ci si fragmente din Ostinato, apoi povestioare si reportaje, in revistele pentru copii, aceste din urma colaborari totalizind cam un sfert dintr-un salariu mediu - venit imens pentru mine, care traiam din bursa si doar din bursa); si si asteptam fiecare intalnire cu Suzana, marturisesc, nu pentru calitatile ei de femeie - pe care le inregistram ca un grefier: respectuos, asexuat, strain, ci pentru eventuala veste-finala, aceea ca s-a aprobat internarea mamei Vestile veneau, insa "pe etape" Pe etape le comunicam mamei, in drumurile la Vad Suzana citise cam tot ce scrisesem pana atunci, incepind din toamna anului trecut, deci dupa ce ii povestisem o seara si o noapte intreaga Ostinato stiam inca din primele zile ale primului an ca era o persoana citita; ca persoana citita stia sa si comenteze, deloc scolareste, nici macar studenteste, un text clasic, la un seminar, contemporan, din presa literara Dintre noii colegi, intre care ma simteam ca un strut intr-o ograda populata de puiculene, ea era cea cu care ma simteam cel mai la indemana discutind literatura, chiar daca (inca) nu si a mea si tacind Constatasem ca avea o biblioteca de invidiat, din care incepusem a ma infrupta Cand venea ea la mine, o vreme zabovea jos, la Sterescu Rasfoia, ofta, dar nu cumpara: fiica stabului locuind intr-o casa frumoasa, intr-o odaie minunata, cu o biblioteca de vis nu avea bani de carti: primea lunar de la taica-sau o suma cat bursa mea, din care trebuia sa-si acopere tigarile, cafeaua, mancarea - insa nu  prea  manca, obisnuinta a majoritatii studentelor Adevarat, nu platea chirie ca mine, in schimb, daca intr-o zi, in tramvai, i se agata un ciorap, bugetul ii era dat peste cap Cam o data la doua saptamani era invitata la pranz la bunicii paterni, dupa care se infiinta la mine cu "pachetul": ne infruptam cu delectatiune din bunatatile intinse pe taburetul care juca si rol de masa de scris fiind din brad Pe nesimtite, am inceput a face bucatarie comuna Eu ma ocupam de paine, slanina, branza, cafea, tigari Fiindca aveam, totusi, ceva mai multi bani, cumparam supe concentrate, conserve, salam, fructe ; ea isi intetise vizitele la bunici (mai traia si bunica ei materna), de la care venea cu ce se nimerea: borcane cu zacusca, muraturi, dulceturi, prajituri, cozonac si uneori (rareori, dar tot in vreun borcan) mancare gatita Mama unei prietene a ei ne daruise un racitor datind din Primul Razboi Mondial: daca ii puneam gheata la cap si-un pai in cur (vorba lui Sterescu, mereu impiedecindu-se in coada de matura cu care-i pastram usa inchisa), isi dovedea utilitatea! Ajunsesem sa petrecem o mare parte din timp impreuna Uneori aparea in camaruta de la Sterescu in cursul diminetii; ma anunta ca se plictisise la cursul cutare, ca n-are chef de seminarul cutare Ce era sa fac: sa o indemn sa mearga la-scoala - unde eu nu mai mergeam? Apoi imi facea placere cand, uneori, zicea foarte indiferen ta!, ca venise numai asa, fiindca ii era dor de mine Aducea o carte de-acasa, imprumuta una de la Sterescu, urca in pat, se rezema de perete, cu scrumiera alaturi si citea Nu ma deranja deloc - cum sa ma deranjeze, chiar daca era ceva nou pentru mine: sa scriu in prezenta cuiva ? Prezenta nederanjanta, fiindca nu vorbea; cand avea treaba la racitor, in "baie" (spalatorul casei), sau jos, la Sterescu, pentru o carte, in oras, pentru tigari, paine, cafea, cobora din pat si iesea; si se intorcea Cand ma opream din scris si ii intin-deam foile innegrite - le citea si le comenta Sau le tacea stiam ce semnifica una, alta si imi era bine Fetele-femeile care-mi intrasera in odaia de la Sterescu si in pat altfel mi se propusesera: Dintre cele foarte tinere - saptesprezece, optsprezece ani - si nestiutoare, care aici primisera intaiele notiuni de scris-citit, unele, dupa initiere, se prefaceau fulgerator in gospodine: chiar de crescusera in familii de intelectuali oraseni, chiar daca avusesera fata-n-casa, de cum primeau binecuvantarea-mi, cum se catarau pe soclul statuii stapanei; imi dadeau ordine (cu dragoste, se intelege): sa nu mai fac aia, nici aia, in schimb sa fac asta ; de a doua zi isi aduceau uniforma si insemnele luarii in stapanire a locului si a locatarului: papuci de casa, capod, carpe de sters praful Se apucau sa deretice, sa scuture cearceafurile (pe fereastra!), sa mute "lucrurile" - imposibil in spatiul de doi metri pe un metru optzeci cat avea odaia, ocupata pe trei-sferturi de pat -, sa ma trimita afara, sa fumez, sa ma plimb; ba una, frumusica foc, desteapta-spirt, imi pusese in palma niste bani, ma pupase pe gura cu mult foc si cu mai multa apa si ma trimisese in oras, "sa bei si tu o berica cat fac eu curatenie " Altele, tot foarte tinere, odata ce primeau botezul, refuzau sa iasa din cristelnita si din sufletul meu, nu mai voiau sa coboare din corcodusul patului, prinsesera radacinu-te, capatasera peste noapte si opinii: mi le impuneau odata cu indicatiile (pretioase) de tehnica literara Cele varsinice, in jur de treizeci de ani - multe colege din prima studentie - ma frecventau din necesitati doar trupuale: vaduvite, divortite, sotii de soti care-si pierdusera potenta ori si pohtenta, gasisera ca o scurta aventura cu mine nu strica nimaruia si acestea aveau studii si formatie umanistica, diplome, doctorate, insa cu toate ca stiau (si daca, romance fiind, uitasera?) ca "inainte" nu numai ca eram student la Fabrica de Poeti, dar in 1956 fusesem arestat pentru un text literar - nu ma intrebau macar de forma daca mai scriu si cam ce scriu eu atunci cand se intampla sa scriu Veneau la mine pentru o noapte, mai incolo pentru inca o noapte, ba chiar imi faceau conversatie (intelectuala, se intelege) Nu ma simteam ofensat, umilit ca ma frecventau ca pe un desi realitatea exista si in Romania, termen desemnator nu se afla in romaneste decat la feminin Din moment ce nu-mi lasau pe noptiera bani, ca (ras)plata pentru serviciu, de ce as fi refuzat-ratat ceea ce imi lipsise atat de crunt in inchisoare: trup de muiare? il luam, il dragaleam (si din gur’-asa ziceam: "Cu cea mai indeadanca placere, doamna!") Fata de Fetele-de-Fetesti cuconitele doritoare de mici-variatiuni pe o cu totul alta tema decat viata cenusie de toate zilele erau, vorba lui Toparceanu parodiindu-l pe Deparateanu: "incaltate cel putin", ba chiar si inslipate, coafate, parfumate, igienizate Nu, nu duceam lipsa de; culegeam tot ce cadea in raza mainii mele - cu conditia sa nu ma abata de la scris Deci, primul cutremur in relatiile cu sexul gingas a fost pricinuit de imixtiunea Securitatii - mai corect: de amenintarea Securitatii la adresa mea si, prin contaminare, la a lor, fetele Fusesem sonat, naucit, anesteziat de loviturile de ciocan pricinuite prin moartea tatei, prin situatia mamei, prin intruziunea Securitatii - ca sa mai pun la inima si despartirile (unele abuzive, altele de-a dreptul lase) de prietenele mele foarte-tinere; varsinicelor nefiind nevoie sa le fac si un desen, doar sa le anunt ca m-a luat iar Securitatea la intrebari: toate-toate, fara un cuvant, fara un salut, fara macar o privire indarat se prelingeau pe usa, galopau pe scari in jos, toctocau in strada, dispareau pentru totdeauna in acele prime zile din luna mai (1967) traind sub acelasi acoperis cu Suzana ca fratele cu sora, ba de doua ori dormind in acelasi pat - de unde altul? - nici macar cap-la-picioare, ci alaturi, am prins a auzi-mirosi-pipai venind o anume schimbare O simtea si ea apropiindu-se Tot mai des intalnindu-ni-se privirile, roseam, izbucneam in ras intr-o seara o conduceam acasa Ajunsi "la mijlocul drumului": soseaua Kiseleff, Parcul Delavrancea -ne-au invaluit, ne-au patruns miroznele cunoscute, ne-au imbatat teii si trandafirii si caprifoiul; in cateva randuri ii atinsesem parul cu buzele, apoi o ureche, apoi gatul Ea se ferea doar cat sa sa vina in intampinarea tentativelor mele La un moment dat s-a oprit, m-a apucat de reverele bluzei, a zis: "Nu va fi venit timpul sa ne cunoastem si biblic?" Dupa o pauza, cu ochii plecati, spasit, am incuviintat din cap Dupa care ne-am sarutat - cu adevarat Pentru intaia oara de cand ne cunosteam: de douazeci de luni 17 octombrie Recitind cele scrise ieri am constatat ca, din graba, galopind in scris, pentru a ajunge acolo unde imi propusesem, voi fi dat o falsa imagine despre relatiile cu acele colege, fete care nu mai iesisera din odaia mea cum intrasera intai: numarul colegelor - si al prietenelor lor de aceeasi varsta de la alte facultati - care fusesera la mine, ramanind o ora, doua, trei (si iesisera neatinse) era mult mai mare in vederea examenelor, in ciuda spatiului locativ neindestulator, ne adunam si cate zece persoane - singurul baiat (in fine: ne-fata) fiind eu Pe pat, chincite pe pat, in picioare, in spatiul de pe podea, pe jos, in picioare, pe taburet, in pragul usii deschise, cu umarul rezemat de tocul usii: fetele; eu mai degraba in antreu Din aceasta categorie facea parte si Suzana in primul an, pentru sesiunea de iarna, ne adunasem acasa la ea, unde fiecare se asezase pe un scaun, pe un fotoliu; apoi era lumina, era aer Numai ca fiind tineri (vorbesc de ele), fiind fete (idem), vorbeam tare, radeam si mai tare Au inceput batai energice, imperative in usa Suzana a palit, a iesit; s-a intors, cu gura-punga Vinovate, colegele au intrebat daca deranjasem cumva pe cineva Ea a negat, se vedea insa ca nu spunea adevarul Dupa un timp s-au pornit iar bataile in usa - daca aici se radea cu multa voie-buna Suzana a iesit ca o furtuna: de dincolo, din hol s-au auzit strigate, racnete, tipete M-am ridicat, m-am imbracat, prin semne le-am indemnat pe colege sa faca la fel Cand Suzana s-a intors si ne-a vazut gata de plecare, ochii ei verzi au fulgerat galben, gata sa dea in plans - dar eu: "Sunteti invitate la zece minute de-aici, in cutia de sardele, personala - cate santem? - ma inclusesem cu TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 13 Black Pantone 253 U Pantone 253 U drag in pluralulfeminin Doua, patru, sase, cu sergentul de mine, zece - voi: depozitate prin suprapunere, eu: in picioare, caraula, sa va pazesc de pirati " Am pornit prin zapada spre Piata Filantropiei Auzind tropot de cireada la intrare, anticarul Sterescu a iesit din odaia de la parter "Domnisoarele sunt viitoare profesoare de romana si doresc sa viziteze Mauzoleul Scriitorului Roman Necunoscut Eu le sant ghidul ", l-am anuntat - inca nu lansase Paunescu, pentru Genialul, genialul: "carmaci" "Nu v-am numarat - cati sunteti cu totii?", a intrebat Sterescu din urma, iar dupa un sfert de ceas a urcat, gafaind, pe scara ingusta, cu o cana de cantina de vreo doi litri plina cu ceai fierbinte si o tava cu felii de paine neagra, incalzita in cuptor (ce gust de rai avea painea-neagra din anii aceia!), inconjurind un impresionant gavanos (asa ii spune la noi, in Basarabia, borcanului de lut ars in care se pune, pentru iarna, povidla de perje  magiunul de prune) "Ceaiul e gata-indulcit, cani am adus trei, dar beti si voi mai multi dintr-una" Am coborit la bucataria casei si am sarutat mana si obrajii Mamei Gina (mama lui Sterescu), cea care ne hranise cu ceai si paine cu magiun de prune inca din 1954, pe noi, studentii de la institutul Eminescu: Grigurcu, Labis, Covaci, Raicu veniti la anticarul de fiu-sau, pentru a citi-pe-loc carti interzise (printre care ale lui Eminescu!) - dar cate alte generatii de cititori-pe-loc hranise ea cu paine pamanteasca (dar cat de cereasca ) si inainte de 1954; si dupa 1956 Spatiul-locativ nu prea ne dadea afar' din cas', dar eram noi tineri (vorbesc de ele, fetele - din care o colega, "intarziata" din pricina dosarului, era chiar mai in varsta decat mine, insa ce fetitoasa, ce tinericoasa devenise, ai fi zis o eleva de liceu) - am petrecut bine si cu folos pentru viitoarele examene acea zi; si inca doua incepind de a doua zi fetele externe au venit cu ce gaseau in casa ori cumparau pe drum: paine, slanina, salam, muraturi, dulceturi, pana si caministele au contribuit cu cateva portii de paine de cantina Numai ca dupa plecarea sardelelor trebuia sa ies si eu in targ, sa caut prilej de descarcare a incarcaturii de preste zi gata sa explodeze; de a o arunca la gunoi; de a o tapa pe-vale-la-vale Lasam fereastra larg deschisa ("sa iasa fumul de tutun", eufemizam eu, baiat binecrescut), mergeam in Piata Filantropiei la un telefon public si acolo incercam marea-cu-degetul (cu adica aratatorul dreptei, formator al numarului, pe disc ), la o prietena - prietena, am zis, nu colega - la doua, la trei Daca se intampla ca una sa fie libera si con'simtitoare: foarte bine, con'insimteam ‘preuna; daca nu, foarte rau, ma plimbam macar o ora, ca sa cheltuiesc energia acumulata, munitia neconsumata Dintre colegele sardele una-unele isi facea(u) drum pe la mine si dupa incheierea pregatirilor pentru examene; si dupa examene Unele urcau direct, altele se credeau datoare sa faca un ocol pe la cartile lui Sterescu, cu pretext bibliograficesc Toatetoate, si orasencele si provincialele caministe erau frumusele, chiar frumoase, erau desteptatele, chiar inteligente si mai ales de o prospetime, de-mi dadeau (in gand) lacrimile Numai faptul ca avusesera curajul sa urce in odaia mea, singure; sa inchida, ele cu mana lor, usa, dupa ce intrau la mine, barbat carunt si care va fi avut printre ele reputatia de a infuleca pe nemestecate copile june si neprihanite; sa ramana cu mine (cu usa inchisa!), nu doar asezate pe marginea patului, dar chiar intinse, cu o perna la spate - nu de alta, dar pentru a libera "coridorul" dintre pat si perete numai pentru aceste acte de curaj meritau omagiile oricui, sincere Chiar de nu se petrecea nimic-nimic-nimic din ceea ce, desigur, ele se temeau-doreau, se crea o intimitate dintre cele mai placute, de ce nu: indestulatoare, pentru ca cele mai multe dintre vizitatoarele mele, singurelele-domnisoarele, chiar de-mi intrasera in odaie de doua-trei-patru ori si inchisesera usa dupa ele - cand eu o tineam deschisa si in timpul somnului - nu-mi patrunsesera si in asternut Fie ca asteptasera ca eu sa am initiativa - si eu n-o avusesem; fie ca intelesesera intr-un tarziu ca sunt, totusi, cam-prea-foarte-batran; fie ca intre doua vizite la mine cunoscusera un june berbant, viril d-al nostru, din popor, unul expeditiv: trasese intai si abia dupa scarpinarea rituala pe sub clop se gandise ca parca ar fi trebuit sa someze intai Se intampla sa ma aflu pe pat, dar nu si sub plapoma cu o fata-colega; sa bata la usa, sa intre direct - usa mea nu se incuia - alta colega-fata Telefon avea doar gazda si in imprejurari ca acelea va fi fost mai cuminte sa se evite acest mijloc de comunicare (mi-am dat seama, din literatura contemporana romaneasca: in chestiunea comunicarii telefonice nimic nu s-a schimbat in cei aproape patruzeci de ani trecuti: oamenii nu-si anunta prin telefon venirea in vizita, te trezesti cu ei sunindu-ti  batindu-ti la usa - si nimeni nu se supara nici acum; eu ma suparam, atunci, adica din 1969, cand am avut telefon ) Uneori situatiunea se rezolva civilizat: nou-venita, intepata, demna, zicea: "Pardon!" si pleca Alteori se napustea la cea tolanita in pat, hotarita sa-i-puna-parul-pe-moate, tratind-o de nesimtita, de ipocrita, de tradatoare interveneam cu dulceata (imi dadea mana: se incaierau din pricina mea ) si faceam cum faceam, incat le puneam pe amandoua pe drum Le conduceam, de brat, pana la statia de tramvai, explicind si nu doar intarziatei: nu se intamplase nimic intre prima-venita si mine, fiindca eu nu ma incurc cu mucoase (aici amandoua manzele nechezau indignate, smuceau de hamuri, divergent - le aduceam la loc, la oiste), iar cu colegele de an, de grupa venite in vizita discut numai chestiuni de-ale noastre, studentesti, eventual literatura Uneori nici una dintre ele nu mai dadea pe la mine; alteori venea a doua sosita de acum; si mai alteori re-venea "de drept ocupanta" cu care, fie nu se intampla nimica (daca o gaseam toanta ori topica ori imi  cam  displacea odoratul ei intim si nu-mi venea sa o duc alaturi, in spalator, sa o dezbrac, sa o imbaiez, intru dez'mierdare, turnindu-i in cap apa calda cu ligheanul - doar de la cap se spala fata), fie se iar atunci, inde doi, laudam pre Domnul Cu glas mare Toate astea pana la moartea tatei+singuratatea mamei+ securitatea De acolo-ncoace viata mea a capatat o alta albie De atunci nu m-au mai frecventat fetele-cucuietele, nici femeile-coaptele; atunci am imbatranit fulgerator -sau atunci sa-mi fi dat seama ca am aproape treizeci si doi de ani si ma aflam abia in al doilea an de facultate - la ce are sa-mi foloseasca facultatea aceea, cand o s-o termin?; ca, pana la intalnirea pe strada cu colega de an incepusem a inclina spre "solutia": abandonez facultatea (sau trec la fara frecventa), ma intorc cu totul la Vad, ca sa pot avea grija de mama Chiar de voi face zilnic naveta la Fagaras la vreo slujba, mama avea sa fie asigurata ca seara ma intorc acasa, langa ea Apoi: parasind facultatea, scapam si de Securitate! - nu chiar de tot, fiindca noi, banditii-poporului eram pe viata "bunurile (inca) vii" ale ei, insa nu mai avea ea, bestia, parghia santajului: eu nu mai puteam fi dat afara din facultate (daca plecasem de bunavoia mea) si nu mai putea sa se opuna unei eventuale internari a mamei - caduca, din moment ce ma mutam eu alaturi de ea, la Vad in asteptarea rezultatului demersurilor tatalui sau, i-am impartasit Suzanei aceasta optiune Ea a gasit, in treacat, ca e o "solutie lasa", insa eu nu i-am cerut sa-mi indice alta, ne-lasa 18 octombrie Cand tata a plecat Nu Era gata-plecat cand am ajuns la Vad, dupa o noapte de tren, insa telegrama fusese trimisa de mama in dimineata zilei precedente - eu o primisem la Bucuresti abia seara tarziu Asadar: cand l-am gasit pe tata plecat Nu plecase inca, mama mi-a spus ca se tot ducea din seara zilei pre-precedente, dar cum ea era singura si tintuita in pat, a trebuit sa astepte sa treaca noaptea, sa vina ziua si abia cand a dat pe-acolo factorul postal a trimis telegrama Deci: tata nu mai vedea, nu mai auzea, nu mai nimica, doar horcaia Horcaia, nu mai zgomotos si nu mai infricosator decat atunci cand dormea cu fata in sus, de aceea mi-am zis ca are sa se trezeasca in timp ce el mereu nu se trezea si mereu urca, se inalta perfect orizontal, catre tavan, eu stateam pe un scaun intre cele doua paturi: al mamei si al lui intre mama care inca nu pleca si tata care isi pornise plecarea Pe scaun, ma intrebam ca in somn: pe cine sa plang - pe el care se duce?, pe ea - care nu se duce si mai are de indurat? imi venea sa plang - nu plangeam; imi venea sa bocesc, lung, ca femeile satelor prin care trecusem in copilaria mea nesfarsit de fericita si in adolescenta mea cea binecuvantata si in tineretea mea fara de griji - si nu puteam Nu-mi mai ramanea decat sa urlu Dar nu sa emit un urlet oarecare sau unul auzit pe unde trecusem, in trecerile agale si senine prin lume, ci unul de film Un urlet dintr-un film italian, nici macar documentar, ci artistic, filmul era asa si-asa, mediocrut, ar fi zis mama, interpretii destul de tepeni, de mirare la italioti, insa figuranta, o batrana grasa, cu picioare scurte, pulpanoase, avind un "rol" de cel mult zece secunde, zicindu-si-l (urlind), acoperise intreg filmul - il vazusem cu putin inainte de arestarea din noiembrie 1956, de aceea nu mai tineam minte mare lucru din el, nu avusese timp sa se aseze Doar urletul Scenariul zicea ca femeii ii murise un nepot, strivit de un zid prabusit, iar femeia, figuranta din film, Dumnezeu stie ce va fi crezut ea despre film ca film, despre durerea dintr-un film in care era platita sa joace zece secunde (hai douasprezece), insa urla, anuntind, nu atat durerea, cat singuratatea cazuta in capul ei ca o caramida din zidul peste nepot: avusese la viata ei din film un nepotel si acela ii fusese omorit de nenorocitul de zid, era batrana, grasa, scurtoasa, alerga intr-un fel de trap, intr-un fel de cerc, intr-un fel de piata inecata in praf, tinea mainile in laturi, de parca s-ar fi jucat de-a Zboara-Zboara in curtea scolii, ori de parca ar fi fugarit prin ograda o gaina cu gandul s-o inghesuie si s-o prinda, nu era vreo gaina, nu era nici ograda, era filmul, iar in fictiunea aceea era urletul, extrem de ascutit si in acelasi timp grav, de o profunzime de maruntai' al pamantului, mai tarziu incercasem sa-i gasesc asemuire cu al vreunui lup (mai degraba lupoaica ce-si pierduse lupanul), nu: era urlet de om - nu de barbat, ci de femeie, de femela, de femeie batrana si grasa si care-si pierduse nepotelul, urlet mai adevarat decat adevarul As fi vrut Nu s-a putut - atunci S-a adunat, s-a adunat si a dat pe dinafara cand ma asteptam mai putin Din pacate nu m-am usurat, urlind ca femeia aceea cu Zboara-Zboara, ci icnit, urat, barbateste, noi barbatii nici sa plangem ne-urat nu suntem in stare Tare as mai fi gemut, scheunat - urlat - in poala unei persoane tinere, usor incruntate, avind gropita in barbie si par in dezordine, taiat scurt Cand e concentrata sau emotionata buza de sus umbrita de o parere de abur de puf intunecat este perlata si de minuscule bobite de roua [Roman inedit Ortografia si punctuatia sunt specifice scriitorului Paul Goma Se publica in serial cu acordul autorului (nota: Flori Balanescu)] 14 TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U Roman - fluviu din semeseuri si  -uri 1 Nicolae iliescu (un text fara diacritice) Salues, salupus, salutabes, sunt direct Lamaie, cum imi spuneati voi si vreau a coresponda, nu inainte de a-ti dori tot binele din lume! Cu tot dragul, daca esti tu insuti, marele Ciobalosu, primeste ti prego uraturile noastre, caci ne-am fost intalnit la fac, tintirim al copilaririi tineretii noastre si am strigat catalogul Cu bine, L Salut, don Gigioaca,nu stiu ce ora poate fi acolo, la tine, dar aici e ora trezirii mele batranesti, ora trei spre patru noaptea Sunt foarte bucuros de restabilirea contactului, cel putin asta pe calea  urilor - sa stii ca am si skype si quick cam, desi nu sunt un adept al sofisticariilor tehnicoase - si afla ca am devenit de o promptitudine nemteasca in dare de raspuns Pentru noi, care nu avem obiceiul corespondentei, e mare lucru Deh, ce sa mai zici pentru inceputa Ne desparte in prezent un ocean de intamplari petrecute separat in cei treizeci si cinci de ani, dar ne apropie trecutul consumat impreuna o vreme, poate cea mai frumoasa vreme a existentei noastre Nu stiu daca e asa, un profesor de-al meu imi marturisea ca si-a urat copilaria si adolescenta, fiind tarat mereu prin internate si tot ceea се-si aminteste din ele e un sir imens de bocanci pe care ii gasea mereu desperecheati Sper ca amintirile noastre au alt parfum si despre el vom convorbi in continuare Am o casa, o famelie, un BMW la mana a doua, nevasta are un Mitsu, cum ii zice ea, un Colt, imi traiesc parintii, destul de tociti de viata - mama la pat, dupa un atac vascular cerebral, tata cu Alzheimer - am un copil din prima casatorie, o fata, plecata in Germania, care are si aia o fata la randul ei, cu asta, a doua, nu am (E Luminita, de la 411, o stii, ne-am luat dupa ce ne-am intalnit la douazeci de ani de la absolvire) care-mi pune rabdarea la grea incercare, am un cabinet intr-un bloc de garsoniere unde ma duc doar dupa amiaza, imi convine, fusesem lector, nasol, stau pe la marginea Drumului Taberii, intr-o vila a nevestei asteia de-a doua, care e calculatorista, aitista pe la banca, o banca greceasca, si-a schimbat meseria ca facea naveta, ce sa mai adaugi Mai citesc ceva si merg sa ma intind din nou! Am o tableta si zac cu ea in pat Dupa cum vezi, dorm in rafale, da’ tot adun opt ore Cu dragoste, Lemon Daca obiceiurile tale de somn sint constante, banuiesc ca acum esti treaz La tine este 3 a m si daca nu esti beat, trebuie ca esti treaz Ce faci mai baia tu lei Dupa ce am citit rindurile tale si am stins ecranul, am ramas in tacere pentru citeva secunde, suspendat parca intr-o zona "atemporala" Am incercat sa mi te imaginez acum, dupa cum te descrii tu, ca pe un "bunic ultra domesticat", traind o viata extraordinar de stabila si foarte mult "predictibi-la" in oaza ta din romanticul cartier de capat de Bucuresti Dupa cum vezi, nu am diacritice Singura imagine pe care o pot avea cu tine insa este aceeasi pe care o pastrez de cind te-am vazut ultima data Acelasi tinar, acelasi zimbet, aceeasi minte agera Lamiie Au trecut 35 de ani 35 de ani de tacere Situatia asta ma face sa ma gindesc la un eveniment pe cit de banal, pe atit de trist Oamenii batri-ni de multe ori citesc anunturile mortuare din ziar De ce G Numai ei stiu Anunturile sint scurte,unele scrise mai bine, altele mai putin Toate insa nu sint altceva decit monosilabice povesti ale vietii celor disparuti Doua sau trei rinduri care descriu tot ceea ce a fost mai important intre nastere si moarte Asadar, traiesc in Statele Unite din 1984 inceputul a fost foarte greu dar in acelasi timp, minunat E de neuitat cum mi-au ars buzele dupa ce am simtit pentru prima data gustul libertatii M-am casatorit tirziu am doi baieti, Connor si Collin, de 13 respectiv 12 ani Mama este cu mine Locuim in Statul Connecticut, in M, un mic orasel chiar pe coasta Atlanticului Ma consider extrem de norocos in rest nu cred ca s-au schimbat prea multe Timpul isi ia tributul sau si isi intoarce una cite una paginile vietii Acestea fiind zise, regret nespus ca nu am putut participa la ultima revedere Sper insa ca sansa sa ne arunce in curind, din nou, pe o pagina comuna macar pentru citeva rinduri iti multumesc pentru rindurile tale, si toate bune, Giocu aka Ciobalosu M-am trezit eu la patru si jumatate, ca am aprins radioul pe care l-am fixat sur RFi (tii minte pasiunea mea frantozeascai) dar am adormit cu el si m-am trezit pe la sapte si un sfert Am citit mesajul tau si se Capotul verde vede ca te-ai inmuiat in viata, asa dupa cum banuiam Voi reveni cat de curand, caci trebuie sa ma pregatesc sa plec sa-mi duc la banca sotia Avantaj serviciu! Cu tot dragul, L Acum sunt la mine la serviciu si vreau sa-ti transmit sanatate mamei tale, tie, sa-ti traiasca baietii si nevasta, noroc si fericire! Cand ajung acasa, voi continua cu scrisul pe   Ai ramas acelasi mare sentimental! L Acum e sase si unu a doua si chiar m-am trezit Am fost aseara la niste prieteni care tin un restaurant nemtesc pe langa Hala Traian, pe Mihaileanu, si am ras niste eminente si traditionale snitele stropite cu bere la butoi, la piston sau la draft, cum va place, as you like it De fapt nu "niste", ci unul, ca era cat urechea de elefant sau cat capacul de closet, daca vrei comparatii si, desi era presarat cu ceapa calita, cu muschi tiganesc si cu ou, nu am avut arsuri Trebuie sa stii ca am gastrita hiperacida, iau o jumatate de coaprovel si o jumatate de pastila de concor pentru pitpalac - o colega de la Elias mi-a zis ca e musai sa am 12 cu 7, in mod normal eu posedand 14,15 cu 8 -, m-am operat de cataracta si vad acum fara ochelari, m-am lasat complet de fumat de rebelionul din anul de gratie 2000, nu mai suport nici fumurile nevesti-mii pe care o expediez pe terasa ce da inspre curte, m-am procopsit cu una suta si cincisprezece kilo - acum ma chinuiesc sa cobor sub 0,1 tone, vreau sa ating 90 maximum, pragul de unde doftoroaia de mai sus mi-a spus ca-mi scoate mizeriile alea de buline, mai am par, s TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 15 Black Pantone 253 U Pantone 253 U cum ziceam noi, pentru cateva dusuri si o rafala viguroasa de vant si per total o duc bine, ceara ma-sii! Cum intru in birou iti promit ca-ti trimit poze facute de una, Georgiana, de la 408 parca, sa vezi cum arata CCA-ul si sa vezi ce bruma de prezent s-a asternut pe chipurile noastre din trecut! iti spun ca pe unii colegi nu i-am recunoscut, i-am luat cu "dumneavoastra" crezandu-i profesori, de fapt distanta dintre noi si dascali incepe sa tinda catre zero! E destul de penibil, fie vorba intre noi, Gigi, ca si laudele ridicole pe care le glasuiesc toti cand se striga catalogul Sa vezi ce madama infoiata e Luiza, s-o vezi pe Tania, de a venit cu neamtul ei cu mustacioara din Stuttgart, s-o vezi pe Dana, care e prin America, pe Radu Balacescu, de aduce cu Demis Roussos, pe Topala, pe care eu nu l-am recunoscut, pe Bebe Roman, care e pe la Salvare etc ! Fireste, e un bun prilej de a mai da prin scoala, cimitir al tineretii, cum zice Bacovia, si a mai retrai clipe de demult A propos, totul este foarte vopsit si modernizat, dar parea din plastic, pe bune, cu ter-mopane, lambriuri melaminate, gresie pe culoare si pe scari plus niste busturi din ipsos suflat cu bronz, absolut execrabil, ale marilor titani! Hai, ca m-am lungit si ti-o fi si tie destul sa-mi citesti elucubratiile de aici! iti urez un la revedere placut si, cu tot dragul, te salutez! Saluta-te-as, L Hm, imi dai un mesaj foarte interesant Am sa incep cu partea mai putin importanta Pe tine te-am apreciat si invidiat intotdeauna pentru gratia ta sociala, si mai ales pentru radarul tau extrem de curat in depistarea "neamprostismului" Si pentru ca nu te-ai amestecat in tarite, de aceea nu te-au mincat porcii inteleg ca tendintele mai sus mentionate ale unor Oglinda fosti colegi nu au fost vindecate de trecerea timpului, ci (pentru unii), chiar amplificate Am sezizat lucrul asta din foarte sumara cross comunicare pe care am avut-o cu foarte putini din aceia care au pastrat legaturi mai apropiate cu "promotia noastra" Ce pot sa spun este pacat viata iti arunca o sansa de a retrai niste amintiri frumoase iar din pacate nu toti stiu sa aprecieze calitatea momentului la adevarata lui valoare Ma opresc aici, din respect pentru toti aceia care au crezut in bun simt si discretie Caragiale,unde estiVi in al doilea rind, felicitari pentru obtinerea licentei de nefumator M-am lasat si eu de tigari (fara filtru, desigur) de mai bine de zece ani, mai exact, 1 Februarie, 1997 ora 18:20 (east coast) Sotia ta ar trebui sa-ti urmeze exemplul in ceeace priveste "gabaritul",asta se pare ca este o epidemie generala, si consider ca trebuie tratata cu toata atentia Sunt convins ca daca ai trece la categoria "semigrea" atit gastrita cit si hypertensiunea se vor ameliora simtitor Miscarea este cel mai bun medicament imi aduc aminte de tata de cind il stiu el se ducea si se intorcea de la serviciu pe jos Noi locuiam tot in Drumul Taberei iar el lucra in Giulesti Poate de aceea nu i s-a schimbat niciodata talia la vesminte stiu deja ce vrei sa ma intrebi, si am sa-ti si raspund: fa ce zice popa nu ce face popa Revenind Multam pentru calatoria in timp Ce mai faci, cum iti petreci varal Pe curind, Giocu Adicatelea esti ironic spre sarcastic!! S-ar putea sa existe sau sa hie ceva echivalent, ca difuzoarele de pe plaja ragaie, pardon, eructeaza, pentru dumneata, necontenit reclame, muzici, bancuri proaste sau numai rasuflate Baremi tu esti plecat de atata amar de ani, dar daca ai veni vreodata ai vedea ca s-a schimbat poporul ala pe care il cunosteai Eu imi dau seama de chestia asta stand aici Cred ca de afara se vede si mai dihai si stii ceva, se schimba si limba romana, ti-o spun eu, ca oarecum mai citesc cate ceva Am fo’ fro patru zile la mare, pe intinsul litoral, unde au napadit o mizerie si o mitocanime, ceva de speriat! Totul este lasat in paragina, iarba de un metru, lacate si autoserviri Am sezut la neste amici, la Eforie Nord, am hala-duit pe la 2 Mai, Vama, Mangalia Singurul oras misto, cu peste ca lumea, bors de zargan, biban de mare prajit si cu o placinta bulgareasca exceptionala plus cataif ca pe vremuri a ramas Mangalia Fireste, mai ai Neptunul, la insula sau la bodega Ciresica, transformata in restaurant prezidential La Mangalia se si vede mai putin tigania, sunt mai multi turci si tatari Plus Mamaia, da’ e de fite! Ne-am propus pentru sectembrie fie un Cipru, fie o Malta, fie o Sicilie, dar sa vedem cum stam cu banii, moloz in plic, caci am intrat in ajustari Mai revin, cu tot dragul, L iubite frate, nici ironic si nici sarcastic Povestea vacantei tale a adiat putina nostalgie si mi-a purtat prin fata ochilor pelicula vacantelor la care visam tot anul: escapada pe litoral, unde in functie de pile sau lovele aveai parte fie de o camera la hotel fie de un petec de pamint in camping (cortul era de inchiriat) Odata "stabilit" pentru o durata, aveai libertatea sa-i vezi pe straini (majoritatea someri, studenti sau buge-taristi) cum se lafaie in "luxul" pe care numai valuta il putea cumpara,in timp ce muritorul de rind minca acelasi "patrician" la "varice" sau sandwhich de la pachetul dinainte pregatit Singurul lucru care arunca o nota vesela in aceasta partitura cenusie era Radio Vacanta care, (mai putin cenzurata) avea programe acceptabile, si muzica oarecum contemporana Era singura comoditate pe care "amaritiilor" le era permis sa o imparta cu "valutistii in ceea ce priveste degradarea limbii si a culturii si a spiritului Romanesc desi nu am avut prea mult "privilegiu" sa o constat personal, aud despre acest fenomen de la prea multa lume ca sa ma mai indoiesc de validitatea lui Pacat Si ca sa ma intorc la precedenta idee daca nici Radio Vacanta nu mai este cu ce ne mai hranim atunci iluziile Giocu Fugaru Buna seara la dumnevoastra! Gioculeeee, da-mi, rogu-te, fo adresa unde sa-ti trimit o carte mai recent aparuta, scrisa de ala de-i ziceam Parbriz sau Mortu, de la Has, despre tineretea noastra! Cu tot dragul, L Psss Ma uit la o emisiune splendida facuta de fran-tuji, Thalassa ii zice, de evaziune si am vaz’t toata coasta aia de pe linga Coney island si Nantucket, cu insule nesimtit de frumoase si cu vilele alea plescaite ale miliardarilor Nu credeam ca si America e o tara frumoasa! Draga Misule aka Lamiie, America este foarte frumoasa, intr-adevar si coasta Atlantica pe care o descrii eu o numesc "acasa" Cind vrei sa-mi trimiti un semn de viata, sau sa ne faci o vizita, adresa mea este aia stiuta Cu toata dragostea, al tau, Ciobalosu TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U Waffles Gerrit Brand Gerrit Brand (Zwolle, nascut in 31 ianuarie 1956) este un scriitor si intreprinzator particular olandez Locuieste la Groningen in romanul sau de debut, "in vrila", aparut in 2007, actiunea se petrece in perioada interbelica Cartea ofera printre altele o imagine a evolutiei fenomenului Orientul-Mijlociu, asa cum il cunoastem noi astazi Cel de-al doilea roman al sau, in curs de traducere in romana, este o satira la adresa lumii afacerilor confruntate cu actuala criza economica Brand a studiat intre 1974 si 1981 limba si literatura neerlandeza la Universitatea din Groningen si si-a incheiat studiile cu o serie cercetari lingvistice efectuate in Curatao Era uimitor, cat poate rezista un om cu datorii Proprietarul localului magazinului voia chiria, Tadema nu avea cu ce sa plateasca Whisky Brouwer ii explica: "Rezista cat poti, ca nu poate sa te scoata-asa, cu una, cu doua ii scriu eu, uite, acuma-i scriu " si avocatul scrise proprietarului, scrise si la banci (cu bancile avu o corespondenta "intinsa"), scrise tuturor furnizorilor de servicii, precum si la statia de benzina, unde Tadema se bucurase de increderea angajatilor si plecase fara sa plateasca "S-astepte", gandea Tadema, "nu mai platesc nimic Daca ma baga in faliment, nu-mi mai iau niciun sfant " Era deja pe la mijlocul lui februarie, vremea era urata: zapada care se topea imediat si polei dimineata Tadema se asezase, cu un pahar de bere in fata, sa se uite la un talkshow Era nervos Vesnic aceleasi mutre la televizor Era aproape miezul noptii, mai trecuse o zi, era vremea sa iasa la plimbare cu cainele Trase usa dupa ei, inspira adanc aerul rece de afara si isi ridica gulerul de la canadiana Waffles incepu indata sa adulmece Pe cat era de frumusel si de cuminte in casa stapanului lui, pe atat era in stare sa se repeada la toate murdariile de cum iesea pe usa Un catel care literalmente isi baga nasul peste tot Mai ales in tufisuri, copaci si portiuni de zid care-au fost udate bine de alti caini: nici vorba sa se scarbeasca de ceva Ca sa nu mai vorbim de cate-o imbucatura zdravana din excrementele vreunui semen Un caine se maturizeaza intr-un an cat un om in cinci ani, aproximativ Sau in sapte! Ce mai conta, si el si Waffles erau acum barbati de varsta mijlocie Waffles era vioi Repede se punea pe sarit si pe topait Picioarele lui Tadema erau cam tepene la mers, dar Tadema se simtea inca tanar, cel putin ca spirit isi aducea bine aminte cum il cumparase pe Waffles, in urma cu zece ani Se plimba cu masina lui rosie sport, era undeva la tara Era primavara, era zapuseala si mirosea a floare de copac Lalelele pe campuri erau in floare Era o splendoare, campia toata Din cand in cand se hotara s-o tina in aceeasi viteza, ceea ce facea motorul sa "chiuie", pentru ca apoi, in momentul culminant, chiuitul acela sa se opreasca, numarul turatiilor sa scada si sunetul motorului sa se fortifice din nou Vremuri bune Pe marginea drumului era o tablita: vand catei rasa bichon maltez O sageata indica "drept inainte", o potecuta serpuind printre pajisti De cel Nu reusise niciodata sa-si explice dupa aceea (doar viata e alcatuita din coincidente) isi trase piciorul de pe pedala, frana putin si o lua pe potecuta ingusta Auzea bine broaste oracaind De-o parte si de alta a potecii erau balti Portiunile verzi de-a stanga si de-a dreapta drumului nu erau cosite, iarba era inalta, cresteau fel de fel de flori Nu recunoscu, dupa nume, decat coada-soricelului, galbenelele si floarea numita stupitul-cucului Ajuns la o casa, fu intampinat de patru catei mititei cat niste sobolanasi bagati toti intr-o cutie de carton Oare era bine sa-si cumpere un cateluse indoi el "Nu am bani la mine, din pacate", mai spusese "Dar nu este nicio problema, la noi puteti plati cu cardul, ii raspunsese posesoarea cotetului Nu mai avea scapare Fu invitat sa aleaga si-si alese catelul care sari cu cea mai mare forta in sus ca sa iasa din cutie Acela fu, deci, Waffles si-l indesa sub haina de piele Capsorul alb tot iesea afara "Da, baiatule", ii zisese el pe cand goneau cu masina spre casa, ai avut un pic de noroc intri intr-o familie civilizata, cu doua doamne care-or sa aiba grija de tine " Dar realitatea se dovedi a fi alta Adele era inca in pat, asa ca fu nevoit sa urce, de fapt sa bajbaie pe scara spre dormitor Adele se uita la "Manhattan" de Woody Allen Se sperie de moarte; avu impresia ca Tadema vrea sa se amuze punandu-i un soarece sau un sobolan pe burta "Ce animal scarbos mai e si astal" Nici nu-si dadu osteneala sa se uite bine la el "Ddaar e un caine! Un mic cadou pentru tine intre timp ajunsese si Desiree sus "Ce scump e, ce fel de caine-i as tal"’ intreba, si vru sa prinda catelul "Nu pune mana! E murdar Pute!" ii striga Adele Desiree isi trase mainile inapoi de parca ar fi muscat-o o vipera "E-un bichon maltez " "Unde l-ai gasiti"’ "L-am cumparat undeva la tara " "L-ai cumparati- Ai mai dat si banii ii duci imediat inapoi!" "Draga nu pot acuma, oamenii aia se bucura c-au scapat de el " "Atunci ineaca-1 " "Nu", striga Desiree, "il vreau eu " in tot acel rastimp, cainele se tot chinuise sa se ridice in patru labute pe plapuma inegal intinsa, insa pentru ca Adele se tot miscase, nu reusise Tadema ridica atent ghemotocul cel alb Adele de data asta se dadu jos din pat, isi trase un halat pe ea, dupa care ii smulse lui catelul din mana Alerga cu el spre camera de baie Apoi toata familia, dupa ea Dadu drumul la robinet, umplu chiuveta si apoi dadu drumul cainelui in chiuveta Pentru o clipa, Tadema crezu ca nevasta lui chiar vrea sa inece cainele, dar aceasta scoase din nou animalasul repede din apa si incepu sa-l spele cu sampon Desiree privea cu mare interes "Vezi ce murdar erai" Adele il usca si il ridica pe palme Cainele incepu imediat sa dardaie ca un vibrator "Ai grija, ca-i e frig, ne mai face si-un infarct " o avertiza Tadema Speriata, Adele il cuprinse in palmele ei, si ca urmare tremurul lui scazu in intensitate "Emotiile Catelul asta e stresat", trase ea concluzia "O sa-i zicem Waffles" "De cel'’ "Dupa catelul din Manhattan " E-un nume frumos pentr-un catel Cand se lasa seara, Waffles incepu sa se plimbe prin camera si toata lumea se mira de cat de "uman" se prezinta Cand ii privea, cand se intindea si casca, sau cand dormea pe pledul rosu si sforaia incet Era de parca Waffles ar fi fost infiat de intreaga familie Dar fu repede clar ca Adelei nu-i e asa de drag si ca Desiree nu are rabdare cu el Asa ca Tadema trebui sa aiba grija de el Tadema deveni stapanul lui ii invata sa se ceara afara, il hrani si nu se mai duse niciodata seara la culcare fara sa fi facut o plimbare cu cainele "Acuma-mi tii si mie de urat cand sunt singur, da, Wafflesv" Tadema avea tendinta sa-i vorbeasca lui Waffles, cainelui O luara pe Rijksstraatweg, inspre nord Waffles il trase de curea Nu era un caine rabdator Erau in plina circulatie Nu aveai voie sa depasesti 50 km pe ora in zona, dar la ora aceea fiecare apasa pe accelerator si-si vedea de drum De-o parte si de alta a soselei se aflau case construite in anii '30 Case tip vila, adapostind cinci sau sase locuinte dispuse pe doua nivele Saracacios nu aratau, dar nu mai aveau stralucirea de odinioara Ajunsera la o zebra cu semafoare Acolo erau magazine, o farmacie, un snack bar Supermarketul vindea bine, tutungeria si atelierul foto nu vindeau bine Cine naiba mai fuma, si care-si mai facea poze paperl in fata farmaciei era inghesuiala Acolo dadeau ziua gratis methadon la junkies Noaptea incepeau deal-urile incepeau sa umble de colo-colo tot felul de indivizi care de care mai jerpelit Cei mai multi aveau gluga sau o sepcuta, ca sa nu li se vada fata in fata cate unei cladiri, la intrare, o femeie aproape scheletica pe tocuri inalte arunca in jurul ei priviri goale Unele masini plecau, altele veneau: se mai oprea o masina, se cobora apoi un gemulet Cateodata, femeia se desprindea din umbra casei ca sa se aplece deasupra portierei cu gemuletul lasat si sa stea de vorba cu soferul Dar de obicei nu prea vedeai decat barbati stand sprijiniti pe portiere Exact ce se intampla nu aveai cum sa vezi, dar era clar ca niste bancnote si niste droguri trec de la un posesor la altul Tadema era obisnuit, asa ca se plimba mai departe cu Waffles printre dealerii de ocazie (mereu un pic in garda: nu se stia niciodata cand isi iesea vreunul din matca ) Din zece in zece minute venea cate o masina de politie - doar pentru a impresiona, nimic mai mult Foarte rar era cineva arestat, mai mult pentru a servi ca exemplu Tadema fredona incet, doar pentru sine, o melodie veche de-a lui Lou Reed i ’m waiting for my man   Twenty-six dollars in my hand   Up to Lexington 125   feel sick and dirty, more dead than alive   Huh, i ’m waiting for my man   First thing you learn is that you always gotta wait in toti anii aceia nu se schimbase nimic Principiile fundamentale pe care se sprijina totul in viata asta raman mereu aceleasi Sex and drugs and rock’n roii "Ne-o punem si noi o da tai" ii sasai la ureche o fata cu cosuri pe fata imbracata intr-un trening Tadema scutura din cap, puse mana pe pistol si facu cu ochiul catre fata: "Mi-am pus-o deja " Se gandea la Margot, chiar daca parea c-a fost cu sute de ani in urma Sentimentul de satisfactie pe care i-1 daduse acea razbunare pe Adele disparuse si el, de mult Lupta pentru putere (doar de asta te razbuni), lupta pentru putere nu se termina niciodata Margot nu mai lucra la el La cateva zile dupa "accident" (asa-i placea lui sa numeasca in gand mica lor partida de sex), fata isi daduse demisia Nici macar nu-i paruse rau, dar fusese surprins sa auda motivul Nu era din cauza prietenului ei, ii explicase fata, ci se temea ca nu va mai scapa de el, de Tadema - situatie in care cu siguranta nu isi dorea sa ajunga Tadema daduse din umeri, ca pana la urma sa se bucure in sufletul lui si lui ii fusese teama ca nu va mai scapa de ea si totusi, din clipa in care iesise ea din magazin se simtea si mai singur De-acum sedea toata ziua la calculator, cu usa magazinului intredeschisa (ca sa auda bine soneria) ii avea pe Waffles sa-i tina companie Din fericire Traversara, pentru ca dup-aceea, pe trotuarul celalalt, sa o ia inapoi Fu chiar tentat sa raspunda avansurilor unei curvulite care nu arata chiar asa de rau, dar vederea catelului il readuse la realitate incepu sa ploua mocaneste Gandul la datorii iarasi nu-i dadea pace Grijile pentru bani erau cele mai mari griji pe care le putea avea un om Se scula si se ducea la culcare cu datoriile lui in minte Facea toata ziua tot felul de calcule mentale Nu putea face altfel, se gandea si-n somn tot la bani si numai la bani in fata casei vecinului lui, langa trotuar, era parcat un Jaguar S-o fi crezand tipul cine stie ce, dar ce-are el acolo, o vechitura Totusi, ce era mai rau, un Mitsubishi vechi sau un Jaguar vechi l Era un fapt: vecinul lui o ducea mai bine decat el (Fragment din romanul "Viata noua a lui Tadema") Traducere si prezentare de ioana Carp TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U interviu " Criticii cei mai buni de poezie sint, dupa spusa faimoasa a lui Baudelaire, poetii" discutie cu Gheorghe Grigurcu Alexandru Petria: Cind ma gindesc la dumneavoastra, stimate domnule Gheorghe Grigurcu, mintea imi fuge la Clint Eastwood Nici vorba de asemanarea fizica, desigur Ci imi pareti, ca si multe din personajele celebrului actor american, un ‘‘lup singuratic" Gheorghe Grigurcu: iata o comparatie la care nu ma asteptam in ruptul capului Eu si Clint Eastwood! Acesta joaca intr-adevar de multe ori rolul unui "lup singuratic", dar intr-un stil american Solitudinea are si o amprenta nationala, nu gasiti! Cea pe care o ilustreaza Clint Eastwood nu e una introvertita, autoscopica, ci legata de conditia unui "om intre oameni", care se simte stinjenit din pricina semenilor Un cunoscut romancier american, Henry Miller, scria: "Dintre toate fiintele terestre, omul e cel mai singur Cu atit mai solitar cu cit e mai inconjurat de cei din rasa lui" in conditiile imanente ale spatiului sau, cucerit treptat, anevoios, singuraticul american e un explorator, un aventurier Dirz, fire de luptator, s-a deprins cu pistolul (o seama de pistolari au capatat o aura legendara) si nu cu introspectia in schimb francezii reprezinta o solitudine, ca sa zic asa, mondena De regasiri doar intermitente ale intimitatii eului relationat social, pretinzind o comunicare convenabila, singuratatea prelungita, dramatica nefiind de bonton Vauvenargues o caracteriza drept "o dieta a spiritului mortala cind e prea indelungata", dupa cum Valery pune punctul pe i afirmind ca "un om singur e totdeauna in proasta companie" Sa ne gindim la Proust care a fost eminamente un "om de lume", frisonat de constatarea ierarhiilor sociale, a snobismelor pe care le-a analizat, punindu-se el insusi in cauza, cu o perspicacitate tangenta la genialitate Atunci, unde am putea vorbi de o singuratate care angajeaza "in forta" fiinta interioara, care devine un resort al creatiei! Mai curind la germani, la rusi Muzica, filosofia, lirica in care au excelat germanii gasesc acoperire intr-un aforism al lui Schopenhauer, care desemneaza singuratatea ca fiind "soarta spiritelor superioare" Dupa cum marii scriitori rusi au oferit cele mai profunde sondaje ale fiintei, gratie solitudinii religioase a lui Tolstoi si a celei religios-demonice a lui Dostoievski Dar la romani! Aici lucrurile sint amestecate Daca la un Eminescu, la un Blaga, la un Bacovia ("nordicii" nostri) triumfa solitudinea dureroasa, la un Arghezi, la un ion Barbu avem a face cu o ambiguitate, cu o apropiere de lume datorita pitorescului inclusiv de expresie Practica unui limbaj colorat, sarcastic nu e oare o miscare a deschiderii spre exterior, id est o nervozitate a solitudinii ce ar vrea sa-si inceteze "dieta"! Dar dvs voiati probabil sa va vorbesc si despre modesta mea persoana M-am aflat, mai toata viata, intre doua tipuri de singuratate care s-au potentat reciproc Una nativa, alta impusa de imprejurari Singuratatea data cutez a presupune ca tine de o fibra "nordica" ce m-a indrumat catre o evadare in mine insumi, in acea perspectiva a trairilor care pune in paranteza prezentul, bizuindu-se pe trecut si pe viitor Pe un viitor nutrit de energia neconsumata a trecutului, o forma de trecut ideal in care m-as putea recunoaste Trecutul si viitorul: timpuri trase in fictiune, reprezentind o similiestetizare existentiala Sa fie astfel vorba de singuratate ca de-o ipostaza strict egotica, inchisa! De o noncomunicare! Nu cred, intrucit solitudinea proprie poetului configureaza limbajul liric, factor ce cauta a se sustrage prezentului, dar, oricum, un limbaj Daca autorii de tip "sudic" atita, provoaca timpul prezent printr-o maniera spectaculara, nu o data extravaganta, (suprarealistii apartin acestei categorii), "nordicii" il prefac in tensiuni ale asteptarii Emotia lor specifica: nostalgia in primul caz e o singuratate libertina, in al doilea una fidela siesi Evident, conteaza si circumstantele vietii unui scriitor in situatia mea, dovedindu-se de atitea ori neprielnice, acestea au avut totusi generozitatea de a-mi favoriza ceea ce am numit singuratatea nativa - Sa ne intoarcem in timp Ati fost refugiat de doua ori, in doua cotituri ale istoriei Ce au lasat in urma aceste ruperi de locurile unde ati trait! in viata, in scris - Da, am cunoscut in copilarie doua refugii Unul din Ardealul de Nord, in 1940, altul din Basarabia, meleagul meu de bastina, in 1944 A fost o invazie timpurie a prezentului in viata mea, zdruncinata la un mod care m-a facut pesemne si mai rezervat fata de acest timp "regal", asa cum il socoteste un poet spaniol, insa pentru umila mea persoana, opresiv Amintirile din Basarabia pe care am parasit-o definitiv la 8 ani au dulceata paradiziaca a inceputului de viata, cind temporalitatea nu e inca divizata, formind un conglomerat feeric Nimic de atunci n-am impresia ca ar constitui un rest inutil, un rebut, totul se incarca intr-o memorie afectiva cu caracter vital, precum un organ al corpului nostru La fel s-a intimplat cu zilele petrecute in Ardeal, la Gheorgheni, unde, in pragul unor evenimente triste ale istoriei, am locuit un an Necazurile s-au inmultit in 1944, cind am ajuns la Targu-Jiu (Amarul Tirg de mai tirziu!) si, ulterior, intr-o comuna gorjeana, Pesteana-Jiu Au continuat la Oradea, unde am urmat liceul, intre 1950-1954 Goma vorbeste despre un fapt cunoscut si de mine si anume atitudinea neprietenoasa a unor "regateni", oameni ai locului, cu casa, masa si rosturile lor indeobste inca neatinse, fata de noi, refugiatii, victime ale acelor vremuri de restriste imi suna inca in auz acest cuvint peiorativ, aplicat nu o data cu ciuda unor nefericiti Desigur, indata dupa razboi exista o criza economica, nivelul de trai al majoritatii locuitorilor tarii a coborit, insa refugiatii se vedeau loviti de soarta intr-un chip aparte Plecati de acasa in graba, cu doar citeva geamantane, am fost nevoiti a ne vinde putinele lucruri pe care le mai aveam, tacimuri, fete de perna, rochii ale mamei, pentru a ne procura mincare Bunica spala rufele unor militari sovietici De la Targu-Jiu ne-am mutat, cum spuneam, la Pesteana-Jiu, unde tatal meu, inginer agronom, primise serviciu Cultivind legume pe o mica suprafata de teren din preajma casei (oficiale) in care ne-am stabilit, crescind citeva pasari, situatia ni s-a mai ameliorat intrucitva insa ma umilea starea de inferioritate in care ma aflam chiar fata de colegii mei de scoala Toti (marea majoritate era alcatuita din copii de tarani saraci) aveau o casa proprie O curte, o gospodarie Adesea si o mica livada si un petec de pamint Erau proprietari Noi eram niste venetici in acel moment simtamintul de proprietate era inca foarte dezvoltat, precum un element determinant pentru calitatea unei persoane Nici la Oradea, destula vreme, lucrurile n-au mers bine Ca licean, locuiam impreuna cu parintii si cu bunica, toti patru intr-o singura odaie igrasioasa Bunica si tata dormeau pe jos Niciunul, din cite stiu, dintre colegii mei de clasa nu patise asa ceva intr-o buna zi, unul din ei a vrut sa-mi faca o vizita L-am zarit pe fereastra si nu i-am deschis usa M-a vazut si el si a ramas suparat pe mine, nedindu-si probabil seama ca mi-a fost rusine sa-l primesc in mizeria noastra Abia cind devenisem student la Cluj, ne-am mutat intr-o locuinta mai "onorabila", cu doua camere, dar fara baie si fara toaleta in interior, in care am ramas pina la reintoarcerea, lipsita de glorie, in Amarul Tirg, in 1978 Sa mai continui! Ca student al scolii de literatura din Bucuresti, m-am pomenit exmatriculat dupa numai un trimestru, ca "dusman al poporului", pentru ca-i vizitasem pe Tudor Arghezi si pe fosta sotie a lui E Lovinescu Ca student la Universitatea din Cluj, neindoios rau vazut si acolo pentru relatiile cu Blaga, am fost asijderea exmatriculat pentru citeva absente la plicticoasele ore de marxism-leninism si reprimit numai dupa ce autorul Spatiului mioritic a facut un drum pina la decan Desi am luat, in ultimul an de studentie, premiul intii pe tara, n-am obtinut, la terminarea facultatii si nici mai tirziu, nici macar un post de portar la vreo institutie culturala a orasului TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 de pe Somes (poetul, mult pretuit de mine, Aurel Rau stie cum stau lucrurile) Bucuros, la un moment dat, ca am ajuns redactor al revistei Familia, la reinfiintarea ei, in 1965, m-am trezit scos din functie, proiectat in somaj pe o perioada de nu mai putin de 16 ani Pe deasupra silit sa parasesc Oradea, intrucit am indispus "organele" prin citeva scrisori de protest inaintate lor Motivul, unicul motiv invocati- blam scris nimic despre partid si despre "tovarasul" Ceausescu Се-au insemnat aceste "ruperi" de locurile unde am stat de-a lungul vietii, v-am povestit pe scurt Се-au insemnat in scris, va poate spune scrisul meu insusi - Daca excelezi in mai multe specii literare, dintr-o lene sau comoditate a evaluarii probabil, lumea literara romaneasca tine sa incline balanta spre una, neglijind-o pe cealalta E o prostie si o nedreptate Sinteti un poet extraordinar, insa in perceptia publica are intaietate criticul literar Grigurcu Va marturisesc ca am citit prima data poeme de-ale dumneavoastra cind eram in liceu, din paginile revistei ‘‘Convorbiri literare" - Cum v-as putea contrazice in privinta "balantei" arbitrar inclinate! Cum as putea sa nu admit ca, in principiu, se comite astfel o Atelierul "nedreptate"! in cazul meu, poate ca a constituit o eroare scrisul critic, cultivat insistent, care mi-a impins mai la margine poezia, chemarea, marturisesc, precum si silinta mea literara dintii, obiectul debutului editorial Un confrate mai tinar, Nicolae Coande, nota in acest sens: "nu se stie pe cine iei la drum"! si n-avea dreptate! Nu era mai bine sa am o singura "directie de inaintare"! Asa cum am mai explicat, mi s-a parut ca a fi critic poate fi o eventuala profesie, pe cind a fi (doar) poet nu prea O dorinta de "corectitudine" sociala m-a impins catre o activitate critica ce, din aproape in aproape, a capatat proportii pe care nu le prevazusem De unde o anume lipsa de atentie fata de poezia pe care am publicat-o mereu (cu toate ca aprecierile favorabile asupra ei, sub semnatura unor prestigioase condeie, s-ar fi cuvenit sa ma bucure) Fenomenul nu e nou iata observatiile amare ale lui E Lovinescu, romancier suficient de neglijat in epoca sa, care abia in ultimii ani incepe a fi pretuit dupa cum se cuvine si pe aceasta latura: "Criticul care se incearca in literatura de imaginatie, este privit cu aceeasi neincredere instinctiva cu care e privit romancierul facind poezii Din comoditatea clasificarii, publicul nu poate admite polivalenta talentului; scriitorul este legat in camasa de forta a unitatii si toate incercarile lui de a evada sint considerate ca abateri sau ca simpla neseriozitate" Curios e faptul ca o atare "comoditate" nu cedeaza usor nici in atmosfera asa-zisului postmodernism, insusit in alte privinte precum o deschidere larga, precum o convietuire exemplara a modalitatilor Ma gindesc insa si la altceva Criticii cei mai buni de poezie sint, dupa spusa faimoasa a lui Baudelaire, poetii iata si o vorba in aceasta privinta a lui Novalis: "Criticul autentic trebuie sa posede capacitatea de a crea el insusi creatia supusa criticii" Or, ce se intimpla! Criticii care nu sint poeti (nu e o incriminare, vocatia lor critica poate fi inalta si in felul acesta), aplicindu-se asupra textelor poetice, se intimpla sa nu posede acei senzori aparte ai receptiei celor mai fine calitati, a reliefurilor ca si impalpabile, a particulelor ca si imponderabile ale acestora istoria criticii noastre e in masura a confirma un asemenea punct de vedere Titu Maiorescu, e adevarat, l-a descoperit pe Eminescu (ceea ce nu era prea greu), dar mai departe a promovat numele unor minori, fiind total neinteresat de valorile lirice reprezentative cu care s-a intimplat a fi contemporan, de la Macedonski si Cosbuc la Dimitrie Anghel, st O losif, stefan Petica, ion Minulescu, ion Pillat, Bacovia Cu E Lovinescu s-a petrecut altceva N-a fost poet, insa a fost, cum aratam, un romancier de inalta tinuta, un prozator exceptional in Memorii Meritul sau de-a fi sustinut si introdus in tabloul literaturii romane pe modernisti e legat si de prezenta in cenaclul Sburatorul a unor poeti ale caror opinii si preferinte le-a inregistrat cu folos: Felix Aderca, ion Barbu, B Fundoianu, Camil Petrescu, Vladimir Streinu s a in continuare, cei mai de seama critici ai poeziei au fost si poeti: G Calinescu, Vladimir Streinu, i Negoitescu (sa nu-l uitam nici pe ion Pillat, foarte comprehensiv fata de numele noi pe atunci ale poeziei occidentale) - Care personalitati v-au marcat anii de formare 1 - Spre deosebire de multi literati tineri de azi, eu unul am avut o mare pretuire pentru trecut, mai mult, o evlavie a trecutului Sa fi fost in cauza aceeasi neincredere in prezent cu care intram in viata! Copil si adolescent, am crezut o vreme ca ma voi consacra istoriei Citeam pe nerasuflate tot ce-mi cadea in mina din domeniul sau Mirajul literaturii s-a ivit ceva mai tirziu Sa precizez ca liceul si facultatea le-am urmat in perioada cea mai intunecata a ideologizarii comuniste, pe care au reprezentat-o anii ’50 Cautam cu infrigurare cartile interzise de cenzura, incredintat fiind ca ele intrupeaza universul firesc al scrisului, ca adevaratele valori se afla acolo Trecutul pe care oficialitatea abuziva se straduia sa-l suprime devenea pentru mine un reazem major, datator de sperante Aveam nevoie de textele sale precum de aer Astfel i-am citit cu nesat pe marii poeti interbelici, pe criticii aceleiasi perioade fundamentale, resimtindu-i drept mentori E Lovinescu, pe care-l cunosteam suficient de bine inca din clasele liceale, se constituia pentru mine intr-un autor de capatii, apropiat sufleteste si din pricina vicisitudinilor biografiei sale, oferind o lectie de consecventa si demnitate Dar n-as putea omite fascinatia resimtita in fata istoriei lui G Calinescu, procurata de la un anticar particular din Capitala, Radu A Sterescu, TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 19 Pantone 253 U Atelierul personaj curajos care indraznea sa vinda carti puse la index (a si intrat in curind in temnita), la care am ajuns prin recomandarea lui Labis Desigur, Divinul critic urma sa ma dezamageasca atunci cind mi-am dat seama de compromisurile pe care le facea cu regimul comunist, prefigurate intr-un fel in paginile lovinesciene care-l comentau, neomitind a-i semnala slabiciunile Cu toata antipatia pe care patronul Sburatorului i-o purta lui G ibraileanu (i-a laudat, totusi, Adela), mi-a devenit drag acest moralist "provincial", de-o acuitate pe care o resimt nestirbita pina in prezent, cind il recitesc Dintre poeti, preferatii mei erau Adrian Maniu, Fundoianu, Vinea, Voronca, dar mai presus de toti Blaga Am avut marele noroc de a-l cunoaste indeaproape in anii petrecuti la Cluj, de-a fi incurajat de marele om cu o intelegere si magnanimitate uluitoare Blaga a ramas o stea polara a existentei mele intelectuale, cu toate ca in poezia pe care o scriu, ale carei inceputuri le-a apreciat asa cum n-as fi nadajduit nici in visele cele mai frumoase, s-a intimplat sa nu-l urmez Ce sa va mai spun? Am citit si destui autori straini, pe cei francezi si rusi adesea in original (Baudelaire, Rimbaud, Apollinaire, Thibaudet, Bachelard, ca si Esenin, Blok, Maiakovski, Bagritki, etc ) Limba rusa o cunosteam din familie, iar pentru a ma deprinde mai bine cu limba franceza am citit, cu creionul in mina, vreo 7-8 volume de Anatole France Cum ramine asadar cu personalitatile care mi-ar fi "marcat" formarea? Toti la un loc, mai curind decit unul sau doi sau trei, intr-o devalmasie a cartilor care, in acea epoca de cumplita seceta culturala, alcatuiau, pentru copilandrul visator ce eram, o bolta nu mai putin coplesitoare decit bolta celesta Jules Renard afirma ca a intelege cum se cuvine un autor inseamna a-i deveni egal Poate ca asa este: o egalitate respectuoasa, rezultat al empatiei pe care o presupune admiratia, dar care nu se cuvine a-si prelungi prea mult farmecul prezumtios, lasindu-ne disponibili pentru alte experiente de acelasi norocos tip - Va rog sa incercati un Top 10 al celor mai importanti poeti romani - Am mai facut cindva un asemenea exercitiu, ajungind la un rezultat care nu m-a multumit imi aduc aminte de o comparatie a lui Tolstoi, din Moartea lui ivan ilici, aceea dupa care a muri ar fi ca si cum omul ar incerca sa intre intr-un sac mai mic decit el Ce se petrece in cazul poetilor romani "de top" (acum incerc a ma pronunta asupra celor ce, cu o unica exceptie, nu se mai afla in viata)? Asupra primilor sase n-as avea niciun dubiu: Eminescu, Macedonski, Arghezi, Blaga, Bacovia, ion Barbu De-aici incolo insa apar dificultati Din rindul interbelicilor renunt cu greu la Fundoianu si la Al Philippide Dar ce nume sa aleg mai departe? Cum sa nu am impresia stinjenitoare ca nedreptatesc pe cineva, oprindu-ma doar la patru dintre urmatorii: Gellu Naum, M ivanescu, Leonid Dimov, Emil Brumaru, stefan Aug Doinas, ion Caraion, Nicolae Labis, Cezar ivanescu? Asa incit, cu voia dvs , renunt - Viata dumneavoastra n-a fost deloc roza Daca era altfel, era mai bine pentru literatul Grigurcu? Fara securisti, fara comunisti, cu bani indestulatori? - Vedeti dvs domnule Alexandru Petria, mi-ar fi greu sa ma gindesc in aceasta clipa la o viata contrafactuala Asa cum s-a desfasurat, integrata in cea mai mare parte in cei 45 de ani de comunism, imi resimt viata, desfigurata de perioada cu pricina, ca pe un prezent care n-a incetat Un prezent extins aidoma unei uriase pete de ulei pe suprafata marii, care staruie inca mult timp dupa accidentul de navigatie care l-a produs Am fost dat afara din orase, din universitati, din slujbe, marginalizat cu indarainicie pina am ajuns la seninatatea unei constatari Acesta e un Destin Cum sa te impotrivesti Destinului, teribilului Destin pe care grecii antici il venerau cu resignare, dindu-ne o pilda, poate cea mai teribila pe care ne-o ofera mitologia lor? Trasatura de "lup singuratic" pe care mi-ati atribuit-o e oare premisa sau consecinta acestui Destin? indraznesc a socoti ca e o premisa, un dat al unei fiinte care trebuia sa fie inadaptabila, in raspar cu habitudinile lumii, cu destui semeni, mihnita de dizarmoniile sale launtrice, dar si de cele ale intilnirilor cu realul, asteptind Asteptind ce? Poate reinvierea unui trecut real cindva, indepartat in zona unei virste aurorale, care in mod fabulos s-ar cuveni sa curme odata blestemul prezentului perpetuu, stigmatizat de comunism si de urmarile sale Blaga are un aforism enigmatic: "Cele mai multe aspecte ale prezentului sint accesibile numai profetiei" Ce s-ar putea intelege de aici? Ca prezentul e fie proiectia unor vaticinari confirmate, fie contine vaticinarile pentru vremea ce va sa vie Sau ambele Asadar o perspectiva care, fara a izbavi prezentul de scaderile sale, ii recunoaste functia de receptacol al unor misterioase forte care-l transcend, mistuindu-i conditia inferioara Am asteptat decenii in sir o schimbare istorica ce a venit fara a aduce totusi decit o jumatate a eliberarii, incarcindu-ne cu un nou set de dezamagiri care nu o data pornesc din cele ale totalitarismului, insuficient eradicate, precum o operatie nereusita, care lasa neatins un rest de tesut bolnav - O sa abat dialogul in alta directie Va considerati incheiate socotelile cu trecutul? ii stiti pe informatorii Securitatii din preajma dumneavoastra? - "Lup singuratic" fiind, n-aveam cum sa nu atrag "ochii albastri", nespus de vigilenti, ai institutiei pe care Luca Pitu o alinta cu numele de Securitica Mai ales dupa ce, luind legatura cu Arghezi si cu Blaga, ajungind mai tirziu a fi TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U comentat la Europa libera, am dovedit prin acestea ca pun in teribila primejdie statul, intreaga societate angajata pe drumul constructiei socialismului Lucrurile au culminat, dupa cum am mai relatat in citeva rinduri, cu anchete, perchezitii si cu confiscarea manuscriselor Silit a-i privi pe bravii "lucratori" cum scotocesc minutios prin rafturi si sertare, in cautarea, se vede, a unor explozivi macar ideologici, tatal meu, grav bolnav, a avut o criza in urma careia, la putine zile, a incetat din viata Astfel Securitica mi-a lasat o amintire de nesters Asta se petrecea in Amarul Tirg Dar in scurta perioada petrecuta la scoala de literatura devenisem "interesant" pentru doi colegi care mi-au pregatit cu sirg un dosar solid in vederea exmatricularii (unul s-a afirmat ulterior ca traducator, altul, vag istoric literar, a avut o prestatie pitoreasca, dupa 1989, aparind chiar in postura de candidat la presedintia tarii) il dibuisem cel putin pe unul dintre astfel de "observatori" si in rindul studentilor filologiei clujene, care a ajuns - nu se putea altminteri! -universitar in speta lingvisticii (in facultate, colegul cu pricina era secretar UTC si un soi de responsabil "cultural" de la Caminul studentesc de pe strada Racovita) La Oradea, importanta "sarcina" a fost preluata de un ofiter Secu care frecventa Cenaclul literar orasenesc, in calitate de poet Cind am fost angajat la revista Familia, supravegherea necurmata al carei obiectiv eram a capatat un supliment pretios, cel al intoxicarii Mi-am dat seama curind ca doi redactori (cum era de asteptat, cei mai slabi sub raportul condeiului, care petreceau mai mult timp in anticamera activistilor de partid decit la masa de lucru) raspindeau felurite nazbitii calomnioase pe seama mea Asa, ca sa fiu inlaturat mai repede din calea lor, ceea ce s-a si intimplat - Scriitorii romani nu prea exceleaza in harnicie Sunteti o exceptie - Nu stiu daca e chiar asa, Am avut avem destui autori "harnici", de la Sadoveanu, Arghezi, G Calinescu la (era sa zic Nichita Stanescu, dar ma abtin!) Nicolae Breban, si neindoios, Paul Goma si ne fuge gindul si catre "harnicia" celebra, impusa de conditionari financiare, a unui Balzac (desi poate ca n-a fost numai acest pinten care l-a indemnat la galopul scrisului) sau catre cea, nu mai putin celebra, a unui Fernando Pessoa, atit de debordanta, incit a simtit nevoia de a-si multiplica bratele auctoriale, aidoma unei zeitati asiate E bine sau ba sa fii "harnic" in breasla literatilor? La umila mea persoana ar putea fi vorba initial de un reflex dobindit inca din copilarie, de la bunica si mama, atunci cind am fost indrumat sa-mi fac lectiile cu constiinciozitate si sa ajung astfel ditamai premiantul intii Aveam o mentalitate, sa zicem, "pozitiva" pe-o parte, paguboasa pe alta, presupunind ca invatind "bine", portile in viata iti vor fi deschise in consecinta Chiar ajuns student, habar nu aveam de formidabila forta a "relatiilor", de magia "pilelor", dumirindu-ma abia dupa o vreme ca exista colegi "purtatori de serviete" profesorale ori avind conexiuni oculte cu anume autoritati, colegi care, bineinteles, au facut cariere universitare Ce s-a ales insa de "harnicia" mea? Scriu pentru a-mi ocupa timpul (varianta golaneasca: "a-ti omori timpul"), pentru a umple ecranul alb al acestuia cu rindurile pe care le astern din simtamintul ca n-as avea ceva mai potrivit de facut Ceea ce s-ar numi vocatie a devenit o indeleinicire cotidiana, straduindu-se a nu sfida dictonul stramosesc: non multa sed multum, prin numeroase corecturi, completari, printr-un sir de reveniri asupra paginilor scrise fara usurinta care, la unii confrati, se pare ca se instaleaza dupa un anume stagiu de practica Asta e Pe cit de "harnic" s-ar putea sa apar in exterior, pe atit de critic sint fata de mine insumi, un biet laborios care nu rareori sfirseste in nemultumire si o ia de la capat, pe alta canava inclusiv pentru a se degreva de monotonia care pindeste in penumbre, de senzatia de saturatie Asa cum s-a statornicit, scrisul meu implica o alternanta, intrucitva consolatoare, intre specii: critica, poezia, insemnarile de jurnal, gazetaria se succed in functie de o dispozitie pe care n-as putea-o controla, careia ma subordonez (exceptie fac "materialele" care musai sa fie infatisate la termen fix) si de ce sa nu recunosc ca scriind "mult" imi protejez singuratatea? Necesitatea ei irepresibila isi gaseste in ocupatia scrisului - nu-i asa? - un mediu prielnic - Cu multi ani in urma, l-ati "ras" pe Nichita Stanescu Poezia lui are o posteritate ciudata, dupa voga enorma de care s-a bucurat - Da, cu Nichita Stanescu e o poveste Am fost cel dintii critic care, intr-un articol aparut in Luceafarul, la finele anilor ‘60, am spus ceea ce am crezut ca se cadea spus despre acest poet adorat al momentului: "imparatul e gol" Autorul Necuvintelor a beneficiat, ca niciun altul pe atunci, de un indoit sprijin: din partea criticilor "liberali" (a se citi oponenti ai "realismului-socialist", care a decimat pina catre mijlocul deceniului sapte literele romanesti), ca si, de la o vreme, din partea oficialitatii care gasise nimerit a agata un nume pe panoul "maretelor realizari" ale regimului Foarte promitator la inceput (ii citeam poeziile aparute prin reviste, destul de rar, de altminteri, cu incintare), Nichita s-a lasat prada, din pacate, unei inflatii care l-a dezavantajat drastic A acoperit innumerabile pagini cu stihuri torturate, cu puerilitati ce frizau revelatia sau cu incoerente vadind o suspendare a minimului autocontrol Aidoma unui Rasputin, care, dupa chefuri strasnice, emitea in mijlocul cercului sau de admiratori si mai ales de admiratoare propozitii mistice, bardul in chestiune isi dicta textele intr-o incontinenta de rau augur in acelasi timp n-a sovait a se ploconi, prin poeme si declaratii citusi de putin onorabile, in fata cerintelor partidului care l-a rasplatit copios i-au trecut prin mina sume imense: s-a spus ca numai datoriile catre Fondul literar pe care le facuse echivalau cu pretul a cincizeci de automobile Dacia! O degringolada paralela a scrisului si a vietii l-a marcat fara sansa unui reviriment Gloria sa a ramas insa, bizar intangibila, intr-o zona, majoritara la ora actuala, a consideratiei critice Explicatia? in primul rind o inertie, o subordonare a comentatorilor fata de primele evaluari exaltate, care sugerau in subsidiar, repet, o anume opozitie fata de productiile aservite regimului (Nichita n-a facut din capul locului figura unui poet de curte) De aici pornind, o moda cu servitutile ei, ale carei efecte nu s-au sleit imi spunea i Negoitescu, indata ce publicase o analiza favorabila lui Nichita, Descrierea unui poet: "M-am gindit, scriind-o, la parerile tale Aveam tot atitea argumente pentru a-l aproba ca si pentru a-l nega pe poet Am ales ultima solutie, ca sa nu distonez, eu, un intirziat, cu generatia tinara" Mai recent, referindu-se la Nichita, Cristian Tudor Popescu pomeneste de un soi de obligatie pe care o au unele condeie de a-l lauda excesiv, in continuare, pe acesta, pentru a-si asigura "o piine" universitara ori publicistica iata un fragment din textul in cauza, pe care-l socotesc a fi cel mai judicios din ultimii ani asupra subiectului: "Rasfoiesc voluminoasele volume de lux Humanitas, Nichita Stanescu, Opera poetica, si gasesc hectare de cuvinte fara noima, siruri caznite, versificatii mecanice, de dragul rimei, gen Paunescu in degringolada, o obscuritate citusi de putin fertila, menita sa infasoare nimicul, un vid de simtire poetica" Vreti sa stiti si opinia finala a Monicai Lovinescu, care l-a cuprins destui ani pe Nichita in acolada elogiilor sale la Europa libera? iat-o: "Nichita a fost probabil cea mai neasteptata si mare degradare din literatura ivita prin 1960" Cauzele? "Alcoolul si turcirea" Mi-ati putea replica: acestea sint cazuri izolate! Nu chiar Aruncind o privire in urma, ne putem da seama ca un sir de personalitati ale literelor noastre au manifestat, unele cu o anume zabava, rezerve categorice fata de supralicitatul bard: serban Cioculescu, Petre tutea, Ovidiu Cotrus, A E Baconsky, ion Caraion, serban Foarta, Matei Calinescu etc Am simtamintul ca Nichita Stanescu nu constituie inca un caz clasat, asa cum s-ar parea, intr-un duh al beatificarii, ca, in consecinta, peste capul unei generatii sau a doua, va fi rediscutat intr-un climat cu mai putine preconceptii Eu unul nu-l "neg", nu-i contest personalitatea lirica reala, inabusita insa sub maldare de incontestabile rebuturi Opera sa e aidoma unui butoi urias umplut cu un lichid impur, din care ar fi avantajos sa se traga, prin distilare, continutul unei singure sticle incerc doar a-i pune in discutie reputatia, inca atit de straina, in supradimensionarea sa, de o apreciere critica neconstrinsa, care-l urca pe un soclu inadecvat - Cum scrieti? Ambianta, tabieturi, treburile astea - Sa stiti ca nu sint pretentios Scriu in orele matinale, punind lumii o singura conditie, aceea de-a fi singur (in schimb sint bucuros sa am in preajma un ciine sau o pisica) Ceea ce presupune si suspendarea stricta in acel rastimp a convorbirilor telefonice Accept - n-am incotro - ca acestea sa ma terorizeze catre seara Dar vreti sa stiti probabil mai mult Va destainui ca nici eu nu stiu prea bine ce se intimpla la masa de lucru Uneori vorbele mi se ordoneaza mai lesne, cu o senzatie de armonie (care poate fi si inselatoare), alteori dificultatea se instaleaza din capul locului, sub chipul unui text impiedicat, care nu se mai urneste asemenea unui vehicul pe un drum desfundat Noroc ca nu scot la iveala aproape nimic "din prima", revenind, indeobste in mai multe reprize, asupra variantei initiale, pe care in unele cazuri o modific pina la nerecunoastere Rezumativ, scriu greu Am bagat de seama ca in aceasta ocupatie urmez doua tactici pe care le-as numi a scrisului liniar si a celui in zig-zag Cel dintii se impune atunci cind trebuie sa ma ocup de un anume subiect pe care-l "dezvolt", cel de-al doilea trece de la una la alta, intr-o lejeritate a momentelor in care m-as putea regasi cu o spontaneitate aidoma senzatiei pe care o incerci cind te afli instalat confortabil intr-un automobil ce strabate un peisaj parca neatins de om "inspiratie"? Ceva venit dintr-o extraneitate, un dar ce te face sa te TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U intrebi cit de vrednic esti a-l primi, sau doar o eliberare ca atunci cind lasi jos o povara pe care ai purtat-o de-a lungul unui drum greu? Nu-mi dau seama Dintr-odata ordinea ti se pare superflua, indemnindu-te a o inlocui nu cu dezordinea, ci cu o libertate care contine o secreta disciplina O ordine speciala pe care n-ai putea si nici nu vei simti vreodata nevoia a o deslusi, desi o simti Precum o adiere de vint improspatind obrazul, care e, dupa cum nota Soljenitin, cel mai tulburator semn al vietii - O intrebare probabil incuietoare - pentru ce scrieti? - intr-adevar, o intrebare "incuietoare" E ca si cum m-ati intreba de ce ma misc, de ce privesc, de ce respir intr-o carte pedanta din secolul XiX, opera, desigur, a unui Marius Chicos Rostogan, se gaseste o definitie a mersului Exista in viata fiecarui om lucruri care cad sub incidenta unei explicatii ce ar suna cam asa: pentru a fi el insusi Fara a-mi fi impus  recomandat de cineva, scrisul cred ca face parte din gena mea psihica E o inzestrare sau o damnare? O alta chestiune "incuietoare" pe care mi-o pot pune Deoarece, alegind unul din termenii acestei dileme, mi s-ar parea nu doar ca simplific nepermis problema, ci si ca incerc sa-mi pun laurii unui cistigator, cu semnul "binelui" sau al "raului", nu importa, in realitate cu neputinta de admis in mediul unor nesfirsite incertitudini, framintari in acel dans epuizant de lumina si umbra, in care n-as putea tine partea niciuneia - La ce lucrati acum? - La ce bun sa-mi anunt proiectele, cite or fi, aidoma unei reclame la un produs ce "urmeaza sa apara in curind pe piata"? Ma aflu angajat cu colaborari permanente la o seama de reviste (vai, vreo zece), citeva din ele gazduindu-mi "cronica literara" E, dupa cum stiti, o rubrica bagata-n corzi, reabilitata, iarasi obiect al dispretului, dar care supravietuieste vicisitudinilor, se vede ca o necesitate a contactului prim cu creatiile literare Dupa ce am slujit-o aproape cinci decenii, ma invrednicesc a supune in continuare comentariului meu intre 40 si 50 de carti pe an, dar am obosit Ce sa fac mai intii? La ce sa renunt, cum sa-mi reechilibrez munca? Ma simt atras progresiv, pe linga poezia ce ramine noua-vechea mea practica de capetenie, de o formula, Femeie cu caine sa zic, a jurnalului, confesiva, de rememorari dar si de meditatie asupra unor teme ce mi-au fost imi ramin aproape Voi avea suficient ragaz pentru ele? imi masor in oglinda critica nu numai chipul, asa cum a razbatut prin vremi, dar si trecutul care te-ndeamna la speculatii, judecati, concluzii, precum intr-o etapa ultima, penultima - cine stie? - a ceea ce sintem - Am constatat cu mihnire, sint exceptii, desigur, ca la scriitorii contemporani lipsa de caracter este proportionala cu valoarea Onoare, demnitate, vorbe cam in vint Pentru o subventie sau o sinecura, stau in preajma unor personaje politice infecte, fie ei °i presedinti ai republicii, legitimindu-i Ma contraziceti? - Cum v-as putea contrazice? Naravul nu e nou, sistemul comunist l-a confirmat cu asupra de masura, noi sint doar oamenii care-l perpetueaza in zilele noastre inteleg subtextul deceptiei dvs Ma vad nevoit asadar a ma referi la asa numitii "boieri ai mintii", care treceau drept discipolii lui Noica, insa care in loc de a se conforma tablei de legi a acestuia, stipulind un mandarinat al ideii pure, s-au urcat intr-o ambarcatiune plutitoare pe valurile tulburi ale politicului Nu ma contrazic Sint departe de-a contesta dreptul, ba chiar, in anume conjuncturi, obligatia morala a intelighentilor de-a se rosti in treburile cetatii, care le poate favoriza ori perturba grav misiunea La "boierii mintii", numiti si "elitisti", s-a manifestat insa, pe linga "despartirea" de legatul mentorului (las' ca, in plan biografic, si acesta s-a apropiat de doua extreme politicesti), o nu tocmai magulitoare orientare spre, vorba lui Caragiale, "un ce profit" Spre nazuinte de cariera, iar nu de ordin ideal Unul din ei a sarit, aidoma unei figurine dintr-o cutie cu resort, indata dupa prabusirea dictatorului, in chip de "ales" al lui iliescu, in primul guvern al acestuia (cineva ingina cu acel prilej niste versuri argheziene: "Tinarul cu-adevarat  Pare un om invatat,  Zise presedintele   Potrivindu-si dintele") A avut grija de-a ocupa inalte demnitati si in imediata apropiere a urmatorilor doi presedinti ai tarii Cu aceeasi mixtura de sumisiune intr-o directie si prezumtie in alta, si-a dovedit rafinamentul inclusiv in spatiul gingas al oportunismului Altul, companion indisociabil al celui dintii, inzestrat cu un dar magnific din partea acestuia, o importanta editura si un corespunzator salariu directorial, s-a lansat in citeva diatribe de-o remarcabila ferocitate justitiara impotriva "lichelelor" erei precedente, dar ce sa vezi? Cerbicia i-a cedat brusc in fata actualului nostru prezident Ce mai conteaza criteriile (civice, culturale, etice), utile doar spre a strivi o musca, atunci cind te confrunti cu un atare importantisim personaj? Nu e cazul sa folosesti doua masuri si atunci cind ai de a face cu un amic generos? N-ar fi de bonton, odata ce ti-a pus in brate o editura ce infloreste pina la ceasul prezent, sa mai faci vreo aluzie la o bagatela precum inconsecventa! Sa te mai iei de patima sarmantului ins pentru maririle lumesti! N-ar fi mai conzult (vorba ardeleanului) sa te asociezi plecaciunilor aceluia adresate puternicilor zilei? si sa mai incasezi si o pensie de merit din partea Uniunii Scriitorilor, cind cistigul tau e de citeva zeci de ori mai mare decit al unora dintre sarantocii tai colegi de breasla? Un alt "boier", mai june, n-a intirziat a se deprinde si d-sa cu elogiile dirijate catre patronul ignar, cu un trecut de tot jenant, dar patron Ajuns in jiltul de conducere al unui institut cu un bogat buget, ce l-a costat sa-l accepte ca prezident al acestuia, dupa pilda, se vede ca imortala, a Ceausescului? Dar patronii trec ca apa, pietrele (biografice) ramin - Va incearca pareri de rau ca n-ati facut ceva ce ati visat? - Exista o diferenta intre visuri si vise Visurile, figuri de stil ale somnului, acordindu-i o identitate poetica, sint coincidente cu materia lor, implinindu-se in contururile acesteia, consumindu-si tensiunea in hazardul care o caracterizeaza Nutrit, pina la un punct, de experientele starii de veghe, oniricul nu e indreptat spre afara isi mistuie "hrana" astfel dobindita, o transforma in imagistica proprie Visele au insa un cu totul alt statut Ele tind spre un tel, aidoma sagetii inscrise intr-un arc incordat in sine poarta doar virtualitatea miscarii Promisiunea ce si-o fac in clipa in care iau nastere Depind de real in asa grad incit se poate intimpla (si se intimpla deseori) ceva paradoxal isi anuleaza tinta spre a se bucura, intr-un univers imperfect, de betia increatului Nu e oare sortit celor mai frumoase vise sa ramina neimplinite? - Ce e poezia? - Vai, chiar credeti ca v-as putea da un raspuns multumitor? Poezia: unul din acele concepte precum viata, iubirea, fericirea etc , ale caror explicatii sint inepuizabile ori, ca sa ma rostesc abrupt, nici nu exista S-ar parea ca ele contin un germene de obscuritate care se nutreste din sine, ingaduindu-ne exclusiv aproximatii ce luneca aidoma apei pe o suprafata dura fara a o patrunde, fara a o clinti Creatia poetica intriga prin emotia ce pare a nu avea obiect, fiind, asa cum observa Baudelaire, "un entuziasm cu totul independent de pasiune, care e betia inimii, si de adevar, care e hrana ratiunii" Atunci la ce bun? La ce bun echivocul acestui fenomen care pare lipsit de sens in economia existentiala, "gratuit", insa totodata fascinant precum o chemare spre altceva? Scandalos lipsita de sistem, de reguli, poezia are natura unor frinturi fugitive, a unor fulguratii dintr-o viziune a intregului, care doar in felul acesta binevoieste a ne contacta Sau cum spune Sandburg: "Poezia este deschiderea si inchiderea unei usi, lasindu-i pe cei care privesc prin deschizatura sa ghiceasca ce s-a vazut in crimpeiul acela de clipa" Operind astfel, ea se opune temporalitatii, fagaduieste ceva cu totul in afara unei succesiuni, a unei discipline, a unei durate Ne ofera sugestia unei existente ce s-ar putea regasi la radacinile sale divine, a unei existente absolute - in incheiere, va provoc sa scrieti un scurt text pentru un ipotetic dictionar al literaturii romane despre Gheorghe Grigurcu - Nu ma simt in stare sa scriu un asemenea text Las altcuiva eventuala satisfactie de-a ma executa inca o data in felul acesta, asa cum a procedat un purtator de servieta al d-lui E Simion, intr-un tom al impozantului Dictionar academic consacrat scriitorilor romani - Va multumesc - si eu interviu realizat de Alexandru Petria TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U historia Arheologia crimelor comunismului Cazul lui Petru Vitan de la Baiesti, jud Hunedoara Gheorghe Petrov in zilele de 6 si 7 mai 2009, institutul de investigare a Crimelor Comunismului in Romania (iiCCR)2 a intreprins o cercetare de teren, care a avut drept scop cautarea si deshumarea osemintelor unei victime care a fost ucisa in cursul anului 1952 in timpul unei actiuni operative a Securitatii Actiunea reprezentantilor iiCCR3 s-a desfasurat in zona satului Baiesti, apartinator comunei Pui din jud Hunedoara, o localitate situata langa soseaua Nationala care face legatura intre orasele Hateg si Petrosani O investigatie preliminara, sub forma unei anchete de teren, a fost facuta in zona pe data de 7 aprilie 2009 cand au fost cautati, identificati si audiati anumiti martori contemporani cu evenimentele, dupa care s-a efectuat o periegheza in teren pentru stabilirea locului unde se afla mormantul victimei4 Persoana ucisa de Securitate se numeste Petru Vitan, care era cunoscut in zona si cu porecla de Gheberici Acesta s-a nascut in satul Baiesti la 7 februarie 1917 in cursul anului 1948, Petru Vitan impreuna cu cativa consateni si cu alte persoane din satele apropiate, au aderat la o organizatie anticomunista care se numea Liga Partizanilor Romani din Hateg, condusa de inginerul constructor Lazar Caragea5, originar din regiunea Timisului Ca si alte organizatii similare din acea perioada, si aceasta avea drept scop principal opozitia la instaurarea regimului comunist in Romania Grupul a actionat in zona satelor apartinatoare comunelor Pui si Salasu de Sus, precum si in masivele muntoase din apropiere (Muntii Retezat si Muntii sureanu), majoritatea persoanelor implicate fiind fosti membri ai Partidului National taranesc, Partidului National Liberal si ai Miscarii Legionare, multi dintre ei fiind si veterani de razboi6 Despre Petru Vitan, intr-un document al Securitatii se face referire la faptul ca acesta ar fi fost membru al Miscarii Legionare si a detinut functia de sef de cuib7 Conform insa marturiilor urmasilor sai, acest lucru este pus sub semnul indoielii deoarece trecutul politic al familiei a fost legat intotdeauna de Partidul National taranesc in cursul lunii iunie 1949, in urma unei tradari din partea unui anume Petre al Popestilor din comuna Salasu de Sus, seful organizatiei, Lazar Caragea, a fost ranit si capturat, fiind apoi anchetat si torturat la Securitatea din Hunedoara8 Dupa acest moment, in randul membrilor si sprijinitorilor organizatiei au inceput verificarile si arestarile, astfel ca unii dintre cei vizati, pentru a nu fi prinsi, au devenit fugari, refugiindu-se in zonele muntoase din apropierea localitatilor lor de bastina Din documentele Securitatii reiese ca dupa arestarea inginerului Lazar Caragea si a altor persoane din organizatia Liga Partizanilor Romani din Hateg, o parte a membrilor grupului s-au reorganizat in jurul lui Petru Vitan, care a devenit conducatorul unei noi "bande" alcatuita din patru "elemente", ceilalti trei fiind losif Nandra din Baiesti, poreclit losovel, Constantin Ciucurescu si Filimon Marila, amandoi originari din catunul Gura Luncii, satul Galati, comuna Pui9 Petru Vitan impreuna cu consateanul sau, losif Nandra, s-au retras in zona inaltimilor impadurite de la nord-est de satul Baiesti, care reprezinta ultimele ramificatii ale Muntilor sureanu inainte de contactul acestora cu Valea Streiului Constantin Ciucurescu si cu Filimon Marila s-au refugiat in zona muntoasa din apropierea satului lor, cei patru fiind in permanenta legatura si avand intalniri periodice in locuri prestabilite Vitan si Nandra, deveniti partizani, avand fiecare cate o arma militara, model ZB, au stat ascunsi in munti vreme de mai bine de trei ani, pana in luna noiembrie 1952 in toata aceasta perioada au locuit numai in bordeie amenajate in pamant, bine camuflate, amplasamentul acestora fiind schimbat la anumite intervale de timp din motive de siguranta Partizanii au tinut permanent legatura cu familiile lor si cu alte persoane considerate ca fiind de incredere din partea carora au beneficiat de sprijin, mai ales in ceea ce priveste aprovizionarea cu alimente si cu alte mijloace de intretinere, in ciuda presiunilor si santajului la care apartinatorii erau supusi din partea Securitatii10 Ca urmare a acestor ingerinte, sotiile lui Petru Vitan si a lui losif Nandra au fost obligate sa divorteze de sotii lor dupa ce acestia au plecat de acasa, devenind fugari si oponenti pe fata ai regimului comunist11 Securitatea a incercat in toti acesti ani mai multe actiuni de prindere a partizanilor, insa toate acestea au fost sortite esecului12 in ziua de 21 noiembrie 1952, Petru Vitan si losif Nandra se aflau adapostiti intr-un bordei amenajat in Paraul Faditaului, pe panta sudica a acestuia, loc situat undeva intre dealurile Baiestilor la circa trei km spre nord-est fata de sat Acest bordei fusese construit in urma cu mai multa vreme, insa a fost ales atunci pentru locuire deoarece incepuse sezonul rece si cei doi fugari doreau sa fie peste iarna mai aproape de casele si familiile lor Securitatea reusise sa afle de locatia acestui bordei din informatiile obtinute de la un localnic din Baiesti, lonut Nandra13, care in schimbul unor promisiuni de foloase materiale i-a tradat pe cei doi consateni ai sai in dimineata acelei zile, cadre operative de la Securitatea din Hunedoara si Hateg, insotite si de soldati din trupele de Securitate, au inconjurat bordeiul Cand losif Nandra a iesit afara pentru nevoile personale, dupa o somatie scurta, acesta a fost impuscat din fata, glontul intrandu-i pe sub clavicula umarului stang si a iesit prin spate, pe sub omoplat imediat, un alt securist l-a impuscat cu o arma de vanatoare, incarcatura de alice lovindu-1 in spate si in partea posterioara a capului14 Vazand ca victima a reusit sa supravietuiasca in urma celor doua lovituri de arma, unii securisti au vrut sa-l elimine definitiv, insa un altul, care se pare ca avea responsabilitati de conducere in respectiva operatiune, a intervenit si a dispus ca ranitul sa fie lasat in viata, scopul declarat atunci fiind obtinerea ulterioara de informatii daca acesta va supravietui inainte de a-si pierde cunostinta, losif Nandra marturiseste ca Petru Vitan in timpul stagiului militar ar fi auzit explozia unei grenade ce fusese aruncata in interiorul bordeiului unde se afla Petru Vitan, care cu siguranta a provocat si moartea acestuia15 losif Nandra, grav ranit fiind, dupa ce a fost evacuat din munti a petrecut mai multe luni internat in spital unde a fost si operat, dupa care a trecut prin ancheta Securitatii, fiind apoi condamnat la 20 de ani de munca silnica pentru uneltire contra ordinii sociale A executat aproape 12 ani de pedeapsa privativa de libertate in penitenciarele si lagarele de munca de la Aiud, Dej, Gherla, Jilava, Galati si Periprava A fost eliberat la 24 iunie 1964 si in prezent locuieste, alaturi de sotia sa, in satul Baiesti16 Versiunea oficiala a Securitatii despre cele intamplate este rezumata intr-un document din 13 ianuarie 1953, unde se spune ca " banditul Nandra losif, in timp ce intentiona a se preda organelor care inconjurasera adapostul, a fost impuscat printr-un foc de arma de catre banditul Vitan Petru Dupa impuscarea acestuia, Vitan Petru s-a sinucis prin impuscare " Textul citat este cuprins intr-o dare de seama referitoare la rezultatele obtinute in problema bandelor din tara in perioada 1 iulie 1952 - 13 ianuarie 195317 Conform marturiei lui losif Nandra, afirmatia ca ar fi vrut sa se predea este neadevarata, el fiind impuscat imediat ce a iesit in fata bordeiului -dupa o somatie scurta si fara sa realizeze pe moment ce se intampla cu adevarat - de catre doi dintre securistii aflati in dispozitiv Cat despre Petru Vitan, nu crede si nu poate accepta ca acesta s-ar fi sinucis, moartea lui survenind de pe urma ranilor provocate de schijele acelei grenade care a fost aruncata in interiorul bordeiului18 Dupa incheierea operatiunii Securitatii, cadavrul lui Petru Vitan a fost lasat in bordei, pentru scoaterea si ingroparea lui fiind adusi cu forta din Baiesti, in aceeasi zi, ceilalti doi frati ai victimei, care astazi nu mai sunt in viata Acestia l-au scos afara intr-o patura, au urcat panta paraului si i-au facut groapa mormantului intr-o poienita inconjurata partial de vegetatie forestiera, in dreptul locului unde se afla amplasat bordeiul si la circa 16 metri spre sud fata de marginea TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U Q acelui parau Urmele fostului bordei mai sunt inca si astazi vizibile pe panta dinspre sud a paraului inainte de inceperea operatiunilor arheologice de deshumare19, locul mormantului era marcat la suprafata solului cu o mica cruce din lemn de brad avand dimensiunile de 78 x 36,5 cm, bratul orizontal fiind dispus pe directia nord-sud, iar bratul vertical fiind infipt in pamant circa 20 de cm Nu am reusit sa aflam cand a fost pusa aceasta cruce, insa la 5 cm spre vest de aceasta, in pamant se mai afla infipt bratul vertical al unei cruci mai vechi, rupt la partea superioara, ce a fost facuta dintr-un lemn de esenta tare Facand abstractie de prezenta celor doua cruci, terenul nu prezenta niciun alt fel de element care sa indice sau sa aminteasca de prezenta mormantului, terenul fiind complet aplatizat si acoperit cu iarba Folosind ca reper principal crucea intreaga pe care am gasit-o la fata locului, am considerat ca groapa mormantului ar putea fi orientata pe directia est-vest, conform traditiei crestine, unde defunctul este asezat in groapa de obicei cu picioarele spre rasarit si capul la apus, aici de regula fiind pusa si crucea sau orice alt insemn funerar A fost executata o singura unitate de sapatura sau sectiune arheologica de cautare, aceasta avand o forma dreptunghiulara cu dimensiunile de 3,10 x 2,20 metri, laturile mai lungi fiind dispuse pe directia est-vest Anticipand posibilitatea ca groapa mormantului sa porneasca totusi de la o anumita distanta fata de cruce, latura vestica a sectiunii a fost stabilita la 0,50 metri fata de aceasta, iar intre cruce si celelalte laturi ale sectiunii au fost 1,20 metri spre sud, 1,00 metri spre nord si 2,60 metri spre est, crucea fiind astfel inglobata in suprafata sectiunii Terenul unde a fost practicata sectiunea se afla in panta dinspre est spre vest Adancirea in sectiune s-a facut la inceput pe intreaga suprafata, pana la o cota medie de circa - 0,40 metri, masurata pe mijlocul profilului de nord La razuirea fundului de sectiune a fost surprins conturul gropii mormantului, care iesea din profilul de vest circa 0,40 metri spre est Ca urmare a acestei situatii, concluzia care s-a impus a fost ca directia gropii nu este de la cruce spre rasarit, ci in sens invers, spre apus Crucea care s-a aflat la suprafata marca intr-adevar un capat de groapa, insa nu cel dinspre apus cum era firesc, ci acela dinspre rasarit in situatia creata, am fost nevoiti sa prelungim cu 1,60 metri spre vest latura nordica a sectiunii initiale, rezultand in final pentru aceasta latura o dimensiune generala de 4,70 metri Latura de vest a suprafetei marite a fost de 1,50 metri, iar latura de sud a fost egala cu prelungirea laturii de nord (1,60 m) Pe lungimea intregii suprafete deschise, diferenta de nivel a terenului, verificata pe traseul laturii de nord (4,70 m), a fost de 1,14 metri, panta fiind in coborare dinspre est spre vest Stratigrafia sectiunii, observata si inregistrata pe profilul laturii de nord, a avut urmatoarele caracteristici generale: intre nivelul de calcare si - 0,07 metri avem stratul vegetal, intre acesta si pana la circa -0,35 metri exista un strat cu pamant negru-cenusiu si pietricele, iar in continuare, pana pe fundul suprafetei excavate, solul era alcatuit dintr-un strat compact de lut galben Groapa mormantului a avut o forma usor trapezoidala cu colturile rotunjite, latimea in capatul dinspre rasarit fiind de 0,62 metri iar in capatul dinspre apus de 0,53 metri Groapa a avut o lungime de 2,02 metri, inchiderea vestica fiind surprinsa aproximativ pe linia profilului de sectiune din acea parte Scheletul defunctului a fost gasit in pozitia Fostul partizan losif Nandra impreuna cu sotia sa, Maria culcat pe spate, fiind orientat cu capul spre rasarit si picioarele la apus, lungimea acestuia fiind de aproximativ 1,77 metri Craniul se afla partial intors cu privirea spre partea stanga sau spre sud Bratul drept era paralel cu corpul, antebratul fiind indoit din cot si asezat oblic pe partea dreapta a bazinului Bratul stang era usor oblic departat din umar, antebratul fiind indoit din cot si pus pe abdomen Adancimea de inhumare, care variaza in functie de inclinarea terenului din acel loc, masurata deasupra scheletului, este de - 0,85 metri in zona capului, - 0,52 metri la terminatiile membrelor inferioare si - 0,68 metri pe mijlocul gropii, deasupra bazinului La picioarele defunctului s-au gasit parti din incaltamintea pe care acesta a purtat-o, probabil bocanci, din care se mai pastrau doar fragmente degradate ce proveneau din talpa de piele pe care se aflau aplicate plachiuri la varfuri si potcoave pe calcaie Asupra scheletului s-au mai gasit si alte cateva obiecte, dintre care unele fac parte din categoria accesoriilor vestimentare: - patru bucati de nasturi pentru camasa confectionati din material compozit, prevazuti fiecare cu patru gauri, de culoare alba, trei avand diametrul de 10 mm si unul de aproape 9 mm; doi au fost gasiti la partile inferioare ale antebratelor si doi in partea superioara a pieptului - cinci bucati de nasturi metalici foarte corodati, doi dintre ei fiind putin mai mici decat ceilalti, toti fiind gasiti in zona abdomenului si a bazinului - catarama metalica in stare precara de conservare, descoperita in partea superioara a bazinului, care provine de la o curea pentru pantaloni - obiect metalic care s-a aflat sub coloana vertebrala, deasupra bazinului, acesta fiind un accesoriu utilizat la bretelele de pantaloni - creion chimic, consumat partial, bucata recuperata avand lungimea de 3,7 cm si diametrul de 0,8 cm, varful minei fiind tocit in partea stanga a scheletului, langa brat, intre umar si cot, au fost descoperite doua feluri de obiecte, unul dintre ele avand un caracter mai special Este vorba in primul rand despre doua asa-zise incarcatoare de arma militara, de tip (foto 2009) lamela, aflate unul langa altul, fiecare avand cate cinci cartuse pe rama, aceasta fiind si capacitatea maxima de munitie pe care o poate cuprinde acest tip de incarcator Se stie ca defunctul a avut in perioada refugiului din munti o pusca model ZB, iar cartusele descoperite, care sunt de calibrul 7,92 mm, reprezinta munitia caracteristica pentru acest tip de arma Cat priveste celalalt obiect, este vorba de un briceag care a fost descoperit langa si in pozitie paralela cu bratul stang, avand unul dintre capete surprins sub cele doua incarcatoare Briceagul avea lama pliata in interior, lungimea acestuia in pozitie inchisa fiind de 10,2 cm Corpul este din metal si pe ambele fete este prevazut cu decoratiuni florale in relief21 Avand in vedere pozitia in situ a celor doua incarcatoare si a briceagului, daca consideram ca toate acestea nu au fost puse intentionat langa cadavru la momentul inhumarii de catre cei care l-au ingropat, atunci ele s-au aflat cu siguranta intr-unul din buzunarele din partea stanga a hainei, care probabil era desfacuta din nasturi Acest lucru dovedeste si faptul ca victima nu a fost perchezitionata de catre securisti dupa ce s-a infaptuit omorul Din observatiile primare facute asupra scheletului a iesit in evidenta faptul ca partea din fata a craniului, inclusiv o portiune semnificativa din calota, este puternic fragmentata, dentitia fiind iesita aproape in intregime din cavitatile maxilarelor Doua dintre maselele ce se aflau desprinse din maxilar erau imbracate cu coroane dentare confectionate din metal argintiu, acestea avand urme evidente de uzura O alta constatare priveste zona pieptului unde un numar de cinci coaste prezentau fracturi in partile lor inferioare, una dintre ele avand chiar o dubla sectionare Aceste anomalii evidente care au fost sesizate in structura si configuratia scheletului, consideram ca au fost cauzate de loviturile si ranile provocate de schijele acelei grenade care a explodat in interiorul bordeiului Dupa incheierea investigatiilor arheologice, in prezenta tuturor celor care au fost atunci la fata locului, intre care s-au aflat si rude ale victimei, langa groapa ce adapostea osemintele lui Petru Vitan a avut loc o slujba religioasa oficiata de un preot ortodox Dupa incheierea serviciului religios, TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U ramasitele pamantesti au fost extrase si recuperate in prezenta unui procuror civil si a reprezentantilor Politiei din Hateg, care le-au preluat in vederea analizarii lor in cadrul Laboratorul de Medicina Legala de pe langa Spitalul Judetean din Deva Reinhumarea lui Petru Vitan a avut loc in data de 9 mai 2009 la Baiesti, in mormantul care adaposteste si osemintele sotiei sale, care a decedat in 25 mai 1980 Note: Arheologia crimelor comunismului se incadreaza in arheologia epocii contemporane, reprezentand o noua directie de cercetare in arheologia romaneasca, o specializare distincta in cadrul acestei stiinte auxiliare a istoriei, care s-a impus treptat incepand din anul 2006 cand am efectuat investigatii arheologice in Cimitirul Saracilor din Sighetu Marmatiei Scopul principal al cercetarilor intreprinse in cadrul acestui domeniu il reprezinta cautarea, identificarea si deshumarea prin mijloace specifice arheologiei funerare a persoanelor ucise de catre organele de represiune ale fostului regim comunist 2 iiCCR a fost infiintat din initiativa Primului-Ministru Calin Popescu Tariceanu prin Hotararea de Guvern nr 1724 din 21 decembrie 2005, care ulterior a fost completata cu HG nr 394 din 29 martie 2006 si HG nr 388 din 25 aprilie 2007 Presedinte al institutului a fost numit istoricul Marius Oprea in cursul anului 2009, in urma unei alte Hotarari guvernamentale (nr 1372 din 18 noiembrie), iiCCR a fost comasat cu institutul pentru Memoria Exilului Romanesc, noua institutie rezultata numindu-se institutul de investigare a Crimelor Comunismului si Memoria Exilului Romanesc (iiCCMER) in 26 februarie 2010, prin decizia cu nr 109 a Primului-Ministru Emil Boc, presedintele iiCCMER, Marius Oprea, a fost demis, aceasta masura administrativa fiind bazata pe considerente de natura politica Organizarea si functionarea iiCCMER, in fruntea careia a fost numita o noua conducere, a fost reglementata prin Hotararea Guvernului nr 134 Ramasitele pamantesti ale lui Petru Vitan Vedere dinspre sud-vest din 23 februarie 2010 Schimbarile intervenite atunci in cadrul acestui institut, au facut ca programul de arheologie contemporana privind victimele comunismului precum si toate celelalte investigatii speciale care erau in legatura cu acesta sa fie stopate, iar personalul de specialitate sa fie indepartat in urma schimbarii guvernului in 2012, conducerea institutului a fost din nou inlocuita, iar printr-o noua Hotarare guvernamentala (nr 768 din 25 iulie 2012) investigatiile speciale au revenit pe agenda de preocupari a institutului Personal, am coordonat la acest institut activitatile de cercetare arheologica dar si alte investigatii speciale privitoare la crimele Securitatii, in acest scop fiind detasat de la Muzeul National de istorie a Transilvaniei din Cluj in perioada 1 mai 2007 - 25 martie 2010 Dupa indepartarea mea de la institut, acest tip de investigatii au continuat sub egida Centrului de investigare a Crimelor Comunismului din Romania, un organism neguvernamental pe care 1-am infiintat impreuna cu istoricul Marius Oprea in primavara anului 2010 incepand din vara anului 2012, cercetarile care privesc arheologia crimelor comunismului sunt sustinute din nou de catre iiCCMER 3 Colectivul de arheologi a fost alcatuit din subsemnatul, Paul Scrobota si Horatiu Groza, ultimii doi fiind arheologi la Muzeele de istorie din Aiud, respectiv Turda in actiune a fost implicat Marius Oprea, presedintele de atunci a iiCCMER, precum si cercetatorii Cosmin Budeanca, Alexandru Matei si Mihai Bumbes 4 in deplasarea facuta pentru identificarea mormantului am fost insotiti de catre domnul Dorel Mircea Costea din Baiesti, urmas de fost detinut politic, care ne-a fost principala calauza pentru traseul de urmat si pentru indicarea cu precizie a locului unde se afla inhumat cel care a fost Petru Vitan 5 Lazar Caragea s-a nascut la 4 noiembrie 1913 in comuna Cralovat (Ф) din judetul Timis De profesie era inginer constructor si avea atunci domiciliul in comuna Pui, jud Hunedoara Era casatorit si avea un baiat Nu era incadrat politic informatiile au fost preluate din Fisa matricola penala a fostului detinut politic, document aflat in Arhiva Administratiei Nationale a Penitenciarelor (AANP), care este disponibil si pe site-ul iiCCMER, la adresa: http:  86 125 17 36 Fise%2 0matricole%20penale% 20%20detinuti%20politici C C%2001 %20Caba% 20-20Cararus Caragea%20Lazar%20A index php Despre Lazar Caragea, vezi si Cicerone lonitoiu, Victimele terorii comuniste Arestati, torturati, intemnitati, ucisi Dictionar C, vol ii, Bucuresti, 2002, p 28; Octavian Roske (coordonator), Mecanisme represive in Romania (1945-1989) Dictionar biografic, A-C, Bucuresti, 2001, p 425 6 Din ancheta noastra de teren precum si din unele documente ale Securitatii si ale sistemului penitenciar care sunt publicate, am stabilit care au fost principalele persoane care au activat in organizatia anticomunista Liga Partizanilor Romani din Hateg Pe langa Lazar Caragea si Petru Vitan, i-am identificat pe urmatorii: Constantin Ciucurescu (n 20 mai 1911 in catunul Gura Luncii, sat Galati, corn Pui), Adam Costa (n 16 noiembrie 1919 in satul Baiesti, corn Pui), losif Nandra (n 22 noiembrie 1922 in satul Baiesti, corn Pui), Filimon Marila (n 20 mai 1905 in catunul Gura Luncii, sat Galati, corn Pui) si David Socaciu (n 14 decembrie 1907 in satul Mandra, jud Sibiu) in afara de Petru Vitan, care a fost ucis, toti ceilalti au fost arestati de Securitate fiind ulterior condamnati de catre instantele militare de judecata la pedepse privative de liberate cu termene intre 10 si 25 de ani Pe langa cei nominalizati au fost si multi sprijinitori ai gruparii anticomuniste, unii dintre ei fiind membrii ai familiilor celor mentionati, multi fiind arestati, anchetati si trimisi apoi in inchisori si lagare de munca Dintre acestia ii amintim pe losif Bal, ion Muresan, Aurel Radulescu, losif Romanescu, Olga Ostapovici, Maria Nandra si Maria Vitan, ultimele doua fiind sotiile a doi dintre partizani 7 Bande Banditi si Eroi Grupurile de rezistenta si Securitatea (1948-1968) Documente, Bucuresti, 2003, doc nr 28, p 178 (lucrare editata de Consiliul National pentru Studierea Arhivelor Securitatii) 8 A fost arestat la 29 iunie 1949, fiind condamnat de catre Tribunalul Militar Sibiu la o pedeapsa de 25 de ani de inchisoare A fost acuzat de uneltire contra ordinii sociale, fiindca "a fost seful unei organizatii subversive" Pedeapsa a executat-o in inchisorile din Sibiu, Aiud si Gherla, fiind eliberat la 30 iulie 1964 informatii din Fisa matricola penala aflata in AANP (vezi supra, nota nr 4) 9 Vezi supra, nota nr 5 intr-o "Situatie cu privire la bandele existente pe intreaga tara in perioada anilor 1950-1951", intocmita de Securitate la 20 august 1951, se face referire la faptul ca banda lui Petru Vitan, compusa din patru elemente, se afla in urmarire informativa alaturi de alte 14 organizatii anticomuniste (Bande, Banditi si Eroi , doc nr 22, p 124) 10 Dintr-o "Sinteza informativa intocmita in problema bande, pe perioada anului 1951", document elaborat de Securitate, datat in 15 februarie 1952, aflam ca cei patru partizani, " fosti membri ai bandei depistata Caragea Lazar, dupa depistarea acesteia sus-numitii reusesc sa scape de arestare si formeaza o banda pe raza comunei TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U Q Pui, raionul Hateg Asupra acestei bande, in luna iulie 1951, sunt informatii ca intretine legaturi cu unele elemente din comuna Baiesti, raionul Hateg, dintre care au fost identificate patru elemente Din informatiile obtinute, banda Vitan Petru este sustinuta de familiile fugarilor cu care sunt in permanenta legatura" (Bande, Banditi si Eroi , doc nr 23, p 138) 11 Sotia lui Petru Vitan, Maria, nascuta Balica, in prezent decedata, a fost nevoita sa divorteze printr-un proces desfasurat la fosta Judecatorie din comuna Pui, care in aceasta cauza a dat Sentinta nr 174 din 1950, dosarul de instanta avand nr 44 1950 Cat priveste sotia lui losif Nandra, Maria, nascuta Vitan, care este in viata, din discutiile pe care le-am avut cu aceasta rezulta ca divortul sau ar fi avut loc in cursul anului 1952 12 O astfel de actiune apare consemnata intr-un document al Securitatii din 16 septembrie 1952, intitulat "Sinteza intocmita in problema bande pe perioada 10 august - 10 septembrie 1952", din care aflam ca "Aceasta banda care este compusa din patru elemente, in cursul lunii august a c, a fost semnalata ca si-a facut aparitia in Muntii Hategului la locul numit Valea Rau Barbat - Fata Gaterului Pe baza acestei informatii a fost intreprinsa o actiune de catre trupele de Securitate, fara a se ajunge la un rezultat pozitiv11 (Bande, Banditi si Eroi , doc nr 26, p 160) 13 intre aceasta persoana si losif Nandra nu erau legaturi de rudenie ci doar o coincidenta de nume Urmele ranilor provocate de glont si de o parte din alice sunt vizibile foarte bine si astazi pe trupul lui losif Nandra Alicele au fost scoase la spital, bucata cu bucata, insa medicul care s-a ocupat de caz nu a reusit sa le extraga pe toate, astfel ca in corpul fostului partizan au mai ramas cateva alice pe care organismul acestuia le-a acceptat cu dificultate in cele din urma losif Nandra mai poarta urmele unei rani la gamba dreapta, provocata de schija unui obuz in timp ce se afla pe front A fost ranit in toamna anului 1944 in timpul luptelor cu trupele germano-ungare din zona orasului Turda, jud Cluj Nandra a fost incorporat in Armata romana in anul 1944, iar dupa o perioada de instructie a fost repartizat ca si combatant pe frontul din Transilvania intr-o unitate de infanterie 15 informatii obtinute din interviurile realizate cu losif Nandra si sotia sa in 7 aprilie si 7 mai 2009 la domiciliul acestora din satul Baiesti, corn Pui, jud Hunedoara Convorbirile au fost inregistrate pe suport audio si se afla in arhiva personala a autorului acestor randuri 15 Alte date despre fostul detinut politic losif Nandra, vezi in Fisa matricola penala a acestuia, disponibila pe internet la adresa: http:  86 125 1736 Fise%20matricole%20penale% 20- %20detinuti%20politici N N%2001 %20Nac%20-%20Neatu Nandra%20iosif index php; Octavian Roske (coordonator), Mecanisme represive in Romania (1945-1989) Dictionar biografic, H-O, Bucuresti, 2006, p 88 17 Bande, Banditi si Eroi , doc nr 28, p 178 1Я л io in multe rapoarte pe care Securitatea le intocmea in urma unor actiuni operative, documente care consemnau date despre diverse confruntari armate cu partizanii din care rezultau si victime, ca o regula generala, adevarul despre Aspect de la slujba religioasa de dupa deshumare desfasurarea evenimentelor din teren era de cele mai multe ori deformat ori rastalmacit De aceea, pentru reconstituirea pe criterii obiective a unor astfel de fapte si intamplari tragice din trecutul nostru recent, folosirea doar a documentelor oficiale ale vremii, elaborate numai de Securitate, inseamna o metoda gresita de scriere a istoriei, care nu face decat sa ne indeparteze de adevar Este insa un mare pacat ca cei care au fost contemporani cu astfel de evenimente - implicati direct sau indirect, ori simpli martori sau observatori - apartin unei generatii care in prezent este pe cale sa se stinga fizic in totalitate Marturiile consemnate ale acestora sunt surse vitale de adevar in scrierea obiectiva a istoriei rezistentei anticomuniste din Romania, insa, mai ales in ultimele doua decenii, cercetarea noastra nu a fructificat pe deplin recuperarea de la aceasta generatie a unor informatii istorice, care astfel s-au pierdut sau sunt pe cale sa se piarda pentru totdeauna 19 Actiunea de cautare si deshumare a lui Petru Vitan s-a produs si ca urmare a unei solicitari scrise venite catre iiCCR din partea urmasilor victimei, Manja Ecaterina si Bratu Alina, fiica, respectiv nepoata acestuia, ambele domiciliate in satul Subcetate, corn Santamaria Orlea, jud Hunedoara 25 Este vorba de o lamela cu doua canturi care prindea coroanele cartuselor la nivelul capselor Aceasta se introducea prin impingere in magazia de munitie a armei Una dintre lamelele cu cartuse s-a pastrat intr-o stare buna de conservare, insa cealalta a fost puternic corodata, corpul cartuselor pastrandu-se doar partial 21 Obiectele care au fost descoperite si recuperate in urma interventiei arheologice de deshumare, cele care au fost intr-o stare care a permis restaurarea si conservarea lor, au fost introduse in inventarul expozitiei itinerante Numitorul Comun - Moartea Aceasta expozitie contine material ilustrativ privitor la mai multe operatiuni de cautare si deshumare a unor victime ucise de Securitate, precum si obiecte descoperite asupra acestora Obiectele si materialele arheologice descoperite au fost si sunt restaurate si conservate la Laboratorul de Restaurare din cadrul Muzeului National de istorie a Transilvaniei din Cluj TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U estetica Marginalii Cercului Wolf von Aichelburg Visul in constelatia Cercului Literar de la Sibiu Wolf von Aichelburg (1922 - 1994) isi regaseste, destul de tardiv totusi, locul sau printr-o concludenta restitutie editoriala* Amintit, mai mult enumerativ, de catre membrii marcanti ai Cercului** dar si de istoria si critica literara a timpului cel care semna cu pseudonimul Toma Ralet impresioneaza - dupa lectura sumativa a textelor - printr-o multipla si, in acelasi timp, centripeta activitate publicistica si cu un aport asimptotic la ideologia euphorionismului Poet in limbile germana si romana a tradus, cautand recunoscute transferuri de substanta, din Bacovia, Blaga, Radu Stanca sau stefan Aug Doinas; compozitor si muzicolog dar mai cu seama eseist redutabil in materie de lirica germana Wolf von Aichelburg leaga toate aceste contributii intr-un arc de cerc sui generis de estetica a poeziei Studiul Criza sufletului modern in poezie (imprimat in Revista Cercului Literar, 1945) vertebreaza o meditatie reiterata, cu diferite accente, in eseistica raspandita in timp si in spatiul revuistic preponderent transilvan ideea, aparuta in creuzetul nu numai poetic al epocii interbelice, anume ca exista "o criza a destinului poeziei", "o criza metafizica" provocata de ascendentul tehnicii, al mestesugului coaguleaza o optica si pana la urma o credinta neted exprimata in mai multe randuri Astfel, "cultul frumosului este fermentul de descompunere a impulsului creator" si asta deoarece "cuvintele au pierdut in mare parte valoarea lor htonica si au devenit moneda de schimb transparenta si usor de manuit" (Despre pretiozitate in poezie)111 Doar contactul permanent cu starea genuina este conditia regasirii, de fapt, a starii orfice a poeziei ce, numai in aceasta ipostaza, poate transmite "un sens profund al organicului, al lucrului care creste si care se coace" Cam in aceeasi perioada ideologul euphorionismului, ion Negoitescu elabora eseul Goethe si experienta orfica, imprimat insa mult mai tarziuiii Afirmatia ca "fructul rupt din creanga nu mai creste" rezuma la modul plastic aceasta criza metafizica Aproximativ in aceeasi perioada fenomenologul Mikel Dufrenne, in Fenomenologia experientei estetice (1953) si apoi in Poeticul (1963) incercuia o categorie suverana (sensibilul) in cadrul careia poeticul (id est: "a resimti consubstantialitatea cu natura ca efect al unei armonii prestabilite") era convocat sa elimine falia dintre natura naturans si natura naturata Exemplul sau - expresivitatea unui poem trimite la poemul insusi, asa cum expresivitatea unei flori trimite la floarea insasi - elimina, in consecinta, distinctia operata de catre neokantianul Saussure, aceea dintre semnificant si semnificat, revenindu-se astfel la intelesul conceptului elin de logos Or, nu altfel procedeaza Aichelburg in pledoaria sa la revenirea spre natura naturans ca sursa unica a expresivitatii artistice iata, "materia cea mai oarba, cea mai densa, pamantul poate fi si el mantuit, transformandu-se in interiorul sufletului omenesc in suflet, substanta cea mai transparenta" (Criza sufletului ) in comparatie cu poezia ermetizanta a lui Mallarme, T S Eliot sau Montale un model de fertila anamneza spre orizonturile matriciale i-1 ofera Poetul existentei pure, Rainer Maria Rilke in Elegia a noua de la Duino De asemenea, la Friedrich Gundolf apreciaza aplicarea "criteriului de unitate" in monografia acestuia dedicata lui stefan George, in opera caruia "unitatea fortelor omenesti, echilibrul trup - suflet - spirit, echilibrul dintre constiinta si subconstient si armonia perfecta a tuturor acestor cardinale constituie treapta superioara a spiritului uman" (Un maestru al criticii estetice) Un alt exemplu este acela al lui Goethe care "a gasit in lumea mediteraneana identitatea cu sine insusi; lucru implicit, de o plasticitate perfecta, fara trecere, fara umbre, fara neprecizii, fara vis" si asta pana acolo incat, in Faust ii, chiar "substratul material al limbii, alegerea vocalelor si consonantele oglindesc marea sudica si lumea ei" (Mitul Mediteranei in cultura germana) iar Nietzsche, "o figura cheie a mediteraneismului german" descopera substratul dionisiac-demonic al clasicismlui elin argumentandu-si in acest chip opozitia fata de istorismul in interpretarea hegeliana Exista apoi grupajul de fine analize consacrate operei lui Holderlin, caruia ii citeaza o nota manuscrisa ("Natura, de unde poezia a rasarit, o va absoarbe iar " - Friedrich Holderlin), propensiunea spre orfismul circumscris de simbolurie crestine in Simboluri crestine la Georg Trakl, la care se pot adauga consideratiile succinte ale muzicianului ("Muzica este expresia jocului fortelor cosmice" - Muzica, structura cosmica) dar si observatiile despre Paul Ernst si renasterea tragediei in Germania (de pilda, "esenta omului nu este de natura psihologica, ci metafizica" etc ) Toate acestea il conduc, in mod firesc, la recuzarea experientelor avangardiste contempoane (Aero - futurismul lui Marinetti) dar si la neincrederea, formulata in 1994, in postmodernismul la moda: "e o notiune vaga, ce implica o negatie", va scrie intr-un scurt articol (Despre postmodernism)iv La fel, in interviurile consemnate in presa literara repudiaza "primatul esteticului" si, pe de alta parte, clarifica optiunea traducatorului de poezie in limba germana, pliata - ca in cazul lui Bacovia - pe cautarea adancimilor abisale (la fel procedase, in epoca, profesorul Cianciolo tot cu Bacovia)) si nu pe transliterarea mai mult sau mai putin literala a poemelor din Plumb Afirmatia, repetata, ca "primatul esteticului de azi e tot o obstinatie" dar si atitudinea, constanta si aceasta, fata de reflexele avangardismului european probabil ca l-au impiedicat sa ofere un studiu sintetic despre nu atat dorinta cat posibilitatea de facto a revenirii liricii la starea orfica, desigur, in gramatica de astazi Wolf von Aichelburg ramane, dincolo de intermitentele derapaje national-socialiste (si e cazul comentariilor la dramaturgia lui Paul Ernst), un reprezentant fidel al Cercului Literar de la Sibiu dar si un pionier al studiilor culturale ce reclama perspectiva interdisciplinara Note: i Wolf von Aichelburg, Criza sufletului modern in poezie, editie ingrijita de Dan Damaschin si ioan Milea, prefata de Dan Damaschin, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2010 ii Cu exceptia lui stefan Aug Doinas in "Viata Romineasca", 1973, nr 4 (despre traducatorul W Von Aichelburg) si lui Nicolae Balota in Caietul albastru, voi ii, Universal Dalsi, Bucuresti, 2000, p 217-222 iii Cf ion Negoitescu, Alte insemnari critice, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1980 lv O optica diferita formuleaza Dan Damaschin in Cercul Literar de la Sibiu Cluj, Editura Zenit, Cluj, pg 217 s a (in continuarea consideratiilor, mai vechi, ale lui ion Vartic) TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 87 Black Pantone 253 U Pantone 253 U diagnoze Reflectii geopolitice Revenirea Germaniei Andrei Marga Atunci cand a examinat politica externa a Rusiei, George Friedman (in The Next Decade, Empire and Republic in a Changing World, Anchor Books, New York, 2012) scria: "Rusia nu ameninta pozitia globala a Americii, dar simpla posibilitate ca ar putea colabora cu Europa si, mai ales, cu Germania, deschide cea mai semnificativa amenintare a deceniului, o amenintare pe termen lung care trebuie curmata de la radacina Statele Unite nu se pot astepta ca Germania sa indeplineasca rolul pe care l-a jucat in timpul razboiului rece, ca frontiera stabilita impotriva imperiului sovietic in deceniul urmator, Statele Unite trebuie sa lucreze pentru a face din Polonia ceea ce a fost Germania in anii cincizeci, cu toate ca amenintarea rusa nu va fi atat de semnificativa, de puternica si de monocromatica precum a fost atunci Chiar in timpul in care confruntarea geopolitica va continua, Statele Unite si Rusia vor fi angajate in colaborare economica si politica in alte locuri Acesta nu este razboiul rece al parintilor nostri Cele doua tari ar putea colabora foarte bine in Asia Centrala, si chiar in Caucaz, in timp ce se confrunta in Polonia si regiunea Carpatilor" (p 141) Descrierea si anticiparea pot sa socheze, chiar dincoace de evidenta ingrosare a trasaturilor de catre autor Germania a fost nu numai avanpostul confruntarii Occidentului cu imperiul sovietic, ci si o tara profund atasata democratiilor liberale occidentale, care, la randul ei, si-a propus sa reprezinte valorile lumii vestice in mod evident, s-a parcurs un drum de la aceasta pozitionare la asumarea de catre Germania a unui rol autonom, a unei politici proprii chiar in cadrul aliantei nord-atlantice Care este politica externa previzibila a Germaniei in anii ce vin? inevitabil, trebuie sa ne amintim istoria, fie si in putine fraze Dupa catastrofa din 1945, divizarea sa si ocuparea diferitelor zone de catre cele patru puteri invingatoare, Germania, in forma Republicii Federale Germane, a inregistrat o rapida reconstructie si a devenit in putine decenii un colos economic Cealalta parte, Republica Democrata Germana, a inregistrat, la randul ei, o reconstructie si o dezvoltare, dar nivelul acesteia din urma a fost substantial diferit RDG a intrat in zona de influenta sovietica, a aplicat socialismul rasaritean si a impartasit ideologizarea politica proprie acestuia, cu toate consecintele RFG a beneficiat nu numai de "planul Marshall" si o izbutita reforma monetara, ci si, mai ales, de relativ inalta calificare a fortei de munca si de intelepte decizii ale politicienilor ei Cultural vorbind, s-a optat pentru integrarea in alianta militara occidentala si imbratisarea valorilor democratiei liberale intruchipata de SUA, drept preconditii ale reconstructiei si propriei dezvoltari Germania nu a mai trebuit sa cheltuiasca cu apararea, aceasta fiind asigurata de "umbrela americana" Ea s-a concentrat asupra propriei modernizari, in ambele dimensiuni - tehnologico - economica si institutionala Formula "statului social", cu vestita "soziale Marktwirtschaft", a avantajat-o in fapt, RFG a putut sa se consolideze asigurand legitimitatea statala, integrarea in lumea libera, distantarea de trecutul nazist si atasamentul la SUA "Toti acesti factori au jucat in favoarea rasturnarii situatiei dintr-o tara multa vreme reticenta la liberalism Ordoliberalismul a putut sa se impuna deoarece a combinat, dupa nazism, un refuz al etatismului autarhic si un refuz al liberalismului pur al economiei politice clasice si neoclasice, care nu fusese pentru nimic in dezordinile celor doua razboaie mondiale El promitea un liberalism organizat care se acomoda cu un " 3 ideea nationala apare si in alte conferinte si discursuri, unde oratorul Goga evoca mari personalitati din istoria si cultura noastra sau contemporane lui, carora le gaseste, in portretele creionate, acea "faculte’ maitresse", care le defineste destinul si le motiveaza actiunea in aceasta galerie intra Horia si Avram lancu, Alecsandri si Eminescu, G Cosbuc si Vasile Lucaciu Aceste perle ale elocintei romanesti sunt conferinte comemorative sau ocazionale, discursuri academice sau funebre, insa toate stralucesc prin formularile metaforice ale poetului, ramase ca puncte de reper pentru situarea celor evocati in constiinta unitatii neamului Astfel, Horia evidentiaza eroismul faptei sale, care l-a propulsat in legenda, in contrast cu infatisarea aspra a taranului "cu fata arsa de soare, brazdata de creturi cu taieturile de cutit" Horia e "clocotul Ardealului , cea dintai eruptiune vulcanica a unui popor schingiuit o mie de ani" 4 Avram lancu e vazut in postura omului de actiune, care paraseste o sedinta memorabila a Dietei din Sibiu, taind discutiile "savante" cu replica: "Domnilor, vorbiti inainte, eu plec in munti si fac revolutie!" iar losif Vulcan este considerat un "paznic de poarta al romanismului" la granita noastra einica Cu acelasi patos sunt evocati scriitorii - constiinte ale neamului Pentru orator, Eminescu este "cea mai stralucita incarnatie a geniului romanesc", iar Doina este o "evanghelie politica" a romanismului in discursul academic consacrat lui G Cosbuc (1920), poezia confratelui e considerata "o harpa eoliana, pe care natura canta in draga voie" 5 iar Vasile Lucaciu este vazut drept "cel din urma romantic, reprezentantul perioadei eroice din politica Ardealului" 6 Asadar oratorul Octavian Goga traieste cu sinceritate si patos ideile sustinute iar evocarea marilor inaintasi este exprimata in formulari inconfundabile, create de gandirea asociativa a poetului Note: 1 Octavian Goga, Precursori, Bucuresti, Editura Minerva, 1989, p 49 2 ibidem, p 49-50 3 ibidem, p 62 4 Vezi antologia Oratori si elocinta romaneasca, Ed Dacia, 1985, p 270-271 5 Vezi Precursori, op cit , p 103-104 6 ibidem, p 147-151 TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 6 Black Pantone 253 U Pantone 253 U corespondenta din Washington Popularitatea Papei Francisc Victor Gaetan Noul pontif este un unificator, nu un adept al dezbinarii Victor Gaetan Alegerea lui Jorge Mario Bergoglio, un cardinal argentinian de 76 de ani, ca al 766-lea pontif al Bisericii Catolice arata un dinamism °i o flexibilitate pe care criticii nu o asociaza de obicei Bisericii Acest fapt a demonstrat, de asemeni, ca Biserica ar putea fi mai unificata decat credeau multi despre o institutie presupusa a fi sfa°iata intre Curia Romana conservatoare, care conduce Vaticanul, °i reformatorii din toate celelalte segmente ale Bisericii Colegiul Cardinalilor s-a regrupat in jurul noului sau conducator relativ repede Daca °i comportamentul sau va putea fi pe masura vitezei cu care a avut loc ascensiunea sa pe tronul pontifical, Bergoglio va deschide o noua era reformatoare, cu accentul pe fundamentele religiei cre°tine, cum ar fi caritatea, cuvantul Domnului °i reconcilierea cu alte credinte Papa Francisc, cum se va numi de-acum inainte Bergoglio, nu este u°or de incadrat in tipare Desigur, s-a batut multa moneda asupra statutului sau ca primul papa din America de Sud (mai mult, primul ne-european in 1200 de ani) De asemeni, el este primul iezuit din istoria papalitatii, devenind astfel, in multe privinte, un jalon care provoaca °i mai multe discutii Fondata in secolul al °aisprezecelea, Societatea lui isus, iezuitii de astazi, formeaza cel mai mare ordin religios al Bisericii, cu o reputatie de elita intelectuala a acesteia iezuitii conduc institutii de educatie pe tot cuprinsul mapamondului °i tind sa evite pozitiile de putere in favoarea muncii misionare Grupul a dat chiar oarecare motive de controversa in anii '70 °i '80 Papa ioan Paul al il-lea, de exemplu, i-a criticat aspru pe unii iezuiti pentru a fi prea liberali °i angajati politic Astfel ca, atat in privinta identitatii sale spirituale, cat °i a celei geografice, Francisc este un outsider El este un om al Lumii Noi, cu legaturi in Lumea Veche (parintii sai fiind imigranti italieni) Este fiul unui lucrator feroviar care s-a ridicat la statutul de Print al Bisericii, cum sunt cunoscuti cardinalii Este un liberal care pledeaza cu ardoare pentru cauza saracilor °i condamna inegalitatea sociala, dar in acela°i timp °i un conservator care mentine o linie dura impotriva avorturilor °i casatoriilor intre persoane de acela°i sex A enumera chiar °i numai atat despre calitatile sale este destul sa ne dam seama ca el va fi in stare sa medieze intre puncte de vedere pana acum ireconciliabile Exista, de asemeni, o ratiune practica pentru care aceasta alegere va aduce Biserica la mai multa unitate Din toate punctele de vedere Curia Romana ducea lipsa de o clarificare a pozitiilor Observatorii au aratat ca luptele interne dintre oficialii Curiei, precum °i coruptia data la iveala de scandalul VatiLeaks, care s-a desfa°urat in tribunalele italiene tot anul trecut, au contribuit la retragerea Papei Benedict al XVi-lea Prin demisie, Benedict a provocat °i demisia obligatorie a tuturor directorilor oficiilor Curiei Francisc poate acum sa recladeasca de la zero Probabil ca nu se va mai baza pe vechii intriganti, ci va popula Curia cu mai multi ne-italieni, outsideri ca °i el insu°i in scurta sa aparitie la balconul Binecuvantarii Bazilicii Sfantul Petru, de miercuri, Francisc a exemplificat °i alte calitati care vor ajuta la un nou avant al Bisericii Spre deosebire de ceilalti doi predecesori ai sai, care au aparut imbracati cu mozzetta (capa scurta de ceremonie din catifea ro°ie), Francisc purta doar o cama°a alba de matase Astfel da de inteles umilinta °i simplitatea pastorului A salutat oamenii din piata cu "buna seara" indata, apoi, a pronuntat numele predecesorului sau °i a spus, impreuna cu multimea, doua rugaciuni pentru acesta O premiera Apoi °i-a plecat capul °i a rugat oamenii sa rosteasca o rugaciune °i pentru el inca o premiera Cei 150 000 de oameni adunati in piata de sub balcon au tacut - °i s-au rugat La urma, papa le-a dorit noapte buna imaginea a fost una de incredibila relaxare, venind din partea unei biserici adesea caricaturizate ca fiind rigid ierarhica Modul cum °i-a ales Francisc numele spune, de asemeni, mult despre viziunea sa asupra Bisericii Catolice in primul rand, daca iezuitii ar fi sa aiba rivali, ace°tia ar fi franciscanii, celalalt ordin major in Biserica Catolica Cele doua grupuri au tipuri diferite de carisma °i misiune; istoric vorbind, iezuitii tind sa fie educatori, oameni de lume, pe cand franciscanii sufera laolalta cu oamenii obi°nuiti, respingand tentatiile lume°ti Ca un nou papa iezuit sa i°i ia numele de la cel al Sfantului Francisc, fondatorul ordinului franciscanilor in anul 1210, este un gest simbolic de reconciliere Acesta exemplifica faptul ca diferentele dintre gruparile cre°tine sunt de mai mica importanta decat credinta imparta°ita in Cristos, °i, de asemeni, ca insu°irile diferite pe care le au acestea contribuie la maretia Bisericii Catolice in al doilea rand, Sfantul Francisc este cunoscut in primul rand pentru ca a renuntat la toate averile pamante°ti ca sa predice mesajul Scripturii El considera saracia ca fiind principala virtute a vietii cre°tine °i era, de asemeni, renumit pentru iubirea sa fata de animale °i natura Astfel ca, in alegerea numelui, noul papa a facut °i aluzie la intentia sa de a imita simplitatea lui Cristos (°i s-o prezinte ca pe o alternativa la stilurile moderne, materialiste de viata), sa reconstruiasca credinta de baza a Scripturii °i, posibil, sa promoveze protejarea mediului - subiect prea putin asociat cu Biserica in zilele noastre Un al treilea aspect al vietii °i mo°tenirii spirituale a Sfantului Francisc, care trebuie sa fi fost luat in considerare in alegerea numelui de catre noul papa, este relatia sa speciala cu lumea musulmana in 1219, Sfantul Francisc a calatorit in Egipt, unde cre°tinii atacau cetatea egipteana Damietta1, in timpul celei de-a cincea cruciade Acolo, Sfantul Francisc s-a intalnit cu sultanul, intr-o incercare de a pune capat conflictului intalnirea l-a convins pe Francisc ca trebuie sa-i trateze pe musulmani ca frati, nu ca du°mani Apoi a mers mai departe, la Acra, in Palestina, °i a infiintat comunitati care sa ingrijeasca locurile sfinte cre°tine Din 1342, franciscanii sunt recunoscuti de Biserica Catolica in calitate de pazitori ai tarii Sfinte Aceasta jurisdictie acopera israelul, teritoriile palestiniene, iordania, Siria, Libanul, Egiptul °i insulele Cipru °i Rodos Serviciul implica ingrijirea bisericilor °i manastirilor, ajutorarea pelerinilor °i propovaduirea pacii Astazi, franciscanii mai sunt inca activi in eforturile de a solutiona conflictul din Orientul Mijlociu, de exemplu, in incercarea de a apara mica comunitate cre°tina care continua sa traiasca in israel, Gaza °i pe Coasta de vest, de a crea locuri de munca, de a reabilita locuinte, a asigura ingrijirea copiilor °i programe de dialog local Pe langa de efortul de a stabili legaturi cu lumea musulmana, noul papa va incerca, probabil, sa continue imbunatatirea legaturilor dintre evrei °i catolici, o prioritate majora atat pentru papa ioan Paul al ii-lea cat °i pentru Benedict al XVi-lea in Argentina, Bergoglio avea o relatie solida cu comunitatea evreiasca El sarbatorea diverse sarbatori iudaice, aprinzand chiar cate o lumanare pe menora, de Hanuka De asemeni, a schitat o lucrare despre dialogul inter-religios, Despre cer °i pamant, impreuna cu rabinul argentinian Abraham Skorka Protestantii anglicani °i evanghelici din Argentina l-au laudat, de asemeni, pe Francisc, ca fiind un excelent creator de punti de comunicare Deci, dupa cum Francisc pune in valoare umilinta °i justitia sociala, el va fi °i un promotor al comuniunii, al respectului cultural, al experientei comune °i al reconcilierii cu alte credinte °i alte confesiuni cre°tine Acest fapt ar trebui sa dea un nou suflu Bisericii Catolice °i sa aduca noi aderenti Acest lucru se °i vede deja: miercuri, piata Sfantul Petru a fost umpluta pana la refuz cu valuri de tineri entuzia°ti, fluturand steaguri din toata lumea Au explodat lozinci in versuri pe Twitterverse, toate avandu-l in centru pe papa - in jur de patru milioane, in cele doua ore care au urmat fumului alb iar papa s-a plecat inaintea celor ce il urmeaza, ca sa le capete binecuvantarea A fost o innoire Luand in considerare ce alegere stralucita a fost Jorge Bergoglio, este ciudat ca el a figurat pe listele scurte ale atat de putinor observatori ai Vaticanului A fost un candidat sub acoperire - ori, cum spun multi catolici, o alegere divina 1 in textul original, apare ca Danietta (n tr ) (Corespondent international al Registrului National Catolic) TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 7 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U comentarii Wikipedia ro citita printre randuri |Ц|| isabela Vasiliu-Scraba Fecioara cu minotaur ii Motto: "Manipularea prin uniformizarea gandirii si tendinta de reprimare a libertatii de expresie au ramas sechele greu de inlaturat dupa abolirea comunismului" (Filozofi romani, SUA, 2011, p 60)* Lucian Blaga nutrea convingerea ca dupa individualismul secolelor XiX si XX ar urma o convergenta a eforturilor cunoasterii omenesti, ceva de tipul sinergiei "transumanismului" (apud Titus Filipas, Transhumanismul ca o noua sinergiei , 29 april 2013, vezi blogideologic wordpress com  tag  ideologia-scolilor-centrale  ), dar fara acea latura ultra-utilitara tipica vremurilor noastre Multa vreme nu i-am inteles aceasta idee a carei necesitate el o dedusese din presupozitii de filozofia culturii Doar dupa ce am colaborat la Wikipedia ro mi-am dat seama ca un asemenea proiect, in latura sa cea mai generoasa, ar putea fi privit ca sinergie, ca o ingemanare de eforturi anonime spre binele public Poate chiar asa o fi fost pornit proiectul initial al Wikipediei, daca ne gandim ca firma Google vroia sa transforme insusi motorul ei de cautare intr-un soi de "inteligenta artificiala" (Titus Filipas, 30 aprilie 2013) Apoi am citit cu surprindere ca "Wikipedia is not an objective resource [ ] in large part is controlled" Adica acest website al Wikipediei nu este o sursa obiectiva de informare pentru ca este in mare parte controlata de asa-zisii "intelectuali" cu intentii ascunse Dar cum poate fi controlata o enciclopedie la care zice-se ca orice utilizator poate seriei Desigur prin administratorii sai, informati instantaneu de modificarile anumitor articole pe care le urmaresc Ascunsi dupa pseudonime, pe care le mai schimba din timp in timp spre a nu fi recunoscuti, ei sunt atenti ca in Wikipedia ro sa nu dispara atitudinea partizana (si nu neutra cum ar trebui) perpetuata odata cu pastrarea surselor de inoculare a rusinii de a fi roman Ei vegheaza (de pilda) pastrarea variantei post-comuniste a rasismului anti-romanesc datand de la 1848, din vremea lui Lajos Kossuth pentru care romanii ar fi fost "o hoarda mai josnica decat vita" Administratorii Wikipediei ro au grija sa nu dispara insultele lui H -R Patapievici (perpetuand rasismul lui Kossuth) prin formulari de genul "romanii nu pot alcatui un popor pentru ca valoreaza cat o turma" (Politice) Or, tocmai acesta fraza au gasit cu cale s-o traduca si niste nostalgici ai rasismului german ("Die Rumaenen koennen kein Volk sein, weil sie nicht mehr wert sind als eine Herde") intr-un articol inchinat Hertei Mtiller Or, pentru asemenea cugetari descalificante pentru autorul lor si pentru altele de acelasi soi1 preluate de Wikipedia ro din volumul lui Patapievici scos prima data in 1996 de Editura Humanitas, si reeditat din belsug ulterior, niste universitari clujeni facusera petitie la Ministerul de interne cerand sa i se retraga lui H R Patapievici cetatenia (v interviul lui H -R P din "Gazeta de Maramures", 27 dec 2004 -9 ian 2005, p 10) Rezultatul cererii clujenilor a fost, cum bine se stie, promovarea fiului de securist -care se daduse la inceputul anilor nouazeci drept fiu al unui fost detinut politic2 - in postul de director al institutului Cultural Roman Reproducerea mizeriilor antiromanesti scornite de fostul fizician este motivata in Wikipedia ro printr-un penibil cerc vicios: fragmentele citate in scop de atac spre a produce iritare, irita ducand la atac La fisa "Horia Roman Patapievici" se spune ca frazele cu pricina "au produs iritare" si ca scoase din context (aici intelegandu-se probabil ca n-a fost citat intregul volum) au fost "folosite de adversari pentru a-1 ataca" Daca astfel de gunoaie sint ferite de stergere intr-o enciclopedie care ar trebui sa fie in permanenta schimbare, administratorii au grija in schimb sa stearga informatiile in legatura cu procesul lui G Liiceanu cu i Spanu care a crezut ca neputinta lui G Liiceanu de a-1 povesti pe Heidegger cu alte cuvinte decat cele ale traducerii ar semana cu un plagiat, mai ales ca Liiceanu fusese inca din anii saptezeci acuzat ca l-a plagiat pe Noica in teza sa de doctorat despre tragic condusa de ion lanosi, cu un capitol intreg (Schita pentru o Hermeneutica a "nostos"-ului, 32 p ) pe care Editura Humanitas nu l-a mai reprodus dupa editia comunista care punea pe piata controversatul doctorat al lui Gabriel Liiceanu3 in acest loc din Wikipedia ro care aminteste de "plagierea" lui Heidegger, utilizatorul Medenagan propunea stergerea informatiei pe motiv ca instanta judecatoreasca nu i-ar fi dat castig lui i Spanu, argument fals4, se pare Referitor la Wikipedia, in general se vantura ideea ca multimea celor care participa la scrierea ei este raspunzatoare de informatiile pe care aceasta enciclopedie le vehiculeaza Prin asemenea asertiune, doar in parte adevarata, sint atrasi utilizatorii de rand care dau consistenta acestui proiect prin contributiile lor in mod esential insa, aspectul Wikipediei ro este fasonat de "elita conducatoare" formata din cativa utilizatori ridicati la rangul de administratori Ei pot sterge interventiile utilizatorilor de rand fixand cate unui articol aspectul dorit de ei Postarea informatiilor cu citarea corecta a surselor (spre a putea oferi verificabilitatea care este conditia de baza a functionarii oricaror wikipedii) este ingradita de administratori dupa bunul lor plac5, lucru care a facut un utilizator sa scrie intr-un comentariu la un articol al meu ( http:   www revistanoinu corn  MyComp-si-mostenirea-comunismului-in-Wikipedia ro html ) publicat de Revista Noi, nu! ca Wikipedia romana ar fi devenit "o cocina a unor indivizi de toate culorile, de la asa-zisii intelectuali dezinteresati dar care fac jocul unor mastodonti din umbra, pana la     impostori care-si permit diverse abuzuri" (comentariu din 23 aprilie 2012) Spre a se intelege mai bine cum functioneaza Wikipedia ro, voi recurge la experienta nemijlocita pe care am dobandit-o in incercarea mea nereusita de a mai corecta informatiile false despre viata Parintelui Arsenie Boca6, precum si in tentativa de a inlatura informatiile false si rauvoitoare la adresa marelui Mircea Eliade propagate dupa 1990 in toate mijloacele de mass-media de fostii nomenclaturisti angajati in domeniul ideologic istoricul ion Varlam observase dificultatea societatii romanesti post-decembriste de a se debarasa de mostenirea comunista atata vreme cat protagonistii scenei politice si culturale sint persoane din fosta nomenclatura, cu rubedeniile si clientela aferenta, active inainte de 1989 in domeniul ideologic Pentru fostul detinut politic i Varlam, insusi temenul de "colaborator al politiei politice" ar fi un eufemism mascand impartirea societatii inainte de 1989 intre victime si profitorii regimu- TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 8 Black Pantone 253 U Pantone 253 U lui de "ocupatie comunista" (Vasile Bancila), eufemism folosit in scopul de a se eluda punerea in discutie a rolului avut de ideologii comunisti in consolidarea sistemului totalitar prin suprimarea libertatii de gandire si de expresie (i Varlam, Pseudoromania Conspirarea deconspirarii, Ed Vog, 2004) Pe 7 aprilie 2007 curatasem prezentarea lui Mircea Eliade in Wikipedia ro de toate murdariile perspectivei politice a ideologilor comunisti care in timpul vietii marelui istoric al religiilor ii cenzurasera publicarea scrierilor stiintifice si refuzasera alcatuirea unui Fond "Mircea Eliade" din cartile donate de acesta in plus ma straduisem sa-i completez bio-bibliografia care era la fel de lacunara in ce priveste onorurile academice ca si cea de pe volumele lui Eliade scoase de Humanitas, fosta Editura Politica a P C R (Ca o mica paranteza, trebuie spus ca niciuna din editurile de dupa 1990 nu este mai bine reprezentata in Wikipedia romaneasca decat Humanitas, ceea ce in cazul lui Eliade are dezavantajul ca pe aceasta cale se face reclama unor carti mai scumpe decat cartile lui Eliade scoase de alte edituri) Ei bine, ca si in cazul completarilor bio-bibliografiei Parintelui Arsenie Boca, viata articolului Mircea Eliade aranjat de mine a fost extrem de scurta: inlaturasem fara sa stiu mostenirea comunista ce se voia pastrata in cazul lui Mircea Eliade, iar la Parintele Arsenie Boca, probabil alta era imaginea pe care vroiau sa o fixeze wikipedistii de rang inalt in capetele celor lipsiti de discernamant Coordonatorii din umbra a acestui website, catalogat ca anti-romanesc din cauza informatiilor dubioase pe care le colporteaza cu privire la personalitatile de seama ale culturii noastre si la istoria romanilor, nu numai ca l-au murdarit din nou pe Eliade cu acuzatiile lor politice nicicand demonstrate, dar au si facut disparut istoricul paginii, spre a nu se mai putea vreodata vedea articolul curatat de mine, si, mai ales, ca sa nu se afle care dintre administratorii Wikipediei ro s-a indeleinicit cu aceasta trebusoara O clara dovada a cenzurarii din umbra se vede asadar la istoricul modificarilor din 2007, unde varianta din 2 aprilie 2007 este urmata de o varianta din 13 aprilie 2007 care adauga la bibliografia despre Eliade mediocrele contributii ale unui fost ideolog comunist, nepot de frate a lui Leonte Rautu Nicaieri nu apar variantele din 7 aprilie 2007 completate de mine Cum pe Wikipedia identificarea personala nu este ceruta, rolurile in administratia Wikipediei ro apar distribuite la adapostul anonimatului oferit de ascunderea dupa pseudonim si dupa clone sau dubluri ale pseudonimelor Astfel se creeaza "esalonul conducator" Dar si o dihotomie paguboasa: de-o parte entuziasmul utilizatorilor de rand si de alta parte despotismul "esalonului conducator" saltat deasupra celorlalti Principiul de baza pe care s-au cladit in alte parti wikipedii ceva mai credibile, este aici o vorba in vant: Principiul pluralitatii opiniilor comunitatii de utilizatori autentificati si anonimi nu are cum sa fie aplicat, de vreme ce postul de administrator ofera posibilitatea de a sterge modificari dupa bunul plac incalcand neutralitatea (adica prezumtia de buna credinta, cum am vazut in cazul fisei lui Mircea Eliade) in plus "elita conducatorilor" poate ascunde istoricul sau descrierea unor modificari, poate bloca utilizatorii de rand si, la modul cel mai samavolnic, il poate bloca pe utilizatorul cu care este in disputa Asadar, inainte de toate, administratorii isi pot impune parerea, modificand si inghetand paginile modificate de ei Cu alte cuvinte, reinstaurand dictatorial vremea "muteniei obligatorii" (i D Sarbu, Adio Europa, vol i, p 261) Toate aceste manevre le-am putut constata aducandu-mi contributia la cateva articole, dar si urmarind repetata vandalizare a articolului "isabela Vasiliu-Scraba" dupa aparitia volumului Filozofi romani: Nicolae C lonescu, Titu Maiorescu, stefan Lupascu, Emil Cioran, isabela Vasiliu-Scraba, C Schifirnet, Al Surdu, Xenopol, Lucian Blaga, etc (iSBN 9781232183488, Wiki Series, Memphis, USA, 2011) Uitand ca "verificabilitatea conteaza, nu adevarul", administratorul MyComp sterge intai legaturile spre forma electronica a articolelor scrise de mine prin diverse reviste, dand curs indispozitiei pe care i-o provoaca libertatea de expresie din articolele mele introduse in wiki ro de un utilizator de rand Apoi le indeparteaza cu totul Pe urma, mai sterge si bibliografia trecuta in articolul "isabela Vasiliu-Scraba" stampiland ca articolului i-ar lipsi bibliografia Drept dovada ca a citit cu obida articolele, adauga si eticheta ce n-are legatura cu fisa informativa din Wikipedia: "afirmatiile negative si cele calomnioase fara bibliografie sau cu bibliografie insuficienta trebuie inlaturate pe loc" (My Comp, 19 nov 2011) Mai este o fraza trecuta de utilizatorul care se ocupa de articolul "i V-S" (fraza care il deranjeaza pe MyComp) privitoare la "oficialii culturii auto-declarati victime dupa cosmetizarea propriilor biografii" Pe aceasta o trece la Discutii ca sa ilustreze "tonul nepotrivit" (MyComp, 16 ian 2012), fiindca tonul potrivit Wikipediei ro este vizibil la articolul "H R Patapievici" "Criteriul distinctiv pentru vandalism este intentia de a strica" gasim notat in Wikipedia ro Vandalul MyComp intai observa ca la unele articole lipseste pagina revistei culturale in care fusesera publicate, ceea ce ar ingreuna, vezi Doamne, veri-ficabilitatea (MyComp, 19 nov 2011) Fara sa astepte remedierea, MyComp sterge in modul cel mai abuziv selectia din articolele mele, blocand reintroducerea lor Fiindca, in opinia sa, opera unui scriitor nu s-ar compune din volume si din articole de prin reviste nestranse inca in volume, ci articolele ar reprezenta o "categorie supraadau-gata" E drept ca motivatia pe care o invoca cu cel mai mult sarg MyComp (probabil clona a unui birocrat) care-mi distruge sistematic articolul din Wikipedia ro se refera la asa-zisele "surse auto-publicate"7 Ca sa se inteleaga aceasta problema spinoasa a "surselor auto-publicate", o voi ilustra cu articolul in care este descrisa bio-bibliografia lui Sorin Lavric Aici, spre a nu se crede ca avem de-a face cu un caz de "auto-promovare", ca informatiile fisei "Sorin Lavric" ar proveni chiar de la Sorin Lavric, bio-bibliografia sa apare in Wikipedia ro ca fiind citata din revista on-line "Rev Psychologies ro" in care tot Sorin Lavric o plasase Dar expertul numarul unu in "sursele-auto publicate" ramane Gabriel Liiceanu cu volumele proprii aparute la propria editura Aici MyComp si toti ceilalti administratori uita sa aplice "politica Wikipediei" stergandu-le si blocand reintroducerea lor Oare de ce? *Datorita acestei fraze, preluata din fisa "isabela Vasiliu-Scraba", MyComp mi-a vandalizat articolul pe 5 noiembrie 2011 si pe 16 ian 2012 punand apoi stampila: "ton nepotrivit pentru o enciclopedie"(vezi MyComp, 16 ian 2012) 1 v isabela Vasiliu-Scraba, Patapie-viciul roman? in rev "Origini Romanian Roots", Vol Vii, 5-6 2003, p 14, sau in vol : isabela Vasiliu-Scraba, Contextualizari Elemente pentru o topologie a prezentului, Ed Star Tipp 2002, pp 51-54; http:  www scribd com doc 130732402 isabela-Vasiliu-Scraba-CONTEXTUALiZARi-Elemente-pen-tru-o-topologie-a-prezentului) 2 iata descrierea lui H -R Patapievici din Jurnalul Monicai Lovinescu: "un tanar de 35 de ani     simplu si emotionat, aproape patetic, care ne vorbeste de tatal lui iesind din inchisoare si nespunandu-i nimic din cele petrecute acolo Aduce o sticla de Murfatlar s-o bem impreuna in amintirea acestui tata mort fara sa-i fi spus fiului suferintele prin care a trecut" 3 vezi isabela Vasiliu-Scraba, Despre G Liiceanu si despre plagierea de tip "inadequate paraphrase" la Patapievici, in rev "Acolada", anul Vi, nr 7-8 2012, p 19; sau http:  www isabelavs go ro Articole isabelaVS Pl agiatorulPata5 htm precum si Constantin Barbu, Cel mai mare furt intelectual al lui Liiceanu 4 "Am citit intr-un text al dvs ca as fi pierdut procesul cu Gabriel Liiceanu! Nu este adevarat stiu ca au difuzat stirea dupa prima instanta, insa, la apel, cand Liiceanu a pierdut, au tacut" (i Spanu,  , 14 ian 2013) 5 La acelasi articol de-al meu, pe 4 mai 2013, a fost postat urmatorul comentariu: "i am impressed You are truly well informed and very intelligent You wrote something that people could understand and made the subject intriguing for everyone i am saving this for future use" (http:  www revistanoinu com MyComp-si-mostenirea-comunismului-in-Wikipedia ro html ) 6 v isabela Vasiliu-Scraba, Moartea martirica a Parintelui Arsenie Boca - un adevar ascuns la Centenarul sarbatorit la M-rea Brancoveanu, rev "Arges", Anul X, nr 10 2010, p 24; http:  www centrul-cultural-pitesti ro index php?option=com content&view=a rticle&id=3274:polemice&catid=311:revista-arges-octombrie-2010&itemid=112 ; precum si http:  www isabelavs go ro Articole iVSbisericaD raganescu4 htm) 7 "Dupa mai mult de un deceniu de cand filozoful de la Paltinis catalogase (in Epilogul pe care Liiceanu il rugase sa-l scrie pentru Epistolar) drept "himerica" inchipuita "scoala de la Paltinis", himera a inceput sa bantuie Wikipedia ro, dictionar on-line monopolizat de un grup cu interese ascunse ce promoveaza cartile de la Humanitas, prin indepartarea abuziva a cartilor aparute la alte edituri Aici inchipuita "scoala", invocata in decembrie 1987 de i P Culianu pentru manipularea ascultatorilor postului de radio BBC, e "dovedita" prin doua surse: O sursa este Jurnalul de la Paltinis aparut in numeroase editii la fosta editura a PCR, si alta sursa este Epistolarul, scos intr-o a doua editie tot de Humanitas, fosta Editura Politica Una mai "de incredere" (vezi, Doamne) decat alta si ambele, pasa-mi-te, foarte "independente de subiect", ca sa nu-i vina cuiva ideea sa poceasca articolul cu vreo eticheta vizand "punctul de vedere neutru", fiindca, desigur, orice astfel de stampilare ar disparea instantaneu, indepartata de grupul mafiot care controleaza Wikipedia ro" (v isabela Vasiliu-Scraba, Himericul discipolat de la Paltinis, pretext de fina ironie din partea lui Noica, in rev "Acolada", nr 3 (66), martie 2013, p 16 si 23; sau http:  www isabelavs go ro Articole isabelaVS-himera2ScoalaPaltinis9 htm ) TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U meridiane lirice Yvon Le Men Nascut la Treguier in 1953 Poet °i scriitor breton Traieste la ora actuala la Lannion Opera sa poetica cuprinde peste treizeci de volume A creat in 1992 la Lannion intalnirile poetice "il fait un temps de poeme" Organizator al festivalului de la Saint-Malo Poemele de mai jos sunt extrase din volumul Le Jardin des tempctes, Flammarion, 2000 in limba romana i-a aparut romanul Nevoie de poem (Grinta, 2008, trad Letitia ilea) *** Pentru Penti Holappa Tocmai am primit un poem de la un prieten un prieten strain un poem de calatorie in Arctica o calatorie nemiscata cu toate ca el traieste in Finlanda nemiscata poate din cauza tristetii, a fricii, a fortei poate din cauza lupilor, a cailor frigului a raurilor care cad din ochii mei cand il citesc nemiscata caci pentru a scrie un lung poem trebuie sa fii mult timp nemiscat Te imaginez in casa lui pe malul lacului si al noptii care incepe sa nu se mai sfarseasca atunci cand Nordul, pentru tine e mai aproape de Pol decat pentru mine atunci cand Nordul, pentru tine inseamna acasa imi imaginez cum te sprijini de tacere si de pagina pentru ca sa aiba mai mult sunet cuvintele tale si mai mult negru cerneala Tocmai am primit un poem de la un prieten un prieten strain un poem straniu al unui prieten straniu ca toate poemele, ca toti prietenii care atunci nu mai sunt straini a fost nevoie de foaie, de pasta de hartie de copac de omul care l-a plantat a fost nevoie de avion, de tren de pasii omului care l-au purtat pentru ca viata mea sa descopere alte lumi pentru ca sa ma deschid mai bine catre lume pentru ca viata mea sa aiba mai multa viata decat cea pe care o asteptam in dimineata asta Nemiscata calatoria ta mai aproape de Nord decat a mea cercetas spre polul care rotunjeste pamantul cercetas spre luna, soare, univers cercetas spre copilarie am primit un poem de la un prieten un prieten strain care povesteste despre originea noastra pe cand nu existau straini Helsinki-Lannion, 1981-1987 *** Pentru Antonio Gamoneda De ce sa fi construit o catedrala aproape de munte de ce muntele nu i-a fost de ajuns rugaciunii? foarte departe la extremul est foarte departe in timp un om a fasonat pietre in munte acest om accepta urca spre casa lui urcand spre varf a atins cerul cu varful vietii sale si s-a dus iubesc aceste pietre acest munte care nu cere nimic iubesc si aceasta catedrala purtata in spinare de animale si oameni pana la soarele care si-a cioplit vitralii din lumina am nevoie de scaunul asezat pe tacere si pe piatra de iarba asezata pe limpezime si pe roca pamantul e rotund se temeau cei care nu stiau banuiau cei care nu-si faceau griji de unde catedrala de unde muntele de unde rugaciunea mea care stie ca ultimul cuvant nu va avea loc nu are loc Leon, Spania, aprilie 1987 *** Ce faci pe cruce cand trebuie sa fii in mainile copiilor sambata seara? de ce nu ai deviat masina care a tras in ea ce-i vei spune surorii ei, parintilor ei fratelui ei care ii seamana incat s-ar spune ca ea s-a ascuns in el? ce fac cartile tale de rugaciuni daca vocea ta tace cand lumea ar voi sa o auda? poate nu esti in locul in care lumea ar vrea sa ti se alature? poate vei fi acolo cand nu te vom mai astepta? *** il priveam nu ma vedea il ascultam, nu il intelegeam intre noi cobora timpul in umbra, luminandu-se fara zgomot in curand am stiut ca ceara curgea prevenindu-l asupra focului aceste cuvinte il preveneau asupra strigatului intre noi, o clipa rugaciunea se stinse, intre noi, o imensa clipa, tacerea si noaptea se implinira apoi ea s-a ridicat din nou flacara a continuat de-a lungul cuvintelor pe care eu nu le stiam spune Secunda °i secolul Ai trei secunde trei ani trei secole ca sa pui intrebarea una singura trei secunde e prea scurt trei ani prea lung in trei secole nu voi mai fi acolo prea tarziu cele trei secunde au trecut Ziua Domnului unui necunoscut Se vedea dupa felul in care te strangeai in tine dupa felul in care ii vorbeai chelneritei ca nu asteptai pe nimeni in acea zi dar vremea era frumoasa si cenusiul mai degraba albastru te-am salutat pentru ca eram fericit sa fiu pe lume cu prietena mea, in acea zi pentru ca aveai un chip frumos te-am privit in ochii care mergeau spre o varsta o anumita varsta 1O TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U si dintr-o data, si atunci nu stiu ai inceput sa plangi fara zgomot ca strigatele pestilor pe jetela care nu se aud decat cu ochii aveam cu ce sa te invitam sa-ti tinem companie destul de tineri si destul de batrani, de asemenea dar nu ne-am miscat atat de mult erai in urma ta din ce tristete veneai in acea zi Ea trece cu ochii sai limpezi si vantul se joaca in parul ei deschis si rade ea e frumoasa dar ce se afla oare in spatele acestui cuvant si in spatele acestor ochi limpezi in care lumina nu se sfarseste Din mana gradinarului a crescut un stejar pentru ca fiul sau nu a stiut sa mearga mai departe decat tinerii sai ani din cuvintele calatorului cresc rugaciuni pentru ca sotia lui nu a putut sa continue ceea ce incepusera unul a ramas, a plantat monumente de frunze si lemn celalalt a plecat, a intalnit monumente de lemn si pietre amandoi au invatat alfabetul pierdusera numele celui, celei care se indepartase si ecoul, uneori, raspundea ceva de ce tine oare curentul de vant de irezistibila pofta o pasare si-a luat zborul frunza de mur se misca inca *** umbra are limitele sale ca si lumina *** in timpul cat a durat lectura au cazut trei frunze de iedera *** sub un carpen am imbatranit cu o ora chipul mi-a intinerit un scarabeu urca pe tija e usor sa privesti cum lucreaza unul mai mic decat tine *** zori roua prinsa in capcana paianjenului *** ce vocale se rostogolesc in albia raului! iarasi doi trandafiri unul promite altul asteapta contemplandu-i prea mult nu mai vad drumul vechile ziduri se sprijina de spatele drumului multumite ca sunt vazute de pe malul celalalt dintr-o data maciesul el m-a vazut primul Prezentare si traducere de Letitia ilea frunza de iedera in curent stie oare unde merge! cresc cresc eu nu aud nimic TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U poezia Camil Tanasescu Adam si Eva Luand graiul ca unica mostenire, Adam si Eva simtira placerea vorbitului, numai ca azi trebuia sa-si aminteasca toate cuvintele imprastiate prin curte, ieri Timpul inainte si timpul dupa cuvinte, care nu zburau asa repede La inceput se inversunasera sa ramana undeva, scrise, evitand cearta pentru schimbarea intelesului Daca Dumnezeu a facut omul, este cert ca ei au facut timpul, prin trasarea unei linii pentru trecut Dupa eroicele umbre ale timpului nu mai era nimic pur, amploarea minciunii stand la radacina adevarului pur Prima minciuna nepedepsita probabil a fost recunoasterea Evei ca nu-i plac serpii si merele A urmat apoi, cea in care si-au spus adio, in lungi cuvinte si ziua pierduta cu privitul florilor, ce culori sunt mai lejere, care sunt agresive si pana sa explice toate acestea ziua a trecut Dupa ziua a doua a aparut istoria : vis de noapte, sarutul buclucas, lenevia placerii si deja teribila nevoie de altceva Descendenta din carne, descendenta din cuvant a perpetuat singuratatea omului, in lumea care creeaza permanenta solitudine, chiar daca evita privarea de ganduri si se considera proprietarul lor Sensul malurilor pentru ape sta in ascundere, pentru a ramane vatra de izvoare rupte, fiind invins daca inoti in marea de cuvinte Cuvintele, ca vaporul, cauta miscarea cea mai buna, si oricat plumb ar cara trebuie sa ajunga la mal "Cat" si "cum" e vanzarea prin cuvinte, "cand" foloseste doar pumnalului Cantarile in livezile parguite, atrag cuvintele sa vopseasca mai apasat florile fara a se pierde in timp Cand florile isi reiau parfumul an de an, cuvintele pastreaza in vesnicie intelesul lutului, oricate chemari ar urma, chiar pana la sfarsitul diminetii de cristal inmultit prin plansul privighetorii, cuvantul masoara stelele, numara corabiile, brodeaza cu flori aripile pasarilor ratacitoare si masoara gradul de rudenie, de la parinti pana la Creator, caruia-i vorbim! Poetul inalta gloria Evei si a lui Adam, pentru adevarul ramas in cuvinte! Pasarea vietii Oprit de frica noptii sa-mi caut chemarea, alerg prin paduri si pustiuri si intreb de pasarea vietii: "pluteste-n universuri si vede destinul " Eschimosi si africani, supusi si nesupusi credintei, asculta si-mi cer sa renunt: "pasarea vietii sta doar in vise, se arata aievea, cand treci pragul mortii" Lumina cautarii e umbra tacerii si fara vis, pasarea-nspaimanta, cauta-n destine sarpele osandei Alerg prin paduri si pustiuri, pasarea vietii pluteste in umbra de ceruri, nu intra sub gene de om Pluteste-n universuri si-mi vede destinul, pasarea vietii traieste Marinari si apasi isi fac mila si spun: "pasarea vietii vuieste-n vanturi si risipeste destine osandite, pasarea fermecata-i in ceruri si-n vise" Oameni din colturi de lume, neaga dorul de pasarea vietii, ridica din umeri si-n lacrimi ma indeamna: "uita chemarea, porneste din vise si creste mereu, are gheare de piatra si ochii de foc" Eu caut in paduri, langa izvoare cu serpi, langa florile verii pierdute in somnul plecarii: "pluteste deasupra-mi, pasarea vietii, o port in vise, are aripi frante, imi stie destinul" Pe tarmuri de fluvii, de rauri, de lacuri, caut locul, unde, despuiata pasarea bea licoarea vie "in ceruri ce vezi e umbra pustie, pe maluri sunt trunchiuri dezvelite-n furtuni, pasarea vietii e-n nesfarsite ceruri si-n funduri de ape, pustii" Ridic firul de iarba sa-i vad urma, ascult falfait de aripi si plang: "rataceste in ceruri, nu-i scapa niciun destin, nicicand" Chip al durerii cautat in vise, pasarea poarta-n aripi lumina de seara ingenuncheaza pestii de aur, amuteste-n adancuri catarge aprinse, arunca ticve de pirati si lasa fulgerele sa cada intre nori "Dorul de pasarea vietii, de ghearele impietrite sub stropii aramii e mistuitor" Privighetoarea in cant lumesc raspandeste fiori si-ngana glasuri de pasari divine Minunea ce-n vise deschide taramuri, are bust de femeie ratacita-n nori Unde-i e locul din intunecime? "Visul o goneste, sare Predicile lui Savonarola inima imi cere sa pun ordine-n lucruri care sa dureze cat vesnicia Ochii sporesc admiratia pentru ce-i incanta, culorile ii infrunta din clipa trezirii, trecand prin fresca inoptarii Sunt atat de multe de vazut si nu-i timp pentru a se limpezi, iar daca sunt chemati sub ordinul placerii, stiu sa se faca placuti Cine sa le opreasca entuziasmul care sa pastreze pentru sine spaima placerilor, inima sagalnica, impinsa in prapastie de simturi sau sufletul pe care nu-l cunoastem nici in plecarea in moarte? Perfidele amanari ale dezlegarii de patimi, de angelice intelegeri stau in linistea negurii zidurilor, fara faima, in lugubre si grotesti incercari, alaturi de voci, de vedenii perfide, de imprumuturi ale caderilor umile in veacul placerii toate drumurile calauzesc pasii celor pierduti spre ziduri E vremea bataliei, fiecare cu fiecare, lumea schimba din temelii visul, ca o melodie cautata de ingeri, nimic care sa incalce limpezimea, astfel ca lumina sa fie lumina din cuvant Linistea pacatului rastoarna ordinea, flacarile vor calca pamantul si apele marii vor sterge urmele, monstrii iadului vor iesi in intampinarea omului si vor ucide tot ce e viu, toate chemarile si rugile vor fi surde, dupa atatea secole de pacat Setea de glorie, inaripata pofta de a cere lumii ascultarea, calcarea dupa mituri pagane Nu va ucideti copiii este pacat unic si grav, dupa sacrificiul primilor oameni, care s-au sinucis prin pacat Ce ochi sunt pregatiti sa vada alti monstri, fumul pasiunilor e trup de monstri Salvarea in cainta si ascultare, in arderea imaginilor gresite, in dragostea fata de adevar si divinitate Opriti-va trupul, va trage sufletul-n pacate, el nu va fi cu voi la marea judecata, e un razboi al trupului cu voi Spre gloria cui va calatori sufletul? A corpului, stapanit de himere, prefacut supus, dar agresiv in propria faima, iar rasplata va reveni fiecaruia dupa vina Nu incercati sa faceti juramant tradat, trecerea prin lume se face de milenii, dar stiti ce-i judecata, furtuna de furtuna, foc de foc si patima funebra Un foc si o furtuna ati mai trecut, dar visele, de nu intelegeti, se aleg in mormant! Ce urmariti cu visele care va robesc imaginatia? Ele va poarta in tenebre si va dau curajul supravietuirii in pacat, nu toate capetele stau prefacut plecate, in fata judecatii, adoratia este calcata de grave blesteme Ordinul divinitatii, care simplifica viata, nu inspaimanta, nu e inteles ca stare a necesitatii divine de a supravietui Strangeti-va mainile sa ridicam greutatea, stergeti ochii de imagini bestiale, alegeti ce e primordial, din imensitatea impresiilor pierdute de simturi, o alta viata in afara sacrilegiului innobileaza angelicul suflet E vremea sa-ntelegeti, ard clipele in treceri, toate portile cerului raman intredeschise, in fuga spre abisul mortii intunericul se subtiaza, flacarile il tulbura, se misca-n dezordine fortele care tin lucrurile, luati impulsul ce vine din temelia credintei, e frontul pur al luptei impotriva fricii, totul e impuls spre golul tradarii, mai e loc pentru viata, podoabele sale se-mpletesc in ghirlande, purtate in vesnicia pustie Sub lejere clipe neinsemnate, timpul pentru morti, nu pentru vii e inainte! (din volumul in curs de aparitie in corpore) TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U proza Batranul si fata (iV) Paul Goma - scurt roman-jurnal-roman scurt - 15 octombrie intrasem in prea-frumoasa luna mai (1967) de la Bucuresti imi restransesem viata la doua componente: mama si scrisul Predasem si volumul de proza-scurta (voi fi spus ca in anul care trecuse, in decembrie 1966, aveam 31 ani si doua luni - debutasem in Luceafarul -si, de parca s-ar fi deschis robinetele, publicasem in alte periodice, nu doar schite, povestiri, ci si fragmente din Ostinato, apoi povestioare si reportaje, in revistele pentru copii, aceste din urma colaborari totalizind cam un sfert dintr-un salariu mediu - venit imens pentru mine, care traiam din bursa si doar din bursa); si si asteptam fiecare intalnire cu Suzana, marturisesc, nu pentru calitatile ei de femeie - pe care le inregistram ca un grefier: respectuos, asexuat, strain, ci pentru eventuala veste-finala, aceea ca s-a aprobat internarea mamei Vestile veneau, insa "pe etape" Pe etape le comunicam mamei, in drumurile la Vad Suzana citise cam tot ce scrisesem pana atunci, incepind din toamna anului trecut, deci dupa ce ii povestisem o seara si o noapte intreaga Ostinato stiam inca din primele zile ale primului an ca era o persoana citita; ca persoana citita stia sa si comenteze, deloc scolareste, nici macar studenteste, un text clasic, la un seminar, contemporan, din presa literara Dintre noii colegi, intre care ma simteam ca un strut intr-o ograda populata de puiculene, ea era cea cu care ma simteam cel mai la indemana discutind literatura, chiar daca (inca) nu si a mea si tacind Constatasem ca avea o biblioteca de invidiat, din care incepusem a ma infrupta Cand venea ea la mine, o vreme zabovea jos, la Sterescu Rasfoia, ofta, dar nu cumpara: fiica stabului locuind intr-o casa frumoasa, intr-o odaie minunata, cu o biblioteca de vis nu avea bani de carti: primea lunar de la taica-sau o suma cat bursa mea, din care trebuia sa-si acopere tigarile, cafeaua, mancarea - insa nu  prea  manca, obisnuinta a majoritatii studentelor Adevarat, nu platea chirie ca mine, in schimb, daca intr-o zi, in tramvai, i se agata un ciorap, bugetul ii era dat peste cap Cam o data la doua saptamani era invitata la pranz la bunicii paterni, dupa care se infiinta la mine cu "pachetul": ne infruptam cu delectatiune din bunatatile intinse pe taburetul care juca si rol de masa de scris fiind din brad Pe nesimtite, am inceput a face bucatarie comuna Eu ma ocupam de paine, slanina, branza, cafea, tigari Fiindca aveam, totusi, ceva mai multi bani, cumparam supe concentrate, conserve, salam, fructe ; ea isi intetise vizitele la bunici (mai traia si bunica ei materna), de la care venea cu ce se nimerea: borcane cu zacusca, muraturi, dulceturi, prajituri, cozonac si uneori (rareori, dar tot in vreun borcan) mancare gatita Mama unei prietene a ei ne daruise un racitor datind din Primul Razboi Mondial: daca ii puneam gheata la cap si-un pai in cur (vorba lui Sterescu, mereu impiedecindu-se in coada de matura cu care-i pastram usa inchisa), isi dovedea utilitatea! Ajunsesem sa petrecem o mare parte din timp impreuna Uneori aparea in camaruta de la Sterescu in cursul diminetii; ma anunta ca se plictisise la cursul cutare, ca n-are chef de seminarul cutare Ce era sa fac: sa o indemn sa mearga la-scoala - unde eu nu mai mergeam? Apoi imi facea placere cand, uneori, zicea foarte indiferen ta!, ca venise numai asa, fiindca ii era dor de mine Aducea o carte de-acasa, imprumuta una de la Sterescu, urca in pat, se rezema de perete, cu scrumiera alaturi si citea Nu ma deranja deloc - cum sa ma deranjeze, chiar daca era ceva nou pentru mine: sa scriu in prezenta cuiva ? Prezenta nederanjanta, fiindca nu vorbea; cand avea treaba la racitor, in "baie" (spalatorul casei), sau jos, la Sterescu, pentru o carte, in oras, pentru tigari, paine, cafea, cobora din pat si iesea; si se intorcea Cand ma opream din scris si ii intin-deam foile innegrite - le citea si le comenta Sau le tacea stiam ce semnifica una, alta si imi era bine Fetele-femeile care-mi intrasera in odaia de la Sterescu si in pat altfel mi se propusesera: Dintre cele foarte tinere - saptesprezece, optsprezece ani - si nestiutoare, care aici primisera intaiele notiuni de scris-citit, unele, dupa initiere, se prefaceau fulgerator in gospodine: chiar de crescusera in familii de intelectuali oraseni, chiar daca avusesera fata-n-casa, de cum primeau binecuvantarea-mi, cum se catarau pe soclul statuii stapanei; imi dadeau ordine (cu dragoste, se intelege): sa nu mai fac aia, nici aia, in schimb sa fac asta ; de a doua zi isi aduceau uniforma si insemnele luarii in stapanire a locului si a locatarului: papuci de casa, capod, carpe de sters praful Se apucau sa deretice, sa scuture cearceafurile (pe fereastra!), sa mute "lucrurile" - imposibil in spatiul de doi metri pe un metru optzeci cat avea odaia, ocupata pe trei-sferturi de pat -, sa ma trimita afara, sa fumez, sa ma plimb; ba una, frumusica foc, desteapta-spirt, imi pusese in palma niste bani, ma pupase pe gura cu mult foc si cu mai multa apa si ma trimisese in oras, "sa bei si tu o berica cat fac eu curatenie " Altele, tot foarte tinere, odata ce primeau botezul, refuzau sa iasa din cristelnita si din sufletul meu, nu mai voiau sa coboare din corcodusul patului, prinsesera radacinu-te, capatasera peste noapte si opinii: mi le impuneau odata cu indicatiile (pretioase) de tehnica literara Cele varsinice, in jur de treizeci de ani - multe colege din prima studentie - ma frecventau din necesitati doar trupuale: vaduvite, divortite, sotii de soti care-si pierdusera potenta ori si pohtenta, gasisera ca o scurta aventura cu mine nu strica nimaruia si acestea aveau studii si formatie umanistica, diplome, doctorate, insa cu toate ca stiau (si daca, romance fiind, uitasera?) ca "inainte" nu numai ca eram student la Fabrica de Poeti, dar in 1956 fusesem arestat pentru un text literar - nu ma intrebau macar de forma daca mai scriu si cam ce scriu eu atunci cand se intampla sa scriu Veneau la mine pentru o noapte, mai incolo pentru inca o noapte, ba chiar imi faceau conversatie (intelectuala, se intelege) Nu ma simteam ofensat, umilit ca ma frecventau ca pe un desi realitatea exista si in Romania, termen desemnator nu se afla in romaneste decat la feminin Din moment ce nu-mi lasau pe noptiera bani, ca (ras)plata pentru serviciu, de ce as fi refuzat-ratat ceea ce imi lipsise atat de crunt in inchisoare: trup de muiare? il luam, il dragaleam (si din gur’-asa ziceam: "Cu cea mai indeadanca placere, doamna!") Fata de Fetele-de-Fetesti cuconitele doritoare de mici-variatiuni pe o cu totul alta tema decat viata cenusie de toate zilele erau, vorba lui Toparceanu parodiindu-l pe Deparateanu: "incaltate cel putin", ba chiar si inslipate, coafate, parfumate, igienizate Nu, nu duceam lipsa de; culegeam tot ce cadea in raza mainii mele - cu conditia sa nu ma abata de la scris Deci, primul cutremur in relatiile cu sexul gingas a fost pricinuit de imixtiunea Securitatii - mai corect: de amenintarea Securitatii la adresa mea si, prin contaminare, la a lor, fetele Fusesem sonat, naucit, anesteziat de loviturile de ciocan pricinuite prin moartea tatei, prin situatia mamei, prin intruziunea Securitatii - ca sa mai pun la inima si despartirile (unele abuzive, altele de-a dreptul lase) de prietenele mele foarte-tinere; varsinicelor nefiind nevoie sa le fac si un desen, doar sa le anunt ca m-a luat iar Securitatea la intrebari: toate-toate, fara un cuvant, fara un salut, fara macar o privire indarat se prelingeau pe usa, galopau pe scari in jos, toctocau in strada, dispareau pentru totdeauna in acele prime zile din luna mai (1967) traind sub acelasi acoperis cu Suzana ca fratele cu sora, ba de doua ori dormind in acelasi pat - de unde altul? - nici macar cap-la-picioare, ci alaturi, am prins a auzi-mirosi-pipai venind o anume schimbare O simtea si ea apropiindu-se Tot mai des intalnindu-ni-se privirile, roseam, izbucneam in ras intr-o seara o conduceam acasa Ajunsi "la mijlocul drumului": soseaua Kiseleff, Parcul Delavrancea -ne-au invaluit, ne-au patruns miroznele cunoscute, ne-au imbatat teii si trandafirii si caprifoiul; in cateva randuri ii atinsesem parul cu buzele, apoi o ureche, apoi gatul Ea se ferea doar cat sa sa vina in intampinarea tentativelor mele La un moment dat s-a oprit, m-a apucat de reverele bluzei, a zis: "Nu va fi venit timpul sa ne cunoastem si biblic?" Dupa o pauza, cu ochii plecati, spasit, am incuviintat din cap Dupa care ne-am sarutat - cu adevarat Pentru intaia oara de cand ne cunosteam: de douazeci de luni 17 octombrie Recitind cele scrise ieri am constatat ca, din graba, galopind in scris, pentru a ajunge acolo unde imi propusesem, voi fi dat o falsa imagine despre relatiile cu acele colege, fete care nu mai iesisera din odaia mea cum intrasera intai: numarul colegelor - si al prietenelor lor de aceeasi varsta de la alte facultati - care fusesera la mine, ramanind o ora, doua, trei (si iesisera neatinse) era mult mai mare in vederea examenelor, in ciuda spatiului locativ neindestulator, ne adunam si cate zece persoane - singurul baiat (in fine: ne-fata) fiind eu Pe pat, chincite pe pat, in picioare, in spatiul de pe podea, pe jos, in picioare, pe taburet, in pragul usii deschise, cu umarul rezemat de tocul usii: fetele; eu mai degraba in antreu Din aceasta categorie facea parte si Suzana in primul an, pentru sesiunea de iarna, ne adunasem acasa la ea, unde fiecare se asezase pe un scaun, pe un fotoliu; apoi era lumina, era aer Numai ca fiind tineri (vorbesc de ele), fiind fete (idem), vorbeam tare, radeam si mai tare Au inceput batai energice, imperative in usa Suzana a palit, a iesit; s-a intors, cu gura-punga Vinovate, colegele au intrebat daca deranjasem cumva pe cineva Ea a negat, se vedea insa ca nu spunea adevarul Dupa un timp s-au pornit iar bataile in usa - daca aici se radea cu multa voie-buna Suzana a iesit ca o furtuna: de dincolo, din hol s-au auzit strigate, racnete, tipete M-am ridicat, m-am imbracat, prin semne le-am indemnat pe colege sa faca la fel Cand Suzana s-a intors si ne-a vazut gata de plecare, ochii ei verzi au fulgerat galben, gata sa dea in plans - dar eu: "Sunteti invitate la zece minute de-aici, in cutia de sardele, personala - cate santem? - ma inclusesem cu TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 13 Black Pantone 253 U Pantone 253 U drag in pluralulfeminin Doua, patru, sase, cu sergentul de mine, zece - voi: depozitate prin suprapunere, eu: in picioare, caraula, sa va pazesc de pirati " Am pornit prin zapada spre Piata Filantropiei Auzind tropot de cireada la intrare, anticarul Sterescu a iesit din odaia de la parter "Domnisoarele sunt viitoare profesoare de romana si doresc sa viziteze Mauzoleul Scriitorului Roman Necunoscut Eu le sant ghidul ", l-am anuntat - inca nu lansase Paunescu, pentru Genialul, genialul: "carmaci" "Nu v-am numarat - cati sunteti cu totii?", a intrebat Sterescu din urma, iar dupa un sfert de ceas a urcat, gafaind, pe scara ingusta, cu o cana de cantina de vreo doi litri plina cu ceai fierbinte si o tava cu felii de paine neagra, incalzita in cuptor (ce gust de rai avea painea-neagra din anii aceia!), inconjurind un impresionant gavanos (asa ii spune la noi, in Basarabia, borcanului de lut ars in care se pune, pentru iarna, povidla de perje  magiunul de prune) "Ceaiul e gata-indulcit, cani am adus trei, dar beti si voi mai multi dintr-una" Am coborit la bucataria casei si am sarutat mana si obrajii Mamei Gina (mama lui Sterescu), cea care ne hranise cu ceai si paine cu magiun de prune inca din 1954, pe noi, studentii de la institutul Eminescu: Grigurcu, Labis, Covaci, Raicu veniti la anticarul de fiu-sau, pentru a citi-pe-loc carti interzise (printre care ale lui Eminescu!) - dar cate alte generatii de cititori-pe-loc hranise ea cu paine pamanteasca (dar cat de cereasca ) si inainte de 1954; si dupa 1956 Spatiul-locativ nu prea ne dadea afar' din cas', dar eram noi tineri (vorbesc de ele, fetele - din care o colega, "intarziata" din pricina dosarului, era chiar mai in varsta decat mine, insa ce fetitoasa, ce tinericoasa devenise, ai fi zis o eleva de liceu) - am petrecut bine si cu folos pentru viitoarele examene acea zi; si inca doua incepind de a doua zi fetele externe au venit cu ce gaseau in casa ori cumparau pe drum: paine, slanina, salam, muraturi, dulceturi, pana si caministele au contribuit cu cateva portii de paine de cantina Numai ca dupa plecarea sardelelor trebuia sa ies si eu in targ, sa caut prilej de descarcare a incarcaturii de preste zi gata sa explodeze; de a o arunca la gunoi; de a o tapa pe-vale-la-vale Lasam fereastra larg deschisa ("sa iasa fumul de tutun", eufemizam eu, baiat binecrescut), mergeam in Piata Filantropiei la un telefon public si acolo incercam marea-cu-degetul (cu adica aratatorul dreptei, formator al numarului, pe disc ), la o prietena - prietena, am zis, nu colega - la doua, la trei Daca se intampla ca una sa fie libera si con'simtitoare: foarte bine, con'insimteam ‘preuna; daca nu, foarte rau, ma plimbam macar o ora, ca sa cheltuiesc energia acumulata, munitia neconsumata Dintre colegele sardele una-unele isi facea(u) drum pe la mine si dupa incheierea pregatirilor pentru examene; si dupa examene Unele urcau direct, altele se credeau datoare sa faca un ocol pe la cartile lui Sterescu, cu pretext bibliograficesc Toatetoate, si orasencele si provincialele caministe erau frumusele, chiar frumoase, erau desteptatele, chiar inteligente si mai ales de o prospetime, de-mi dadeau (in gand) lacrimile Numai faptul ca avusesera curajul sa urce in odaia mea, singure; sa inchida, ele cu mana lor, usa, dupa ce intrau la mine, barbat carunt si care va fi avut printre ele reputatia de a infuleca pe nemestecate copile june si neprihanite; sa ramana cu mine (cu usa inchisa!), nu doar asezate pe marginea patului, dar chiar intinse, cu o perna la spate - nu de alta, dar pentru a libera "coridorul" dintre pat si perete numai pentru aceste acte de curaj meritau omagiile oricui, sincere Chiar de nu se petrecea nimic-nimic-nimic din ceea ce, desigur, ele se temeau-doreau, se crea o intimitate dintre cele mai placute, de ce nu: indestulatoare, pentru ca cele mai multe dintre vizitatoarele mele, singurelele-domnisoarele, chiar de-mi intrasera in odaie de doua-trei-patru ori si inchisesera usa dupa ele - cand eu o tineam deschisa si in timpul somnului - nu-mi patrunsesera si in asternut Fie ca asteptasera ca eu sa am initiativa - si eu n-o avusesem; fie ca intelesesera intr-un tarziu ca sunt, totusi, cam-prea-foarte-batran; fie ca intre doua vizite la mine cunoscusera un june berbant, viril d-al nostru, din popor, unul expeditiv: trasese intai si abia dupa scarpinarea rituala pe sub clop se gandise ca parca ar fi trebuit sa someze intai Se intampla sa ma aflu pe pat, dar nu si sub plapoma cu o fata-colega; sa bata la usa, sa intre direct - usa mea nu se incuia - alta colega-fata Telefon avea doar gazda si in imprejurari ca acelea va fi fost mai cuminte sa se evite acest mijloc de comunicare (mi-am dat seama, din literatura contemporana romaneasca: in chestiunea comunicarii telefonice nimic nu s-a schimbat in cei aproape patruzeci de ani trecuti: oamenii nu-si anunta prin telefon venirea in vizita, te trezesti cu ei sunindu-ti  batindu-ti la usa - si nimeni nu se supara nici acum; eu ma suparam, atunci, adica din 1969, cand am avut telefon ) Uneori situatiunea se rezolva civilizat: nou-venita, intepata, demna, zicea: "Pardon!" si pleca Alteori se napustea la cea tolanita in pat, hotarita sa-i-puna-parul-pe-moate, tratind-o de nesimtita, de ipocrita, de tradatoare interveneam cu dulceata (imi dadea mana: se incaierau din pricina mea ) si faceam cum faceam, incat le puneam pe amandoua pe drum Le conduceam, de brat, pana la statia de tramvai, explicind si nu doar intarziatei: nu se intamplase nimic intre prima-venita si mine, fiindca eu nu ma incurc cu mucoase (aici amandoua manzele nechezau indignate, smuceau de hamuri, divergent - le aduceam la loc, la oiste), iar cu colegele de an, de grupa venite in vizita discut numai chestiuni de-ale noastre, studentesti, eventual literatura Uneori nici una dintre ele nu mai dadea pe la mine; alteori venea a doua sosita de acum; si mai alteori re-venea "de drept ocupanta" cu care, fie nu se intampla nimica (daca o gaseam toanta ori topica ori imi  cam  displacea odoratul ei intim si nu-mi venea sa o duc alaturi, in spalator, sa o dezbrac, sa o imbaiez, intru dez'mierdare, turnindu-i in cap apa calda cu ligheanul - doar de la cap se spala fata), fie se iar atunci, inde doi, laudam pre Domnul Cu glas mare Toate astea pana la moartea tatei+singuratatea mamei+ securitatea De acolo-ncoace viata mea a capatat o alta albie De atunci nu m-au mai frecventat fetele-cucuietele, nici femeile-coaptele; atunci am imbatranit fulgerator -sau atunci sa-mi fi dat seama ca am aproape treizeci si doi de ani si ma aflam abia in al doilea an de facultate - la ce are sa-mi foloseasca facultatea aceea, cand o s-o termin?; ca, pana la intalnirea pe strada cu colega de an incepusem a inclina spre "solutia": abandonez facultatea (sau trec la fara frecventa), ma intorc cu totul la Vad, ca sa pot avea grija de mama Chiar de voi face zilnic naveta la Fagaras la vreo slujba, mama avea sa fie asigurata ca seara ma intorc acasa, langa ea Apoi: parasind facultatea, scapam si de Securitate! - nu chiar de tot, fiindca noi, banditii-poporului eram pe viata "bunurile (inca) vii" ale ei, insa nu mai avea ea, bestia, parghia santajului: eu nu mai puteam fi dat afara din facultate (daca plecasem de bunavoia mea) si nu mai putea sa se opuna unei eventuale internari a mamei - caduca, din moment ce ma mutam eu alaturi de ea, la Vad in asteptarea rezultatului demersurilor tatalui sau, i-am impartasit Suzanei aceasta optiune Ea a gasit, in treacat, ca e o "solutie lasa", insa eu nu i-am cerut sa-mi indice alta, ne-lasa 18 octombrie Cand tata a plecat Nu Era gata-plecat cand am ajuns la Vad, dupa o noapte de tren, insa telegrama fusese trimisa de mama in dimineata zilei precedente - eu o primisem la Bucuresti abia seara tarziu Asadar: cand l-am gasit pe tata plecat Nu plecase inca, mama mi-a spus ca se tot ducea din seara zilei pre-precedente, dar cum ea era singura si tintuita in pat, a trebuit sa astepte sa treaca noaptea, sa vina ziua si abia cand a dat pe-acolo factorul postal a trimis telegrama Deci: tata nu mai vedea, nu mai auzea, nu mai nimica, doar horcaia Horcaia, nu mai zgomotos si nu mai infricosator decat atunci cand dormea cu fata in sus, de aceea mi-am zis ca are sa se trezeasca in timp ce el mereu nu se trezea si mereu urca, se inalta perfect orizontal, catre tavan, eu stateam pe un scaun intre cele doua paturi: al mamei si al lui intre mama care inca nu pleca si tata care isi pornise plecarea Pe scaun, ma intrebam ca in somn: pe cine sa plang - pe el care se duce?, pe ea - care nu se duce si mai are de indurat? imi venea sa plang - nu plangeam; imi venea sa bocesc, lung, ca femeile satelor prin care trecusem in copilaria mea nesfarsit de fericita si in adolescenta mea cea binecuvantata si in tineretea mea fara de griji - si nu puteam Nu-mi mai ramanea decat sa urlu Dar nu sa emit un urlet oarecare sau unul auzit pe unde trecusem, in trecerile agale si senine prin lume, ci unul de film Un urlet dintr-un film italian, nici macar documentar, ci artistic, filmul era asa si-asa, mediocrut, ar fi zis mama, interpretii destul de tepeni, de mirare la italioti, insa figuranta, o batrana grasa, cu picioare scurte, pulpanoase, avind un "rol" de cel mult zece secunde, zicindu-si-l (urlind), acoperise intreg filmul - il vazusem cu putin inainte de arestarea din noiembrie 1956, de aceea nu mai tineam minte mare lucru din el, nu avusese timp sa se aseze Doar urletul Scenariul zicea ca femeii ii murise un nepot, strivit de un zid prabusit, iar femeia, figuranta din film, Dumnezeu stie ce va fi crezut ea despre film ca film, despre durerea dintr-un film in care era platita sa joace zece secunde (hai douasprezece), insa urla, anuntind, nu atat durerea, cat singuratatea cazuta in capul ei ca o caramida din zidul peste nepot: avusese la viata ei din film un nepotel si acela ii fusese omorit de nenorocitul de zid, era batrana, grasa, scurtoasa, alerga intr-un fel de trap, intr-un fel de cerc, intr-un fel de piata inecata in praf, tinea mainile in laturi, de parca s-ar fi jucat de-a Zboara-Zboara in curtea scolii, ori de parca ar fi fugarit prin ograda o gaina cu gandul s-o inghesuie si s-o prinda, nu era vreo gaina, nu era nici ograda, era filmul, iar in fictiunea aceea era urletul, extrem de ascutit si in acelasi timp grav, de o profunzime de maruntai' al pamantului, mai tarziu incercasem sa-i gasesc asemuire cu al vreunui lup (mai degraba lupoaica ce-si pierduse lupanul), nu: era urlet de om - nu de barbat, ci de femeie, de femela, de femeie batrana si grasa si care-si pierduse nepotelul, urlet mai adevarat decat adevarul As fi vrut Nu s-a putut - atunci S-a adunat, s-a adunat si a dat pe dinafara cand ma asteptam mai putin Din pacate nu m-am usurat, urlind ca femeia aceea cu Zboara-Zboara, ci icnit, urat, barbateste, noi barbatii nici sa plangem ne-urat nu suntem in stare Tare as mai fi gemut, scheunat - urlat - in poala unei persoane tinere, usor incruntate, avind gropita in barbie si par in dezordine, taiat scurt Cand e concentrata sau emotionata buza de sus umbrita de o parere de abur de puf intunecat este perlata si de minuscule bobite de roua [Roman inedit Ortografia si punctuatia sunt specifice scriitorului Paul Goma Se publica in serial cu acordul autorului (nota: Flori Balanescu)] 14 TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U Roman - fluviu din semeseuri si  -uri 1 Nicolae iliescu (un text fara diacritice) Salues, salupus, salutabes, sunt direct Lamaie, cum imi spuneati voi si vreau a coresponda, nu inainte de a-ti dori tot binele din lume! Cu tot dragul, daca esti tu insuti, marele Ciobalosu, primeste ti prego uraturile noastre, caci ne-am fost intalnit la fac, tintirim al copilaririi tineretii noastre si am strigat catalogul Cu bine, L Salut, don Gigioaca,nu stiu ce ora poate fi acolo, la tine, dar aici e ora trezirii mele batranesti, ora trei spre patru noaptea Sunt foarte bucuros de restabilirea contactului, cel putin asta pe calea  urilor - sa stii ca am si skype si quick cam, desi nu sunt un adept al sofisticariilor tehnicoase - si afla ca am devenit de o promptitudine nemteasca in dare de raspuns Pentru noi, care nu avem obiceiul corespondentei, e mare lucru Deh, ce sa mai zici pentru inceputa Ne desparte in prezent un ocean de intamplari petrecute separat in cei treizeci si cinci de ani, dar ne apropie trecutul consumat impreuna o vreme, poate cea mai frumoasa vreme a existentei noastre Nu stiu daca e asa, un profesor de-al meu imi marturisea ca si-a urat copilaria si adolescenta, fiind tarat mereu prin internate si tot ceea се-si aminteste din ele e un sir imens de bocanci pe care ii gasea mereu desperecheati Sper ca amintirile noastre au alt parfum si despre el vom convorbi in continuare Am o casa, o famelie, un BMW la mana a doua, nevasta are un Mitsu, cum ii zice ea, un Colt, imi traiesc parintii, destul de tociti de viata - mama la pat, dupa un atac vascular cerebral, tata cu Alzheimer - am un copil din prima casatorie, o fata, plecata in Germania, care are si aia o fata la randul ei, cu asta, a doua, nu am (E Luminita, de la 411, o stii, ne-am luat dupa ce ne-am intalnit la douazeci de ani de la absolvire) care-mi pune rabdarea la grea incercare, am un cabinet intr-un bloc de garsoniere unde ma duc doar dupa amiaza, imi convine, fusesem lector, nasol, stau pe la marginea Drumului Taberii, intr-o vila a nevestei asteia de-a doua, care e calculatorista, aitista pe la banca, o banca greceasca, si-a schimbat meseria ca facea naveta, ce sa mai adaugi Mai citesc ceva si merg sa ma intind din nou! Am o tableta si zac cu ea in pat Dupa cum vezi, dorm in rafale, da’ tot adun opt ore Cu dragoste, Lemon Daca obiceiurile tale de somn sint constante, banuiesc ca acum esti treaz La tine este 3 a m si daca nu esti beat, trebuie ca esti treaz Ce faci mai baia tu lei Dupa ce am citit rindurile tale si am stins ecranul, am ramas in tacere pentru citeva secunde, suspendat parca intr-o zona "atemporala" Am incercat sa mi te imaginez acum, dupa cum te descrii tu, ca pe un "bunic ultra domesticat", traind o viata extraordinar de stabila si foarte mult "predictibi-la" in oaza ta din romanticul cartier de capat de Bucuresti Dupa cum vezi, nu am diacritice Singura imagine pe care o pot avea cu tine insa este aceeasi pe care o pastrez de cind te-am vazut ultima data Acelasi tinar, acelasi zimbet, aceeasi minte agera Lamiie Au trecut 35 de ani 35 de ani de tacere Situatia asta ma face sa ma gindesc la un eveniment pe cit de banal, pe atit de trist Oamenii batri-ni de multe ori citesc anunturile mortuare din ziar De ce G Numai ei stiu Anunturile sint scurte,unele scrise mai bine, altele mai putin Toate insa nu sint altceva decit monosilabice povesti ale vietii celor disparuti Doua sau trei rinduri care descriu tot ceea ce a fost mai important intre nastere si moarte Asadar, traiesc in Statele Unite din 1984 inceputul a fost foarte greu dar in acelasi timp, minunat E de neuitat cum mi-au ars buzele dupa ce am simtit pentru prima data gustul libertatii M-am casatorit tirziu am doi baieti, Connor si Collin, de 13 respectiv 12 ani Mama este cu mine Locuim in Statul Connecticut, in M, un mic orasel chiar pe coasta Atlanticului Ma consider extrem de norocos in rest nu cred ca s-au schimbat prea multe Timpul isi ia tributul sau si isi intoarce una cite una paginile vietii Acestea fiind zise, regret nespus ca nu am putut participa la ultima revedere Sper insa ca sansa sa ne arunce in curind, din nou, pe o pagina comuna macar pentru citeva rinduri iti multumesc pentru rindurile tale, si toate bune, Giocu aka Ciobalosu M-am trezit eu la patru si jumatate, ca am aprins radioul pe care l-am fixat sur RFi (tii minte pasiunea mea frantozeascai) dar am adormit cu el si m-am trezit pe la sapte si un sfert Am citit mesajul tau si se Capotul verde vede ca te-ai inmuiat in viata, asa dupa cum banuiam Voi reveni cat de curand, caci trebuie sa ma pregatesc sa plec sa-mi duc la banca sotia Avantaj serviciu! Cu tot dragul, L Acum sunt la mine la serviciu si vreau sa-ti transmit sanatate mamei tale, tie, sa-ti traiasca baietii si nevasta, noroc si fericire! Cand ajung acasa, voi continua cu scrisul pe   Ai ramas acelasi mare sentimental! L Acum e sase si unu a doua si chiar m-am trezit Am fost aseara la niste prieteni care tin un restaurant nemtesc pe langa Hala Traian, pe Mihaileanu, si am ras niste eminente si traditionale snitele stropite cu bere la butoi, la piston sau la draft, cum va place, as you like it De fapt nu "niste", ci unul, ca era cat urechea de elefant sau cat capacul de closet, daca vrei comparatii si, desi era presarat cu ceapa calita, cu muschi tiganesc si cu ou, nu am avut arsuri Trebuie sa stii ca am gastrita hiperacida, iau o jumatate de coaprovel si o jumatate de pastila de concor pentru pitpalac - o colega de la Elias mi-a zis ca e musai sa am 12 cu 7, in mod normal eu posedand 14,15 cu 8 -, m-am operat de cataracta si vad acum fara ochelari, m-am lasat complet de fumat de rebelionul din anul de gratie 2000, nu mai suport nici fumurile nevesti-mii pe care o expediez pe terasa ce da inspre curte, m-am procopsit cu una suta si cincisprezece kilo - acum ma chinuiesc sa cobor sub 0,1 tone, vreau sa ating 90 maximum, pragul de unde doftoroaia de mai sus mi-a spus ca-mi scoate mizeriile alea de buline, mai am par, s TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 15 Black Pantone 253 U Pantone 253 U cum ziceam noi, pentru cateva dusuri si o rafala viguroasa de vant si per total o duc bine, ceara ma-sii! Cum intru in birou iti promit ca-ti trimit poze facute de una, Georgiana, de la 408 parca, sa vezi cum arata CCA-ul si sa vezi ce bruma de prezent s-a asternut pe chipurile noastre din trecut! iti spun ca pe unii colegi nu i-am recunoscut, i-am luat cu "dumneavoastra" crezandu-i profesori, de fapt distanta dintre noi si dascali incepe sa tinda catre zero! E destul de penibil, fie vorba intre noi, Gigi, ca si laudele ridicole pe care le glasuiesc toti cand se striga catalogul Sa vezi ce madama infoiata e Luiza, s-o vezi pe Tania, de a venit cu neamtul ei cu mustacioara din Stuttgart, s-o vezi pe Dana, care e prin America, pe Radu Balacescu, de aduce cu Demis Roussos, pe Topala, pe care eu nu l-am recunoscut, pe Bebe Roman, care e pe la Salvare etc ! Fireste, e un bun prilej de a mai da prin scoala, cimitir al tineretii, cum zice Bacovia, si a mai retrai clipe de demult A propos, totul este foarte vopsit si modernizat, dar parea din plastic, pe bune, cu ter-mopane, lambriuri melaminate, gresie pe culoare si pe scari plus niste busturi din ipsos suflat cu bronz, absolut execrabil, ale marilor titani! Hai, ca m-am lungit si ti-o fi si tie destul sa-mi citesti elucubratiile de aici! iti urez un la revedere placut si, cu tot dragul, te salutez! Saluta-te-as, L Hm, imi dai un mesaj foarte interesant Am sa incep cu partea mai putin importanta Pe tine te-am apreciat si invidiat intotdeauna pentru gratia ta sociala, si mai ales pentru radarul tau extrem de curat in depistarea "neamprostismului" Si pentru ca nu te-ai amestecat in tarite, de aceea nu te-au mincat porcii inteleg ca tendintele mai sus mentionate ale unor Oglinda fosti colegi nu au fost vindecate de trecerea timpului, ci (pentru unii), chiar amplificate Am sezizat lucrul asta din foarte sumara cross comunicare pe care am avut-o cu foarte putini din aceia care au pastrat legaturi mai apropiate cu "promotia noastra" Ce pot sa spun este pacat viata iti arunca o sansa de a retrai niste amintiri frumoase iar din pacate nu toti stiu sa aprecieze calitatea momentului la adevarata lui valoare Ma opresc aici, din respect pentru toti aceia care au crezut in bun simt si discretie Caragiale,unde estiVi in al doilea rind, felicitari pentru obtinerea licentei de nefumator M-am lasat si eu de tigari (fara filtru, desigur) de mai bine de zece ani, mai exact, 1 Februarie, 1997 ora 18:20 (east coast) Sotia ta ar trebui sa-ti urmeze exemplul in ceeace priveste "gabaritul",asta se pare ca este o epidemie generala, si consider ca trebuie tratata cu toata atentia Sunt convins ca daca ai trece la categoria "semigrea" atit gastrita cit si hypertensiunea se vor ameliora simtitor Miscarea este cel mai bun medicament imi aduc aminte de tata de cind il stiu el se ducea si se intorcea de la serviciu pe jos Noi locuiam tot in Drumul Taberei iar el lucra in Giulesti Poate de aceea nu i s-a schimbat niciodata talia la vesminte stiu deja ce vrei sa ma intrebi, si am sa-ti si raspund: fa ce zice popa nu ce face popa Revenind Multam pentru calatoria in timp Ce mai faci, cum iti petreci varal Pe curind, Giocu Adicatelea esti ironic spre sarcastic!! S-ar putea sa existe sau sa hie ceva echivalent, ca difuzoarele de pe plaja ragaie, pardon, eructeaza, pentru dumneata, necontenit reclame, muzici, bancuri proaste sau numai rasuflate Baremi tu esti plecat de atata amar de ani, dar daca ai veni vreodata ai vedea ca s-a schimbat poporul ala pe care il cunosteai Eu imi dau seama de chestia asta stand aici Cred ca de afara se vede si mai dihai si stii ceva, se schimba si limba romana, ti-o spun eu, ca oarecum mai citesc cate ceva Am fo’ fro patru zile la mare, pe intinsul litoral, unde au napadit o mizerie si o mitocanime, ceva de speriat! Totul este lasat in paragina, iarba de un metru, lacate si autoserviri Am sezut la neste amici, la Eforie Nord, am hala-duit pe la 2 Mai, Vama, Mangalia Singurul oras misto, cu peste ca lumea, bors de zargan, biban de mare prajit si cu o placinta bulgareasca exceptionala plus cataif ca pe vremuri a ramas Mangalia Fireste, mai ai Neptunul, la insula sau la bodega Ciresica, transformata in restaurant prezidential La Mangalia se si vede mai putin tigania, sunt mai multi turci si tatari Plus Mamaia, da’ e de fite! Ne-am propus pentru sectembrie fie un Cipru, fie o Malta, fie o Sicilie, dar sa vedem cum stam cu banii, moloz in plic, caci am intrat in ajustari Mai revin, cu tot dragul, L iubite frate, nici ironic si nici sarcastic Povestea vacantei tale a adiat putina nostalgie si mi-a purtat prin fata ochilor pelicula vacantelor la care visam tot anul: escapada pe litoral, unde in functie de pile sau lovele aveai parte fie de o camera la hotel fie de un petec de pamint in camping (cortul era de inchiriat) Odata "stabilit" pentru o durata, aveai libertatea sa-i vezi pe straini (majoritatea someri, studenti sau buge-taristi) cum se lafaie in "luxul" pe care numai valuta il putea cumpara,in timp ce muritorul de rind minca acelasi "patrician" la "varice" sau sandwhich de la pachetul dinainte pregatit Singurul lucru care arunca o nota vesela in aceasta partitura cenusie era Radio Vacanta care, (mai putin cenzurata) avea programe acceptabile, si muzica oarecum contemporana Era singura comoditate pe care "amaritiilor" le era permis sa o imparta cu "valutistii in ceea ce priveste degradarea limbii si a culturii si a spiritului Romanesc desi nu am avut prea mult "privilegiu" sa o constat personal, aud despre acest fenomen de la prea multa lume ca sa ma mai indoiesc de validitatea lui Pacat Si ca sa ma intorc la precedenta idee daca nici Radio Vacanta nu mai este cu ce ne mai hranim atunci iluziile Giocu Fugaru Buna seara la dumnevoastra! Gioculeeee, da-mi, rogu-te, fo adresa unde sa-ti trimit o carte mai recent aparuta, scrisa de ala de-i ziceam Parbriz sau Mortu, de la Has, despre tineretea noastra! Cu tot dragul, L Psss Ma uit la o emisiune splendida facuta de fran-tuji, Thalassa ii zice, de evaziune si am vaz’t toata coasta aia de pe linga Coney island si Nantucket, cu insule nesimtit de frumoase si cu vilele alea plescaite ale miliardarilor Nu credeam ca si America e o tara frumoasa! Draga Misule aka Lamiie, America este foarte frumoasa, intr-adevar si coasta Atlantica pe care o descrii eu o numesc "acasa" Cind vrei sa-mi trimiti un semn de viata, sau sa ne faci o vizita, adresa mea este aia stiuta Cu toata dragostea, al tau, Ciobalosu TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U Waffles Gerrit Brand Gerrit Brand (Zwolle, nascut in 31 ianuarie 1956) este un scriitor si intreprinzator particular olandez Locuieste la Groningen in romanul sau de debut, "in vrila", aparut in 2007, actiunea se petrece in perioada interbelica Cartea ofera printre altele o imagine a evolutiei fenomenului Orientul-Mijlociu, asa cum il cunoastem noi astazi Cel de-al doilea roman al sau, in curs de traducere in romana, este o satira la adresa lumii afacerilor confruntate cu actuala criza economica Brand a studiat intre 1974 si 1981 limba si literatura neerlandeza la Universitatea din Groningen si si-a incheiat studiile cu o serie cercetari lingvistice efectuate in Curatao Era uimitor, cat poate rezista un om cu datorii Proprietarul localului magazinului voia chiria, Tadema nu avea cu ce sa plateasca Whisky Brouwer ii explica: "Rezista cat poti, ca nu poate sa te scoata-asa, cu una, cu doua ii scriu eu, uite, acuma-i scriu " si avocatul scrise proprietarului, scrise si la banci (cu bancile avu o corespondenta "intinsa"), scrise tuturor furnizorilor de servicii, precum si la statia de benzina, unde Tadema se bucurase de increderea angajatilor si plecase fara sa plateasca "S-astepte", gandea Tadema, "nu mai platesc nimic Daca ma baga in faliment, nu-mi mai iau niciun sfant " Era deja pe la mijlocul lui februarie, vremea era urata: zapada care se topea imediat si polei dimineata Tadema se asezase, cu un pahar de bere in fata, sa se uite la un talkshow Era nervos Vesnic aceleasi mutre la televizor Era aproape miezul noptii, mai trecuse o zi, era vremea sa iasa la plimbare cu cainele Trase usa dupa ei, inspira adanc aerul rece de afara si isi ridica gulerul de la canadiana Waffles incepu indata sa adulmece Pe cat era de frumusel si de cuminte in casa stapanului lui, pe atat era in stare sa se repeada la toate murdariile de cum iesea pe usa Un catel care literalmente isi baga nasul peste tot Mai ales in tufisuri, copaci si portiuni de zid care-au fost udate bine de alti caini: nici vorba sa se scarbeasca de ceva Ca sa nu mai vorbim de cate-o imbucatura zdravana din excrementele vreunui semen Un caine se maturizeaza intr-un an cat un om in cinci ani, aproximativ Sau in sapte! Ce mai conta, si el si Waffles erau acum barbati de varsta mijlocie Waffles era vioi Repede se punea pe sarit si pe topait Picioarele lui Tadema erau cam tepene la mers, dar Tadema se simtea inca tanar, cel putin ca spirit isi aducea bine aminte cum il cumparase pe Waffles, in urma cu zece ani Se plimba cu masina lui rosie sport, era undeva la tara Era primavara, era zapuseala si mirosea a floare de copac Lalelele pe campuri erau in floare Era o splendoare, campia toata Din cand in cand se hotara s-o tina in aceeasi viteza, ceea ce facea motorul sa "chiuie", pentru ca apoi, in momentul culminant, chiuitul acela sa se opreasca, numarul turatiilor sa scada si sunetul motorului sa se fortifice din nou Vremuri bune Pe marginea drumului era o tablita: vand catei rasa bichon maltez O sageata indica "drept inainte", o potecuta serpuind printre pajisti De cel Nu reusise niciodata sa-si explice dupa aceea (doar viata e alcatuita din coincidente) isi trase piciorul de pe pedala, frana putin si o lua pe potecuta ingusta Auzea bine broaste oracaind De-o parte si de alta a potecii erau balti Portiunile verzi de-a stanga si de-a dreapta drumului nu erau cosite, iarba era inalta, cresteau fel de fel de flori Nu recunoscu, dupa nume, decat coada-soricelului, galbenelele si floarea numita stupitul-cucului Ajuns la o casa, fu intampinat de patru catei mititei cat niste sobolanasi bagati toti intr-o cutie de carton Oare era bine sa-si cumpere un cateluse indoi el "Nu am bani la mine, din pacate", mai spusese "Dar nu este nicio problema, la noi puteti plati cu cardul, ii raspunsese posesoarea cotetului Nu mai avea scapare Fu invitat sa aleaga si-si alese catelul care sari cu cea mai mare forta in sus ca sa iasa din cutie Acela fu, deci, Waffles si-l indesa sub haina de piele Capsorul alb tot iesea afara "Da, baiatule", ii zisese el pe cand goneau cu masina spre casa, ai avut un pic de noroc intri intr-o familie civilizata, cu doua doamne care-or sa aiba grija de tine " Dar realitatea se dovedi a fi alta Adele era inca in pat, asa ca fu nevoit sa urce, de fapt sa bajbaie pe scara spre dormitor Adele se uita la "Manhattan" de Woody Alien Se sperie de moarte; avu impresia ca Tadema vrea sa se amuze punandu-i un soarece sau un sobolan pe burta "Ce animal scarbos mai e si astal" Nici nu-si dadu osteneala sa se uite bine la el "Ddaar e un caine! Un mic cadou pentru tine intre timp ajunsese si Desiree sus "Ce scump e, ce fel de caine-i as tal"’ intreba, si vru sa prinda catelul "Nu pune mana! E murdar Pute!" ii striga Adele Desiree isi trase mainile inapoi de parca ar fi muscat-o o vipera "E-un bichon maltez " "Unde l-ai gasiti"’ "L-am cumparat undeva la tara " "L-ai cumparati- Ai mai dat si banii ii duci imediat inapoi!" "Draga nu pot acuma, oamenii aia se bucura c-au scapat de el " "Atunci ineaca-1 " "Nu", striga Desiree, "il vreau eu " in tot acel rastimp, cainele se tot chinuise sa se ridice in patru labute pe plapuma inegal intinsa, insa pentru ca Adele se tot miscase, nu reusise Tadema ridica atent ghemotocul cel alb Adele de data asta se dadu jos din pat, isi trase un halat pe ea, dupa care ii smulse lui catelul din mana Alerga cu el spre camera de baie Apoi toata familia, dupa ea Dadu drumul la robinet, umplu chiuveta si apoi dadu drumul cainelui in chiuveta Pentru o clipa, Tadema crezu ca nevasta lui chiar vrea sa inece cainele, dar aceasta scoase din nou animalasul repede din apa si incepu sa-l spele cu sampon Desiree privea cu mare interes "Vezi ce murdar erai" Adele il usca si il ridica pe palme Cainele incepu imediat sa dardaie ca un vibrator "Ai grija, ca-i e frig, ne mai face si-un infarct " o avertiza Tadema Speriata, Adele il cuprinse in palmele ei, si ca urmare tremurul lui scazu in intensitate "Emotiile Catelul asta e stresat", trase ea concluzia "O sa-i zicem Waffles" "De cel'’ "Dupa catelul din Manhattan " E-un nume frumos pentr-un catel Cand se lasa seara, Waffles incepu sa se plimbe prin camera si toata lumea se mira de cat de "uman" se prezinta Cand ii privea, cand se intindea si casca, sau cand dormea pe pledul rosu si sforaia incet Era de parca Waffles ar fi fost infiat de intreaga familie Dar fu repede clar ca Adelei nu-i e asa de drag si ca Desiree nu are rabdare cu el Asa ca Tadema trebui sa aiba grija de el Tadema deveni stapanul lui ii invata sa se ceara afara, il hrani si nu se mai duse niciodata seara la culcare fara sa fi facut o plimbare cu cainele "Acuma-mi tii si mie de urat cand sunt singur, da, Wafflesv" Tadema avea tendinta sa-i vorbeasca lui Waffles, cainelui O luara pe Rijksstraatweg, inspre nord Waffles il trase de curea Nu era un caine rabdator Erau in plina circulatie Nu aveai voie sa depasesti 50 km pe ora in zona, dar la ora aceea fiecare apasa pe accelerator si-si vedea de drum De-o parte si de alta a soselei se aflau case construite in anii '30 Case tip vila, adapostind cinci sau sase locuinte dispuse pe doua nivele Saracacios nu aratau, dar nu mai aveau stralucirea de odinioara Ajunsera la o zebra cu semafoare Acolo erau magazine, o farmacie, un snack bar Supermarketul vindea bine, tutungeria si atelierul foto nu vindeau bine Cine naiba mai fuma, si care-si mai facea poze paperl in fata farmaciei era inghesuiala Acolo dadeau ziua gratis methadon la junkies Noaptea incepeau deal-urile incepeau sa umble de colo-colo tot felul de indivizi care de care mai jerpelit Cei mai multi aveau gluga sau o sepcuta, ca sa nu li se vada fata in fata cate unei cladiri, la intrare, o femeie aproape scheletica pe tocuri inalte arunca in jurul ei priviri goale Unele masini plecau, altele veneau: se mai oprea o masina, se cobora apoi un gemulet Cateodata, femeia se desprindea din umbra casei ca sa se aplece deasupra portierei cu gemuletul lasat si sa stea de vorba cu soferul Dar de obicei nu prea vedeai decat barbati stand sprijiniti pe portiere Exact ce se intampla nu aveai cum sa vezi, dar era clar ca niste bancnote si niste droguri trec de la un posesor la altul Tadema era obisnuit, asa ca se plimba mai departe cu Waffles printre dealerii de ocazie (mereu un pic in garda: nu se stia niciodata cand isi iesea vreunul din matca ) Din zece in zece minute venea cate o masina de politie - doar pentru a impresiona, nimic mai mult Foarte rar era cineva arestat, mai mult pentru a servi ca exemplu Tadema fredona incet, doar pentru sine, o melodie veche de-a lui Lou Reed i ’m waiting for my man   Twenty-six dollars in my hand   Up to Lexington 125   feel sick and dirty, more dead than alive   Huh, i ’m waiting for my man   First thing you learn is that you always gotta wait in toti anii aceia nu se schimbase nimic Principiile fundamentale pe care se sprijina totul in viata asta raman mereu aceleasi Sex and drugs and rock’n roii "Ne-o punem si noi o da tai" ii sasai la ureche o fata cu cosuri pe fata imbracata intr-un trening Tadema scutura din cap, puse mana pe pistol si facu cu ochiul catre fata: "Mi-am pus-o deja " Se gandea la Margot, chiar daca parea c-a fost cu sute de ani in urma Sentimentul de satisfactie pe care i-1 daduse acea razbunare pe Adele disparuse si el, de mult Lupta pentru putere (doar de asta te razbuni), lupta pentru putere nu se termina niciodata Margot nu mai lucra la el La cateva zile dupa "accident" (asa-i placea lui sa numeasca in gand mica lor partida de sex), fata isi daduse demisia Nici macar nu-i paruse rau, dar fusese surprins sa auda motivul Nu era din cauza prietenului ei, ii explicase fata, ci se temea ca nu va mai scapa de el, de Tadema - situatie in care cu siguranta nu isi dorea sa ajunga Tadema daduse din umeri, ca pana la urma sa se bucure in sufletul lui si lui ii fusese teama ca nu va mai scapa de ea si totusi, din clipa in care iesise ea din magazin se simtea si mai singur De-acum sedea toata ziua la calculator, cu usa magazinului intredeschisa (ca sa auda bine soneria) ii avea pe Waffles sa-i tina companie Din fericire Traversara, pentru ca dup-aceea, pe trotuarul celalalt, sa o ia inapoi Fu chiar tentat sa raspunda avansurilor unei curvulite care nu arata chiar asa de rau, dar vederea catelului il readuse la realitate incepu sa ploua mocaneste Gandul la datorii iarasi nu-i dadea pace Grijile pentru bani erau cele mai mari griji pe care le putea avea un om Se scula si se ducea la culcare cu datoriile lui in minte Facea toata ziua tot felul de calcule mentale Nu putea face altfel, se gandea si-n somn tot la bani si numai la bani in fata casei vecinului lui, langa trotuar, era parcat un Jaguar S-o fi crezand tipul cine stie ce, dar ce-are el acolo, o vechitura Totusi, ce era mai rau, un Mitsubishi vechi sau un Jaguar vechi l Era un fapt: vecinul lui o ducea mai bine decat el (Fragment din romanul "Viata noua a lui Tadema") Traducere si prezentare de ioana Carp TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U interviu " Criticii cei mai buni de poezie sint, dupa spusa faimoasa a lui Baudelaire, poetii" discutie cu Gheorghe Grigurcu Alexandru Petria: Cind ma gindesc la dumneavoastra, stimate domnule Gheorghe Grigurcu, mintea imi fuge la Clint Eastwood Nici vorba de asemanarea fizica, desigur Ci imi pareti, ca si multe din personajele celebrului actor american, un ‘‘lup singuratic" Gheorghe Grigurcu: iata o comparatie la care nu ma asteptam in ruptul capului Eu si Clint Eastwood! Acesta joaca intr-adevar de multe ori rolul unui "lup singuratic", dar intr-un stil american Solitudinea are si o amprenta nationala, nu gasiti! Cea pe care o ilustreaza Clint Eastwood nu e una introvertita, autoscopica, ci legata de conditia unui "om intre oameni", care se simte stinjenit din pricina semenilor Un cunoscut romancier american, Henry Miller, scria: "Dintre toate fiintele terestre, omul e cel mai singur Cu atit mai solitar cu cit e mai inconjurat de cei din rasa lui" in conditiile imanente ale spatiului sau, cucerit treptat, anevoios, singuraticul american e un explorator, un aventurier Dirz, fire de luptator, s-a deprins cu pistolul (o seama de pistolari au capatat o aura legendara) si nu cu introspectia in schimb francezii reprezinta o solitudine, ca sa zic asa, mondena De regasiri doar intermitente ale intimitatii eului relationat social, pretinzind o comunicare convenabila, singuratatea prelungita, dramatica nefiind de bonton Vauvenargues o caracteriza drept "o dieta a spiritului mortala cind e prea indelungata", dupa cum Valery pune punctul pe i afirmind ca "un om singur e totdeauna in proasta companie" Sa ne gindim la Proust care a fost eminamente un "om de lume", frisonat de constatarea ierarhiilor sociale, a snobismelor pe care le-a analizat, punindu-se el insusi in cauza, cu o perspicacitate tangenta la genialitate Atunci, unde am putea vorbi de o singuratate care angajeaza "in forta" fiinta interioara, care devine un resort al creatiei! Mai curind la germani, la rusi Muzica, filosofia, lirica in care au excelat germanii gasesc acoperire intr-un aforism al lui Schopenhauer, care desemneaza singuratatea ca fiind "soarta spiritelor superioare" Dupa cum marii scriitori rusi au oferit cele mai profunde sondaje ale fiintei, gratie solitudinii religioase a lui Tolstoi si a celei religios-demonice a lui Dostoievski Dar la romani! Aici lucrurile sint amestecate Daca la un Eminescu, la un Blaga, la un Bacovia ("nordicii" nostri) triumfa solitudinea dureroasa, la un Arghezi, la un ion Barbu avem a face cu o ambiguitate, cu o apropiere de lume datorita pitorescului inclusiv de expresie Practica unui limbaj colorat, sarcastic nu e oare o miscare a deschiderii spre exterior, id est o nervozitate a solitudinii ce ar vrea sa-si inceteze "dieta"! Dar dvs voiati probabil sa va vorbesc si despre modesta mea persoana M-am aflat, mai toata viata, intre doua tipuri de singuratate care s-au potentat reciproc Una nativa, alta impusa de imprejurari Singuratatea data cutez a presupune ca tine de o fibra "nordica" ce m-a indrumat catre o evadare in mine insumi, in acea perspectiva a trairilor care pune in paranteza prezentul, bizuindu-se pe trecut si pe viitor Pe un viitor nutrit de energia neconsumata a trecutului, o forma de trecut ideal in care m-as putea recunoaste Trecutul si viitorul: timpuri trase in fictiune, reprezentind o similiestetizare existentiala Sa fie astfel vorba de singuratate ca de-o ipostaza strict egotica, inchisa! De o noncomunicare! Nu cred, intrucit solitudinea proprie poetului configureaza limbajul liric, factor ce cauta a se sustrage prezentului, dar, oricum, un limbaj Daca autorii de tip "sudic" atita, provoaca timpul prezent printr-o maniera spectaculara, nu o data extravaganta, (suprarealistii apartin acestei categorii), "nordicii" il prefac in tensiuni ale asteptarii Emotia lor specifica: nostalgia in primul caz e o singuratate libertina, in al doilea una fidela siesi Evident, conteaza si circumstantele vietii unui scriitor in situatia mea, dovedindu-se de atitea ori neprielnice, acestea au avut totusi generozitatea de a-mi favoriza ceea ce am numit singuratatea nativa - Sa ne intoarcem in timp Ati fost refugiat de doua ori, in doua cotituri ale istoriei Ce au lasat in urma aceste ruperi de locurile unde ati trait! in viata, in scris - Da, am cunoscut in copilarie doua refugii Unul din Ardealul de Nord, in 1940, altul din Basarabia, meleagul meu de bastina, in 1944 A fost o invazie timpurie a prezentului in viata mea, zdruncinata la un mod care m-a facut pesemne si mai rezervat fata de acest timp "regal", asa cum il socoteste un poet spaniol, insa pentru umila mea persoana, opresiv Amintirile din Basarabia pe care am parasit-o definitiv la 8 ani au dulceata paradiziaca a inceputului de viata, cind temporalitatea nu e inca divizata, formind un conglomerat feeric Nimic de atunci n-am impresia ca ar constitui un rest inutil, un rebut, totul se incarca intr-o memorie afectiva cu caracter vital, precum un organ al corpului nostru La fel s-a intimplat cu zilele petrecute in Ardeal, la Gheorgheni, unde, in pragul unor evenimente triste ale istoriei, am locuit un an Necazurile s-au inmultit in 1944, cind am ajuns la Targu-Jiu (Amarul Tirg de mai tirziu!) si, ulterior, intr-o comuna gorjeana, Pesteana-Jiu Au continuat la Oradea, unde am urmat liceul, intre 1950-1954 Goma vorbeste despre un fapt cunoscut si de mine si anume atitudinea neprietenoasa a unor "regateni", oameni ai locului, cu casa, masa si rosturile lor indeobste inca neatinse, fata de noi, refugiatii, victime ale acelor vremuri de restriste imi suna inca in auz acest cuvint peiorativ, aplicat nu o data cu ciuda unor nefericiti Desigur, indata dupa razboi exista o criza economica, nivelul de trai al majoritatii locuitorilor tarii a coborit, insa refugiatii se vedeau loviti de soarta intr-un chip aparte Plecati de acasa in graba, cu doar citeva geamantane, am fost nevoiti a ne vinde putinele lucruri pe care le mai aveam, tacimuri, fete de perna, rochii ale mamei, pentru a ne procura mincare Bunica spala rufele unor militari sovietici De la Targu-Jiu ne-am mutat, cum spuneam, la Pesteana-Jiu, unde tatal meu, inginer agronom, primise serviciu Cultivind legume pe o mica suprafata de teren din preajma casei (oficiale) in care ne-am stabilit, crescind citeva pasari, situatia ni s-a mai ameliorat intrucitva insa ma umilea starea de inferioritate in care ma aflam chiar fata de colegii mei de scoala Toti (marea majoritate era alcatuita din copii de tarani saraci) aveau o casa proprie O curte, o gospodarie Adesea si o mica livada si un petec de pamint Erau proprietari Noi eram niste venetici in acel moment simtamintul de proprietate era inca foarte dezvoltat, precum un element determinant pentru calitatea unei persoane Nici la Oradea, destula vreme, lucrurile n-au mers bine Ca licean, locuiam impreuna cu parintii si cu bunica, toti patru intr-o singura odaie igrasioasa Bunica si tata dormeau pe jos Niciunul, din cite stiu, dintre colegii mei de clasa nu patise asa ceva intr-o buna zi, unul din ei a vrut sa-mi faca o vizita L-am zarit pe fereastra si nu i-am deschis usa M-a vazut si el si a ramas suparat pe mine, nedindu-si probabil seama ca mi-a fost rusine sa-l primesc in mizeria noastra Abia cind devenisem student la Cluj, ne-am mutat intr-o locuinta mai "onorabila", cu doua camere, dar fara baie si fara toaleta in interior, in care am ramas pina la reintoarcerea, lipsita de glorie, in Amarul Tirg, in 1978 Sa mai continui! Ca student al scolii de literatura din Bucuresti, m-am pomenit exmatriculat dupa numai un trimestru, ca "dusman al poporului", pentru ca-i vizitasem pe Tudor Arghezi si pe fosta sotie a lui E Lovinescu Ca student la Universitatea din Cluj, neindoios rau vazut si acolo pentru relatiile cu Blaga, am fost asijderea exmatriculat pentru citeva absente la plicticoasele ore de marxism-leninism si reprimit numai dupa ce autorul Spatiului mioritic a facut un drum pina la decan Desi am luat, in ultimul an de studentie, premiul intii pe tara, n-am obtinut, la terminarea facultatii si nici mai tirziu, nici macar un post de portar la vreo institutie culturala a orasului TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 de pe Somes (poetul, mult pretuit de mine, Aurel Rau stie cum stau lucrurile) Bucuros, la un moment dat, ca am ajuns redactor al revistei Familia, la reinfiintarea ei, in 1965, m-am trezit scos din functie, proiectat in somaj pe o perioada de nu mai putin de 16 ani Pe deasupra silit sa parasesc Oradea, intrucit am indispus "organele" prin citeva scrisori de protest inaintate lor Motivul, unicul motiv invocati- blam scris nimic despre partid si despre "tovarasul" Ceausescu Се-au insemnat aceste "ruperi" de locurile unde am stat de-a lungul vietii, v-am povestit pe scurt Се-au insemnat in scris, va poate spune scrisul meu insusi - Daca excelezi in mai multe specii literare, dintr-o lene sau comoditate a evaluarii probabil, lumea literara romaneasca tine sa incline balanta spre una, neglijind-o pe cealalta E o prostie si o nedreptate Sinteti un poet extraordinar, insa in perceptia publica are intaietate criticul literar Grigurcu Va marturisesc ca am citit prima data poeme de-ale dumneavoastra cind eram in liceu, din paginile revistei ‘‘Convorbiri literare" - Cum v-as putea contrazice in privinta "balantei" arbitrar inclinate! Cum as putea sa nu admit ca, in principiu, se comite astfel o Atelierul "nedreptate"! in cazul meu, poate ca a constituit o eroare scrisul critic, cultivat insistent, care mi-a impins mai la margine poezia, chemarea, marturisesc, precum si silinta mea literara dintii, obiectul debutului editorial Un confrate mai tinar, Nicolae Coande, nota in acest sens: "nu se stie pe cine iei la drum"! si n-avea dreptate! Nu era mai bine sa am o singura "directie de inaintare"! Asa cum am mai explicat, mi s-a parut ca a fi critic poate fi o eventuala profesie, pe cind a fi (doar) poet nu prea O dorinta de "corectitudine" sociala m-a impins catre o activitate critica ce, din aproape in aproape, a capatat proportii pe care nu le prevazusem De unde o anume lipsa de atentie fata de poezia pe care am publicat-o mereu (cu toate ca aprecierile favorabile asupra ei, sub semnatura unor prestigioase condeie, s-ar fi cuvenit sa ma bucure) Fenomenul nu e nou iata observatiile amare ale lui E Lovinescu, romancier suficient de neglijat in epoca sa, care abia in ultimii ani incepe a fi pretuit dupa cum se cuvine si pe aceasta latura: "Criticul care se incearca in literatura de imaginatie, este privit cu aceeasi neincredere instinctiva cu care e privit romancierul facind poezii Din comoditatea clasificarii, publicul nu poate admite polivalenta talentului; scriitorul este legat in camasa de forta a unitatii si toate incercarile lui de a evada sint considerate ca abateri sau ca simpla neseriozitate" Curios e faptul ca o atare "comoditate" nu cedeaza usor nici in atmosfera asa-zisului postmodernism, insusit in alte privinte precum o deschidere larga, precum o convietuire exemplara a modalitatilor Ma gindesc insa si la altceva Criticii cei mai buni de poezie sint, dupa spusa faimoasa a lui Baudelaire, poetii iata si o vorba in aceasta privinta a lui Novalis: "Criticul autentic trebuie sa posede capacitatea de a crea el insusi creatia supusa criticii" Or, ce se intimpla! Criticii care nu sint poeti (nu e o incriminare, vocatia lor critica poate fi inalta si in felul acesta), aplicindu-se asupra textelor poetice, se intimpla sa nu posede acei senzori aparte ai receptiei celor mai fine calitati, a reliefurilor ca si impalpabile, a particulelor ca si imponderabile ale acestora istoria criticii noastre e in masura a confirma un asemenea punct de vedere Titu Maiorescu, e adevarat, l-a descoperit pe Eminescu (ceea ce nu era prea greu), dar mai departe a promovat numele unor minori, fiind total neinteresat de valorile lirice reprezentative cu care s-a intimplat a fi contemporan, de la Macedonski si Cosbuc la Dimitrie Anghel, st O losif, stefan Petica, ion Minulescu, ion Pillat, Bacovia Cu E Lovinescu s-a petrecut altceva N-a fost poet, insa a fost, cum aratam, un romancier de inalta tinuta, un prozator exceptional in Memorii Meritul sau de-a fi sustinut si introdus in tabloul literaturii romane pe modernisti e legat si de prezenta in cenaclul Sburatorul a unor poeti ale caror opinii si preferinte le-a inregistrat cu folos: Felix Aderca, ion Barbu, B Fundoianu, Camil Petrescu, Vladimir Streinu s a in continuare, cei mai de seama critici ai poeziei au fost si poeti: G Calinescu, Vladimir Streinu, i Negoitescu (sa nu-l uitam nici pe ion Pillat, foarte comprehensiv fata de numele noi pe atunci ale poeziei occidentale) - Care personalitati v-au marcat anii de formare 1 - Spre deosebire de multi literati tineri de azi, eu unul am avut o mare pretuire pentru trecut, mai mult, o evlavie a trecutului Sa fi fost in cauza aceeasi neincredere in prezent cu care intram in viata! Copil si adolescent, am crezut o vreme ca ma voi consacra istoriei Citeam pe nerasuflate tot ce-mi cadea in mina din domeniul sau Mirajul literaturii s-a ivit ceva mai tirziu Sa precizez ca liceul si facultatea le-am urmat in perioada cea mai intunecata a ideologizarii comuniste, pe care au reprezentat-o anii ’50 Cautam cu infrigurare cartile interzise de cenzura, incredintat fiind ca ele intrupeaza universul firesc al scrisului, ca adevaratele valori se afla acolo Trecutul pe care oficialitatea abuziva se straduia sa-l suprime devenea pentru mine un reazem major, datator de sperante Aveam nevoie de textele sale precum de aer Astfel i-am citit cu nesat pe marii poeti interbelici, pe criticii aceleiasi perioade fundamentale, resimtindu-i drept mentori E Lovinescu, pe care-l cunosteam suficient de bine inca din clasele liceale, se constituia pentru mine intr-un autor de capatii, apropiat sufleteste si din pricina vicisitudinilor biografiei sale, oferind o lectie de consecventa si demnitate Dar n-as putea omite fascinatia resimtita in fata istoriei lui G Calinescu, procurata de la un anticar particular din Capitala, Radu A Sterescu, TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 19 Pantone 253 U Atelierul personaj curajos care indraznea sa vinda carti puse la index (a si intrat in curind in temnita), la care am ajuns prin recomandarea lui Labis Desigur, Divinul critic urma sa ma dezamageasca atunci cind mi-am dat seama de compromisurile pe care le facea cu regimul comunist, prefigurate intr-un fel in paginile lovinesciene care-l comentau, neomitind a-i semnala slabiciunile Cu toata antipatia pe care patronul Sburatorului i-o purta lui G ibraileanu (i-a laudat, totusi, Adela), mi-a devenit drag acest moralist "provincial", de-o acuitate pe care o resimt nestirbita pina in prezent, cind il recitesc Dintre poeti, preferatii mei erau Adrian Maniu, Fundoianu, Vinea, Voronca, dar mai presus de toti Blaga Am avut marele noroc de a-l cunoaste indeaproape in anii petrecuti la Cluj, de-a fi incurajat de marele om cu o intelegere si magnanimitate uluitoare Blaga a ramas o stea polara a existentei mele intelectuale, cu toate ca in poezia pe care o scriu, ale carei inceputuri le-a apreciat asa cum n-as fi nadajduit nici in visele cele mai frumoase, s-a intimplat sa nu-l urmez Ce sa va mai spun? Am citit si destui autori straini, pe cei francezi si rusi adesea in original (Baudelaire, Rimbaud, Apollinaire, Thibaudet, Bachelard, ca si Esenin, Blok, Maiakovski, Bagritki, etc ) Limba rusa o cunosteam din familie, iar pentru a ma deprinde mai bine cu limba franceza am citit, cu creionul in mina, vreo 7-8 volume de Anatole France Cum ramine asadar cu personalitatile care mi-ar fi "marcat" formarea? Toti la un loc, mai curind decit unul sau doi sau trei, intr-o devalmasie a cartilor care, in acea epoca de cumplita seceta culturala, alcatuiau, pentru copilandrul visator ce eram, o bolta nu mai putin coplesitoare decit bolta celesta Jules Renard afirma ca a intelege cum se cuvine un autor inseamna a-i deveni egal Poate ca asa este: o egalitate respectuoasa, rezultat al empatiei pe care o presupune admiratia, dar care nu se cuvine a-si prelungi prea mult farmecul prezumtios, lasindu-ne disponibili pentru alte experiente de acelasi norocos tip - Va rog sa incercati un Top 10 al celor mai importanti poeti romani - Am mai facut cindva un asemenea exercitiu, ajungind la un rezultat care nu m-a multumit imi aduc aminte de o comparatie a lui Tolstoi, din Moartea lui ivan ilici, aceea dupa care a muri ar fi ca si cum omul ar incerca sa intre intr-un sac mai mic decit el Ce se petrece in cazul poetilor romani "de top" (acum incerc a ma pronunta asupra celor ce, cu o unica exceptie, nu se mai afla in viata)? Asupra primilor sase n-as avea niciun dubiu: Eminescu, Macedonski, Arghezi, Blaga, Bacovia, ion Barbu De-aici incolo insa apar dificultati Din rindul interbelicilor renunt cu greu la Fundoianu si la Al Philippide Dar ce nume sa aleg mai departe? Cum sa nu am impresia stinjenitoare ca nedreptatesc pe cineva, oprindu-ma doar la patru dintre urmatorii: Gellu Naum, M ivanescu, Leonid Dimov, Emil Brumaru, stefan Aug Doinas, ion Caraion, Nicolae Labis, Cezar ivanescu? Asa incit, cu voia dvs , renunt - Viata dumneavoastra n-a fost deloc roza Daca era altfel, era mai bine pentru literatul Grigurcu? Fara securisti, fara comunisti, cu bani indestulatori? - Vedeti dvs domnule Alexandru Petria, mi-ar fi greu sa ma gindesc in aceasta clipa la o viata contrafactuala Asa cum s-a desfasurat, integrata in cea mai mare parte in cei 45 de ani de comunism, imi resimt viata, desfigurata de perioada cu pricina, ca pe un prezent care n-a incetat Un prezent extins aidoma unei uriase pete de ulei pe suprafata marii, care staruie inca mult timp dupa accidentul de navigatie care l-a produs Am fost dat afara din orase, din universitati, din slujbe, marginalizat cu indarainicie pina am ajuns la seninatatea unei constatari Acesta e un Destin Cum sa te impotrivesti Destinului, teribilului Destin pe care grecii antici il venerau cu resignare, dindu-ne o pilda, poate cea mai teribila pe care ne-o ofera mitologia lor? Trasatura de "lup singuratic" pe care mi-ati atribuit-o e oare premisa sau consecinta acestui Destin? indraznesc a socoti ca e o premisa, un dat al unei fiinte care trebuia sa fie inadaptabila, in raspar cu habitudinile lumii, cu destui semeni, mihnita de dizarmoniile sale launtrice, dar si de cele ale intilnirilor cu realul, asteptind Asteptind ce? Poate reinvierea unui trecut real cindva, indepartat in zona unei virste aurorale, care in mod fabulos s-ar cuveni sa curme odata blestemul prezentului perpetuu, stigmatizat de comunism si de urmarile sale Blaga are un aforism enigmatic: "Cele mai multe aspecte ale prezentului sint accesibile numai profetiei" Ce s-ar putea intelege de aici? Ca prezentul e fie proiectia unor vaticinari confirmate, fie contine vaticinarile pentru vremea ce va sa vie Sau ambele Asadar o perspectiva care, fara a izbavi prezentul de scaderile sale, ii recunoaste functia de receptacol al unor misterioase forte care-l transcend, mistuindu-i conditia inferioara Am asteptat decenii in sir o schimbare istorica ce a venit fara a aduce totusi decit o jumatate a eliberarii, incarcindu-ne cu un nou set de dezamagiri care nu o data pornesc din cele ale totalitarismului, insuficient eradicate, precum o operatie nereusita, care lasa neatins un rest de tesut bolnav - O sa abat dialogul in alta directie Va considerati incheiate socotelile cu trecutul? ii stiti pe informatorii Securitatii din preajma dumneavoastra? - "Lup singuratic" fiind, n-aveam cum sa nu atrag "ochii albastri", nespus de vigilenti, ai institutiei pe care Luca Pitu o alinta cu numele de Securitica Mai ales dupa ce, luind legatura cu Arghezi si cu Blaga, ajungind mai tirziu a fi TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U comentat la Europa libera, am dovedit prin acestea ca pun in teribila primejdie statul, intreaga societate angajata pe drumul constructiei socialismului Lucrurile au culminat, dupa cum am mai relatat in citeva rinduri, cu anchete, perchezitii si cu confiscarea manuscriselor Silit a-i privi pe bravii "lucratori" cum scotocesc minutios prin rafturi si sertare, in cautarea, se vede, a unor explozivi macar ideologici, tatal meu, grav bolnav, a avut o criza in urma careia, la putine zile, a incetat din viata Astfel Securitica mi-a lasat o amintire de nesters Asta se petrecea in Amarul Tirg Dar in scurta perioada petrecuta la scoala de literatura devenisem "interesant" pentru doi colegi care mi-au pregatit cu sirg un dosar solid in vederea exmatricularii (unul s-a afirmat ulterior ca traducator, altul, vag istoric literar, a avut o prestatie pitoreasca, dupa 1989, aparind chiar in postura de candidat la presedintia tarii) il dibuisem cel putin pe unul dintre astfel de "observatori" si in rindul studentilor filologiei clujene, care a ajuns - nu se putea altminteri! -universitar in speta lingvisticii (in facultate, colegul cu pricina era secretar UTC si un soi de responsabil "cultural" de la Caminul studentesc de pe strada Racovita) La Oradea, importanta "sarcina" a fost preluata de un ofiter Secu care frecventa Cenaclul literar orasenesc, in calitate de poet Cind am fost angajat la revista Familia, supravegherea necurmata al carei obiectiv eram a capatat un supliment pretios, cel al intoxicarii Mi-am dat seama curind ca doi redactori (cum era de asteptat, cei mai slabi sub raportul condeiului, care petreceau mai mult timp in anticamera activistilor de partid decit la masa de lucru) raspindeau felurite nazbitii calomnioase pe seama mea Asa, ca sa fiu inlaturat mai repede din calea lor, ceea ce s-a si intimplat - Scriitorii romani nu prea exceleaza in harnicie Sunteti o exceptie - Nu stiu daca e chiar asa, Am avut avem destui autori "harnici", de la Sadoveanu, Arghezi, G Calinescu la (era sa zic Nichita Stanescu, dar ma abtin!) Nicolae Breban, si neindoios, Paul Goma si ne fuge gindul si catre "harnicia" celebra, impusa de conditionari financiare, a unui Balzac (desi poate ca n-a fost numai acest pinten care l-a indemnat la galopul scrisului) sau catre cea, nu mai putin celebra, a unui Fernando Pessoa, atit de debordanta, incit a simtit nevoia de a-si multiplica bratele auctoriale, aidoma unei zeitati asiate E bine sau ba sa fii "harnic" in breasla literatilor? La umila mea persoana ar putea fi vorba initial de un reflex dobindit inca din copilarie, de la bunica si mama, atunci cind am fost indrumat sa-mi fac lectiile cu constiinciozitate si sa ajung astfel ditamai premiantul intii Aveam o mentalitate, sa zicem, "pozitiva" pe-o parte, paguboasa pe alta, presupunind ca invatind "bine", portile in viata iti vor fi deschise in consecinta Chiar ajuns student, habar nu aveam de formidabila forta a "relatiilor", de magia "pilelor", dumirindu-ma abia dupa o vreme ca exista colegi "purtatori de serviete" profesorale ori avind conexiuni oculte cu anume autoritati, colegi care, bineinteles, au facut cariere universitare Ce s-a ales insa de "harnicia" mea? Scriu pentru a-mi ocupa timpul (varianta golaneasca: "a-ti omori timpul"), pentru a umple ecranul alb al acestuia cu rindurile pe care le astern din simtamintul ca n-as avea ceva mai potrivit de facut Ceea ce s-ar numi vocatie a devenit o indeleinicire cotidiana, straduindu-se a nu sfida dictonul stramosesc: non multa sed multum, prin numeroase corecturi, completari, printr-un sir de reveniri asupra paginilor scrise fara usurinta care, la unii confrati, se pare ca se instaleaza dupa un anume stagiu de practica Asta e Pe cit de "harnic" s-ar putea sa apar in exterior, pe atit de critic sint fata de mine insumi, un biet laborios care nu rareori sfirseste in nemultumire si o ia de la capat, pe alta canava inclusiv pentru a se degreva de monotonia care pindeste in penumbre, de senzatia de saturatie Asa cum s-a statornicit, scrisul meu implica o alternanta, intrucitva consolatoare, intre specii: critica, poezia, insemnarile de jurnal, gazetaria se succed in functie de o dispozitie pe care n-as putea-o controla, careia ma subordonez (exceptie fac "materialele" care musai sa fie infatisate la termen fix) si de ce sa nu recunosc ca scriind "mult" imi protejez singuratatea? Necesitatea ei irepresibila isi gaseste in ocupatia scrisului - nu-i asa? - un mediu prielnic - Cu multi ani in urma, l-ati "ras" pe Nichita Stanescu Poezia lui are o posteritate ciudata, dupa voga enorma de care s-a bucurat - Da, cu Nichita Stanescu e o poveste Am fost cel dintii critic care, intr-un articol aparut in Luceafarul, la finele anilor ‘60, am spus ceea ce am crezut ca se cadea spus despre acest poet adorat al momentului: "imparatul e gol" Autorul Necuvintelor a beneficiat, ca niciun altul pe atunci, de un indoit sprijin: din partea criticilor "liberali" (a se citi oponenti ai "realismului-socialist", care a decimat pina catre mijlocul deceniului sapte literele romanesti), ca si, de la o vreme, din partea oficialitatii care gasise nimerit a agata un nume pe panoul "maretelor realizari" ale regimului Foarte promitator la inceput (ii citeam poeziile aparute prin reviste, destul de rar, de altminteri, cu incintare), Nichita s-a lasat prada, din pacate, unei inflatii care l-a dezavantajat drastic A acoperit innumerabile pagini cu stihuri torturate, cu puerilitati ce frizau revelatia sau cu incoerente vadind o suspendare a minimului autocontrol Aidoma unui Rasputin, care, dupa chefuri strasnice, emitea in mijlocul cercului sau de admiratori si mai ales de admiratoare propozitii mistice, bardul in chestiune isi dicta textele intr-o incontinenta de rau augur in acelasi timp n-a sovait a se ploconi, prin poeme si declaratii citusi de putin onorabile, in fata cerintelor partidului care l-a rasplatit copios i-au trecut prin mina sume imense: s-a spus ca numai datoriile catre Fondul literar pe care le facuse echivalau cu pretul a cincizeci de automobile Dacia! O degringolada paralela a scrisului si a vietii l-a marcat fara sansa unui reviriment Gloria sa a ramas insa, bizar intangibila, intr-o zona, majoritara la ora actuala, a consideratiei critice Explicatia? in primul rind o inertie, o subordonare a comentatorilor fata de primele evaluari exaltate, care sugerau in subsidiar, repet, o anume opozitie fata de productiile aservite regimului (Nichita n-a facut din capul locului figura unui poet de curte) De aici pornind, o moda cu servitutile ei, ale carei efecte nu s-au sleit imi spunea i Negoitescu, indata ce publicase o analiza favorabila lui Nichita, Descrierea unui poet: "M-am gindit, scriind-o, la parerile tale Aveam tot atitea argumente pentru a-l aproba ca si pentru a-l nega pe poet Am ales ultima solutie, ca sa nu distonez, eu, un intirziat, cu generatia tinara" Mai recent, referindu-se la Nichita, Cristian Tudor Popescu pomeneste de un soi de obligatie pe care o au unele condeie de a-l lauda excesiv, in continuare, pe acesta, pentru a-si asigura "o piine" universitara ori publicistica iata un fragment din textul in cauza, pe care-l socotesc a fi cel mai judicios din ultimii ani asupra subiectului: "Rasfoiesc voluminoasele volume de lux Humanitas, Nichita Stanescu, Opera poetica, si gasesc hectare de cuvinte fara noima, siruri caznite, versificatii mecanice, de dragul rimei, gen Paunescu in degringolada, o obscuritate citusi de putin fertila, menita sa infasoare nimicul, un vid de simtire poetica" Vreti sa stiti si opinia finala a Monicai Lovinescu, care l-a cuprins destui ani pe Nichita in acolada elogiilor sale la Europa libera? iat-o: "Nichita a fost probabil cea mai neasteptata si mare degradare din literatura ivita prin 1960" Cauzele? "Alcoolul si turcirea" Mi-ati putea replica: acestea sint cazuri izolate! Nu chiar Aruncind o privire in urma, ne putem da seama ca un sir de personalitati ale literelor noastre au manifestat, unele cu o anume zabava, rezerve categorice fata de supralicitatul bard: serban Cioculescu, Petre tutea, Ovidiu Cotrus, A E Baconsky, ion Caraion, serban Foarta, Matei Calinescu etc Am simtamintul ca Nichita Stanescu nu constituie inca un caz clasat, asa cum s-ar parea, intr-un duh al beatificarii, ca, in consecinta, peste capul unei generatii sau a doua, va fi rediscutat intr-un climat cu mai putine preconceptii Eu unul nu-l "neg", nu-i contest personalitatea lirica reala, inabusita insa sub maldare de incontestabile rebuturi Opera sa e aidoma unui butoi urias umplut cu un lichid impur, din care ar fi avantajos sa se traga, prin distilare, continutul unei singure sticle incerc doar a-i pune in discutie reputatia, inca atit de straina, in supradimensionarea sa, de o apreciere critica neconstrinsa, care-l urca pe un soclu inadecvat - Cum scrieti? Ambianta, tabieturi, treburile astea - Sa stiti ca nu sint pretentios Scriu in orele matinale, punind lumii o singura conditie, aceea de-a fi singur (in schimb sint bucuros sa am in preajma un ciine sau o pisica) Ceea ce presupune si suspendarea stricta in acel rastimp a convorbirilor telefonice Accept - n-am incotro - ca acestea sa ma terorizeze catre seara Dar vreti sa stiti probabil mai mult Va destainui ca nici eu nu stiu prea bine ce se intimpla la masa de lucru Uneori vorbele mi se ordoneaza mai lesne, cu o senzatie de armonie (care poate fi si inselatoare), alteori dificultatea se instaleaza din capul locului, sub chipul unui text impiedicat, care nu se mai urneste asemenea unui vehicul pe un drum desfundat Noroc ca nu scot la iveala aproape nimic "din prima", revenind, indeobste in mai multe reprize, asupra variantei initiale, pe care in unele cazuri o modific pina la nerecunoastere Rezumativ, scriu greu Am bagat de seama ca in aceasta ocupatie urmez doua tactici pe care le-as numi a scrisului liniar si a celui in zig-zag Cel dintii se impune atunci cind trebuie sa ma ocup de un anume subiect pe care-l "dezvolt", cel de-al doilea trece de la una la alta, intr-o lejeritate a momentelor in care m-as putea regasi cu o spontaneitate aidoma senzatiei pe care o incerci cind te afli instalat confortabil intr-un automobil ce strabate un peisaj parca neatins de om "inspiratie"? Ceva venit dintr-o extraneitate, un dar ce te face sa te TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U intrebi cit de vrednic esti a-l primi, sau doar o eliberare ca atunci cind lasi jos o povara pe care ai purtat-o de-a lungul unui drum greu? Nu-mi dau seama Dintr-odata ordinea ti se pare superflua, indemnindu-te a o inlocui nu cu dezordinea, ci cu o libertate care contine o secreta disciplina O ordine speciala pe care n-ai putea si nici nu vei simti vreodata nevoia a o deslusi, desi o simti Precum o adiere de vint improspatind obrazul, care e, dupa cum nota Soljenitin, cel mai tulburator semn al vietii - O intrebare probabil incuietoare - pentru ce scrieti? - intr-adevar, o intrebare "incuietoare" E ca si cum m-ati intreba de ce ma misc, de ce privesc, de ce respir intr-o carte pedanta din secolul XiX, opera, desigur, a unui Marius Chicos Rostogan, se gaseste o definitie a mersului Exista in viata fiecarui om lucruri care cad sub incidenta unei explicatii ce ar suna cam asa: pentru a fi el insusi Fara a-mi fi impus  recomandat de cineva, scrisul cred ca face parte din gena mea psihica E o inzestrare sau o damnare? O alta chestiune "incuietoare" pe care mi-o pot pune Deoarece, alegind unul din termenii acestei dileme, mi s-ar parea nu doar ca simplific nepermis problema, ci si ca incerc sa-mi pun laurii unui cistigator, cu semnul "binelui" sau al "raului", nu importa, in realitate cu neputinta de admis in mediul unor nesfirsite incertitudini, framintari in acel dans epuizant de lumina si umbra, in care n-as putea tine partea niciuneia - La ce lucrati acum? - La ce bun sa-mi anunt proiectele, cite or fi, aidoma unei reclame la un produs ce "urmeaza sa apara in curind pe piata"? Ma aflu angajat cu colaborari permanente la o seama de reviste (vai, vreo zece), citeva din ele gazduindu-mi "cronica literara" E, dupa cum stiti, o rubrica bagata-n corzi, reabilitata, iarasi obiect al dispretului, dar care supravietuieste vicisitudinilor, se vede ca o necesitate a contactului prim cu creatiile literare Dupa ce am slujit-o aproape cinci decenii, ma invrednicesc a supune in continuare comentariului meu intre 40 si 50 de carti pe an, dar am obosit Ce sa fac mai intii? La ce sa renunt, cum sa-mi reechilibrez munca? Ma simt atras progresiv, pe linga poezia ce ramine noua-vechea mea practica de capetenie, de o formula, Femeie cu caine sa zic, a jurnalului, confesiva, de rememorari dar si de meditatie asupra unor teme ce mi-au fost imi ramin aproape Voi avea suficient ragaz pentru ele? imi masor in oglinda critica nu numai chipul, asa cum a razbatut prin vremi, dar si trecutul care te-ndeamna la speculatii, judecati, concluzii, precum intr-o etapa ultima, penultima - cine stie? - a ceea ce sintem - Am constatat cu mihnire, sint exceptii, desigur, ca la scriitorii contemporani lipsa de caracter este proportionala cu valoarea Onoare, demnitate, vorbe cam in vint Pentru o subventie sau o sinecura, stau in preajma unor personaje politice infecte, fie ei °i presedinti ai republicii, legitimindu-i Ma contraziceti? - Cum v-as putea contrazice? Naravul nu e nou, sistemul comunist l-a confirmat cu asupra de masura, noi sint doar oamenii care-l perpetueaza in zilele noastre inteleg subtextul deceptiei dvs Ma vad nevoit asadar a ma referi la asa numitii "boieri ai mintii", care treceau drept discipolii lui Noica, insa care in loc de a se conforma tablei de legi a acestuia, stipulind un mandarinat al ideii pure, s-au urcat intr-o ambarcatiune plutitoare pe valurile tulburi ale politicului Nu ma contrazic Sint departe de-a contesta dreptul, ba chiar, in anume conjuncturi, obligatia morala a intelighentilor de-a se rosti in treburile cetatii, care le poate favoriza ori perturba grav misiunea La "boierii mintii", numiti si "elitisti", s-a manifestat insa, pe linga "despartirea" de legatul mentorului (las' ca, in plan biografic, si acesta s-a apropiat de doua extreme politicesti), o nu tocmai magulitoare orientare spre, vorba lui Caragiale, "un ce profit" Spre nazuinte de cariera, iar nu de ordin ideal Unul din ei a sarit, aidoma unei figurine dintr-o cutie cu resort, indata dupa prabusirea dictatorului, in chip de "ales" al lui iliescu, in primul guvern al acestuia (cineva ingina cu acel prilej niste versuri argheziene: "Tinarul cu-adevarat  Pare un om invatat,  Zise presedintele   Potrivindu-si dintele") A avut grija de-a ocupa inalte demnitati si in imediata apropiere a urmatorilor doi presedinti ai tarii Cu aceeasi mixtura de sumisiune intr-o directie si prezumtie in alta, si-a dovedit rafinamentul inclusiv in spatiul gingas al oportunismului Altul, companion indisociabil al celui dintii, inzestrat cu un dar magnific din partea acestuia, o importanta editura si un corespunzator salariu directorial, s-a lansat in citeva diatribe de-o remarcabila ferocitate justitiara impotriva "lichelelor" erei precedente, dar ce sa vezi? Cerbicia i-a cedat brusc in fata actualului nostru prezident Ce mai conteaza criteriile (civice, culturale, etice), utile doar spre a strivi o musca, atunci cind te confrunti cu un atare importantisim personaj? Nu e cazul sa folosesti doua masuri si atunci cind ai de a face cu un amic generos? N-ar fi de bonton, odata ce ti-a pus in brate o editura ce infloreste pina la ceasul prezent, sa mai faci vreo aluzie la o bagatela precum inconsecventa! Sa te mai iei de patima sarmantului ins pentru maririle lumesti! N-ar fi mai conzult (vorba ardeleanului) sa te asociezi plecaciunilor aceluia adresate puternicilor zilei? si sa mai incasezi si o pensie de merit din partea Uniunii Scriitorilor, cind cistigul tau e de citeva zeci de ori mai mare decit al unora dintre sarantocii tai colegi de breasla? Un alt "boier", mai june, n-a intirziat a se deprinde si d-sa cu elogiile dirijate catre patronul ignar, cu un trecut de tot jenant, dar patron Ajuns in jiltul de conducere al unui institut cu un bogat buget, ce l-a costat sa-l accepte ca prezident al acestuia, dupa pilda, se vede ca imortala, a Ceausescului? Dar patronii trec ca apa, pietrele (biografice) ramin - Va incearca pareri de rau ca n-ati facut ceva ce ati visat? - Exista o diferenta intre visuri si vise Visurile, figuri de stil ale somnului, acordindu-i o identitate poetica, sint coincidente cu materia lor, implinindu-se in contururile acesteia, consumindu-si tensiunea in hazardul care o caracterizeaza Nutrit, pina la un punct, de experientele starii de veghe, oniricul nu e indreptat spre afara isi mistuie "hrana" astfel dobindita, o transforma in imagistica proprie Visele au insa un cu totul alt statut Ele tind spre un tel, aidoma sagetii inscrise intr-un arc incordat in sine poarta doar virtualitatea miscarii Promisiunea ce si-o fac in clipa in care iau nastere Depind de real in asa grad incit se poate intimpla (si se intimpla deseori) ceva paradoxal isi anuleaza tinta spre a se bucura, intr-un univers imperfect, de betia increatului Nu e oare sortit celor mai frumoase vise sa ramina neimplinite? - Ce e poezia? - Vai, chiar credeti ca v-as putea da un raspuns multumitor? Poezia: unul din acele concepte precum viata, iubirea, fericirea etc , ale caror explicatii sint inepuizabile ori, ca sa ma rostesc abrupt, nici nu exista S-ar parea ca ele contin un germene de obscuritate care se nutreste din sine, ingaduindu-ne exclusiv aproximatii ce luneca aidoma apei pe o suprafata dura fara a o patrunde, fara a o clinti Creatia poetica intriga prin emotia ce pare a nu avea obiect, fiind, asa cum observa Baudelaire, "un entuziasm cu totul independent de pasiune, care e betia inimii, si de adevar, care e hrana ratiunii" Atunci la ce bun? La ce bun echivocul acestui fenomen care pare lipsit de sens in economia existentiala, "gratuit", insa totodata fascinant precum o chemare spre altceva? Scandalos lipsita de sistem, de reguli, poezia are natura unor frinturi fugitive, a unor fulguratii dintr-o viziune a intregului, care doar in felul acesta binevoieste a ne contacta Sau cum spune Sandburg: "Poezia este deschiderea si inchiderea unei usi, lasindu-i pe cei care privesc prin deschizatura sa ghiceasca ce s-a vazut in crimpeiul acela de clipa" Operind astfel, ea se opune temporalitatii, fagaduieste ceva cu totul in afara unei succesiuni, a unei discipline, a unei durate Ne ofera sugestia unei existente ce s-ar putea regasi la radacinile sale divine, a unei existente absolute - in incheiere, va provoc sa scrieti un scurt text pentru un ipotetic dictionar al literaturii romane despre Gheorghe Grigurcu - Nu ma simt in stare sa scriu un asemenea text Las altcuiva eventuala satisfactie de-a ma executa inca o data in felul acesta, asa cum a procedat un purtator de servieta al d-lui E Simion, intr-un tom al impozantului Dictionar academic consacrat scriitorilor romani - Va multumesc - si eu interviu realizat de Alexandru Petria TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U historia Arheologia crimelor comunismului Cazul lui Petru Vitan de la Baiesti, jud Hunedoara Gheorghe Petrov in zilele de 6 si 7 mai 2009, institutul de investigare a Crimelor Comunismului in Romania (iiCCR)2 a intreprins o cercetare de teren, care a avut drept scop cautarea si deshumarea osemintelor unei victime care a fost ucisa in cursul anului 1952 in timpul unei actiuni operative a Securitatii Actiunea reprezentantilor iiCCR3 s-a desfasurat in zona satului Baiesti, apartinator comunei Pui din jud Hunedoara, o localitate situata langa soseaua Nationala care face legatura intre orasele Hateg si Petrosani O investigatie preliminara, sub forma unei anchete de teren, a fost facuta in zona pe data de 7 aprilie 2009 cand au fost cautati, identificati si audiati anumiti martori contemporani cu evenimentele, dupa care s-a efectuat o periegheza in teren pentru stabilirea locului unde se afla mormantul victimei4 Persoana ucisa de Securitate se numeste Petru Vitan, care era cunoscut in zona si cu porecla de Gheberici Acesta s-a nascut in satul Baiesti la 7 februarie 1917 in cursul anului 1948, Petru Vitan impreuna cu cativa consateni si cu alte persoane din satele apropiate, au aderat la o organizatie anticomunista care se numea Liga Partizanilor Romani din Hateg, condusa de inginerul constructor Lazar Caragea5, originar din regiunea Timisului Ca si alte organizatii similare din acea perioada, si aceasta avea drept scop principal opozitia la instaurarea regimului comunist in Romania Grupul a actionat in zona satelor apartinatoare comunelor Pui si Salasu de Sus, precum si in masivele muntoase din apropiere (Muntii Retezat si Muntii sureanu), majoritatea persoanelor implicate fiind fosti membri ai Partidului National taranesc, Partidului National Liberal si ai Miscarii Legionare, multi dintre ei fiind si veterani de razboi6 Despre Petru Vitan, intr-un document al Securitatii se face referire la faptul ca acesta ar fi fost membru al Miscarii Legionare si a detinut functia de sef de cuib7 Conform insa marturiilor urmasilor sai, acest lucru este pus sub semnul indoielii deoarece trecutul politic al familiei a fost legat intotdeauna de Partidul National taranesc in cursul lunii iunie 1949, in urma unei tradari din partea unui anume Petre al Popestilor din comuna Salasu de Sus, seful organizatiei, Lazar Caragea, a fost ranit si capturat, fiind apoi anchetat si torturat la Securitatea din Hunedoara8 Dupa acest moment, in randul membrilor si sprijinitorilor organizatiei au inceput verificarile si arestarile, astfel ca unii dintre cei vizati, pentru a nu fi prinsi, au devenit fugari, refugiindu-se in zonele muntoase din apropierea localitatilor lor de bastina Din documentele Securitatii reiese ca dupa arestarea inginerului Lazar Caragea si a altor persoane din organizatia Liga Partizanilor Romani din Hateg, o parte a membrilor grupului s-au reorganizat in jurul lui Petru Vitan, care a devenit conducatorul unei noi "bande" alcatuita din patru "elemente", ceilalti trei fiind losif Nandra din Baiesti, poreclit losovel, Constantin Ciucurescu si Filimon Marila, amandoi originari din catunul Gura Luncii, satul Galati, comuna Pui9 Petru Vitan impreuna cu consateanul sau, losif Nandra, s-au retras in zona inaltimilor impadurite de la nord-est de satul Baiesti, care reprezinta ultimele ramificatii ale Muntilor sureanu inainte de contactul acestora cu Valea Streiului Constantin Ciucurescu si cu Filimon Marila s-au refugiat in zona muntoasa din apropierea satului lor, cei patru fiind in permanenta legatura si avand intalniri periodice in locuri prestabilite Vitan si Nandra, deveniti partizani, avand fiecare cate o arma militara, model ZB, au stat ascunsi in munti vreme de mai bine de trei ani, pana in luna noiembrie 1952 in toata aceasta perioada au locuit numai in bordeie amenajate in pamant, bine camuflate, amplasamentul acestora fiind schimbat la anumite intervale de timp din motive de siguranta Partizanii au tinut permanent legatura cu familiile lor si cu alte persoane considerate ca fiind de incredere din partea carora au beneficiat de sprijin, mai ales in ceea ce priveste aprovizionarea cu alimente si cu alte mijloace de intretinere, in ciuda presiunilor si santajului la care apartinatorii erau supusi din partea Securitatii10 Ca urmare a acestor ingerinte, sotiile lui Petru Vitan si a lui losif Nandra au fost obligate sa divorteze de sotii lor dupa ce acestia au plecat de acasa, devenind fugari si oponenti pe fata ai regimului comunist11 Securitatea a incercat in toti acesti ani mai multe actiuni de prindere a partizanilor, insa toate acestea au fost sortite esecului12 in ziua de 21 noiembrie 1952, Petru Vitan si losif Nandra se aflau adapostiti intr-un bordei amenajat in Paraul Faditaului, pe panta sudica a acestuia, loc situat undeva intre dealurile Baiestilor la circa trei km spre nord-est fata de sat Acest bordei fusese construit in urma cu mai multa vreme, insa a fost ales atunci pentru locuire deoarece incepuse sezonul rece si cei doi fugari doreau sa fie peste iarna mai aproape de casele si familiile lor Securitatea reusise sa afle de locatia acestui bordei din informatiile obtinute de la un localnic din Baiesti, lonut Nandra13, care in schimbul unor promisiuni de foloase materiale i-a tradat pe cei doi consateni ai sai in dimineata acelei zile, cadre operative de la Securitatea din Hunedoara si Hateg, insotite si de soldati din trupele de Securitate, au inconjurat bordeiul Cand losif Nandra a iesit afara pentru nevoile personale, dupa o somatie scurta, acesta a fost impuscat din fata, glontul intrandu-i pe sub clavicula umarului stang si a iesit prin spate, pe sub omoplat imediat, un alt securist l-a impuscat cu o arma de vanatoare, incarcatura de alice lovindu-1 in spate si in partea posterioara a capului14 Vazand ca victima a reusit sa supravietuiasca in urma celor doua lovituri de arma, unii securisti au vrut sa-l elimine definitiv, insa un altul, care se pare ca avea responsabilitati de conducere in respectiva operatiune, a intervenit si a dispus ca ranitul sa fie lasat in viata, scopul declarat atunci fiind obtinerea ulterioara de informatii daca acesta va supravietui inainte de a-si pierde cunostinta, losif Nandra marturiseste ca Petru Vitan in timpul stagiului militar ar fi auzit explozia unei grenade ce fusese aruncata in interiorul bordeiului unde se afla Petru Vitan, care cu siguranta a provocat si moartea acestuia15 losif Nandra, grav ranit fiind, dupa ce a fost evacuat din munti a petrecut mai multe luni internat in spital unde a fost si operat, dupa care a trecut prin ancheta Securitatii, fiind apoi condamnat la 20 de ani de munca silnica pentru uneltire contra ordinii sociale A executat aproape 12 ani de pedeapsa privativa de libertate in penitenciarele si lagarele de munca de la Aiud, Dej, Gherla, Jilava, Galati si Periprava A fost eliberat la 24 iunie 1964 si in prezent locuieste, alaturi de sotia sa, in satul Baiesti16 Versiunea oficiala a Securitatii despre cele intamplate este rezumata intr-un document din 13 ianuarie 1953, unde se spune ca " banditul Nandra losif, in timp ce intentiona a se preda organelor care inconjurasera adapostul, a fost impuscat printr-un foc de arma de catre banditul Vitan Petru Dupa impuscarea acestuia, Vitan Petru s-a sinucis prin impuscare " Textul citat este cuprins intr-o dare de seama referitoare la rezultatele obtinute in problema bandelor din tara in perioada 1 iulie 1952 - 13 ianuarie 195317 Conform marturiei lui losif Nandra, afirmatia ca ar fi vrut sa se predea este neadevarata, el fiind impuscat imediat ce a iesit in fata bordeiului -dupa o somatie scurta si fara sa realizeze pe moment ce se intampla cu adevarat - de catre doi dintre securistii aflati in dispozitiv Cat despre Petru Vitan, nu crede si nu poate accepta ca acesta s-ar fi sinucis, moartea lui survenind de pe urma ranilor provocate de schijele acelei grenade care a fost aruncata in interiorul bordeiului18 Dupa incheierea operatiunii Securitatii, cadavrul lui Petru Vitan a fost lasat in bordei, pentru scoaterea si ingroparea lui fiind adusi cu forta din Baiesti, in aceeasi zi, ceilalti doi frati ai victimei, care astazi nu mai sunt in viata Acestia l-au scos afara intr-o patura, au urcat panta paraului si i-au facut groapa mormantului intr-o poienita inconjurata partial de vegetatie forestiera, in dreptul locului unde se afla amplasat bordeiul si la circa 16 metri spre sud fata de marginea TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U Q acelui parau Urmele fostului bordei mai sunt inca si astazi vizibile pe panta dinspre sud a paraului inainte de inceperea operatiunilor arheologice de deshumare19, locul mormantului era marcat la suprafata solului cu o mica cruce din lemn de brad avand dimensiunile de 78 x 36,5 cm, bratul orizontal fiind dispus pe directia nord-sud, iar bratul vertical fiind infipt in pamant circa 20 de cm Nu am reusit sa aflam cand a fost pusa aceasta cruce, insa la 5 cm spre vest de aceasta, in pamant se mai afla infipt bratul vertical al unei cruci mai vechi, rupt la partea superioara, ce a fost facuta dintr-un lemn de esenta tare Facand abstractie de prezenta celor doua cruci, terenul nu prezenta niciun alt fel de element care sa indice sau sa aminteasca de prezenta mormantului, terenul fiind complet aplatizat si acoperit cu iarba Folosind ca reper principal crucea intreaga pe care am gasit-o la fata locului, am considerat ca groapa mormantului ar putea fi orientata pe directia est-vest, conform traditiei crestine, unde defunctul este asezat in groapa de obicei cu picioarele spre rasarit si capul la apus, aici de regula fiind pusa si crucea sau orice alt insemn funerar A fost executata o singura unitate de sapatura sau sectiune arheologica de cautare, aceasta avand o forma dreptunghiulara cu dimensiunile de 3,10 x 2,20 metri, laturile mai lungi fiind dispuse pe directia est-vest Anticipand posibilitatea ca groapa mormantului sa porneasca totusi de la o anumita distanta fata de cruce, latura vestica a sectiunii a fost stabilita la 0,50 metri fata de aceasta, iar intre cruce si celelalte laturi ale sectiunii au fost 1,20 metri spre sud, 1,00 metri spre nord si 2,60 metri spre est, crucea fiind astfel inglobata in suprafata sectiunii Terenul unde a fost practicata sectiunea se afla in panta dinspre est spre vest Adancirea in sectiune s-a facut la inceput pe intreaga suprafata, pana la o cota medie de circa - 0,40 metri, masurata pe mijlocul profilului de nord La razuirea fundului de sectiune a fost surprins conturul gropii mormantului, care iesea din profilul de vest circa 0,40 metri spre est Ca urmare a acestei situatii, concluzia care s-a impus a fost ca directia gropii nu este de la cruce spre rasarit, ci in sens invers, spre apus Crucea care s-a aflat la suprafata marca intr-adevar un capat de groapa, insa nu cel dinspre apus cum era firesc, ci acela dinspre rasarit in situatia creata, am fost nevoiti sa prelungim cu 1,60 metri spre vest latura nordica a sectiunii initiale, rezultand in final pentru aceasta latura o dimensiune generala de 4,70 metri Latura de vest a suprafetei marite a fost de 1,50 metri, iar latura de sud a fost egala cu prelungirea laturii de nord (1,60 m) Pe lungimea intregii suprafete deschise, diferenta de nivel a terenului, verificata pe traseul laturii de nord (4,70 m), a fost de 1,14 metri, panta fiind in coborare dinspre est spre vest Stratigrafia sectiunii, observata si inregistrata pe profilul laturii de nord, a avut urmatoarele caracteristici generale: intre nivelul de calcare si - 0,07 metri avem stratul vegetal, intre acesta si pana la circa -0,35 metri exista un strat cu pamant negru-cenusiu si pietricele, iar in continuare, pana pe fundul suprafetei excavate, solul era alcatuit dintr-un strat compact de lut galben Groapa mormantului a avut o forma usor trapezoidala cu colturile rotunjite, latimea in capatul dinspre rasarit fiind de 0,62 metri iar in capatul dinspre apus de 0,53 metri Groapa a avut o lungime de 2,02 metri, inchiderea vestica fiind surprinsa aproximativ pe linia profilului de sectiune din acea parte Scheletul defunctului a fost gasit in pozitia Fostul partizan losif Nandra impreuna cu sotia sa, Maria culcat pe spate, fiind orientat cu capul spre rasarit si picioarele la apus, lungimea acestuia fiind de aproximativ 1,77 metri Craniul se afla partial intors cu privirea spre partea stanga sau spre sud Bratul drept era paralel cu corpul, antebratul fiind indoit din cot si asezat oblic pe partea dreapta a bazinului Bratul stang era usor oblic departat din umar, antebratul fiind indoit din cot si pus pe abdomen Adancimea de inhumare, care variaza in functie de inclinarea terenului din acel loc, masurata deasupra scheletului, este de - 0,85 metri in zona capului, - 0,52 metri la terminatiile membrelor inferioare si - 0,68 metri pe mijlocul gropii, deasupra bazinului La picioarele defunctului s-au gasit parti din incaltamintea pe care acesta a purtat-o, probabil bocanci, din care se mai pastrau doar fragmente degradate ce proveneau din talpa de piele pe care se aflau aplicate plachiuri la varfuri si potcoave pe calcaie Asupra scheletului s-au mai gasit si alte cateva obiecte, dintre care unele fac parte din categoria accesoriilor vestimentare: - patru bucati de nasturi pentru camasa confectionati din material compozit, prevazuti fiecare cu patru gauri, de culoare alba, trei avand diametrul de 10 mm si unul de aproape 9 mm; doi au fost gasiti la partile inferioare ale antebratelor si doi in partea superioara a pieptului - cinci bucati de nasturi metalici foarte corodati, doi dintre ei fiind putin mai mici decat ceilalti, toti fiind gasiti in zona abdomenului si a bazinului - catarama metalica in stare precara de conservare, descoperita in partea superioara a bazinului, care provine de la o curea pentru pantaloni - obiect metalic care s-a aflat sub coloana vertebrala, deasupra bazinului, acesta fiind un accesoriu utilizat la bretelele de pantaloni - creion chimic, consumat partial, bucata recuperata avand lungimea de 3,7 cm si diametrul de 0,8 cm, varful minei fiind tocit in partea stanga a scheletului, langa brat, intre umar si cot, au fost descoperite doua feluri de obiecte, unul dintre ele avand un caracter mai special Este vorba in primul rand despre doua asa-zise incarcatoare de arma militara, de tip (foto 2009) lamela, aflate unul langa altul, fiecare avand cate cinci cartuse pe rama, aceasta fiind si capacitatea maxima de munitie pe care o poate cuprinde acest tip de incarcator Se stie ca defunctul a avut in perioada refugiului din munti o pusca model ZB, iar cartusele descoperite, care sunt de calibrul 7,92 mm, reprezinta munitia caracteristica pentru acest tip de arma Cat priveste celalalt obiect, este vorba de un briceag care a fost descoperit langa si in pozitie paralela cu bratul stang, avand unul dintre capete surprins sub cele doua incarcatoare Briceagul avea lama pliata in interior, lungimea acestuia in pozitie inchisa fiind de 10,2 cm Corpul este din metal si pe ambele fete este prevazut cu decoratiuni florale in relief21 Avand in vedere pozitia in situ a celor doua incarcatoare si a briceagului, daca consideram ca toate acestea nu au fost puse intentionat langa cadavru la momentul inhumarii de catre cei care l-au ingropat, atunci ele s-au aflat cu siguranta intr-unul din buzunarele din partea stanga a hainei, care probabil era desfacuta din nasturi Acest lucru dovedeste si faptul ca victima nu a fost perchezitionata de catre securisti dupa ce s-a infaptuit omorul Din observatiile primare facute asupra scheletului a iesit in evidenta faptul ca partea din fata a craniului, inclusiv o portiune semnificativa din calota, este puternic fragmentata, dentitia fiind iesita aproape in intregime din cavitatile maxilarelor Doua dintre maselele ce se aflau desprinse din maxilar erau imbracate cu coroane dentare confectionate din metal argintiu, acestea avand urme evidente de uzura O alta constatare priveste zona pieptului unde un numar de cinci coaste prezentau fracturi in partile lor inferioare, una dintre ele avand chiar o dubla sectionare Aceste anomalii evidente care au fost sesizate in structura si configuratia scheletului, consideram ca au fost cauzate de loviturile si ranile provocate de schijele acelei grenade care a explodat in interiorul bordeiului Dupa incheierea investigatiilor arheologice, in prezenta tuturor celor care au fost atunci la fata locului, intre care s-au aflat si rude ale victimei, langa groapa ce adapostea osemintele lui Petru Vitan a avut loc o slujba religioasa oficiata de un preot ortodox Dupa incheierea serviciului religios, TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U ramasitele pamantesti au fost extrase si recuperate in prezenta unui procuror civil si a reprezentantilor Politiei din Hateg, care le-au preluat in vederea analizarii lor in cadrul Laboratorul de Medicina Legala de pe langa Spitalul Judetean din Deva Reinhumarea lui Petru Vitan a avut loc in data de 9 mai 2009 la Baiesti, in mormantul care adaposteste si osemintele sotiei sale, care a decedat in 25 mai 1980 Note: Arheologia crimelor comunismului se incadreaza in arheologia epocii contemporane, reprezentand o noua directie de cercetare in arheologia romaneasca, o specializare distincta in cadrul acestei stiinte auxiliare a istoriei, care s-a impus treptat incepand din anul 2006 cand am efectuat investigatii arheologice in Cimitirul Saracilor din Sighetu Marmatiei Scopul principal al cercetarilor intreprinse in cadrul acestui domeniu il reprezinta cautarea, identificarea si deshumarea prin mijloace specifice arheologiei funerare a persoanelor ucise de catre organele de represiune ale fostului regim comunist 2 iiCCR a fost infiintat din initiativa Primului-Ministru Calin Popescu Tariceanu prin Hotararea de Guvern nr 1724 din 21 decembrie 2005, care ulterior a fost completata cu HG nr 394 din 29 martie 2006 si HG nr 388 din 25 aprilie 2007 Presedinte al institutului a fost numit istoricul Marius Oprea in cursul anului 2009, in urma unei alte Hotarari guvernamentale (nr 1372 din 18 noiembrie), iiCCR a fost comasat cu institutul pentru Memoria Exilului Romanesc, noua institutie rezultata numindu-se institutul de investigare a Crimelor Comunismului si Memoria Exilului Romanesc (iiCCMER) in 26 februarie 2010, prin decizia cu nr 109 a Primului-Ministru Emil Boc, presedintele iiCCMER, Marius Oprea, a fost demis, aceasta masura administrativa fiind bazata pe considerente de natura politica Organizarea si functionarea iiCCMER, in fruntea careia a fost numita o noua conducere, a fost reglementata prin Hotararea Guvernului nr 134 Ramasitele pamantesti ale lui Petru Vitan Vedere dinspre sud-vest din 23 februarie 2010 Schimbarile intervenite atunci in cadrul acestui institut, au facut ca programul de arheologie contemporana privind victimele comunismului precum si toate celelalte investigatii speciale care erau in legatura cu acesta sa fie stopate, iar personalul de specialitate sa fie indepartat in urma schimbarii guvernului in 2012, conducerea institutului a fost din nou inlocuita, iar printr-o noua Hotarare guvernamentala (nr 768 din 25 iulie 2012) investigatiile speciale au revenit pe agenda de preocupari a institutului Personal, am coordonat la acest institut activitatile de cercetare arheologica dar si alte investigatii speciale privitoare la crimele Securitatii, in acest scop fiind detasat de la Muzeul National de istorie a Transilvaniei din Cluj in perioada 1 mai 2007 - 25 martie 2010 Dupa indepartarea mea de la institut, acest tip de investigatii au continuat sub egida Centrului de investigare a Crimelor Comunismului din Romania, un organism neguvernamental pe care 1-am infiintat impreuna cu istoricul Marius Oprea in primavara anului 2010 incepand din vara anului 2012, cercetarile care privesc arheologia crimelor comunismului sunt sustinute din nou de catre iiCCMER 3 Colectivul de arheologi a fost alcatuit din subsemnatul, Paul Scrobota si Horatiu Groza, ultimii doi fiind arheologi la Muzeele de istorie din Aiud, respectiv Turda in actiune a fost implicat Marius Oprea, presedintele de atunci a iiCCMER, precum si cercetatorii Cosmin Budeanca, Alexandru Matei si Mihai Bumbes 4 in deplasarea facuta pentru identificarea mormantului am fost insotiti de catre domnul Dorel Mircea Costea din Baiesti, urmas de fost detinut politic, care ne-a fost principala calauza pentru traseul de urmat si pentru indicarea cu precizie a locului unde se afla inhumat cel care a fost Petru Vitan 5 Lazar Caragea s-a nascut la 4 noiembrie 1913 in comuna Cralovat (Ф) din judetul Timis De profesie era inginer constructor si avea atunci domiciliul in comuna Pui, jud Hunedoara Era casatorit si avea un baiat Nu era incadrat politic informatiile au fost preluate din Fisa matricola penala a fostului detinut politic, document aflat in Arhiva Administratiei Nationale a Penitenciarelor (AANP), care este disponibil si pe site-ul iiCCMER, la adresa: http:  86 125 17 36 Fise%2 0matricole%20penale% 20%20detinuti%20politici C C%2001 %20Caba% 20-20Cararus Caragea%20Lazar%20A index php Despre Lazar Caragea, vezi si Cicerone lonitoiu, Victimele terorii comuniste Arestati, torturati, intemnitati, ucisi Dictionar C, vol ii, Bucuresti, 2002, p 28; Octavian Roske (coordonator), Mecanisme represive in Romania (1945-1989) Dictionar biografic, A-C, Bucuresti, 2001, p 425 6 Din ancheta noastra de teren precum si din unele documente ale Securitatii si ale sistemului penitenciar care sunt publicate, am stabilit care au fost principalele persoane care au activat in organizatia anticomunista Liga Partizanilor Romani din Hateg Pe langa Lazar Caragea si Petru Vitan, i-am identificat pe urmatorii: Constantin Ciucurescu (n 20 mai 1911 in catunul Gura Luncii, sat Galati, corn Pui), Adam Costa (n 16 noiembrie 1919 in satul Baiesti, corn Pui), losif Nandra (n 22 noiembrie 1922 in satul Baiesti, corn Pui), Filimon Marila (n 20 mai 1905 in catunul Gura Luncii, sat Galati, corn Pui) si David Socaciu (n 14 decembrie 1907 in satul Mandra, jud Sibiu) in afara de Petru Vitan, care a fost ucis, toti ceilalti au fost arestati de Securitate fiind ulterior condamnati de catre instantele militare de judecata la pedepse privative de liberate cu termene intre 10 si 25 de ani Pe langa cei nominalizati au fost si multi sprijinitori ai gruparii anticomuniste, unii dintre ei fiind membrii ai familiilor celor mentionati, multi fiind arestati, anchetati si trimisi apoi in inchisori si lagare de munca Dintre acestia ii amintim pe losif Bal, ion Muresan, Aurel Radulescu, losif Romanescu, Olga Ostapovici, Maria Nandra si Maria Vitan, ultimele doua fiind sotiile a doi dintre partizani 7 Bande Banditi si Eroi Grupurile de rezistenta si Securitatea (1948-1968) Documente, Bucuresti, 2003, doc nr 28, p 178 (lucrare editata de Consiliul National pentru Studierea Arhivelor Securitatii) 8 A fost arestat la 29 iunie 1949, fiind condamnat de catre Tribunalul Militar Sibiu la o pedeapsa de 25 de ani de inchisoare A fost acuzat de uneltire contra ordinii sociale, fiindca "a fost seful unei organizatii subversive" Pedeapsa a executat-o in inchisorile din Sibiu, Aiud si Gherla, fiind eliberat la 30 iulie 1964 informatii din Fisa matricola penala aflata in AANP (vezi supra, nota nr 4) 9 Vezi supra, nota nr 5 intr-o "Situatie cu privire la bandele existente pe intreaga tara in perioada anilor 1950-1951", intocmita de Securitate la 20 august 1951, se face referire la faptul ca banda lui Petru Vitan, compusa din patru elemente, se afla in urmarire informativa alaturi de alte 14 organizatii anticomuniste (Bande, Banditi si Eroi , doc nr 22, p 124) 10 Dintr-o "Sinteza informativa intocmita in problema bande, pe perioada anului 1951", document elaborat de Securitate, datat in 15 februarie 1952, aflam ca cei patru partizani, " fosti membri ai bandei depistata Caragea Lazar, dupa depistarea acesteia sus-numitii reusesc sa scape de arestare si formeaza o banda pe raza comunei TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U Q Pui, raionul Hateg Asupra acestei bande, in luna iulie 1951, sunt informatii ca intretine legaturi cu unele elemente din comuna Baiesti, raionul Hateg, dintre care au fost identificate patru elemente Din informatiile obtinute, banda Vitan Petru este sustinuta de familiile fugarilor cu care sunt in permanenta legatura" (Bande, Banditi si Eroi , doc nr 23, p 138) 11 Sotia lui Petru Vitan, Maria, nascuta Balica, in prezent decedata, a fost nevoita sa divorteze printr-un proces desfasurat la fosta Judecatorie din comuna Pui, care in aceasta cauza a dat Sentinta nr 174 din 1950, dosarul de instanta avand nr 44 1950 Cat priveste sotia lui losif Nandra, Maria, nascuta Vitan, care este in viata, din discutiile pe care le-am avut cu aceasta rezulta ca divortul sau ar fi avut loc in cursul anului 1952 12 O astfel de actiune apare consemnata intr-un document al Securitatii din 16 septembrie 1952, intitulat "Sinteza intocmita in problema bande pe perioada 10 august - 10 septembrie 1952", din care aflam ca "Aceasta banda care este compusa din patru elemente, in cursul lunii august a c, a fost semnalata ca si-a facut aparitia in Muntii Hategului la locul numit Valea Rau Barbat - Fata Gaterului Pe baza acestei informatii a fost intreprinsa o actiune de catre trupele de Securitate, fara a se ajunge la un rezultat pozitiv11 (Bande, Banditi si Eroi , doc nr 26, p 160) 13 intre aceasta persoana si losif Nandra nu erau legaturi de rudenie ci doar o coincidenta de nume Urmele ranilor provocate de glont si de o parte din alice sunt vizibile foarte bine si astazi pe trupul lui losif Nandra Alicele au fost scoase la spital, bucata cu bucata, insa medicul care s-a ocupat de caz nu a reusit sa le extraga pe toate, astfel ca in corpul fostului partizan au mai ramas cateva alice pe care organismul acestuia le-a acceptat cu dificultate in cele din urma losif Nandra mai poarta urmele unei rani la gamba dreapta, provocata de schija unui obuz in timp ce se afla pe front A fost ranit in toamna anului 1944 in timpul luptelor cu trupele germano-ungare din zona orasului Turda, jud Cluj Nandra a fost incorporat in Armata romana in anul 1944, iar dupa o perioada de instructie a fost repartizat ca si combatant pe frontul din Transilvania intr-o unitate de infanterie 15 informatii obtinute din interviurile realizate cu losif Nandra si sotia sa in 7 aprilie si 7 mai 2009 la domiciliul acestora din satul Baiesti, corn Pui, jud Hunedoara Convorbirile au fost inregistrate pe suport audio si se afla in arhiva personala a autorului acestor randuri 15 Alte date despre fostul detinut politic losif Nandra, vezi in Fisa matricola penala a acestuia, disponibila pe internet la adresa: http:  86 125 1736 Fise%20matricole%20penale% 20- %20detinuti%20politici N N%2001 %20Nac%20-%20Neatu Nandra%20iosif index php; Octavian Roske (coordonator), Mecanisme represive in Romania (1945-1989) Dictionar biografic, H-O, Bucuresti, 2006, p 88 17 Bande, Banditi si Eroi , doc nr 28, p 178 1Я л io in multe rapoarte pe care Securitatea le intocmea in urma unor actiuni operative, documente care consemnau date despre diverse confruntari armate cu partizanii din care rezultau si victime, ca o regula generala, adevarul despre Aspect de la slujba religioasa de dupa deshumare desfasurarea evenimentelor din teren era de cele mai multe ori deformat ori rastalmacit De aceea, pentru reconstituirea pe criterii obiective a unor astfel de fapte si intamplari tragice din trecutul nostru recent, folosirea doar a documentelor oficiale ale vremii, elaborate numai de Securitate, inseamna o metoda gresita de scriere a istoriei, care nu face decat sa ne indeparteze de adevar Este insa un mare pacat ca cei care au fost contemporani cu astfel de evenimente - implicati direct sau indirect, ori simpli martori sau observatori - apartin unei generatii care in prezent este pe cale sa se stinga fizic in totalitate Marturiile consemnate ale acestora sunt surse vitale de adevar in scrierea obiectiva a istoriei rezistentei anticomuniste din Romania, insa, mai ales in ultimele doua decenii, cercetarea noastra nu a fructificat pe deplin recuperarea de la aceasta generatie a unor informatii istorice, care astfel s-au pierdut sau sunt pe cale sa se piarda pentru totdeauna 19 Actiunea de cautare si deshumare a lui Petru Vitan s-a produs si ca urmare a unei solicitari scrise venite catre iiCCR din partea urmasilor victimei, Manja Ecaterina si Bratu Alina, fiica, respectiv nepoata acestuia, ambele domiciliate in satul Subcetate, corn Santamaria Orlea, jud Hunedoara 25 Este vorba de o lamela cu doua canturi care prindea coroanele cartuselor la nivelul capselor Aceasta se introducea prin impingere in magazia de munitie a armei Una dintre lamelele cu cartuse s-a pastrat intr-o stare buna de conservare, insa cealalta a fost puternic corodata, corpul cartuselor pastrandu-se doar partial 21 Obiectele care au fost descoperite si recuperate in urma interventiei arheologice de deshumare, cele care au fost intr-o stare care a permis restaurarea si conservarea lor, au fost introduse in inventarul expozitiei itinerante Numitorul Comun - Moartea Aceasta expozitie contine material ilustrativ privitor la mai multe operatiuni de cautare si deshumare a unor victime ucise de Securitate, precum si obiecte descoperite asupra acestora Obiectele si materialele arheologice descoperite au fost si sunt restaurate si conservate la Laboratorul de Restaurare din cadrul Muzeului National de istorie a Transilvaniei din Cluj TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 Black Pantone 253 U Pantone 253 U estetica Marginalii Cercului Wolf von Aichelburg Visul in constelatia Cercului Literar de la Sibiu Wolf von Aichelburg (1922 - 1994) isi regaseste, destul de tardiv totusi, locul sau printr-o concludenta restitutie editoriala* Amintit, mai mult enumerativ, de catre membrii marcanti ai Cercului** dar si de istoria si critica literara a timpului cel care semna cu pseudonimul Toma Ralet impresioneaza - dupa lectura sumativa a textelor - printr-o multipla si, in acelasi timp, centripeta activitate publicistica si cu un aport asimptotic la ideologia euphorionismului Poet in limbile germana si romana a tradus, cautand recunoscute transferuri de substanta, din Bacovia, Blaga, Radu Stanca sau stefan Aug Doinas; compozitor si muzicolog dar mai cu seama eseist redutabil in materie de lirica germana Wolf von Aichelburg leaga toate aceste contributii intr-un arc de cerc sui generis de estetica a poeziei Studiul Criza sufletului modern in poezie (imprimat in Revista Cercului Literar, 1945) vertebreaza o meditatie reiterata, cu diferite accente, in eseistica raspandita in timp si in spatiul revuistic preponderent transilvan ideea, aparuta in creuzetul nu numai poetic al epocii interbelice, anume ca exista "o criza a destinului poeziei", "o criza metafizica" provocata de ascendentul tehnicii, al mestesugului coaguleaza o optica si pana la urma o credinta neted exprimata in mai multe randuri Astfel, "cultul frumosului este fermentul de descompunere a impulsului creator" si asta deoarece "cuvintele au pierdut in mare parte valoarea lor htonica si au devenit moneda de schimb transparenta si usor de manuit" (Despre pretiozitate in poezie)111 Doar contactul permanent cu starea genuina este conditia regasirii, de fapt, a starii orfice a poeziei ce, numai in aceasta ipostaza, poate transmite "un sens profund al organicului, al lucrului care creste si care se coace" Cam in aceeasi perioada ideologul euphorionismului, ion Negoitescu elabora eseul Goethe si experienta orfica, imprimat insa mult mai tarziuiii Afirmatia ca "fructul rupt din creanga nu mai creste" rezuma la modul plastic aceasta criza metafizica Aproximativ in aceeasi perioada fenomenologul Mikel Dufrenne, in Fenomenologia experientei estetice (1953) si apoi in Poeticul (1963) incercuia o categorie suverana (sensibilul) in cadrul careia poeticul (id est: "a resimti consubstantialitatea cu natura ca efect al unei armonii prestabilite") era convocat sa elimine falia dintre natura naturans si natura naturata Exemplul sau - expresivitatea unui poem trimite la poemul insusi, asa cum expresivitatea unei flori trimite la floarea insasi - elimina, in consecinta, distinctia operata de catre neokantianul Saussure, aceea dintre semnificant si semnificat, revenindu-se astfel la intelesul conceptului elin de logos Or, nu altfel procedeaza Aichelburg in pledoaria sa la revenirea spre natura naturans ca sursa unica a expresivitatii artistice iata, "materia cea mai oarba, cea mai densa, pamantul poate fi si el mantuit, transformandu-se in interiorul sufletului omenesc in suflet, substanta cea mai transparenta" (Criza sufletului ) in comparatie cu poezia ermetizanta a lui Mallarme, T S Eliot sau Montale un model de fertila anamneza spre orizonturile matriciale i-1 ofera Poetul existentei pure, Rainer Maria Rilke in Elegia a noua de la Duino De asemenea, la Friedrich Gundolf apreciaza aplicarea "criteriului de unitate" in monografia acestuia dedicata lui stefan George, in opera caruia "unitatea fortelor omenesti, echilibrul trup - suflet - spirit, echilibrul dintre constiinta si subconstient si armonia perfecta a tuturor acestor cardinale constituie treapta superioara a spiritului uman" (Un maestru al criticii estetice) Un alt exemplu este acela al lui Goethe care "a gasit in lumea mediteraneana identitatea cu sine insusi; lucru implicit, de o plasticitate perfecta, fara trecere, fara umbre, fara neprecizii, fara vis" si asta pana acolo incat, in Faust ii, chiar "substratul material al limbii, alegerea vocalelor si consonantele oglindesc marea sudica si lumea ei" (Mitul Mediteranei in cultura germana) iar Nietzsche, "o figura cheie a mediteraneismului german" descopera substratul dionisiac-demonic al clasicismlui elin argumentandu-si in acest chip opozitia fata de istorismul in interpretarea hegeliana Exista apoi grupajul de fine analize consacrate operei lui Holderlin, caruia ii citeaza o nota manuscrisa ("Natura, de unde poezia a rasarit, o va absoarbe iar " - Friedrich Holderlin), propensiunea spre orfismul circumscris de simbolurie crestine in Simboluri crestine la Georg Trakl, la care se pot adauga consideratiile succinte ale muzicianului ("Muzica este expresia jocului fortelor cosmice" - Muzica, structura cosmica) dar si observatiile despre Paul Ernst si renasterea tragediei in Germania (de pilda, "esenta omului nu este de natura psihologica, ci metafizica" etc ) Toate acestea il conduc, in mod firesc, la recuzarea experientelor avangardiste contempoane (Aero - futurismul lui Marinetti) dar si la neincrederea, formulata in 1994, in postmodernismul la moda: "e o notiune vaga, ce implica o negatie", va scrie intr-un scurt articol (Despre postmodernism)iv La fel, in interviurile consemnate in presa literara repudiaza "primatul esteticului" si, pe de alta parte, clarifica optiunea traducatorului de poezie in limba germana, pliata - ca in cazul lui Bacovia - pe cautarea adancimilor abisale (la fel procedase, in epoca, profesorul Cianciolo tot cu Bacovia)) si nu pe transliterarea mai mult sau mai putin literala a poemelor din Plumb Afirmatia, repetata, ca "primatul esteticului de azi e tot o obstinatie" dar si atitudinea, constanta si aceasta, fata de reflexele avangardismului european probabil ca l-au impiedicat sa ofere un studiu sintetic despre nu atat dorinta cat posibilitatea de facto a revenirii liricii la starea orfica, desigur, in gramatica de astazi Wolf von Aichelburg ramane, dincolo de intermitentele derapaje national-socialiste (si e cazul comentariilor la dramaturgia lui Paul Ernst), un reprezentant fidel al Cercului Literar de la Sibiu dar si un pionier al studiilor culturale ce reclama perspectiva interdisciplinara Note: i Wolf von Aichelburg, Criza sufletului modern in poezie, editie ingrijita de Dan Damaschin si ioan Milea, prefata de Dan Damaschin, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2010 ii Cu exceptia lui stefan Aug Doinas in "Viata Romineasca", 1973, nr 4 (despre traducatorul W Von Aichelburg) si lui Nicolae Balota in Caietul albastru, vol ii, Universal Dalsi, Bucuresti, 2000, p 217-222 iii Cf ion Negoitescu, Alte insemnari critice, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1980 lv O optica diferita formuleaza Dan Damaschin in Cercul Literar de la Sibiu Cluj, Editura Zenit, Cluj, pg 217 s a (in continuarea consideratiilor, mai vechi, ale lui ion Vartic) TRiBUNA • NR 257 • 16-31 mai 2013 87 Black Pantone 253 U Pantone 253 U diagnoze Reflectii geopolitice Revenirea Germaniei Andrei Marga Atunci cand a examinat politica externa a Rusiei, George Friedman (in The Next Decade, Empire and Republic in a Changing World, Anchor Books, New York, 2012) scria: "Rusia nu ameninta pozitia globala a Americii, dar simpla posibilitate ca ar putea colabora cu Europa si, mai ales, cu Germania, deschide cea mai semnificativa amenintare a deceniului, o amenintare pe termen lung care trebuie curmata de la radacina Statele Unite nu se pot astepta ca Germania sa indeplineasca rolul pe care l-a jucat in timpul razboiului rece, ca frontiera stabilita impotriva imperiului sovietic in deceniul urmator, Statele Unite trebuie sa lucreze pentru a face din Polonia ceea ce a fost Germania in anii cincizeci, cu toate ca amenintarea rusa nu va fi atat de semnificativa, de puternica si de monocromatica precum a fost atunci Chiar in timpul in care confruntarea geopolitica va continua, Statele Unite si Rusia vor fi angajate in colaborare economica si politica in alte locuri Acesta nu este razboiul rece al parintilor nostri Cele doua tari ar putea colabora foarte bine in Asia Centrala, si chiar in Caucaz, in timp ce se confrunta in Polonia si regiunea Carpatilor" (p 141) Descrierea si anticiparea pot sa socheze, chiar dincoace de evidenta ingrosare a trasaturilor de catre autor Germania a fost nu numai avanpostul confruntarii Occidentului cu imperiul sovietic, ci si o tara profund atasata democratiilor liberale occidentale, care, la randul ei, si-a propus sa reprezinte valorile lumii vestice in mod evident, s-a parcurs un drum de la aceasta pozitionare la asumarea de catre Germania a unui rol autonom, a unei politici proprii chiar in cadrul aliantei nord-atlantice Care este politica externa previzibila a Germaniei in anii ce vin? inevitabil, trebuie sa ne amintim istoria, fie si in putine fraze Dupa catastrofa din 1945, divizarea sa si ocuparea diferitelor zone de catre cele patru puteri invingatoare, Germania, in forma Republicii Federale Germane, a inregistrat o rapida reconstructie si a devenit in putine decenii un colos economic Cealalta parte, Republica Democrata Germana, a inregistrat, la randul ei, o reconstructie si o dezvoltare, dar nivelul acesteia din urma a fost substantial diferit RDG a intrat in zona de influenta sovietica, a aplicat socialismul rasaritean si a impartasit ideologizarea politica proprie acestuia, cu toate consecintele RFG a beneficiat nu numai de "planul Marshall" si o izbutita reforma monetara, ci si, mai ales, de relativ inalta calificare a fortei de munca si de intelepte decizii ale politicienilor ei Cultural vorbind, s-a optat pentru integrarea in alianta militara occidentala si imbratisarea valorilor democratiei liberale intruchipata de SUA, drept preconditii ale reconstructiei si propriei dezvoltari Germania nu a mai trebuit sa cheltuiasca cu apararea, aceasta fiind asigurata de "umbrela americana" Ea s-a concentrat asupra propriei modernizari, in ambele dimensiuni - tehnologico - economica si institutionala Formula "statului social", cu vestita "soziale Marktwirtschaft", a avantajat-o in fapt, RFG a putut sa se consolideze asigurand legitimitatea statala, integrarea in lumea libera, distantarea de trecutul nazist si atasamentul la SUA "Toti acesti factori au jucat in favoarea rasturnarii situatiei dintr-o tara multa vreme reticenta la liberalism Ordoliberalismul a putut sa se impuna deoarece a combinat, dupa nazism, un refuz al etatismului autarhic si un refuz al liberalismului pur al economiei politice clasice si neoclasice, care nu fusese pentru nimic in dezordinile celor doua razboaie mondiale El promitea un liberalism organizat care se acomoda cu un a Palacean-Vere° Mircea Arman, acad Alexandru Boboc, prof univ dr atefan Angi Revista de Cultura "Tribuna", in parteneriat cu Consiliul Judetean Cluj, a organizat la Jumatatea lunii decembrie o suita de manifestari inchinate personalita|)ii intemeietorului "Tribunei", ioan Slavici, manifestari la care au participat atat tineri scriitori, cat °i prestigioase personalitati ale culturii noastre intalnirile s-au desfa°urat in sala de conferinte a Hotelului "Sport" din Cluj-Napoca Dupa-amiaza zilei de vineri, 12 decembrie, a debutat in forta, cu lansari de carte Alexandru Petria a venit inaintea publicului cu cele mai recente realizari ale sale, ce au vazut lumina tiparului la Editura Adenium din la°i, "Cele mai frumoase poezii ale anului" °i "Cele mai frumoase proze ale anului", in care au fost inclu°i °i cativa oameni de litere clujeni: Alice Valeria Micu, ion Cristofor, Lucian Pop, Radu tuculescu °i Voichita Palacean-Vere0 Au luat cuvantul, alaturi de antologator, Mircea Arman, managerul "Tribunei", Gabriel Cojocaru, directorul Editurii Grinta, Lucian Pop °i Voichita Palacean-Vere0 Acad Alexandru Boboc °i-a prezentat cartea "Filozofie °i muzica - prolegomene la o fenomenologie a muzicii in orizontul filosofiei culturii", aparuta la Editura Tribuna, in care a clarificat concepte precum: creatie, opera de arta, forme ale artei, limbaj muzical, valori estetice, sintactica °i semantica in diferitele forme ale limbajului Prof univ atefan Angi de la Academia clujeana de Muzica a evidentiat viziunea de ansamblu a acad Al Boboc, care a reu°it sa demonstreze in lucrarea sa versatilitate °i capacitatea de a transgresa granitele diferitelor discipline, demonstrand ca nu exista arte, ci arta °i ca filosofia i se asociaza in chip fericit in interventia sa, Nicolae luga a amintit ca Platon sustinea ca "filosofia este cea mai inalta dintre muzici", subliniind ca substanta filosofiei este ordinea, iar a muzicii ritmul, astfel incat in muzica efectul de sens este presupus de ordonarea sunetelor, iar efectul de sens al filosofiei consta in capacitatea speculativa asupra muzicii Bucure°teanul Paul Vinicius s-a prezentat asistentei cu cel mai recent volum al sau de poezie, "Nopti la maximum, dimineti voalate", aparut la Editura Agol Alaturi de poet a vorbit Dan lancu, editorul cartii, care a sustinut ca, in cazul acestei carti a lui Paul Vinicius, "poezia este viata, viata devine poezie" Liviu Uleia °i-a lansat volumul "Sunt o carte rea" (Ed Tribuna) Prozatorul a fost prezentat de catre Paul Vinicius, dupa care a citit un fragment din cuprinsul lucrarii Au urmat masa rotunda "Revista "Tribuna" 130 de ani de la infiintare" °i simpozionul "Revista "Tribuna" °i rolul ei in edificarea culturii nationale de la 1884 pana in prezent" Universitarul Nicolae luga a punctat principalele etape din viata revistei, vorbind despre sacrificiile de ordin personal °i profesional facute de ioan Slavici pentru ca "Tribuna" sa devina expresia vointei oamenilor de cultura romani din Ardeal Alexandru Boboc a subliniat locul revistei in viata spirituala romaneasca de-a lungul vremii Managerul revistei, Mircea Arman, a vorbit despre rolul "Tribunei" in viata literara °i culturala actuala Redactorul-°ef adjunct Claudiu Groza a realizat o schita de portret a prozatorului ioan Slavici °i a subliniat eforturile sustinute de echipa actuala de redactori pentru ca publicatia sa se ridice la nivelul prestigiului din trecut ioan Pavel Azap a vorbit despre felul in care prozei lui Slavici i-au fost puse in evidenta caracteristicile prin intermediul celei de a °aptea arte, trecand in revista toate ecranizarile dupa opera scriitorului transilvanean, din perioada interbelica pana in zorii mileniului al treilea Sambata, 13 decembrie 2014, a fost cea mai bogata zi in manifestari culturale Dimineata, la orele 10, au inceput lansarile prezentarile de carte moderate de Mircea Arman "Jurnalul de idei" al lui Anton Dimitriu a aparut la Editura Tribuna prin grija discipolului sau Mircea Arman, la un sfert de veac dupa ce acestuia i-a fost daruit manuscrisul celui considerat "unul dintre cei mai mari logicieni ai lumi", descendent "din ramura maioresciana a culturii romane" Asistent al lui Gheorghe 13116103, Anton Dimitriu (1905-1992), absolvent de Matematici °i de Filozofie, °i-a luat doctoratul sub indrumarea lui P P Negulescu cu o lucrare despre Kant °i valoarea metafizica a ratiunii Fiind unul dintre reprezentantii emblematici ai culturii noastre, Anton Dimitriu a fost - subliniaza M Arman - o personalitate puternica, un intelectual foarte exigent °i un om cu principii adanc inradacinate in luarea sa de cuvant, acad Al Boboc a amintit lucrarile reprezentative ale filosofului Anton Dimitriu: "Logica noua", "istoria logicii", "Teoria logicii" "Aletheia", "Orient °i Occident", "Homo universalis", subliniind ca Anton Dimitriu a facut legatura intre °tiinte °i filozofie, in opera sa intalnindu-se "metafora cu incarcatura metafizica", dar °i "legatura dintre litere °i filozofie" Fiindca "filosofia opereaza cu concepte, iar poezia cu metafore", Anton Dimitriu afirma, spune Mircea Arman, ca Lucian Blaga este poet, dar nu °i filosof Acad Alexandru Boboc (editie, traducere, note °i comentarii de) a prezentat publicului cea mai noua lucrare a sa, "Fenomenologie °i hermeneutica in scrieri de referinta", aparuta la Editura Tribuna, in care a adus in discutie creatia lui Wilhelm Dilthey, Edmund Husserl, Max Schelet, Martin Heidegger, Hans-Georg Gadamer, Walter Biemel °i Paul Janssen Volumul ofera "studii reprezentative pentru reconstructia moderna in filozofie, desfa°urata sub semnul unitatii dintre fenomenologie °i resemnificarea contemporana a hermeneuticii pe fondul pluralismului metodologic °i de conceptie survenit ca o necesitate istorica prin reconfigurarea "fiintelor umane in functie de tipuri de experienta °i de rationalitate" (cf Nota introductiva) in interventia sa, Mircea Arman a observat ca logica s-a nascut din limbajul natural, iar Nicolae luga a subliniat ca aparitia unei asemenea carti se datoreaza unui filosof care s-a putut tine deoparte de "ideologia care deforma" in anii comunismul, accentuand faptul ca Al Boboc nu abuzeaza de limbajul matematicii °i ofera o perspectiva asupra hermeneuticii similara celei din perioada interbelica Scriitorul bistritean Alexandru Uiuiu °i-a lansat culegerea de eseuri "Datoria de om" (Editura Tribuna) in prezentarea sa, i P Azap a afirmat ca la baza cartii sta "trilogia, triumviratul datoriei de om: sa faci un copil, sa ridici o casa, sa sade°ti un pom, la care se adauga datoria de a scrie o carte" Volumul este structurat in trei parti, cuprinzand eseuri einologice (publicate anterior in revista "Zestrea", condusa de Al Uiuiu), eseuri poetice °i eseuri inchinate artelor plastice °i scriitorilor sau filosofilor Gabriel Cojocaru, recunoscand o parte dintre textele publicate initial in "Euphorion" la Sibiu, a vorbit despre spiritul constructiv al scriitorului Al Uiuiu vizibil in carte °i despre caile de urmat sugerate de acesta in privinta salvarii culturale a neamului nostru, subliniind faptul ca o parte dintre ideile-forta se regasesc in eseurile cu tema folclorica Alexandru Uiuiu a afirmat ca "datoria noastra de scriitori este sa fim oglinda TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Alexandr ian Pop, Voichita Palacean-Vere°, Mircea Arman °i Camelia Lungean Q contemporaneitatii", sugerand ca intalniri precum cele organizate de Revista "Tribuna" sa se transforme in "forme de comunicare culturala, fiindca doua-trei idei ar putea pune in mi°care sistemul, acolo unde tintesc" Aurora Cristea, ca°tigatoarea Premiului i la editia 2013 a Concursului National de Literatura "ioan Slavici", emotionata, a venit inaintea asistentei cu romanul "Maor Gruber", publicat de Editura Tribuna Reputatul scriitor George Arion °i-a lansat romanul politist "Atac in biblioteca" (editia princeps, 1983), aparut la Editura Crime Scene, ajuns la cea de a cincea editie A vorbit despre prozator Alexandru Petria, precizand ca la vremea primei sale aparitii, romanul a fost categoric "un act de disidenta" Luand cuvantul, George Arion a recunoscut ca 2014 a fost "un an fabulos", aparandu-i trei romane: "insula cartilor" (in februarie), "Nesfar°ita zi de ieri" (in martie) °i "Atac in biblioteca" (in noiembrie) Referitor la genul literar pe care il practica, a observat ca, spre deosebire de Romania, in Franta romanul politist "nu este dispretuit, ci este studiat inca din anii de "coala" Scriitorul Constantin Zarnescu, intr-un intermezzo, a vorbit despre rolul "Tribunei" in viata culturala romaneasca °i despre contributia lui ioan Slavici la afirmarea scriitorilor ardeleni Redactor din "perioada de mijloc a "Tribunei"'', dupa cum se autodefine°te, Constantin Zarnescu a lucrat mai bine de un sfert de veac la prestigioasa revista clujeana in opinia sa, "ioan Slavici este patronul spiritual al tuturor scriitorilor transilvaneni sau care, ca °i mine, s-au mutat in Ardeal din Regat" Ca o curiozitate, domnul Zarnescu a precizat ca, inainte de disparitia sa, mitropolitul Nicolae Corneanu a mutat osemintele lui Slavici de la Pa°cani in Catedrala din Timi°oara, iar in luna august a fost reconstruita, pe baza de stampe °i desene din epoca, Moara cu Noroc pe vechiul amplasament Sambata dupa-amiaza au continuat lansarile de carte Lugojeanul Nicolae Silade °i-a prezentat volumul de versuri "iubirea nu bate la u°a", din care a citit cateva poeme A vorbit despre poet Alexandru Petria, care observa ca acesta "scrie dintr-o nevoie imperioasa , cuvintele ta°nesc din el cu forta", astfel incat in texte "nu se simte nimic artificial" Poetul precizeaza ce aduce nou compozitional cu acest volum: pe paginile de dreapta se gasesc "poemele clasice", iar pe cele de stanga, "poeme mai reci" Au urmat patru scriitori din Para Maramure°ului reprezentand sensibilitati °i genuri literare diferite Victor Tecar, autor al unei trilogii romane°ti ("Visul ca pedeapsa", "Visul ca iertare" °i "Visul ca ispita"), s-a prezentat inaintea confratilor de breasla cu cel mai recent roman, aparut la Editura Gutinul ioan Pavel Azap a caracterizat cartea drept "o epopee, o saga, document al satului din Chioar pe parcursul a cateva decenii", remarcand "dramatismul °i forta teribila" cu care prozatorul prezinta "trairile unei comunitati rurale cu specificul ei", "cu luciditate, nu cu resemnare", concluzionand ca scrisul lui V Tecar are o tu°a personala Gabriel Cojocaru a subliniat trasaturile caracteristice ale naratiunii semnate de V Tecar Universitarul Nicu luga remarca faptul ca Tecar este "un foarte bun narator autodidact", care scrie in maniera lui Augustin Buzura, iar Dumitru Fanateanu opineaza ca Victor Tecar este un "scriitor de forta", care ar trebui cunoscut de publicul larg Vasile Dragomir a venit la Cluj cu volumul de pamflete "Hulpoiu’ de presa", editat de Proema din Baia Mare Gabriel Cojocaru, in prezentarea pe care i-o face scriitorului, afirma ca Vasile Dragomir estre "acuzat ca scrie prea putin", remarcand ca volumul de fata se articuleaza din pamflete aparute initial in presa locala, de-a lungul unei perioade de cinci ani Dandu-i-se cuvantul, pamfletarul afirma ca aceasta "nu este cartea mea, este a dumneavoastra", considerand ca "pamfletul ar trebui sa fie singurul gen de presa" Nicolae luga a intervenit pentru a-i face un portret celui care, din pricina iubirii pentru actul de cultura, a ajuns sa fie persecutat politic, subliniind ca, in timpul acelor ani, "puterea artei l-a facut sa reziste in pu°carie", iar temeinicele Premiile Concursului National de Literatura "ioan Slavici" 2014 sectiunea Roman Premiul i: Francisc Ormeny (Cluj-Napoca) Premiul ii: Camelia Lungeanu (Bucure°ti) sectiunea Proza Scurta Premiul i: Claudiu aimona[)i (Geoagiu) Premiul ii: Adrian Nicolae Popescu (Radauti) Premiul iii: Teodora Farago (Cluj-Napoca) Premiul pentru debut: Mihaela Oltean (Bistrita) °i David Luceac (Radauti) Premiul revistei Cervantes' Nicolae Cirstea (Bucure°ti) Textele vor fi publicate in numerele urmatoare ale Tribunei cuno°tinte °i spiritul pedagogic i-au determinat pe colegii de detentie sa-l numeasca "Domnul Profesor" Specificul artei de pamfletar a lui Vasile Dragomir consta - sustine N luga - in "violenta ideii subiacente", nu in violenta de limbaj, scriitorul remarcandu-se prin "ironia ucigatoare" Vasile Marza se infati°eaza audientei cu cartea "Regina noptii" (Ed Grinta) Primar al comunei Rozavlea, Vasile Marza scrie, conform editorului Gabriel Cojocaru, "o proza fantastica in metru realist", iar Al Uiuiu, autor al prezentarii de pe coperta din spate a cartii, remarca la prozator "stilistica relatarii fruste" °i "adevarul vietii traite" Nicolae luga observa ca V Marza "scrie in genul lui Eliade", scriitura sa gasindu-se "in siajul prozei fantastice" Prolificul scriitor Dumitru Fanateanu, aflat la a cincea aparitie editoriala din 2014, °i-a lansat volumul "Veacuri pe carari de pamant", aparut la Editura Grinta, condusa de Gabriel Cojocaru Au vorbit despre scriitor °i particularitatile artei sale editorul °i ioan Pavel Azap, redactor al revistei "Tribuna", dupa care poetul a dat citire catorva sensibile poeme Venit de la Satu Mare, directorul Editurii inspirescu, George Terziu, a prezentat antologia de poezie °i antologia de proza pastorite de echipa sa redactionala °i revista literar-artistica "Cervantes" Lucrarile au fost incheiate de acad Alexandru Boboc, care a punctat cateva dintre trasaturile literaturii romane de astazi Pe de o parte, a sesizat ca revistele literare din Bucure°ti "dau tonul, dar nu dau intotdeauna tonul cel mai bun", atunci cand vine vorba de literatura °i arta Pe de alta parte, in opinia Domniei Sale, se impune ca scriitorii din tara sa colaboreze cu revistele centrale, fiind imperioasa "ie°irea in lume" a creatorilor, depa°irea complexului de provincialism Cea mai mare problema in privinta literaturii romane actuale o constituie critica, deoarece "selectia nu se face intotdeauna dupa criterii valorice", iar critica literara "este inca aproximativa", in conditiile in care "se scrie foarte mult" Din acest motiv, considera acad Al Boboc, "ne-ar trebui °i astazi un George Calinescu" care sa ordoneze, sa ierarhizeze valorile Duminica, 14 decembrie, in cursul diminetii, a avut loc festivitatea de premiere a ca0tigatorilor Concursului National de Literatura "ioan Slavici", la toate sectiunile, solemnitatea incheind manifestarile culturale ale "Tribunei" din decembrie 2014, desfa°urate la Hotelul "Sport" TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U interviu " dincolo de aparente putem gasi esentialul" De vorba cu graficiana °i pictorita Cristina Sandor leaga °i sa amestece culturile? dupa 1989 iar din 2006 traie°ti °i creezi in Mexic, la Durango Cum ai ajuns in Mexic °i ce a insemnat inseamna aceasta plecare din para pentru creapia ta, pentru tine ca artist? A°adar, am Cristina Sandor - Cand l-am cunoscut pe pictorul mexican Carlos Cardenas la Bienala de Arta Contemporana in Arad, in 2005, s-a nascut intre noi o istorie de dragoste incredibila ai a°a incepe schimbarea °i adaptarea mea intr-un alt mediu, in nordul Mexicului, cu mult mai multe contraste, insa propice creatiei ai nu numai atat, incep sa dau lectii de desen °i pictura, °i apoi de gravura, lucru ce imi da mai multa siguranta in ceea ce prive°te arta °i relatiile interumane Aceasta adaptare a fost foarte inceata la inceput, nu puteam spune istoriile pe care le reprezentau arti°tii locali din cauza diferentei mediului cultural °i social, inceput prin a prezenta propria mea "lume", realitate ce vine din formatia mea ca artist iar experienta pe care o traiesc in fiecare moment marcheaza realitatea mexicana, unde conceptele ca moartea, capitalismul, violenta, matriarhatul, etc , capata intelesuri noi °i vii, de unde ma nutresc pentru a impreuna trecutul cu prezentul, abstractul °i figurativul, compunerea °i descompunerea Aceasta tara, care pentru noi romanii e atat de exotica, ma imbogate°te cu o cantitate de experiente culturale noi care, impreunata cu dificultatea adaptarii mele in acest context, provoaca nevoia de analiza a menirii mele ca persoana in acest timp °i spatiu Arta ma ajuta in acest demers pentru ca prin creatie gasesc o cale de reafirmare a unor valori pe care nu-mi pot permite sa le uit - Pot fi rupte barierele dintre oameni, napiu-ni °i societapi prin arta, prin cultura? Fiecare °i - Globalizarea ne face victime ale unei comunicatii superficiale °i contaminate, iar identitatea culturala e ceea ce alimenteaza arta cu o trasatura spirituala, un camp de cunoa°tere °i analiza stilistica formala Limbajele imaginii sunt universale °i arta, un semn al libertatii, pentru Aristotel experienta artei °i a frumosului e o imbogatire a vietii Astfel creatia, cu cat mai dechisa influentelor diverselor culturi sau realitati dobande°te noi trasaturi °i semnificatii in intelegerea lumii °i comunicarea vizuala - ipi acorzi mai multe oppiuni cu care sa lucrezi, gravura, grafica, pictura in cadrul acestor oppiuni, alegerea ta este a temelor generale, dar, in acela0! timp, °i a unei lumi private Popi utiliza, ca in creapia ta din perioada romaneasca, elemente primordiale, "cer", "apa", "pamant", "foc" sau locuri de interferenpa ca in seria "intre cer °i pamant" care omogenizeaza cumva cele doua perioade, cele doua lumi Coexista acestea in aceea0! imagine, in aceea0! reprezentare a unei lumi unice, indiferent de spapiu geografic, timp °i tip de cultura? - Aceste reprezentari nu numai ca exista impreuna, dar se °i alterneaza: grafica, pictura, grafica, pictura, ° a m d Cand apare un obstacol la nivelul imaginii sau a conceptului, ma dirijez catre experienta romaneasca, catre baza, unde studiul dupa modelul viu °i natura Joaca un rol foarte important Punctul, linia °i culoarea, ca elemente ale limbajului plastic alcatuiesc structura unei constructii vizuale, de care ma agat pentru a nu cadea in deznadejde ai creez o lume sau reprezint aspecte ale vietii cotidiene pentru a spune propria mea istorie, a°a cum o fac arti°tii mexicani, creand astfel un dialog privat intre perceptie °i reflectare Prin linie construiesc un spatiu propriu °i un timp al meu, angajata intr-o permanenta cautare al unui aspect interiorizat al naturii °i oglindirea universului interior E trecerea dinspre exterior in interior °i invers, marcata de lupta contrariilor - Lucrarile tale au o geometrie care implica o anumita precizie, rigiditate °i construcpie dar cu toate acestea, formele din creapia ta tind sa aiba o anumita "moliciune", o armonie Pentru mine, aceasta lipsa de precizie absoluta °i acuratepea liniilor sugereaza un sentiment de libertate totala dar °i un mod de stabilire al unui spapiu care este ascuns noua Ce invalui °i dezvalui in spapiul din spatele imaginii? imaginile pot fi ferestre dar ele arata ca oglinzi De ce °i de unde pande°te deznadejdea? - Cand injurul meu gasesc limite sau nedreptati pe care nu le pot schimba, se na°te in mine acesta deznadejde °i pentru a indrepta acest sentiment caut ordinea, pe planul bidimensional contruiesc acest spatiu pe care sa il pot dirija, modifica, desfigura, strica °i transforma De aceea imaginea are nevoie de structura °i geometrizare, iar moliciunea vine din accidentele pe care, de exemplu, le lasa tu°ul pe foaia de hartie De multe ori, forma e spontana °i gestuala, nu are alt merit decat eliberarea incon°tientului sub forma unor configuratii sau texturi pe care le intalnim in natura, simple accidente Pentru ca in natura nu ne e dezvaluit totul, intuim doar in spatele imaginii exista acest mister al creatiei, oglindirea sensului vietii insa°i - in pofida abstractului, creapia ta conpine forme care pot fi recunoscute, pe care toata lumea le poate vedea, °i, prin urmare, la un anumit nivel, cu care poate "conecta " sau doar reaminte°te de lucruri care exista in lume, de modul in care lumea este ordonata Cat de u°or de inpeles ar trebui sa fie arta? Ce trebuie sa aduci in lucrarea de arta pentru a obpine o inpelegere? Trebuie sa °tim ceva despre crearea sa, despre originea sa? Sentimentul meu este ca ceea ce avem nevoie acum este foarte diferit de ceea ce aveam nevoie chiar cu zece ani in urma; ca privitorul trebuie sa fie mai sofisticat Are arta obligapia de a ne informa despre problemele sociale? Are arta creapia o responsabilitate morala sau sociala? - Arta conecteaza °i trebuie sa o faca, chiar daca e pe plan senzorial sau rational, poate emotiona, reflecta, provoca, elibera sau stimula, cred ca e deschisa tuturor optiunilor °i nu trebuie sa fie conditionata iar cu cat cunoa°terea e mai substantiala, cu atat intelegerea e mai importanta in ceea ce prive°te timpul, fie ca sunt zece sau o suta de ani, omenirea nu se schimba, istoria se repeta, ceea ce evolueaza e doar tehnica °i tot ceea ce e legat de ea De aceea, consider ca e esential un echilibru intre concept sau idee °i tehnica Pentru a manui cele doua, trebuie sa °tii ce vei infati°a din realitatea imediata °i cum sa o faci ai o data ce termini o lucrare, responsabilitatea e intotdeauna prezenta, nu poti expune fara aceasta sarcina de a raspunde publicului despre TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U creatia ta E ceea ce inteleg eu prin obligatie morala, caci °i prin acest interviu eu ma fac responsabila de creatia mea in ceea ce prive°te obligatia de a informa despre problemele sociale, nu intotdeauna se duce la bun sfar°it °i depinde de sensibilitatea fiecarui artist °i circumstantelor in care traie°te in cazul meu simt din ce in ce mai mult compromisul moral de a con°tientiza probleme de caracter social - Sunt interesata de conceptul de ceea ce face arta opera puternica °i de succes Uneori arta, a°a cum se vede in actuala generatie de arti°ti, poate fi foarte puternica in impactul imediat cu publicul, dar aceasta nu este neaparat arta de succes Este arta de succes pur °i simplu o contopire a ceea ce se dore°te cu ceea ce se vrea sa se vada reprezentat? Ce trebuie arta sa atinga intai la un individ -intelectul sau sufletul? - Daca arta atinge (intelectul °i sau sufletul) °i conecteaza, indiferent de timp °i spatiu, putem spune ca °i-a indeplinit rolul De aceea nu e o chestiune de moda, nici de marketing sau mainstream, ci de cunoa°tere vizuala Aici converg informatii, descrieri, experiente, inventivitate artistica °i tehnica E destul de complicat caci nu intotdeauna exista formule, °coala nu intotdeauna garanteaza succesul Dar cred ca reunind aceste caracteristici, arta devine universala, e ceea ce o face puternica - Un tablou lucrare poate convine in interiorul frontierelor o multitudine de experiente, naratiuni, emotii, poezie, idei, gand, timp, referinte °i a°a mai departe, toate intr-un singur cadru Care este interesul tau principal ca artist °i care este puterea °i slabiciunea creatiei tale? - interesul meu sau finalitatea unei lucrari incepe °i se termina in expozitie, cand e vizualizat realizeaza o reflectie estetica Acesta pentru mine se na°te dintr-o nevoie spirituala "Mesajul" pe care doresc sa-l transmit e ca exista o cale inspre cunoa°tere autocunoa°tere prin creatia artistica °i contemplatia frumosului °i ca dincolo de aparente putem gasi esentialul Sper ca acesta sa fie latura puternica a artei mele Pentru mine e foarte important ca lucrarea sa fie bine facuta in sensul manuirii tehnicii (traditionale °i sau digitale) °i sa stea in dialog cu temele actuale, atat in grafica cat °i in pictura Slabiciunea apare in momentul in care imaginea nu spune nimic nou sau e inchistata in automatisme °i nu pretinde nimic Am ajuns sa °terg picturi sau sa lipesc foita de aur peste ele °i sa incep din nou acela°i motiv - Creatia ta °i tu insati, ca artist, se inscriu in mod necesar intr-o relatie dintre doua culturi, ba chiar trei Odata stabilita la Durango, ai gasit un mediu inconjurator de inspiratie imediata? Cum te-ai integrat in societatea artistica mexicana? - Cand am ajuns in Durango, in 2005, prima mea expozitie individuala intre cer °i Pamant s-a realizat la Muzeul de Arta Contemporana Guillermo Ceniceros °i cele 20 de lucrari de grafica de °evalet au facut o impresie foarte buna Vernisajul ca °i expozitia au fost un succes, nici nu ma a°teptam la o apertura °i critica atat de buna ai de atunci continui sa creez fara prea multe probleme de Cristina Sandor Asimetria, (2013) xilografie, linogravura, 50 x 69 cm recunoa°tere, procesul e insa lent, iar timpul din ce in ce mai pretios Cand am cunoscut cele mai importante muzee din capitala m-a impresionat deosebit cultura prehispanica, catedralele baroce °i laca°urile de cult al Noii Lumi construite peste cele vechi Operele murali°tilor mexicani au fost create in sensul educarii populatiei, a fost o mi°care politica unde compromisul social a fost crucial influenta acestora continua sa se impregneze in continutul lucrarilor arti°tilor de azi in toata Latino-America E o arta figurativa, idealista, narativa, simbolista °i de denuntare, caracteristice mai greu de asimilat la inceput integrarea mea s-a facut intr-un mod natural, cu cateva blocaje din cand in cand Acum zece ani perceptia pe care o aveam despre ceea ce trebuie sa fac era diferita de cea pe care o am acum, cautarile plastice erau suficiente, programate, intuitive °i fara alte concesii, ca °i viata mea, de altfel imprejurarile sociale dificile care apar in ultimul timp, invitatia pe care mi-o face Avelina Lesper in proiectul Mileniul vazut prin Arta cu cei mai importanti pictori ai Mexicului, contactul pe care Tl avem cu arti°tii centrului (al capitalei), retroalimentarea pe care o am cu sotul meu °i cu studentii mei sunt provocari pentru a lucra mai deslu°it °i cat mai bine iar inspiratia vine de la sine - Ce ne poti spune referitor la o noua dimensiune pe care, hai sa-i spun, "experienta mexicana", asimilarea culturii mexicane °i in special, a artei hispanice o dau creatiei tale artistice? Ma refer aici °i la lucrarea ta "Fiecare cu Frida sa" Aceea Frida Kahlo despre care un critic de arta scria " Este imposibil sa separi viata °i creatia acestei persoane extraordinare Pictura ei este biografia ei " - in 2007 s-au celebrat o suta de ani de la na°terea Fridei Kahlo °i s-a propus o expozitie de grup cu arti°ti din Durango, unde am realizat un autoportret asemanator lucrarilor ce le realiza artista M-am identificat cu arta ei cand ea spune "ma pictez pe mine, caci e subiectul pe care Tl cunosc cel mai bine" °i "pictez propia mea realitate" iar aceasta situatie nu e una tocmai optimista, Frida a suferit mult, lucru care nu a Tmpiedicat-o sa creeze, ci dimpotriva, o consola Pentru mine e la fel Cand incep sa desenez sau sa pictez ma regasesc, intarita, aici, in aceasta realitate Atentia excesiva pentru fiecare detaliu, clarobscurul, importanta ce se da simbolicului, a naratiunii sau a provocarii, monumentalitatea sunt determinante pentru arti°tii plastici din Mexic ai in acest context intotdeauna exista un dram de tragism, a carui asimilare nu Tmi creeaza probleme pentru creatie - Frida a calatorit in lume pentru a-°i face cunoscuta arta °i cateodata a °ocat lumea cu creatia sa artistica Ea a trait in acela°i timp in 16 TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U doua lumi diferite °i a fost sfa°iata mereu intre dragostea sa pentru Diego Rivera °i dragostea pentru Mexic Tu te-ai nascut °i format ca om °i artist intr-o lume, in Romania, iar acum traie°ti intr-o alta lume, in Mexic, iar confruntarea cu locurile straine trebuie sa fie o incercare de a in pe lege situapii care nu sunt parte din realitatea in care te-ai nascut Pe unele din lucrarile tale cum ar fi cele din seriile "The look of the past", "Reflexii de o obsesie", "Neidentificat", "Roots" le percep ca "naratiuni" care sunt generate in timp ce lucrezi creezi in afara elementelor nativ cunoscute pie Este distilarea de idei o perpetua cautare, complicata de localizarea limitelor ca "strain" °i de °tergerea lor? Se na°te o parte a dramatismului creapiei tale din ultimii ani in "ruptura " dintre cele doua lumi °i in acelasi timp "impreunarea" lor? - Frida a creat fara sa fie conditionata de arta oficiala, picturile sale sunt sincere oglindiri ale propriei sale vieti, de suferintele °i pasiunile sale A fost sustinuta de sotul sau din toate punctele de vedere, cazul meu e similar Daca nu vand o lucrare, nu e nici o problema, eu sunt libera in ceea ce fac ai asta functioneaza, de fapt, aceasta libertate e o prioritate pentru creatie in multe din cazurile pe care le cunoa°tem in arta plastica universala in Romania am realizat multa grafica abstracta, iar in Mexic de cativa ani incoace (de cand am ramas insarcinata) am suferit o schimbare in acest sens, poate pentru ca totul a inceput sa ma afecteze mai mult inainte reprezentarea era o metafora a lumii ce nu poate fi definita, a unei lumi fara limite ce transcende umanul insertia in concret se realizeaza in momentul de despartire de sacru ce coincide cu lumea gandita ca un laborator °i marturie sociala Cele doua experiente nu pot fi separate, de°i incercarile sunt diferite, se complementeaza Proiectiile incon°tientului in imagine °i interpretarea lumii materiale sunt trambuline °i situatii ambivalente intre care oscilez - Te consideri un artist roman care traie°te in Mexic sau un artist mexican nascut in Roma ni a? Crezi intr-o recunoa°tere a creapiei tale ca aparpinand artei romane°ti contemporane sau a celei mexicane? Ce parere ai despre o arta transfrontaliera care, in fapt, nu este revendicata ori recunoscuta de nicio para dar care deschide o noua perspectiva spre universal? - Eu ma consider artist roman, oriunde a° fi, am trait mai mult in Romania decat in Mexic Dar faptul ca acum traiesc atat de departe de acasa, face sa nu °tiu cum a° putea contribui la arta romaneasca Acesta ramane de vazut in viitor, timpul °i specialistii vor decide Ceea ce e sigur e faptul ca, in privinta artei, aici au mai multa nevoie de mine, decat in Arad - Presupunand ca artistul incearca sa se exprime pe sine insu°i in modul cel mai simplu, sau "pentru a-mi spune propria mea istorie" cum zici tu, privitorul trebuie sa se trezeasca fapa in fapa cu el Este ca o discutie Daca luam un grup de oameni la o expozitie, fiecare persoana va interpreta intr-un mod diferit aceea0! opera Multe din lucrarile tale au o tema pe care o tratezi dar pe care nu o define°ti particularizand-o Cat de important este acest grad de deschidere? Este acesta unul din fundamentele morale ale creapiei tale - ca este deschisa pentru ca oricine sa obpina tot ceea ce poate, ca traire, estetic °i spiritual, de la lucrarea de arta creapie? - Cred ca aceasta deschidere s-a facut in timp, acum e mai explicita °i e deschisa la participarea publicului in masura sensibilitatii, a "simpatiei creatoare" a fiecaruia Cred ca fundamentul moral al creatiei oricarui artist nu e atat deschiderea, cat sinceritatea °i compromisul cu arta °i cu sine insu°i, cu harul care i-a fost dat in cazul comercializarii artei prioritatile sunt altele, artistul care lucreaza pentru un galerist, de exemplu aici in Mexic, e ca °i relatia dintre un muncitor ce executa ceea ce un patron Ti sugereaza °i marcheaza piata Curatorii sunt un alt caz care delimiteaza ceea ce intra in mainstream °i ce nu ai dintr-o data ceea ce a fost considerat arta experimentala sau conceptuala, ca reactie impotriva formalismului, acum e considerata arta oficiala, academica Muzeele capitalei nu mai accepta pictura sau grafica tradipionala in acest mediu deschiderea devine subiectiva °i cu cat mai redusa, cu atat mai interesanta - Este suficient de politic sa fii artist Aceasta condipie de creator de arta este o declarapie destul de politica Ai convingeri politice personale? Exista vreodata intenpia ca lucrarile tale sa aibe un mesaj politic explicit? - Sunt de partea dialogarii, dreptatii, a transparentei °i a omeniei acestea sunt convingerile mele politice Eu cred ca din punctul de vedere al artei nu e necesar sa fii politic, dar din punctul de vedere socio-cultural compromisul pe care Ti simt ca °i artist e unul de con°tientizare, de denuntare Cand vad aceasta tara atat de buna, Mexicul meu adoptiv insangerat de atatea crime ale razboiului narcotraficului °i a impunitatii, nu am cum sa raman indiferenta A°a s-a nascut seria de linogravuri cu personaje Neidentificate ce face aluzie la criza acestei perioade marcata de violenta °i saracie spirituala, in cautare de afirmare °i identitate Da, cred ca lucrarile mele pot avea aceasta intentie de a crea o de°teptare a societatii, fara a cadea in mesaje politice explicite Caci nu politica va rezolva aceste probleme grave °i complexe, ci educatia, cultura, reevaluarea valorilor umane °i reintoarcerea la spiritualitate Acesta ar fi unicul meu mesaj politic - Mai este ceva ce ai fi dorit sa fie spus °i a ramas nespus? - Doresc din tot sufletul sa multumesc profesorilor mei pentru formatia ce mi-am insu°it-o, Adrianei Lucaciu, Constantin Catargiu °i Suzanei Fantanariu din Timi°oara, lui ioan Cott (1934-2005) care a fost printre primii mae°tri care au crezut in mine °i Adrianei Pantazi prietena de nadejde interviu realizat de Dorina Brandu°a Land6n TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 eseu Mihai Eminescu - contemporan cu noi ion Popescu-Bradiceni Suntem noi contemporani cu Mihai Eminescu? intrebarea e retorica, intrucat a da un raspuns just inseamna a-i evalua actualitatea Ghidat de Adrian Marino incerc o paradigma preliminara: • Opera eminesciana i°i vade°te, incontestabil, coincidente cu anii no°tri in care "societatea se duce pe rapa", in care strainul face "pe stapanul in casa noastra", creionand "drum larg unei civilizatii pripite", in care tot soiul de "concesiuni economice" devin cauze ale "istovirii noastre economice", incat, indurerat, exclam, ca °i Eminescu: are Europa interes politic ca noi sa existam? Secretul vietii lungi a unui stat consta in prosperarea lui prin munca °i merit, ci nu "prin exploatarea muncii altora, nu prin specula, nu prin °arlatanie politica, nu prin tripotaj °i joc de bursa" Daca-i luam la judecata cinstita, cati dintre cei care au devenit milionari se vor fi imbogatit prin munca cinstita? "Ce-a muncit, ce-a produs Carada pentru a fi milionar?" Nimic, a fost copil de casa al d-lui C A Rosetti • Opera eminesciana participa, in toate felurile (recititi-o, daca ati uitat-o!) la evenimente actuale, profesand "angajamentul" deschis, militantismul, spiritul practic, de parca bietul Eminescu ar trai printre noi, chiar la o asemenea varsta ahasverica de 164 ani "Pe cand la noi in tara atentia publica e absorbita de fenomenele de coruptie °i de cadere ce ne prezinta un partid in disolutiune, ale carui miasme se raspandesc, umpland spiritele cele mai bune de slabiciune °i de indoiala, in afara de marginile noastre se pregatesc lucruri proprii a da o alta fata Europei" insa, vai, "ocolul pe care d de Giers, ministrul de externe al Rusiei, l-a dat Curtilor Europei au oferit ocazie la o suma de descoperiri care au inceput a nelini°ti spiritul public °i a dovedi ca situatia politica e plina de furtuna °i de pericole" iar cei care ne guverneaza - citez mai departe din publicistica eminesciana - nu au alte griji "decat de-a semana dezbinarea °i nelini°tea prin propuneri de reforma constitutionala Oamenii ace°tia, care-n fiece zi inventeaza un nou teren pentru aplicarea maniei de innoire °i prefacere, par a voi sa ameteasca tara, s-o preocupe, atat de mult cu luptele dinlauntru, incat, in cazul unor complicatiuni exterioare, sa nu °tie unde-i e capul N-ar fi oare bine ca primul-ministru, in loc sa se preocupe de prefacerea colegiilor °i de electivitatea magistraturii, sa aiba ochii atintiti asupra celor ce se petrec in afara °i sa recomande amicilor sai politici nu numai cumpat, dar chiar o renuntare momentana la planurile lor de reforme demagogice?" • Opera eminesciana pare a se fi inspirat din evenimente, situatii, teme °i tipuri actuale, printr-o documentare adecvata, care exclude anacronismul, localizarea atemporala, timpul mistic sau simbolic Problema acuta astazi, a unei realitati la vedere, o reprezinta "decadenta statului", caci cum altfel sa-i spunem, cand constatam stupefiati cum se aplica implinirile judecatore°ti? "Oare nu e caracteristic pentru tratamentul de care se bucura populatiile noastre din partea administratiei °i a fiscului cand constatam ca, in acela°i timp in care zeci de straini imigreaza in fiece an, romanii, din contra, parasesc tara lor, ca °oarecii o corabie care arde, °i ca emigreaza?" • Opera eminesciana prin urmare se integreaza perfect epocii noastre, i°i face - nu-i a°a? - un program esential din contemporaneitatea cea mai critica °i mizerabila, cea mai barbara °i ru°inoasa Caci, dupa "epoca de aur", ne e servita acum "epoca de tina" °i degradare a acestei tari in care "patria aceasta s-a schimbat in otel pentru tot soiul de venetici" "Ceea ce da guvernului ro°u aproape caracterul unui guvern strain, tot atat de vitreg precum ar fi domnia muscalilor sau a turcilor, este atat lipsa de respect pentru traditie °i trecut cat °i deplina necunoa°tere a naturii statului °i a poporului romanesc, pe cari le privesc, pe amandoua, ca pe ni°te terene de experimentare" in "epoca de tina" traditia nu-i nimic Vechile datini de drept ori de cuviinta ale poporului sunt ni°te prejudecati retardate Pentru clasa politica "arta guvernarii" e inaccesibila deocamdata De ce? Mihai Eminescu are replica dura, de rigoare: "Modul de-a exista al statului, forma lui monarhica bunaoara (a noastra e republicano-monarhica intrucat avem °i pre°edinte, °i rege - n m i P B ) sunt lucruri despre cari e in sine indiferent de exista sau nu; valoarea lor e numai relativa (caci am intrat in postmodernitate - n m i P B ) °i are numai atata pret pe cat contribuie la realizarea ambitiei personale a unui om sau a unui grup de oameni cari vad in stat un mijloc de-a face avere, de-a-°i ca°tiga nume, de-a ajunge la ranguri °i la demnitati" Daca poporul se ruineaza, le e cu totul indiferent; daca se altereaza dreptatea mo°tenita a caracterului national, daca se viciaza bunul simt, "ce-i pasa liberalului de toate acestea? Toata lumea sa piara numai Manea sa traiasca" (acest fragment este prelevat din articolul "Arta guvernarii" aparut pe 1 aprilie 1882 ) in cele de mai sus am vazut ca a fi contemporani cu Eminescu presupune interiorizarea, asimilarea, subiectivizarea actualitatii, in limitele procesului creatiei, cu faze alternative de integrare in orizontul de a°teptare, de deta°are transmoderna, de participare intens emotionala °i luciditate constructiva Eminescu a trait cu secolul sau, dar n-a fost creatura acestuia, caci l-a transcens Cu o rara capacitate "apocaliptica" (a se citi: de descoperire, dezvoltare °i desavar°ire - n m i P B ) Transpunandu-l in franceza ("trairea" efectiva face posibila transpunerea °i coincidenta esentiala dintre spirite - n m i P B ), Jean-Louis Courriol considera ca Mihai Emi nescu - citez din originalul francez - "est en effet, pour la litterature et la culture roumaines, l'equivalent, a tout le moins, de Villon, Ronsard, Hugo, Lamartine, Baudelaire, Verlaine et Rimbaud reunis Fondateur, dans sa courte et fulgurante vie, entre 1850 et 1889 - de la litterature roumaine moderne et, plus encore, decouvreur de la langue roumaine contemporaine qu'il assouplit, enrichit et cree veritablement en la greffant sur la tradition orale et populaire qu'il repense et revigore, il n'est pas un simple ecrivain parmi d'autres " intr-un dialog cu Mihai Cimpoi, din august 1991, realizat la Paris de eminescologul basarabean, acela°i traducator francez afirma ca "Eminescu, prin geniul lui, este in consonanta adevarata cu tot ceea ce a fost creat mai temeinic de creatorii estetici adevarati ai culturii franceze" Nicolae Dabija i°i intituleaza un capitol din cartea sa "Pe urmele lui Orfeu" chiar a°a: "Eminescu, cel contemporan cu noi" El "ne-a lasat drept testament o carte despre noi in°ine, careia noi ii zicem Cartea noastra cea de toate zilele Carte, pe care o citim °i nu o mai ispravim, fiindca o descoperim in fiecare zi alta Acelea°i versuri, citite ieri, azi ni se par altele Randurile care inca dimineata erau atat de clare, catre seara descopera alte sensuri Cu fiecare zi, cu fiecare ora, timpul adauga alte °i alte sensuri, majore °i grave, poeziei eminesciene" A°a ca fiecare generatie de cititori gase°te raspuns la multe din intrebarile vremii in poezia lui El e mereu prezent in tot ce facem, in felul nostru de a fi, °i in bine °i in rau, in felul nostru de a exista, de a simti, de a ie°i in fata lumii, de a ne face de ras sau, cateodata, de a excela Teza ca Eminescu e un "apocaliptic" enuntata de cuplul Vintila ivanceanu Josef Schweikhardt mi se pare veridica in timp ce arcadicul nu poate sau nu vrea sa faca diferentierea intre inauntru °i in afara, subiectul apocaliptic se framanta din cauza dureroasei indiferente a celorlalti "Daca arcadicul are doar toiagul ciobanesc, de care sa se poata sprijini, apocalipticul are nevoie de principii clare °i de ordine precisa " Solomon Marcus asociaza, ca °i George Munteanu, conceptia eminesciana despre actualizare °i potentializare cu "logica dinamica a contradictoriului", elaborata de Stephane Lupasco Eminescu este cel care citindu-l pe Heraclit ii atribuie acestuia judecata ca "niciodata acela°i om nu s-a coborat de doua ori in acela°i rau Ca toate ideile cari cuprind un joc cu infinitul timpului °i al spatiului °i aceasta culmineaza intr-o antinomie, incat °i contrariul e adevarat" intr-o convorbire cu Mihai Cimpoi, acela°i Solomon Marcus subliniaza aspectul esential ca "acum, este important sa reconsideram devenirea eminesciana in lumina reprezentarii devenirii in fizica °i biologia celei dea doua jumatati a secolului al XX-lea " Structurile disipative ale lui ilya Prigogine (poezia s-a dovedit a fi, ca °i matematica, o structura disipativa, care prin perturbare dobande°te o complexitate superioara ), structurile autopoietice, ale lui H R Maturana °i F Varela, °i rizomul analizat de G Deleuze °i F Guattari expliciteaza o intreaga dialectica a vietii °i a mortii, a regenerarii °i degradarii, oferindu-ne cadru revelator pentru o recitire proaspata, imbogatita a poieticii eminesciene O recitire care se va baza pe transdisciplinaritate, caci intelegerea temporalitatii eminesciene rezulta numai dintr-un parcurs transdisciplinar in "inventie °i descoperire", S Marcus a identificat la Eminescu - citez din "intalnirea extremelor" - "o tipologie temporala vasta, prezentul continuu, timpul a°teptarii °i holografia temporala" Sa ne reamintim ca prezentul continuu este numitorul comun al temporalitatii cuantice, al temporalitatii artistice °i al perceptiei temporale a copilului foarte mic, incapabil sa distinga intre trecut, prezent °i viitor (respectiv intre ieri, azi °i maine) Adrian Dinu Rachieru opteaza, ca °i Lucian Blaga, pentru un Eminescu: "poet paradigmatic, impunand prin valoare (estetica), deplinatate (culturala) °i exponentialitate (identitara)" , iar Mircea Tomu°, pentru un poet a carui solutie optima a constat intr-o "victorie a firescului limbii in expresia poeziei Mihai Eminescu a (re)instaurat componenta limbajului poetic ca pe o limba noua, limba poeziei esentiale" Note bibliografice: 1 Adrian Marino: Dictionar de idei literare: i; edit Eminescu, Bucure°ti, 1973, pp 91-93; 2 Mihai Eminescu: Publicistica; Cartea Moldoveneasca, Chi°inau, 1990; 3 David Macey: Dictionar de teorie literara; trad de Dan Flonta, Sorana Corneanu, Sorin Ghergut, Gigi Mihaita, George Tudorie; Comunicare ro, 2008, vezi articolele "Postmodernism" °i "postmodernitate", pp 321323, 323-324; 4 Mihai Eminescu, editia citata, vezi articolul "Arta guvernarii", pp 405-407; 5 Grecescul "apocalypsis" provine din verbul evreiesc "gala", care inseamna a descoperi (singurul sens acceptat de Jacques Derrida) Apocalipticul, °i nu arcadicul, a descoperit, dezvoltat °i desavar°it artele °i °tiintele, a patruns in cosmos; vezi: Mircea M Pop: Secvente literare germane; ed TipoMoldova, ia°i, 2013; vezi "Mecanism de comanda Arcadia", pp 7-8; 6 Mihai Eminescu: Poezii Poesies; prezentare °i traducere de Jean-Louis Courriol, ed Paralela 45, Pite°ti, 2006, p 8; 7 Mihai Cimpoi: Spre un nou Eminescu; ed Eminescu, Bucure°ti, 1995, pp 192-201; 8 Nicolae Dabija: Pe urmele lui Orfeu; Hyperion, Chi°inau, 1990, pp 255-265; 9 idem, ibidem; 10 Vintila ivanceanu Josef Schweikhardt: Triebwerk Arkadien 1899-1999: Zweimal Fin de Siecle Hrsg von Peter Engelmann, Wien, Passagen Verlag, 1999, 320 p ; 11 Solomon Marcus: Arta °i °tiinta; ed Eminescu, Bucure°ti, 1986, p 212; 12 Solomon Marcus: intalnirea extremelor Scriitori -in orizontul °tiintei, ed Paralela 45, Pite°ti 2005, p 68; 13 Adrian Dinu Rachieru: O intalnire mirabila: Eminescu - Creanga; supliment al revistei Contemporanul nr 11 2013; ideea Europeana, 2013 14 Mihai Eminescu: Poezii; selectie °i postfata de Mircea Tomu°, ed Noul Orfeu, Bucure°ti, 2003, p 207 TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 urnal La luminatie Gavril Moldovan noiembrie Pregatiri pentru a merge la Cociu, la Luminare Cumpar candele °i lumanari E forfota mare prin piata Mortii ii pun in mi°care pe cei vii! Multi precupeti vand flori, coronite E un peisaj dominat de flori Ma intalnesc cu V G , acum stabilit in Covasna E imbracat in negru Fata lui a murit in urma cu ceva timp Acum el vine la Bistrita sa depuna o floare la mormantul ei A fost o tragedie moartea fetei lui, ea fiind afectata °i de divortul parintilor intotdeauna in familiile in care se face simtita o tensiune intre soti, se intampla ceva rau Tinderea spre armonie familiala e de preferat Presimtirile de rau sunt atat de dureroase tocmai prin incertitudinea lor Nu °tii ce °i cum o sa se intample, dar de intamplat °tii sigur ca o sa se intample Ajung la mormantul parintilor Cimitirul e plin de oameni, dar eu cred ca mai multi sunt sub pamant, ingropati cu zeci, sute de ani in urma Satul e batran A fost inmormantat de vreo cateva ori Prima lui atestare documentara este semnalata la 1329, cu ocazia emiterii unui act de donatie Dar, ca °i in cazul altor localitati, existenta lui in timp este mult anterioara atestarii documentare, cu zeci, poate chiar sute de ani Nimeni nu °tie cu certitudine Mormantul tatalui (1893-1971) este stapanul unei cruci de metal care rezista timpului Aici i°i duce ponoasele langa un par care face pere acre °i mici O viata la coarnele plugului, cei °apte ani de prizonierat in Rusia, apoi abuzurile colectivizarii °i mizeriile ce au urmat, l-au pliat pe o existenta resemnata Niciodata insa nu a injurat Romania cum fac unii astazi Cand avea ceva de repro°at pentru excesele din societate spunea: "a°tia sunt de vina" "a°tia" erau cei de la conducere imi amintesc cum se bucura cand ploua °i nu putea merge la lucru Se retragea in podul cu fan °i i°i odihnea trupul epuizat de efort in ultimii ani ai vietii nu se strigau pe nume cu mama Un fel de Jena ii oprea sa se agraiasca, o convietuire indelungata in griji °i nevoi le-a erodat cele mai intime sentimente Dupa ce el a murit, mama nu a mi°cat de la locul lor o pereche de pantaloni °i o palarie neagra de par, ce i-au apartinut, lasate de el intr-un cui Erau pentru ea un fel de tabu, o amintire dureroasa Vazand ca nu mai e de stat pe acasa, ca pamantul °i aproape tot ce am avut ne-a fost luat, am plecat toti fratii care incotro, sa ne facem vreun rost, lasand pe umerii lui muncile istovitoare pe care trebuia sa le duca de acum singur la capat Pastrez cartea lui de identitate fara fotografie, in care sunt trecute doar anul na°terii, profesiunea: plugar, acum disparuta, inregistrarea in lista de membri ai comunitatii la numarul 119 °i data eliberarii cartii, 1931 Pe verso sunt trecute semnalmentele: talia: mijlocie, parul: castaniu, fata: rotunda, fruntea: potrivita, sprancenele: negre, ochii: caprui, nasul: potrivit, gura: potrivita, barbia: rotunda Semne particulare: putin carn Mama (1907-1990) s-a casatorit devreme °i a adus ca zestre mult pamant Nu °tia carte °i tocmai de aceea ne-a dat pe noi, copiii ei, la °coala Cu ma°ina ei de cusut marca Singer a tinut casa O revad adeseori cro°etand de zor sau cosand la lumina, in dreptul geamului prin a carui sticla razele soarelui cad oblic pe insaileala ei °i mi se pare ca mainile ei impletesc razele Jucau°e venind din spatii indepartate Razele erau asemenea firelor captate de andrele, se lasau impletite intr-o lucrare omeneasca O panza din raze solare Daca nu venea colectivizarea am fi ramas cu totii acasa, caci ne placea pamantul °i viata dupa datini arhaice Acum, stau in fata celor doua cruci °i visez la anii copilariei, la acei ani dinaintea intovara°irii agricole, cand recoltele erau ale noastre, vacile °i carul erau ale noastre °i chiar daca dadeam la stat o cota parte substantiala, tot ne mai ramanea °i noua cate ceva Lumanarea sfaraie, flacara se onduleaza dupa u°oara bataie a vantului, cimitirul se face mai plin de oameni Mortii sunt de-acum in seama celor vii Dintr-odata vantul °i-a intensificat taria °i a inceput sa ploua Fluturau odajdiile preotilor iar in Jur se ridica o mare de umbrele aduse pentru orice eventualitate Brusc se schimba intreaga infati°are a peisajului indoliat Momentele de mare tristete au ceva maret prin cantitatea de suferinta ghemuita la un loc °i suportata de oamenii peste care aripa deznadejdii falfaie paralizant Cu cat mortul sau mortii sunt mai tineri, cu cat timpul scurs de la na°tere pana la deces este mai mic ca numar de ani, cu atat sensibilitatea noastra este mai tare incercata °i mai torturata Asistam de fapt la un calvar pe care Dumnezeu l-a pus la cale cu sange rece, nesocotind cele mai elementare norme de convietuire planetara Oricat ar vietui omul cre°tin la casa lui, oricat ar fi el de credincios °i supus dumnezeirii, nu poate intelege ce e moartea, ce satisfactii se procura prin ea altor infati°ari, altor dimensiuni necunoscute firii La doi pa°i de mine, crucea de piatra alba a fostei noastre vecine, lelea Lucretia, moarta de inima rea chiar in noaptea in care fiul ei drag Florea venea acasa dintr-un prizonierat de cinci ani in Siberia Femeile adunate la patul ei de suferinta au inchipuit o scrisoare prin care Florea o anunta ca sose°te acasa a doua zi Lucretia a murit fara sa °tie ca intr-adevar fiul ei a venit acasa, fiind insa prezent la inmormantarea-i Tarziu, Florea a povestit cum atipind o clipa pe tren, a visat cum s-a aprins cama°a pe el Trezit instantaneu, °i-a dat seama ca ceva nu poate fi in regula acasa Mai este in cimitirul nostru drag °i sfant mormantul lui S P , mort la cinci ani°ori, sfa°iat de o mina pe care razboiul o lasase pe coasta din apropierea satului, apoi cel al lelei Sofronica, moarta nebuna °i traitoare, atat cat a trait, intr-o casa cu acoperi°ul darapanat in care noi, copiii, aruncam cu pietre °i strigam "Sofronica szep", adica Sofronica cea frumoasa, cum singura i°i spunea ea in nebunia ei, apoi movila de pamant batatorit sub care poate mai respira inca Purcea F , fecior de o frumusete rara, bautor al unei otravi ce ar fi putut, dupa mintea lui, sa-l scape de armata; haladuie°te °i el acum cuibarit sub un prun Plutoane, plutoane de cruci de lemn °i de piatra, configurand stari materiale mai precare ori mai prospere, morminte vechi °i noi pe care iarba nu a crescut inca, morminte fara cruci de-atata timp apasate se-n°ira halucinant in satul nostru, pe delu°orul de langa el, ca pentru a vesti ca de-aici incolo incepe moartea sau ca pe aici nu se trece viu Sunt celebre in sat unele morti, vestite prin ineditul lor Sirefta, inecata in timp ce trecea Sieul cu luntrea sa mearga la targ la Beclean, Grigore Meceda, cazut de pe calul sau drag °i calcat in picioare de acesta, semn ca uneori mori omorat de ceea ce iube°ti mai mult, lelea Titiana ce vorbea in fiecare noapte cu dragul ei barbat plecat pe front °i nemaiintors, moarta de dor daca poate cineva direge cum mori de dor Satul meu aduna la un loc atatea tragedii ca nici un sobor de preoti, nici zece soboruri nu le pot canta pe toate, nici corul tragic al antichitatii grece°ti, nici Antigona lui Sofocle ori Tristan °i isolda Am merita mai mult pe pamantul acesta decat sa ne plangem mortii a caror varsta s-a oprit la varsta in care, ajungandu-i din urma, ne miram ca ei nu mai exista Candva circula zvonul ca in tintirimul nostru foarte populat s-ar tine moroi, adica un fel de copii morti nebotezati, ca printre morminte noaptea i°i bate Dracul nevasta °i ca nu-i bine in astfel de timp intunecos sa te sfato°e°ti °i sa prinzi rama°ag ca te duci sus la cruci sa implanti bunaoara un cutit intr-un mormant sau sa cari o cruce in spate pana-n mijlocul satului, ori o bucata din ea, caci nu scapi cu una cu doua Halas Alexandru, spre adeverire, mandru exemplar omenesc, purtand greutatea unui astfel de rama°ag, s-a dus noaptea sus, tocmai cand la canton batea douasprezece fix, °i implantand cutitul intr-un mormant, lama taioasa a trecut °i prin zeghea lui de panura neagra, iar cand s-a ridicat sa puna capat trebu°oarei, ceva l-a atras spre pamant, spre mormant, innebunind pe loc de spaima A fost adus acasa dimineata de parta°ii la prinsoare, rece cum ii gheata Cand veneam acasa dupa o absenta mai indelungata °i ma dadeam Jos din tren in mica halta CFR pe care noi o numeam canton sau boctarie (de la wechter, care inseamna in germana cantonier, om pazitor a ceva), prima data ma uitam sus, la tintirim, la salcamii frematatori ce asigurau mortilor un cadru natural de care nu puteau sa se planga Apoi imi vedeam de drum spre casa natala, nu inainte de-a spune vreunui copil intalnit intamplator s-o anunte pe mama ca vin spre a nu o lua prin surprindere Cand mama venea inaintea mea, °tiam ca acel copil i°i facuse datoria De data aceasta, la sfar°itul Luminatiei, n-o mai iau spre casa natala, ea fiind acum casa natala a altora care °i ei o vor lasa altora La coborare de pe deal, pe-aproape casa lui Sever Salustiu, pustie, abandonata Ah! casele parasite Toamna sunt vazut prin piete pustii, prin ramuri°uri de paduri, prin locuri abandonate Am incuviintarea ca in ce ma prive°te gasesc cu u°urinta, cu prea multa u°urinta locurile vechi, triste, cladirile de pe care tencuiala a zburat demult, ori casele parasite, pustietatile golite de vorba otravitoare a omului Ceasurile grele in care sunt singur apasa pe existenta mea °i atunci fug cat vad cu ochii prin lume, strabat campii de°arte, spatii ingalbenite de suflarea toamnei Nu numai tristetea e-n stare sa te faca singur, retras, parasit ci °i unda de deznadejde alimentata de fel de fel de regrete, de nenoroc ce le-ai avut candva °i care iti cutreiera trupul, gandul, licarirea de speranta repede invinsa °i tremurata de un susur neclar intru intr-o casa care candva a fost locuita Se vede dupa treptele tocite, dupa soba ruginita pe care se mai afla inca o oala, dupa cuierul murdar °i labartat in care atarna o cama°uta ce a apartinut unui copil Unde e acel copil? in ce imprejurari a lasat casa goala la marginea satului, inconjurata de salcami a caror frunza ve°teda a cazut pe prispa intunecata, pe cuptorul de copt paine din curte, pe batatura plina odata de viata, de presupusa viata Asemenea case nu sunt interioritati prabu°ite ci incaperi suspendate in nefiinta, goluri depresive dar nu °i goluri de sentimente Pentru a °ti daca un loc, un spatiu e-ncarcat de sentimente trebuie sa te uiti la clanta u°ii tocita de atatea atingeri trecute, la pragul ros °i ajuns una cu du°umeaua, la grinda casei sub care copilul cu cama°uta a ascuns o Jucarioara ce se mai vede inca, la masa ce sta acum in doua-trei picioare Sa a°tept noaptea in acest areal gol, sa pandesc trecerea zilei prin cununa de amurg a inceputului de intuneric, a sfar°itului de zi incerc sa privesc din prag venirea inapoi a "refugiatilor" Padurea de lumanari aprinse in tintirimul natal mai freamata oare ori s-au stins? Lumanarile de pe mormantul lelei Lucretia mai ard inca Sunt cele mai rezistente lumanari imi place sa cred! TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U o data pe luna Ce fel de om sunt eu ? Mircea Рога Cristina Sandor Aripa rupta, (2014) carbune, acrylic pe panza 100 x 110 cm Chiar m-am gandit la lucrul acesta la scurta vreme dupa ce implinisem "frumoasa" varsta de "aptezeci de ani La o astfel de etate, in ciuda tuturor verdictelor medicale ca "totul e bine", popi pleca oricand, cu un zambet pe tapa sau cu o strambatura °i-o mana dusa la piept, a°a ca nu e rau sa-pi faci un fel de inventar, sa te autoevaluezi, a°a, pentru tine, caci pentru societate oricum nu mai contezi Prima parte a viepii, repede trecatoare, fir-ar sa fie, elev °i chiar pupin student, am trait-o in '"epoca Dej" Tovara°ul Gheorghiu era pe toate gardurile, se presupunea ca °i in cuget °i simpiri Oamenii lui erau rapizi in gesturi °i radicali Duceau la bun sfar°it ceea ce li se cerea sa faca Aparpineau categoriei "lichidatorilor", deci nu aveau prea multe coarde in suflet in realitate, posedau doar una °i numele ei era "ura" "Tovara°ii" lui Dej proveneau, prin voluntariat, din straturile cele mai dejos ale societapii romane°ti Ciobani, cazangii, marginali de toate soiurile, pierde- vara, dispu°i pentru o recompensa sa faca orice: sa bata, sa omoare, in felurite chipuri sa terorizeze, sa confi°te, sa ocupe, sa rechizipioneze, sa puna oricui pumnul in gura Dej, ajutorul de mecanic °i clica lui pe potriva, dar Tmbunatapita °i cu lichele inteligente, trebuiau prin teroare sa distruga fizic intelectualitatea romana, sa infuzeze in para o spaima, generic, anii 50, astfel ca nimeni sa nu mai vorbeasca, sa-°i de-a cu parerea, sa mai aiba atitudine personala care sa-i exprime calitatea de om Securitatea, inchisorile, milipia cu cefele late, profesorii infrico°api de prin °coli, activi°tii prezenpi peste tot, "supraveghetorismul" generalizat reu°isera sa-i transforme pe cei mai mulpi romani in robopi °i para intr-un de°ert inghepat iubirea fapa de pamantul natal se dilua rapid, tradipiile dispareau sub tot felul de falsuri, cei mulpi °i fara putere, cam mamaligo°i, simpeau ca nu mai sunt la ei acasa Erau, in fapt, ni°te straini, in locurile in care se nascusera Dupa disparipia, cred ca netovara°easca a lui Dej, plansa artificial, in primul rand de principalii sai subordonapi "Nu te vom uita tovara°e Gheorghiu" "Ne e°ti pilda, exemplu de urmat" "Faclie arzanda, tovara°e Gheorghiu" etc , a venit la comanda Ceau°escu, care in scurta vreme, de lichelele poetice °i nu numai, in permanenta cre°tere numerica, a fost decretat "Barbat intre Barbapi", cvintesenpa neamului romanesc, absorbind in fiinpa sa semianalfabeta, Carpapii, Dunarea, pe atefan, Mihai, Eminescu, Enescu °i tot ce traia °i respira aici Acest poparlan ’de-al nostru", impreuna cu nevasta-sa, academician analfabet, impreuna cu liftele ce-i inconjurau °i al caror numar cre°tea, au facut cu napia asta ce au vrut "Epoca de Aur" a fost o perioada cand s-a baut umilinpa cu galeata Nu-°i mai amintea nimeni de rezistenpa din munpi, de oamenii de caracter, torturapi °i omorapi in inchisori in "Epoca Dej", ne transformaseram mai topi intr-un fel de popandai, cu uria°e capacitapi de a indura frigul, intunerecul, lipsa alimentelor, medicamentelor, etc De fapt, cu uria°e capacitapi de a fi facut cei mai mulpi figura de carpe, de papu°i de paie in fapa celor doi tirani °i a paznicilor lor Dupa caderea "Epocii de Aur", dupa "’cotonogirea" a tot ceea ce a fost valoros aici, s-a instaurat "dictatura haosului", unde cele mai rizibile °i mizerabile lucruri se pot petrece Cat va mai dura asta n-a° putea sa °tiu in ce ma prive°te, ajuns acum la "aptezeci de ani, sunt un fel de amestec, ineficient, de buna educapie primita de acasa, de bune intenpii °i de terfeliri nedorite prin tot felul de noroaie Un impurificat Am inghipit °edinpe simple °i largite de partid, am ascultat prelegeri suspinute de analfabepi, l-am urat pe Nicolae °i sistemul sau, neindraznind mai mult, am avut dosar intocmit de securitate, dosar de urmarit, am acceptat in mupenie consacrarea non-valorilor, frica aceea infuzata in oameni prin anii '50 resimpind-o °i acum Am circulat pe cai marunte, la o mare distanpa morala fapa de cei ce au patimit prin inchisori Am acceptat uniformizarea, spalarea pe creiere, cu vaga speranpa ca totu°i poate maine va fi ceva mai bine Cu oameni ca mine, mediocrizapi, cu avanturile taiate, cu o viapa supravegheata, traita pe metru patrat, nu se mai poate face nimic °i ca mine trebuie sa mai fie mulpi Am avut in fiinpa noastra prea pupin Opel °i prea mulpi calpi Poate generapiile ce vin sa redea Romaniei demnitatea Poate generapiile ce inca nici nu s-au nascut in orice caz in momentul de fapa avem Romania pe care o meritam Cristina Sandor Studiu abstract, (2009) ulei pe panza, poliptic 90 x 240 cm TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Marea coalipie sau marele infern politic? Petru Romo°an A^a reamintim ni°te lucruri simple dar intentionat minimalizate Alegerile parlamentare din 2012 nu au fost ca°tigate nici de PSD, nici de PNL, adica nici de Victor Ponta °i nici de Crin Antonescu, ci de USL, adica mai ales de Dan Voiculescu, care zace acum in pu°carie, °i de Antena 3, care intre timp pare sa fi devenit chiria°a statului Continuarea guvernului Ponta sau un nou guvern Ponta remaniat e o impostura °i prin prisma votului din 2012 Pe langa ca a fost batut mar la prezidentiale °i a candidat direct din Palatul Victoria, punandu-°i astfel la bataie, vrand-nevrand, °i numirea (Traian Basescu) in postul de prim-ministru, Victor Ponta ne obliga sa scotocim °i sa gasim ca, de fapt, el nu a ca°tigat singur, odata cu partidul sau, parlamentarele Useli°tii din 2012 -care au ca°tigat alegerile parlamentare cu aproape 70 % pe un program minimal de tip Bula ("Jos Basescu !"), ramas °i el neimplinit, caci Traian Basescu i°i incheie triumfator al doilea mandat funest pentru tara - se gasesc azi °i in PSD, °i in noul PNL, in concubinaj chiar cu basi°tii de ieri Emotia, excitatia provocata de victoria surprinzatoare a sasului luteran ultraminoritar Klaus lohannis, primar al Sibiului, pohta ce-a pohtit Occidentul (in conlucrare fertila cu nucleul dur al establishment-ului ba°tina°, pe modelul deja verificat Emil Constantinescu), incepe sa scada Klaus lohannis nu are o echipa noua °i competenta (vezi discutia penibila injurul posibilei numiri ca °ef de cancelarie a lui Dan Mihalache), nu are un program vizionar de ie°ire din criza economica, el se vede doar, ca Franpois Hollande al francezilor, un "pre°edinte normal" - sa spunem in treacat ca Franpois Hollande are azi doar 13 % incredere Adica avand acela°i SPP extins, cu cortegiul de Mercedesuri sau BMW-uri, de°i Romania produce Dacia, cu consilieri multi °i inutili °i cu "un guvern de centru dreapta" condus, dupa cum a promis in Sfar°it de lume in Bucure°ti Petru Romo°an idealurile generatiei anterioare, cea a primului pre°edinte postcomunist, ion iliescu, care este °i cea a pre°edintelui presupus democrat Emil Constantinescu, au fost foarte simple: Europa °i NATO sau America S-au adaugat implementarea democratiei de provenienta occidentala - mai ales americana, pentru ca Europa de Vest insa°i (in primul rand, Germania) este un mare protectorat american sau NATO -, libertatea presei °i libertatea de expresie in general, televiziune la tot poporul, supermarketuri in centrul ora°elor, circulatie libera dincolo de frontierele ermetice din comunism etc Toate aceste idealuri s-au realizat ai noi cu ce ne-am ales? Cu toata industria trimisa la fier vechi inca de pe vremea genialului palavragiu Petre Roman, cu pamantul fertil lasat parloaga, dar cu frauduloase retrocedari faraonice, cu banci straine in loc de banci romane°ti, cu farmacii importate °i ele la fiecare colt de strada, cu televiziuni abjecte, unde se manifesta campanie, de tanarul °i prea putin experimentatul (mai ales in economie!) Catalin Predoiu Sa se schimbe totul, dar sa nu se schimbe nimic Chiar °i DNA pare sa fie de acord cu o asemenea perspectiva, caci continua sa procedeze alert la arestari preventive din PSD °i din PNL (de rit vechi), dar nu se atinge de PDL-ul basist (noul PNL) nici cu o floare Dupa ce Robert Negoita, primarul sectorului 3, a propus o mare uniune nationala cu un guvern pentru toti, in care sa intre °i PNL (de fapt, PDL), °i PMP (Elena Udrea °i Traian Basescu themselves), o Hora Unirii a Coruptilor °i Penalilor (iata o sigla noua, HUCP !), ioan Rus a invitat PNL la negocieri aprofundate Baronul PSD de Cluj (°i chiar de Transilvania) viseaza, probabil, o mare coalitie stanga-dreapta pe model german - ioan Rus e un mare specialist in UASCR, interne corupte, vulpi (Virgil Ardelean), referendum & calcule demografice necreditabile °i Mercedesuri Dupa alegerea lui Klaus lohannis, ioan Rus confunda, evident, Romania cu ultimul Land adaugat Germaniei care imparate°te deja peste UE E oare posibila o mare coalitie stanga-dreapta? Desigur, orice e posibil daca noul pre°edinte dore°te, dar DNA tot va trebui sa instrumenteze dosarul EADS, cu ioan Rus, Vasile Blaga, George Maior, Adrian Nastase, CP Tariceanu, Emil Boc i tutti quanti ai exista riscul sa asistam la arestari in grup din noul guvern al Romaniei Marele pericol vine din Germania, desigur, care ne furnizeaza gratios modelul marii coalitii dreapta-stanga Dar la noi se va traduce in: toti semneaza tot, se fura tot, dupa care putem stinge lumina in Romania Conditiile unei instabilitati, ale unei confuzii majore in administrarea tarii par sa fie reunite Cu posibilitatea trantirii in Parlament a mai multor guverne improvizate, propuse de noul pre°edinte astazi cei care maine vor fi arestati de DNA Nu mai avem cai ferate, nu am construit autostrazi, inchidem spitale, °coala produce tampiti (dixit Traian Basescu, el insu°i un produs al °colii romane°ti, cum bine a observat acad Mircea Malita) ai ce idealuri am mai putea avea? Nu multe Poate doar acela de a parasi definitiv teritoriul acesta care, mai devreme sau mai tarziu, intr-un fel sau altul, te poate ucide Majoritatea oamenilor cu bani °i-au trimis deja copiii la studii in strainatate De unde, evident, nu are nici un rost sa se mai intoarca Mai ales daca au facut studii serioase °i care pot aduce Joburi bine remunerate undeva pe planeta, altundeva decat acasa, in Romania Clasa suspusa e con°tienta ca dupa ea nu mai vine decat potopul Nu mai avem cultura, nu mai avem presa scrisa, pana °i cluburile de fotbal sunt la pamant, facem 16 ore de la Bucure°ti la Oradea, dar avem politicieni care sunt citati pe toate televiziunile °i pe tot Net-ul ca altadata Sfintii FMi pare °i el doritor de criza majora in Romania, cu conditionari de militian global care nu pot duce decat la dezastre De°i toata lumea care are inca scaun la cap, dar nu cea politica, pare de acord ca doar un guvern de tehnicieni, de profesioni°ti poate face fata unui an foarte greu, anul 2015, partidele °i pre°edintele nou ales par hotarati sa continue batalia pe ce-a mai ramas din ciolan De ce sunt totu°i refuzati cu atata obstinatie de vreo trei ani incoace tehnocratii ? Mai intai, probabil, ca amintesc de falsul tehnocrat Theodor Stolojan, mult detestatul partener al lui Traian Basescu din ultimii zece ani Nici amintirea pasagerului guvern Mugur isarescu nu mai inspira vreun entuziasm Apoi, principial, se explica in lung °i in lat ca ei, tehnocratii, nu reprezinta vointa poporului exprimata prin vot A°a este, numai ca °i votul popular a fost sistematic deturnat, mistificat pana intr-acolo incat cei care au votat nu se mai recunosc deloc in cei ale°i Exemplul cel mai recent : USL a ca°tigat trei randuri de alegeri, daca includem °i referendumul de destituire a lui Basescu, pe acela°i program ("Jos Basescu !") pe care l-a uitat incepand mereu de a doua zi Ba chiar a semnat in miez de noapte, adica departe de ochii electoratului, ni°te detestabile documente de coabitare Tehnocratii ar putea garanta macar competenta prin carierele lor anterioare, ceea ce, in mod evident, politicienii de orice culoare nu pot face iar daca nu mai avem destui tehnocrati valabili in Romania, pot fi adu°i °i tehnocrati romani stabiliti pe toate meridianele, avand state de serviciu in universitati prestigioase °i mari intreprinderi Fire°te, va fi nevoie de alte criterii de selectie decat cele tovara°e°ti care au dus la impunerea tinerei ministrese de la Finante Anul 2015 se anunta a fi un an de foc °i ce este mai rau poate fi deja luat in calcul Parinti ai Bisericii in marile catedrale ai care e marea preocupare a acestui sfar°it de an? Ce guvern nou-nout ne va mai da acela°i "crudut" Victor Ponta Schimbarea domnilor, bucuria nebunilor! Ce altceva mai de soi ar putea face al patrulea guvern Ponta decat au facut cele trei amatorice°ti, triste,Jalnice, obraznice anterioare? Alti bani, alta distractie ! Pana la victoria finala impotriva sarmanei Romanii Cea mai mare mistificare care se livreaza la sfar°it de an prin acelea°i mercenare institute de sondare a opiniei publice este ca populatia are o mare incredere in viitorul ei ai ca noul pre°edinte ales, Klaus iohannis, va face, in fine, totul Ca intr-o scena de pateric, diavolul °ade fumand lini°tit pe zidul cetatii pentru ca nu mai are de lucru Le-a rezolvat deja pe aproape toate Merg °i singure Spre iad, bineinteles TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Conceptualizari ale lumii postglobalizate Andrei Marga Au inceput, totu°i, eforturile de articulare a alternativelor la societatile timpului nostru Economi°tii trag consecinte din tendinte puse in mi°care de criza izbucnita in 2007, pe care le extrapoleaza Teologi reprezentativi vorbesc de nevoia de a complementa globalizarea cu o etica adecvata Unii autori au in vedere o societate ce corecteaza tendinte nemultumitoare din societatile existente Sint °i anticipari ale noii constelatii internationale Sa le examinam pe rind, considerind abordari prototipice impresia dominanta a celor care reflecteaza asupra societatilor existente este cea a accelerarii schimbarilor aduse de globalizare "Starea lumii -ni se spune - se schimba in mare viteza, atit din punct de vedere cantitativ (rarefierea resurselor naturale, noua distributie a bogatiei, demografia), cit °i calitativ (tehnologii invazive, evolutia legaturilor sociale °i a reprezentarilor, insecuritatea crescinda a transporturilor de bunuri, de persoane °i de informatii, redistributia puterii statelor, probleme puse de cre°tere )" (Philippe Baumard, direction, Questions de futur 108 experts et decideurs francais relevent le defi, CNRS Editions, Paris, 2012, p 17-18) Schimbarile complicate °i rapide fac din "rezilienta" - capacitatea comunitatilor de a infrunta schimbarile, provocarile °i pericolele - tema centrala de investigatie a unor institutii importante Asemenea investigatii se intreprind astazi in tarile de referinta A°a cum atesta una dintre cele reprezentative, pe care tocmai am citat-o, interogatiile la care se cauta raspuns sint de natura strategica Este vorba de securitate (incluzind "securitatea economica", pe de o parte, "mondializarea" criminalitatii, pe de alta parte), evolutia sistemului international °i a cadrului national, riscurile °i atuurile societale (incluzind dependenta "puterii" de modelul de societate), guvernanta (incluzind consecintele migratiilor), dezvoltarea durabila (incluzind "securitatea alimentara", "dependenta energetica", efectele "schimbarii climatice"), conducerea "sistemelor complexe" °i gestiunea crizelor °i riscurilor, fluxurile financiare, competitivitatea °i "dezvoltarea tehnologica" in mod evident, sint interogatii ce vizeaza mai buna pozitionare a tarii respective inauntrul competitiilor epocii globalizarii Criza izbucnita in 2007-2008 a fost prima criza internationala a epocii globalizarii °i a antrenat in discutie globalizarea Reflectiile asupra ei se mi°ca intre solutiile extreme - intensificarea competitiei pe piete °i adoptarea de reglementari stricte ale fluxurilor financiare Economi°tii vorbesc de "norme pe termen lung pentru finante" (Michel Aglietta), de calmarea cre°terii economice (Agnes Benassy-Quere), de "epuizarea modelului neoliberal" (isaac Joshua), de nevoia "solidaritatii pentru a preveni extinctia" (Paul Jorion), de nevoia de a gindi "global" pentru a gasi solutii eficace (Denis Kessler), de relansarea cre°terii pe baza energiilor renouvenabile (Olivier Klein), de reafirmarea multilateralismului in conditiile considerarii responsabile a complexitatii (Simone Halberstadt Harari), de responsabilizarea pentru viitor a finanti°tilor (Brigitte Taittinger) Sint, evident, reflectii ce se mi°ca inauntrul societatilor existente Unii vorbesc de incapacitatea pietei de a se autoregla °i de nevoia ce apare de a interveni adecvat pe piata, in numele unor valori, dar respectindu-i rigorile (Andre Comte-Sponville), pentru a preveni crizele (toate aceste luari de pozitie in Erik izraelewicz, direction, Ce que la crise a change 60 personnalites imaginent le monde de demain, Arnaud Franel, Paris, 2009) in astfel de reprezentari este vorba de raspunsuri la probleme delimitate, dar nu exista vreun "dincolo" al globalizarii Jacques Attali face exceptie °i duce reflectia pina la capat El relateaza istoria viitorului ce ne a°teapta, plecind de la premisa ca libertatea ramine valoarea de baza a oamenilor, iar piata principalul regulator al activitatilor, banii mijlocind ca °i pina acum schimburile de echivalente A°a stind lucrurile, argumenteaza cunoscutul ginditor, oamenii vor cunoa°te o situatie de "hiperempirie", in care totul va fi privatizat °i convertit in bun de vinzare Nimic nu va putea rezista transformarii in marfa Perspectiva este ca, in aceasta situatie, oamenii sa fie confruntati cu o situatie de "hiperconflict" "Daca umanitatea reculeaza in fata acestui viitor °i intrerupe globalizarea prin violenta, inainte chiar de a fi eliberata de alienarile sale anterioare, ea va bascula intr-o succesiune de barbarii regresive °i de batalii devastatoare, utilizind arme acum de negindit, opunind state, grupari religioase, entitati teroriste °i pirati privati" (Jacques Attali, Une breve histoire de l'avenir, Fayard, Paris, 2006, p 10) Evitarea acestei situatii, in care chiar umanitatea ar putea sa dispara, nu mai este decit "hiperdemocratia" - o democratizare ce inainteaza dincolo de limitele acceptate de functionali°ti in sfir°it, "daca mondializarea poate fi abordata fara a fi refuzata, daca piata poate fi circumscrisa fara a fi abolita, daca democratia poate deveni planetara raminind concreta °i dominatia unui imperiu asupra lumii poate inceta, atunci se va deschide un nou infinit al libertatii, al responsabilitatii, al demnitatii, al depa°irii, al respectului celuilalt" (p 10-11) Deocamdata se poate spune ca cele trei -"hiperempiria", "hiperconflictul", "hiperdemocratia" - se vor amesteca in viitorul care ii a°teapta pe oameni "Eu cred - scrie Attali -in victoria, spre 2060, a hiperdemocratiei, forma superioara de organizare a umanitatii, expresia ultima a motorului istoriei: libertatea" (p 11-12) Pina la "hiperdemocratie", insa, este o cale de parcurs, ce poate fi rezumata, dupa Jacques Attali, astfel: "spre 2050, sub povara exigentelor pietei °i gratie noilor mijloace tehnologice, ordinea lumii se va unifica in jurul unei piete devenita planetara, fara stat Va incepe ceea ce eu a° numi hiperempiria, deconstruind serviciile publice, apoi democratia, apoi insa°i statele °i natiunile Aceasta piata mondiala unificata °i fara state va ramine in mod durabil fidela valorilor vechii californiene Cum valorile culturale ale Londrei se vor asemana mult timp cu cele ale Amsterdamului, cele de la Boston celor de la Londra °i cele de la Los Angeles celor de la New York, hiperempiria va ramine partial americana; obiectele ei de consum, se va vedea, vor fi inca in foarte mare masura prelungirea obiectelor nomade, a°a cum vor fi cultura sa (metisata), modul sau de viata (precar), valorile sale (individualiste), idealul sau (narcisic) Astfel va debuta prima faza a viitorului Apoi va veni, se va vedea, o serie de razboaie de violenta extrema, ce conduc la un hiperconflict in cele din urma, in fata e°ecului hiperempiriei °i hiperconflictului, noile valori vor conduce la o reechilibrare intre democratie °i piata la scara lumii, la o hiperdemocrajiie planetara" (p 242-243) Jacque Attali mijloce°te vizibil triumful "hiperdemocratiei" de un proces de invatare etica din experiente nefaste Motivul dominant al reflectiilor asupra societatilor actuale este acela ca ie°irea din lumea plina de neajunsuri de astazi presupune angajarea eticii Cre°tinismul i°i vede confirmata astazi teza majora ca istoria umana ar intra in dificultati insurmontabile incredintindu-se doar valorilor terestre, dupa cum iudaismul se vede confirmat in teza ca pastrarea °i respectarea legamintului cu Dumnezeu ramine conditia oricarei istorii capabila sa aduca implinirea omului Ambele se consolideaza in convingerea ca istoria o ia pe cai ratacitoare atunci cind oamenii se incredinteaza doar subiectivitatii lor Teologi de referinta arata ca societatile actuale sint marcate de un grav deficit etic Joseph Ratzinger - Benedict al XVi-lea a cautat explicit o solutie la neajunsurile lumii globalizate El scrie ca "pericolul vremii noastre consta in aceea ca efectivei dependente a oamenilor °i popoarelor unul de altul nu-i corespunde vreo relatie etica a con°tiintei °i intelectului celor implicati, din care ar putea rezulta o dezvoltare efectiv umana Numai cu lumina iubirii luminate de ratiune °i credinta este posibil sa se atinga teluri de dezvoltare care poseda valoare umana °i umanizanta Partea bunurilor °i resurselor din care rezulta adevarata dezvoltare nu este realizata doar prin progres tehnic °i numai prin relatii determinate de calcul, ci prin potentialul iubirii, care face ca raul sa fie invins de bine (Romani, 12,21), iar oamenii sa se deschida, incit sa lege con°tiinta °i libertatea" (Benedict XVi, Die Liebe in der Wahrheit Die Sozialenziklika , Herder, Freiburg, Basel, Wien, 2009, p 22-23) Abia o profunda reorientare antropologica °i culturala poate asigura ameliorari in adincime ale societatilor globalizate Niciunul dintre idealurile majore ce legitimeaza societatile erei globalizarii nu mai este fara probleme grave Fericirea nu mai este atestata de cercetarea opiniilor, eficacitatea este contrazisa de crize, libertatea este multiplu conditionata, democratia s-a redus la alegeri periodice Cel putin a°a ne spun analizele recente, ce sint gata sa caute solutii Se poate spune ca "secolul ce se deschide a demarat in tromba, ca °i cel precedent Abordarea numerica inlocuie°te abordarea electrica, iar alte revolutii se contureaza de pe acum, cele ale geneticii °i cele ale energiilor noi Forta de impact asupra ansamblului economiei a noilor tehnologii ramine, totodata, cu totul incerta Pare improbabil ca ea sa permita sa se repete, chiar °i sa se apropie de cre°terea industriala din secolul al XX-lea Daca se iau in seama cre°terea preturilor materiilor prime, care va amputa pentru multa vreme puterea de cumparare a tarilor importatoare °i costul acestor investitii noi, pe care le reprezinta sanatatea °i educatia, va fi calduta, cel putin in tarile avansate in fata acestor imense transformari, homo economicus TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U este un profet cu totul sarac Voind sa surmonteze obstacolele care se ridica in calea imbogatirii °i in numele eficacitatii, el i°i vineaza proprii sai competitori, homo ethicus, empathicus , aceste alte parti ale omului care aspira la cooperare, la reciprocitate Dar, triumfind fata de rivalii sai, el moare, inchizind natura umana intr-o lume lipsita de ideal °i, in cele din urma, ineficace" (Daniel Cohen, Homo economicos, prophete (egare) des temps nouveaux, Albin Michel, Paris, 2012, p 206) Atunci cind imperiul roman a trecut in dezordine °i confuzie, cre°tinismul a adus un orizont care a facut realitatea inteligibila °i a schimbat societatile Astazi se simte nevoia analoga de viziune care sa deschida orizonturi de viata °i actiune pentru oameni Baze antropologice pentru o societate alternativa la cele existente gase°te cel mai recent Jeremy Rifkin El interogheaza conceperea naturii umane pe care o mo°tenim de la Hobbes, conform caruia omul este fiinta interesata °i egoista, °i pe care Adam Smith a consolidat-o cind a spus ca fiecare om are o predispozitie innascuta de a promova pe piata interesul sau personal Nu numai ca aceasta concepere nu a fost supusa unei confruntari cu alternative rivale °i a fost luata ca ceva de la sine inteles, dar, intre timp, s-au strins probe, in biologie, psihologie °i in alte discipline, favorabile conceperii naturii umane nu ca una "egoista", ci ca una "empatica" Chiar individualizarea antreneaza cu sine, din motive existentiale, empatia "De°teptarea simtului identitatii personale, nascut din diferentiere, este cruciala pentru dezvoltarea °i expansiunea empatiei Cu cit eul se individualizeaza °i se dezvolta, cu atit noi luam la cuno°tinta existenta noastra unica, finita °i mortala, solitudinea existentiala, miile de provocari de care ne izbim in lupta noastra pentru existenta °i pentru implinire Sentimentele existentiale sint cele care ne permit sa intram in empatie cu cei, foarte apropiati, pe care ni-i atesta ceilalti ( qu eprouvent les autres) intensificarea empatiei permite, de asemenea, unei populatii mereu mai individualizate de a se regasi in comunitate in organisme sociale mai interdependente, mai largi, mai integrate Acest proces caracterizeaza ceea ce numim civilizatie" (Jeremy Rifkin, Une nouvelle conscience pour une monde en crise Vers une civilisation de l'empatie, LLL, Pris, 2011, p 30) Procesul civilizarii °i istoria civilizatiei probeaza nu doar teorema lui Hobbes -Adam Smith, ci °i teorema opusa, cea a cre°terii empatiei Nu putem explica fenomenele legate de civilizatie fara a asuma ca empatia este prezenta in natura umana °i eficace Nici teoria evolutiei nu mai poate fi explicativa daca nu ia in seama existenta empatiei "Notiunea traditionala de empatie, care punea accent pe concurenta °i lupta pentru asigurarea resurselor °i reproducerii, se treze°te temperata, cel putin in ceea ce prive°te mamiferele, prin noi rezultate: ele sugereaza ca supravietuirea celui mai apt poate fi o chestiune de comportament social °i de cooperare in aceea°i masura, ca °i de forta fizica °i competitie in plus, citeva alte specii, cel putin, exprima o tristete empatica Noile lumini asupra radacinilor biologice ale evolutiei sociale incep sa aiba un efect paradigmatic asupra felului in care noi incepem sa percepem lumea vie care ne inconjoara, ca °i propriul nostru rol in istoria in curs a vietii pe Pamint" (p 8o) Jeremy Rifkin gase°te chiar in procesul individualizarii, fortificat de societatea moderna, baze pentru consolidarea empatiei (p 320) "Societatea cooperativa" ce rezulta este ea insa°i propice empatiei "intr-o economie cooperativa, dreptul de incluziune devine mai important decit dreptul de excluziune pentru a stabili relatii economice °i sociale Am vazut ca drepturile de proprietate traditionale, fie ca este vorba de proprietatea intelectuala, fie de proprietatea reala, pot frina dinamica economica °i sociala facuta posibila de noile forme distribuite ale tehnologiilor comunicatiilor °i energiei, care constituie infrastructura operationala a unei economii a celei de a treia revolutii industriale" (p 510) Jeremy Rifkin i°i pune sperantele in aceasta revolutie "A revedea modelul pietei °i modelul social pentru a se adapta la o a treia revolutie industriala, distribuita °i cooperativa - conchide el - va fi sarcina politica urgenta a urmatoarei Jumatati de secol, in timpul tranzitiei statelor spre noul vis: crearea unei societati a calitatii vietii intr-o lume biosferica" (p 520) Oamenii i°i vor afla autenticitatea existentei in fiintarea empatica, ceea ce ve antrena trecerea intr-o societate cu relatii noi Se vor schimba corespunzator °i relatiile internationale ale epocii globalizarii, care - a°a cum arata evolutia Europei unificate - dupa promitatoarea egalitate in drepturi a statelor, revine la tema "vitezelor" diferite °i a "directoratelor"? Raspunsul este diversificat, dar se desprinde incet de cadrele "societatii mondiale existente" Se raspindesc pe tot globul solutii simple -privind manierele de a face afaceri, forma guvernelor, rolul indivizilor, rolul femeilor, formele de religiozitate °i de arta, felul in care se intreprind cercetarile °tiintifice etc - incit lumea devine, asemenea unei aglomerari rurale, "plata" (Thomas L Friedman, The World is Flat The Globalized World in the Twenty-First Century, Penguin, London, New York, 2006, p 49), Dimpotriva - se argumenteaza, de asemenea - lumea este "curba", caci sub triumful globalizarii se ascund discrepante de dezvoltare, inegalitati dramatice, reu°ite impunatoare °i e°ecuri usturatoare, incit salvarea mai poate veni doar din elaborarea unui "joc global al increderii" (David M Smick, The World is Curved Hidden Dangers to the Global Economy, Portofolio, New York, 2009, p 23) "Plata" sau "curba", lumea a luat-o, cu certitudine, pe o cale fara intoarcere °i plina de probleme Deocamdata traim - cel putin a°a ne spun unele analize - o "dezorganizare a lumii" Aceasta inseamna pierderea sensurilor generale °i zdruncinarea valorilor in conditiile suprematiei "egoismului, minciunii °i profitului" "Societatea, economia °i politica ne dau impresia unui proces continuu de dezorganizare °i de recompunere absurda O stare de dezorganizare permanenta, de instabilitate recondusa, de cicluri nesigure in cicluri nea°teptate Lumea vietii noastre traite este brise, fractionata, scandata par la ronde de la vie economique - lansari sezoniere de noi servicii, retragere de produse vechi; fuziuni, achizitii, prabu°iri °i rena°teri - inaintari intoarse ale vietii sociale - promovare °i declasare, noi saraci °i noi bogati - °i viltorile vietii politice - alternante °i retran°are Totul se prabu°e°te, dar nimic nu se schimba? Stabilitate bancala, schimbare fara de schimbare Lumea i°i urmeaza cursul ei, dar in fiecare tur lumea mea iti pierde realitatea sa, ea se derealizeaza, se deregleaza °i devine incoerenta" (Rodolphe Durand, La Desorganisation du monde, Le Bord de l'Eau, Lormont, 2013, p 8) Ceea ce modernitatea a promis - o viata cu repere capabile sa-i asigure sensul - este contrazis flagrant de ceea ce se petrece in Jur Este vorba, intr-o formulare mai putin metaforica, chiar de "dereglarea lumii" "Faptul ca triumful Europei a facut-o sa-°i piarda reperele nu este singurul paradox al epocii noastre S-ar putea sustine, in aceea°i maniera, ca victoria strategica a Occidentului, care ar fi trebuit Cristina Sandor Personaj i-Neidentificat (2013) linogravura 40 x 30 cm sa-i conforteze suprematia, a accelerat declinul sau; ca triumful capitalismului l-a precipitat in cea mai rea criza a istoriei sale; ca sfir°itul a facut sa se nasca o lume obsedata de ; °i, de asemenea, ca infringerea sistemului sovietic, cunoscut ca represiv °i antidemocratic, a facut sa reculeze dezbaterea asupra democratiei pe toata intinderea planetei" (Amin Maalouf, Le Dereglement du monde, Grasset, Paris, 2009, p 22) Lumea care s-a produs nu mai are repere care sa nu fie ele insele incarcate de ambiguitati, incit dezorientarea inauntrul ei cre°te A°a stind lucrurile, ce ne a°teapta? Deocamdata, pentru cel putin doua decenii, vine o lume "aspra (dustere)" ca urmare a eventualitatii conflictelor identitare, adincirii prapastiei dintre multimea saracilor °i patura subtire a celor care traiesc in lux, facilitarea tehnologica a interventiei in treburile altora °i a rea°ezarilor ce urmeaza schimbarilor din 1989 SUA ramine supraputerea economica, politica °i militara a lumii, China °i india urca pe scena deciziilor majore pe plan international, Rusia intra pe cursul revenirii, dar va avea de infruntat cerintele modernizarii, iar Europa Unita va trebui sa-°i articuleze profilul in politica internationala (vezi Helmut Schmidt, Die Machte der Zukunft Gewinner und Verlierer in der Welt von morgen, Goldmann, Munchen, 2006) Geopoliticienii vor sa ne aduca cu picioarele pe pamint °i ne spun ca "vor fi putine oportunitati de a schimba Jocul" Trei lucruri au contat in secolul douazeci: "colapsul imperiilor europene, impatrirea populatiei °i revolutia in transporturi °i comunicatii La inceputul secolului al douazeci°iunulea, este vorba tot de trei lucruri ce trebuie luate in serios: inaltarea puterii americane, sfir°itul exploziei demografice °i dezvoltarea de tehnologii pentru a aborda declinul populatiei" (George Friedman, The Next 100 Years A Forecast for the 21st Century, Anchor, New York, 2009, p XX-XXi) De la aceste lucruri trebuie plecat in conceperea lumii ce vine (Din volumul Andrei Marga, Metanarativii actuali Ce vine dupa globalizare?, in curs de publicare) TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U opinii "Orice mare inteliegenpa basculeaza intre religie °i filozofie44 (Petre Pupea) isabela Vasiliu-Scraba Motto: "Calinescu, fata de Nae lonescu, nici n-a existat L-am cunoscut personal, am stat de vorba cu el N-avea vocatie filozofica nici cat un maturator Calinescu era un simplu scriitor Nae lonescu nu se masura in vremea lui cu nimeni Era el insuoi Era nemaipomenit de deotept La conferintele Criterionului, Nae lonescu era al mai interesant" (P Putea) Mare serviciu a adus culturii comuniste micul articol despre Nae lonescu din istoria literaturii romane a lui Calinescu (19881965) O perfecta ilustrare a dorintei criticului literar de a "se plasa in lupta cu un om mare - fie chiar °i pe teme mici, fie °i numai pe teme mici -, la standardul persoanei sale" (1) Fiindca nu este nici un secret pentru nimeni, iar opera, oricat de bine scrisa, nu a putut-o ascunde: intrat pe terenul filozofiei, pentru care nu a avut nici o inclinatie, "marele" Calinescu devenea deodata mic, chiar foarte mic °i foarte stingher, incercand in van sa se ascunda dupa me°te°ugitele sale fraze Ce-o fi inteles George Calinescu din "actiunea" propusa de Nae lonescu "al carei program ramane mereu in alb" nu se °tie Ce-au inteles insa altii, mai putin talentati la scris decat Calinescu, se °tie Pana la "razmerita sinuciga°a din decembrie" (Mircea Sandu Ciobanu, 11 mai 1991), -in capul culturnicilor (bine situati dupa repetatele epurari ale culturii romane de tot ce o punea in pericolul de a-°i redobandi aspectul elitist al unei adevarate culturi), "cazul" metafizicianului Nae lonescu se clatina atras magnetic de doi poli opu°i, la fel de puternici Sa-l ignore cu ignoranta lui Calinescu? Sau sa-l ignore din prudenta, pentru ca a°a se cerea de sus? Abia dupa 1990 chinul lor a luat sfir°it Atunci, rezistentii prin cultura graului, a porumbului °i a fasolei (urmarite cu mare atentie de forurile Judetene de Partid) au putut in deplina libertate sa decida, sa treaca alaturi de "colosul" Calinescu crescut pana in 1989 la dimensiuni colosale, sa fie °i ei, daca nu prin altceva, macar prin asta, "colosali" De prost inspirati, se-ntelege! Dar nu numai "cazul" Nae lonescu a fost (°i ramane) o grea problema pentru ei, ci °i "cazul" Putea Fiindca s-a dovedit °i ras-dovedit ca niciuna dintre schimbarile post-revolutionare nu le-a fost mai greu de suportat decat aceea de a indura, chiar °i numai doi ani, scoaterea la vedere a unui geniu cu adevarat impunator: Petre Putea in anii cand aflasera ca filozoful "amuza cu spectacolele lui" pe cei care frecventau Restaurantul Scriitorilor, culturnicii mai aveau o scapare: nu se duceau pe acolo (2) Sa nu supere Partidul °i sa nu ri°te a figura in categoriile neconvenabile de spectatori, enumerate de Petre Putea unui securist: "eu la Restaurantul Scriitorilor intalnesc tot felul de lume: oameni de°tepti, imbecili, scriitori, curve °i popi atiu eu cu care din ace°tia stati dumneavoastra de vorba?" Dupa decembrie 1989 "trezit cu gigafonul popularitatii in mana" - cum scria cu prosteasca invidie un oarecare intr-o revista unde era redactor °ef (rev Caiete Critice, nr 4-5  1994, p 10) -, Putea, prin insa°i persoana sa, le dadea peste cap toate aranjamentele referitoare la deplina lichidare a marilor personalitati, de natura harismatica Oriunde s-a gasit, in temnita sau pe strada, filozoful Petre Putea a atras cu o forta irezistibila pe cei din Jur (p 11) De aici i s-a tras °i criminala pedeapsa de totala recluziune din pu°caria politica facuta fara vina, de ajunsese bietul om, cum singur o recuno°tea, de o sociabilitate excesiva Daca ar fi fost numai suferinta pe care le-o provoca vederea unei minti stralucite, inca n-ar fi fost atat de greu de suportat, fiindca Petre Putea (1902- 3 Xii 1991), oricat geniu avea °i oricata limpezime a gandirii pastrase, era pe ultima suta de metri, opera publicata n-avea, iar parerile sale, mult ie°ite din comun, puteau fi lesne "ajustate" odata cu publicarea interviurilor prin reviste, sau odata cu "stilizarea" inregistrarilor video Dar Putea, pentru unii, era de-a dreptul insuportabil, deoarece facea ce facea °i il purta cu sine pe filozoful Nae lonescu Cum scria culturnicul nostru, il "invoca obsesiv"(ibid ) Fara sa-i pese ca-l scoate de sub straturi geologice de calomnii (3) -, cum se scotea °i pe sine, fara sa-i pese ca Nae lonescu (1890 - 1940) plecase de mult in lumea celor drepti, Petre Putea indraznea sa-°i aminteasca (in public!) cat de mult l-a impresionat "sunetul pamantului cazand pe co°ciugul lui Nae lonescu" Pe initiatorul acolii trairiste il considera "singurul filozof roman care are acces - fara nelini°te -la transcendenta" El "ancoreaza nu in imanenta, ci in transcendenta" Trairismul de care vorbea Calinescu in legatura cu Nae lonescu, pentru filozoful Petre Putea nu era actiune "cu programul in alb", ci era ceva mult mai simplu °i mai evident Era trairea religioasa cre°tina Forma "Nae lonescu" a acestei trairi, scria Petre Putea in Tratatul sau de antropologie cre°tina (Ed , Timpul, la°i, 1992), "nu trebuie confundata cu Erlebnis-ul laic comun, poetic sau filozofic (Dilthey), situat de Rickert in anticamera cunoa°terii" Dar nici cu experienta religioasa de care s-a ocupat marele istoric al religiilor, Mircea Eliade Deoarece, prin variabilitatea istorica pe care o poarta implicata in ea, consemneaza Putea, experienta religioasa prezentata de Eliade nu poate "depa°i psihologicul °i socialul" (op cit p 317) "Am fost in biroul lui Nae lonescu atunci cand Mircea Eliade l-a rugat pe Nae ca de ziua lui, a lui Mircea Eliade, sa-i faca cinstea sa-i publice o colectie din articolele lui ai el a acceptat", i°i amintea Petre Putea in auzul curio°ilor veniti sa-l inregistreze La faimoasele cursuri de logica °i de metafizica ale lui Nae lonescu "nu s-a prea dus", povestea Putea in schimb, fusese "de vreo 50 de ori" la Nae lonescu acasa, la vila de la Baneasa, unde discutau ore intregi Petre Putea i°i mai lamurea auditoriul - format de regula din tineri care n-aveau de unde sa °tie asemenea lucruri-, ca profesorul Nae lonescu "avea o mare putere de seductie era o inteligenta debordanta era extraordinar de inteligent era spontan Nu-°i pregatea cursurile, intra in sala °i vorbea pornind de la o premiza pe care o demonstra" La Cuvantul, Putea i°i amintea ca a scris 17 articole ai nu de putine ori exprimand pareri deosebite de cele ale lui Nae lonescu inca mai era impresionat, dupa atltia ani, ca niciodata Nae lonescu nu-i returnase vreun articol Cuvantul, le spunea Petre Putea tinerilor sai interlocutori, "era cel mai intelectual ziar din tara Nu publica oricine la Cuvantul" Cu o gluma, Putea le povestea ca pe vremea lui Nae lonescu, Cuvantul era atit de pretuit, incit un parinte se lasa cu placere convins sa-°i dea fata dupa un pretendent despre care afla ca este colaborator la Cuvintul in contrast cu ziarul scos de Nae lonescu, ziarul Neamul Romanesc al lui lorga, sublinia cu deplina Justete Petre Putea, "era cam popular" Vasile Bancila, el insu°i remarcabil eseist, l-a considerat pe Nae lonescu "unul din marii no°tri esei°ti" °i "cel mai mare gazetar dupa Eminescu -intr-un timp cind am avut colosali gazetari" (v Vasile Bancila, Efemeride naeionesciene, in rev Manuscriptum, nr 3-4   1998, p 192) in toata opera ramasa de la Nae lonescu se distinge insa o dubla dimensiune: filozofica °i religioasa Dupa Putea, aceste trasaturi erau de a°teptat sa apara in opera acestuia, intrucat "orice mare inteligenta basculeaza intre filozofie °i religie" in ciuda faptului ca a format -impreuna cu Noica, Eliade °i Cioran-, "un cvartet de prieteni foarte apropiati", Petre Putea se considera "in afara acestui context" Cu Mircea Eliade "vorbise impreuna, dar se intelesesera separat" Din punctul de vedere al inzestarii intelectuale, Cioran ii aparea mult mai inteligent decat Noica, de°i, ca nimeni altul, filozoful Petre Putea ii vazuse slabiciunile °i limitarile Admira din toata inima vocatia literara a lui Emil Cioran °i performanta acestuia de a fi reu°it sa devina unul din marii scriitori francezi (4) Note: 1 v Nae lonescu, intre ziaristica °i filozofie, Ed Timpul, la°i, 1996, p 135 2 v Valeriu Cristea, "M -am fatait a°a, un pic, in epoca ", in rev Caiete Critice, nr 4-5 (77-78)   1994, p 11 Articolul este scris dupa citirea micului dictionar intitulat 321 de vorbe memorabile ale lui Petre ?utea (Ed Humanitas, 1993), reprezentand o selectie din interviurile filozofului Petre Putea insotita de o scurta prefata intitulata: "O posteritate in 50 de pagini" Pretentia editorului de a crede ca modestele sale notite -modeste nu numai ca numar de pagini!-, ar reprezenta "posteritatea" filozofului Petre Putea este, desigur, deplasata Cu atat mai mult cu cat, in ciuda supraaprecierii ei, selectia aduce pe undeva a referat de invatamint ideologic Valeriu Cristea transcrie, pe coperta revistei Caiete Critice titlul prefetei d-lui Liiceanu: O posteritate in 50 de pagini in cuprinsul revistei titlul apare insa schimbat: "M-am fitiit a°a, un pic, in epoca", pentru a evidentia parerea sa proprie ca filozoful Petre Putea ar fi fost, nici mai mult, nici mai putin decat un "scandalagiu al breslei filozofilor" Aspectul de "referat ideologic" al celor "321 de vorbe memorabile" retinute de Liiceanu este imediat recunoscut Numai ca Valeriu Cristea ar fi alcatuit "referatul ideologic" intr-altfel, compilatia lui G Liiceanu parandu-i "vadit tendentioasa din punct de vedere politic" Dar fara indoiala, atat aparitia -la fosta Editura "Politica" -, a unui voluma° purtand pe coperta numele lui Petre Putea, chiar daca lucrarea ii apartine directorului Editurii °i nu filozofului Putea, cat °i tiparirea numelui filozofului Petre Putea pe coperta unei reviste editata "in colaborare cu Academia Romana" indica un mic semn de acceptare a marginalizatului Petre Putea, haituit de securi°ti °i ostracizat de "oficialii" culturii comuniste Urmatorul pas (nerealizat nici pana in 2014!) ar fi publicarea la Editura H umanitas a unor carti avandu-l drept autor pe filozoful Petre Putea Ceea ce ar atrage dupa sine receptarea gandirii lui Putea, discutia in marginea adevaratei posteritati a lui Putea, nu a unei posteritati contrafacute 3 "S-au ingramadit asupra lui Nae lonescu (°i a altora) prea multe calomnii (facute de diver°i carli°ti, de comuni°ti etc ) incat au format un strat geologic atat de gros, incat risca sa nu mai treaca nici razele cosmice Omul cel mai calomniat din istoria noastra " (v Vasile Bancila, "Efemeride naeionesciene", in rev Manuscriptum, nr 3-4   1998, p 192) 4 Pretuirea dintre Petre Putea °i Emil Cioran era reciproca lata ce-i scria (in 1974 lui Bucur Pincu) Cioran despre Petre Putea: (va urma) TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U educapia Din istoria marilor idei pedagogice (4) Щ Nicolae luga Platon (2) Conceptia lui Platon despre educatie este intemeiata teologic Scopul omului ca fiinpa morala, situata intre bine °i rau, este identificarea cu Divinitatea (Diog Laert , iii, 77-78) ideea identificarii cu Divinitatea este o paradigma culturala deosebit de veche °i extrem de durabila in timp, i°i are originea in Egiptul antic, in identificarea cu Osiris, traverseaza Grecia antica °i trece in cre°tinism, sub forma identificarii mistice cu lisus Hristos in Euharistie, ba a trecut °i in filosofia moderna, care a luat na°tere pe sol cre°tin Bunaoara, sensul viepii umane in Etica lui Spinoza il constituie de asemenea identificarea omului cu Dumnezeu, sub forma cunoscutei sintagme: amor intellectualis Del Educatia, la Platon, se adreseaza unui suflet nemuritor Sufletul este nemuritor pentru ca este simplu (Phaidon, 78 b sq), pentru ca nu este ceva compus Un lucru care este compus, cum ar fi de pilda trupul, este prin natura lui susceptibil de descompunere, de moarte Dar ceea ce este simplu, deci necompus, nu poate fi nici descompus °i, prin urmare, nu este muritor Sufletul este legat de trupul muritor prin pornirile Cristina Sandor Dorin за, (2013) ulei pe panza, 100 x 80 cm sale senzuale °i pasionale, dar in esenta sa rationala, in spirit (nous) sufletul se infati°eaza intr-un chip mai pur Prin educatie, prin studiul filosofiei, se dezvolta ratiunea °i se stapanesc pasiunile, un astfel de suflet se va desface mai u°or din legaturile cu trupul, va ie°i mai u°or din "temnita" trupului Sufletul fiind un ceva pur °i nevazut, se va duce in imparatia Nevazutului, in preajma Zeului cel bun °i intelept Filosofia este cea care potenteaza latura rationala a sufletului Astfel filosofia nu este altceva decat o "staruitoare pregatire pentru moarte" (Phaidon, 81 a), in cea mai adanca °i tulburatoare definitie a sa Din conceptia despre suflet sunt derivate la Platon °i celelalte conceptii, politice °i pedagogice1 Statul este organizat de catre oameni, prin elaborarea de legi °i institutii, avand ca punct de plecare °i model structura sufletului Un exeget roman contemporan al filosofiei lui Platon arata ca "statul imita, in linii esentiale, organizarea sufletului"2 Mai precis, dupa cum am aratat mai sus, in alcatuirea sufletului Platon distinge trei parti: (a) partea rationala, prin care sunt dominate °i conduse impulsurile: (b) partea apetitiva, care este de fapt sediul impulsurilor °i dorintei: °i (c) partea pasionala sau volitiva, de unde deriva mania °i indignarea impotriva nedreptatii, precum °i lupta pentru ceea ce ratiunea considera a fi Just3 Corespunzator acestor trei vectori ai sufletului, in stat vom avea trei clase sociale: (a) guvernantii (in alte traduceri: carmuitorii, paznicii, strajerii), a caror virtute trebuie sa fie intelepciunea, pentru ca statul sa fie condus cu intelepciune °i toti oamenii sa fie multumiti: (b) ingrijitorii °i razboinicii, care trebuie sa detina virtutea curajului: °i (c) me°te°ugarii °i agricultorii, care trebuie sa produca cele necesare traiului pentru toti Astfel, o cetate viabila va fi aceea in care va fi posibila satisfacerea tuturor nevoilor cetatenilor Coeziunea cetatii va fi data de faptul ca fiecare va munci aproape exclusiv pentru toti ceilalti °i, in acela°i timp, toti ceilalti vor munci pentru el Omul este drept atunci cand sufletul sau este sanatos, iar sufletul este sanatos atunci cand aceste componente ale sufletului functioneaza cum trebuie °i nu intervine una asupra celeilalte in chip nefiresc Tot astfel, cetatea este dreapta °i viabila atunci cand cele trei clase deosebite formeaza o ierarhie, daca fiecare dintre cele trei clase i°i indepline°te rolul care ii este menit natural Este adevarat ca in dialogul sau Republica Platon i°i imagineaza o cetate ideala, in care sunt abolite proprietatea privata °i familia, deoarece aceste doua institutii genereaza egoism, iar copiii urmeaza sa fie crescuti °i educati de catre stat, care devine astfel o singura mare familie Dar trebuie sa avem permanent in vedere ca Platon nu descrie o cetate factuala, ci imagineaza una contrafactuala, cu rol de ipoteza in cautarea ideii de Dreptate Tocmai de aceea, Cetatea lui Platon nu poate fi considerata o utopie, pentru ca aceasta nu este construita ca sa fie confruntata cu realul, ci este de plano o naratiune fictiva, spre a invederea astfel cum este posibila ideea de Dreptate, sau Dreptatea ca ideal Evident, aceasta este cu putinta doar intr-o Cetate ideala Dupa cum s-a mai spus, Cetatea lui Platon este un model-limita al societatii drepte, alcatuit dintr-o serie de supozitii ideale, model care sa permita degajarea conceptului de Dreptate Fiind un astfel de model ideal, nu se poate spune despre Cetatea lui Platon daca este adevarata sau falsa prin adecvarea cu realitatea, prin confruntarea cu experienta Este cumva ca o demonstratie prin reducere la absurd Cetatea lui Platon nu este °i nu ar trebui sa-i cerem sa fie una cu aplicabilitate empirica, ci este pur °i simplu un model teoretic in conceptia lui Platon, Statul (po  s-ul) are o anumita precadere fata de individ Statul se na°te din faptul ca individul nu poate sa vietuiasca autarhic individul este ceea ce este nu prin sine insu°i, ci prin faptul ca traie°te in polis Prin urmare, individul are o datorie fata de polis, trebuie la randului lui sa contribuie la propa°irea polisului dupa puterile sale Pentru a se putea achita de aceasta datorie, individul trebuie sa fie educat in a°a fel incat sa fie inzestrat cu anumite virtuti Virtutea in genere a avut originar intelesul de forta fizica, termenul grecesc arete fiind derivat de la Ares, zeul razboiului Abia incepand cu Platon °i Aristotel termenul capata semnificatii preponderent morale Virtutea in sens moral inseamna o anumita "dispozitie" (exit) a sufletului de a face binele in dialogurile platonice TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U sunt examinate amanuntit virtuti precum: intelepciunea (in dialogul Charmides), care pare a fi cea mai importanta, deoarece este °tiinta generala atat despre sine cat °i despre celelalte virtuti, apoi pietatea fata de zei, evlavia (in Euthyphron), dreptatea (in Republica) °i curajul in lupta (in Laches) Totodata trebuie sa retinem ca termenul de Dreptate (dike) este intrebuintat de catre Platon °i pentru a numi virtutile in genere Mai precis, dupa Platon virtutile au baza lor in intelepciune °i unitatea lor in Dreptate Toate celelalte trei virtuti se unifica in vederea unui scop mai inalt, a unei valori supreme, care este Dreptatea Prin analogie cu individul, Dreptatea este pentru cetate ceea ce este sanatatea pentru individ, iar nedreptatea este pentru cetate ceea ce este boala pentru individ Dreptatea °i respectiv sanatatea sunt lucruri bune, iar nedreptatea °i boala sunt, fire°te, lucruri rele De aici rezulta ca este mai bine pentru cineva sa sufere o nedreptate decat sa o comita °i ca, daca cineva a comis o nedreptate, sufletul aceluia nu se poate vindeca de raul produs decat numai prin pedeapsa Desigur, pedeapsa inseamna suferinta, dar a te sustrage de la pedeapsa este un lucru infinit mai rau decat suferinta pe care o presupunea pedeapsa Raufacatorul nu trebuie sa se teama de suferinta pedepsei, ci mai curand de eventualitatea ca ar putea ramane nepedepsit, deoarece atunci tot raul lui nu ar mai putea fi inlaturat °i boala lui nu ar mai putea fi vindecata in consecinta, infractorul trebuie sa se prezinte la Judecata cam a°a cum bolnavul se prezinta la medic Pedeapsa aplicata, oricare ar fi ea -amenda, pedeapsa corporala, exilul sau chiar moartea - trebuie suportata spre a ispa°i nedreptatea, deoarece suportarea pedepsei este un rau mai mic decat perpetuarea nedreptatii nepedepsite, care este cel mai mare rau cu putinta Tot astfel rationeaza Socrate insu°i in Apararea sa, dar mai cu seama in Criton Legile °i Cetatea il pot da pieirii pe un individ, pe Socrate de exemplu, dar individul nu poate °tirbi cu nimic autoritatea Legilor, "atata cat aceasta atarna de individ"4 Cel caruia nu-i plac legile °i randuielile dintr-o cetate este liber sa mearga unde voie°te, sa plece in vreo colonie ori sa se stramute ca metec intr-o alta cetate, luandu-°i cu sine averea sa Cel care a ales insa sa ramana pe loc este considerat obligat, prin insu°i faptul ramanerii lui, sa asculte de toate poruncile Legilor Este adevarat ca Legea, intrucat este generala, nu poate sa stabileasca ce este bine °i ce este rau pentru fiecare caz individual in parte Legea se margine°te doar ca, intr-un fel imprecis, sa arate ce este mai bine pentru toti Cu toate acestea insa, odata ce au fost formulate, Legile trebuie respectate, deoarece desfiintarea lor ar duce la descopunerea Cetatii, mai exact nerespectarea lor ar duce la imposibilitatea traiului in cetate in consecinta, Legile se confunda cu insa°i fiinta Cetatii Cu privire la educatie, ideea urmarita constant °i deosebit de insistent de catre Platon este aceea ca intr-o cetate ideala trebuie sa existe conducatori ideali, iar ace°tia se formeaza printr-o educatie ideala Platon nu realizeaza o abordare pragmatic-pedagogica a educatiei, tocmai pentru ca nu se refera la o cetate anume, empirica, ci la o cetate ideala Atunci °i educatia va fi abordata in plan pur ipotetic, in planul deplinei fictiuni, respectiv "a°a, ca intr-o poveste", dupa cum o spune el insu°i (in Republica,376 e) in esenta, discursul lui Platon cu privire la educatie este urmatorul Dupa cum gimnastica este pentru formarea trupului, pentru suflet avem arta muzelor Prin aceasta se plamade°te caracterul omului inca de la varsta frageda in consecinta, paznicii nu vor putea ingadui copiilor sa asculte cu u°urinta orice fel de mituri Mai intai insa paznicii vor "trebui sa-i supravegheze pe alcatuitorii de mituri"5, "miturile" fiind in context echivalentul curriculei °i al manualelor de azi Dupa aceea vor fi selectate numai anumite mituri, considerate bune pentru educatie, iar mamele °i educatorii vor fi convin0! sa le povesteasca copiilor numai miturile acceptate ai Socrate, cel din Republica, arata cu lux de amanunte care ar fi miturile inacceptabile Hesiod in Theogonia arata cum Cronos l-a mutilat (castrat) pe tatal sau Uranos, arata cum zeii se razboiesc intre ei etc Toate acestea nu pot fi ingaduite in Cetatea ideala, pentru simplul fapt ca copilul nu este in stare sa deosebeasca ceea ce are talc de ce nu are, dar de vreme ce aceste mituri exista inseamna ca ele au un rost, poate chiar un rost tainic, iar cunoa°terea lor poate fi incredintata numai unui numar mic de oameni Astfel Platon se declara implicit de acord cu initierea in misterii "ijustifica totodata intemeierea hermeneuticii ca disciplina de sine statatoare Alcatuitorii de mituri insa vor trebui sa observe canoanele date de catre paznici, iar cei care se vor abate de la canoane nu vor trebui lasati sa compuna mituri Miturile care ii pun pe zei in ipostaze neconvenabile, excesiv de antropomorfe, vor trebui respinse, deoarece nu poate fi admisa °i nici cultivata ideea ca raul ar putea sa vina de la zei La fel, mamele nu trebuie sa le povesteasca la copii mituri urate sau infrico°atoare, spre a-i speria Miturile cu efect apotropaic trebuie respinse pe de-a-ntregul Nu vor fi povestite nici miturile cu privire la viata de apoi, din Hades, unde sufletele celor raposati sunt zugravite ca aflandu-se intr-o stare Jalnica, umbre lipsite de putere ratacind prin locuri intunecoase, deoarece copiii trebuie crescuti ca luptatori viteji, care sa nu se teama de moarte, care sa se simta: "oameni liberi, tematori mai mult de robie decat de moarte"6 A°a ca mitografii nu vor trebui sa mai arunce ocari asupra lumii lui Hades, ci mai curand s-o laude A°adar, in procesul de selectare a miturilor existente °i de fabricare a unor mituri noi, potrivit cu nevoile educative ale cetatii, paznicii se vor putea folosi de omisiuni, precum °i de minciuna la modul direct Exista momente in care minciuna Cri stina Sandor Portret Equis i (2014) TM 25 x 20 cm apare ca perfectjustificata in raport cu du°manul estejust sa uzezi de minciuna, spre a-l induce in eroare cu privire la strategia unei viitoare batalii Ba chiar °i pe un prieten estejust sa-l minti, atunci cand din cauza unei tulburari suflete°ti ar fi, de exemplu, in stare sa se sinucida Prin urmare, exista °i minciuna care poate fi Justificata politic sau moral Carmuitorii Cetatii vor putea sa-i minta fie pe du°mani fie pe cetateni, daca acest lucru ar fi in folosul Cetatii, °i in acest fel Platon prefigureaza esenta ideologiei iar prin controlul exercitat de catre conducatorii cetatii asupra celor care scriu mituri, Platon prefigureaza °i cenzura, o alta dimensiune specifica statelor totalitare din epoca moderna -j Nicolae luga, Cauzalitate emergenta in filosofia istoriei, Ed Limes, Cluj, 2008, p 35 ?i urm L Vasile Musca, introducere in filosofia lui Platon, Ed Dacia, Cluj, 1994, p 125 Platon, Opere, vol V, ESE, Bucure?ti, 1986, p 9 David Ross, Aristotel, Ed Humanitas, Bucure?ti, 1998, p 238 5 Platon, Opere, vol V, ed cit , p 146 6 idem, p 160 Compozipe V, diptic (2010) tu° pe hartie, 56 x 21, 56 x 56 cm TRiBUNA* NR 295* 16-31 decembrie 2014 Black Pantone 253 U zona virtuala Viralitatea patogena vs Viral 2 0 (i) Rare° lordache Evolutia tehnologica exponentiala a condus catre o analogie inedita cu domeniul virologiei, tematizarea deschizand o punte intre biologie °i °tiinta computerelor Termenul virus a fost utilizat pentru prima data in 1599 °i semnifica initial venom1 Cu toate acestea, inca din 1546 se scria despre contagiune: "On Contagion, Contagious Diseases and Their Cure" a lui Girolamo Fracastoro2, confirmand faptul ca aceasta viza transmiterea unor materiale nocive Jussi Parikka noteaza ca patologul Jakob Henle a resemnificat termenul in 1840 in lucrarea "On Miasmata and Contagia": contagia animata (organismele vii) erau vazute drept cauzele unor afectiuni, cu precizarea unei distinctii intre "disease" °i "parasite"3 Contagiunea era privita ca o cauza a canalizarii bolilor, distincta de mi°carea ca atare a ei Analiza organismelor virale °i a replicarilor lor, cu efecte asupra altor organisme, a scos la iveala o intreaga structurare a viru°ilor, in functie de anumite elemente, cum ar fi ADN-ul Arhitectura virala se tese in Jurul aparitiilor de noi agenti patogeni, a desfa°urarii celor existenti °i a replicarilor °i  sau mutatiilor operate Raportul Comitetului international al Taxonomiei Viru°ilor din 2005 a publicat o lista cu 5450 de viru°i, organizati in 2000 de specii, 287 de genuri, 73 de fanilii °i 3 ordine Dictionarul online Merriam-Webster ofera pentru termenul virus patru semnificatii, prima dintre ele referindu-se la arhaismul venom in cel de-al doilea rand, un virus poate reprezenta un agent - cauza a unei boli infectioase, un agent submicroscopic infectios (privit ca simplu microorganism sau ca molecula extrem de complexa, care contine in mod tipic un strat de proteine in Jurul unui miez de material genetic ARN sau ADN °i este capabila de cre°tere °i multiplicare doar in celulele vii °i poate cauza boli variate umane, animale sau plante) sau o boala - infectie cauzata in al treilea rand, un virus poate reprezenta ceva ce otrave°te mintea °i sufletul, adica o aplicare in spectrul moral in cel de-al patrulea rand, un virus este definit precum un program de computer care in mod uzual sta ascuns intr-un alt program aparent inofensiv, se replica - se (re)produce in copii multiple °i se infiltreaza in alte programe, cauzand actiuni periculoase (de tipul distrugerea de date)4 Actiunea sau efectul unui virus a fost preluata °i denumita drept virala, insa utilizarea ei s-a rezumat, in prima faza, doar la campul biologiei Prima utilizare a termenului viral a avut loc in 1937, cu cateva decenii inainte de translatia virusului °i spre domeniile °tiintei computerelor Acela°i dictionar online Merriam-webster ofera doua explicatii pentru termenul viral: 1 Ceea ce este legat sau cauzat de un virus °i 2 Rapid °i larg raspandit sau popularizat in mod special prin comunicarea electronica de la persoana-la-per-soana (de exemplu: un video viral)5 Ca atare, termenul a suportat o extrapolare a utilizarii sale, plecand din sfera biologiei °i ajungand dincolo de uzul din °tiinta computerului "Viru°ii biologici °i de computer au incetat sa fie singurii itemi virali in circulatie De la sfar°itul anilor 1990, atribuirea termenului viral fenomenelor care doar vag mai amintesc de viru°i a devenit o practica uzuala De exemplu, marketingul viral (VM6) a devenit o forma adoptata in cre°tere de avertisment sau promovare pentru o varietate de afaceri, la fel de diversa ca software-ul sau industria cinema" (Buiani 2009, 82) Viralitatea se transfigureaza din element apartinand virologiei in element de pasaj, in cazul erei computationale Cand spun in pasaj reiterez remarca lui Tony Sampson referitoare la retele, ca evenimente in pasaj Astfel, dinamica exponentiala a perioadei tehno-informationale este supusa unui dinamism menit sa puna intr-o mi°care constanta viralitatea Daca la inceputul anilor '90 era imposibil de discutat despre viral marketing, Web 2 0 reprezinta una dintre cauzele pentru care aria de acoperire a viralului s-a largit Acest tip de universalitate a viralului, aplicata dupa explozia Web 2 0, se define°te mai coerent in contact direct cu conectionismul, cu etapa comunicarii °i, daca este posibil sa fortam termenii lui Fred Cohen, cu tranzitivitatea °i sharing-ul "Cu popularitatea recenta a blogurilor °i web-site-urilor de sharing, precum YouTube °i GoogleVideo, filmuletele virale reprezinta serii de productii, adesea, ale amatorilor care devin in mod nea°teptat populare in randul membrilor °i vizitatorilor, fara vreun motiv particular anume" (Buiani 2009, 82) De la haosul care domina viralitatea vazuta ca ceva nea°teptat, inedit °i aparut din nimic7, se trece la adevarate mecanisme tactice: tacticile virale8 Acestea reprezinta o forma de activism media prin care viralul a fost transformat intr-un adevarat "rezervor de tactici °i actiuni" (Vezi Buiani 2009, 83) Noua tematizare a viralului construie°te un nou decor asupra conceptului insu°i, un cadru indepartat de aspectul malign avut in vedere in perioada pre-Web 2 0 Explozia atacurilor virale nu dispune doar de aspectul negativ al patogenitatii viru°ilor °i viermilor de computer, ci °i productivitatea asumata °i propusa de ecologiile media, ca tactici virale °i actiuni planuite de control sau preventie, de industria producatorilor de anti-virus °i de transformarea de marketing a unui fenomen perceput odinioara drept anomalie sau de reconfigurarile suferite de sistemele afectate (arhitectura sistemelor este afectata °i, in mod cert, reconfigu-rata) Starea de potentialitate atribuita viru°ilor este marcata prin termenul viral, insa se trece °i in alte registre de discurs: cultural, artistic, sociologic, etc "Viralul poate depa°i domeniul cercetarii virusului de computer (sau biologic) °i, posibil, sa penetreze alte taramuri culturale" (Buiani 2009, 84) Roberta Buiani opereaza o distinctie intre "a fi viral"9 °i "a deveni viral"10, ca modalitati de perceptie a viralului A fi viral presupune a te situa deja sub incidenta infectarii unor viru°i, amorsand rolul pe care ace°tia din urma il au in construirea °i circulatia viralului ca "un set de caracteristici conventionale" (Vezi op cit , 85) A deveni viral indica o acumulare bazata pe anumite actiuni ale utilizatorilor sau consumatorilor, care fac dintr-un anumit obiect sau fenomen unul raspandit, cautat, popular Reproducerea unui eveniment viral, a consecintelor °i deviatiilor sale, a fost extrem de bine sesizata in experimentele tinute in laboratoarele de la Centrul de cercetare Xerox Palo Alto din 1978 Oamenii de °tiinta au pierdut controlul unui vierme care se replica (este vorba despre Shoch °i Hupp) Acest eveniment foarte bine documentat a transformat viitorul experimentarii intr-o °tiinta marginala, un Joc, o farsa °i l-a transformat intr-un obiect malign, care necesita control Conotatia patogenica, bazata pe efectele maligne ale viru°ilor, °i deschiderea utilizarii viralului inspre alte campuri culturale fac posibila pastrarea simptomatologiei unui hiper-virus, ca °i element al unei metaforice pandemii care infecteaza °i afecteaza "Virusul, vazut ca un parazit, introduce dezordine in comunicare, reprezinta o celula de terorism care se ive°te cu mecanismul sau viral de duplicare din fiecare sistem pe care l-a conceput Note: 1 Vezi pagina Wikipedia destinata descrierii virologiei, disponibila la http:  en wikipedia org wiki Virology, accesata pe 22 iulie 2013 Termenul venom este practic un arhaism, provenit din latinescul venom, care seminifica emanatie otravitoare 2 Fracastoro propunea in 1546 ideea ca bolile epidemice sunt cauzate de catre mici particule transferabile de spori, care pot transmite infectia prin contact direct sau indirect sau chiar °i in absenta vreunui contact, la distante lungi 3 Pentru referintele definirii unui virus am utilizat versiunea online a dictinonarului Mirriam-webster, disponibila la http:  www merriam-webster com dic-tionary virus, accesata pe 22 iulie 2013 Versiunea online a DEX-ului ofera doar trei semnificatii: 1) Agent patogen intracelular care provoaca boli contagioase 2) Toxina eliminata de un asemenea agent patogen 3) fig Factor care provoaca o contagiune morala [Pl °i viru°i]   i injudecata de fostul lor coleg - ca sa nu mai cante piesele din repertoriul vechi comun in concertele sustinute de ei sub brandurile Sentinta Judecatorilor (din 18 iunie 2014) a fost aceea ca Mircea Baniciu & Band sau Pasarea Rock grupul mai mare de arti°ti a fost achitat, pentru simplul fapt ca in anii dupa implementarea legii dreptului de autor (din 1996), Nicu Covaci incasase deja drepturi de autor in valoare de zeci de mii de euro, dupa interpretarile pieselor in spectacole Totu°i, la cererea lui Nicu Covaci,Judecatorii au acceptat ideea ca афіі sa nu aiba dreptul de interpretare ale anumitor piese din repertoriul Phoenix De aici s-a iscat o intreaga discutie in contradictoriu pe internet intre cele doua tabere A doua situatie de spalat rufele in public este cea din gradina celor de la Compact, unde Coco s-a certat iremediabil cu Paul Ciuci dupa ce acesta a insistat sa Tl dea injudecata pe Leo lorga pe tema dreptului de a folosi numele (Pact) Leo lorga s-a operat anul acesta de cancer (9 mai 2014), iar rezultatul procesului (pe care nu Tl cunoa°tem la aceasta ora), ar putea interzice folosirea numelui Compact de catre ambele parti pentru o perioada de trei ani Coco a infiintat Coco Band °i in mai putin de °ase luni a lansat un album complet cu piese noi invingator a aparut sub egida casei de discuri CAT Music la finalul lunii septembrie industria noastra muzicala T°i desfa°oara activitatea pe ni°e - in lumi complet paralele Manelele infloresc, iar muzica dance este promovata peste tot in media -in timp ce formatiile rock sunt singurele proiecte active in timpul anului in cluburi °i afi°ele lor le vad mai mult pe net °i pe zidurile cladirilor din ora°ul meu industria muzicala merge in principiu pe acela0! faga0 sapat acum 15 ani pe langa Dambovita, intr-un stii unic, original, romanesc Muzica noastra scoasa la export da bine in tarile balcanice unde accentul latin in limba engleza nu deranjeaza Cele cateva exceptii de la regula au implicat fete fotogenice, proiecte sezoniere cu versuri nonsens °i ritmuri copilare°ti sau DJ care au evitat stiiui romanesc °i care evita pe cat posibil contactul direct cu piata autohtona TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 30 Black Pantone 253 U Greii muzicii u°oare romane°ti Marian Sorin Radulescu Muzica u°oara, arata Nicolae Steinhardt, este corespunzatoare doar omului "istoric", ce traie°te "pe un plan staruitor faptic - al intamplarilor, al actelor cotidiene ale viepii care duce prin repetata banalitate pana la moarte"1 Este muzica acestui veac Ea nu va detrona muzica clasica, a°a cum cinematografia nu a infrant teatrul, insa - observa Monahul de la Rohia - developeaza deja "latente nebanuite" "i inlesne°te "explozii greu de zagazuit" Muzica u°oara preveste°te o noua forma de civilizatie in acest sens, am putea vorbi, daca nu despre "greii muzicii u°oare" din Romania, macar despre anumite momente fericite care i-au marcat destinul Din productia de gen a ultimilor 50 de ani m-a° opri la cateva nume de compozitori: Florin Bogardo2, Richard Oschanitzky3, Adrian Enescu4 "i Anton auteu5 Multe din compozitiile lor sunt scrise pentru film sau scena "i se remarca printr-o linie melodica "i orchestratie insolite, printr-o selectie atenta a versurilor "i a vocilor Nu pot uita nici brand-urile numite Sincron, Phoenix, Sfinx, Pro Musica, Post Scriptum, Semnal M, Canon, Stepan Project Sau orchestratiile semnate de Doru Caplescu pentru albume de Nicu Alifantis, Mircea Baniciu sau Aura Urziceanu Din pacate, aceste poeme muzicale se pierd in masa mult mai numeroasa a "lagarelor cu texte banale "i impact direct6 Memoria muzicii u°oare romane°ti retine mai ales acele h t-uri ultradi-fuzate, acei interpreti candva la moda, acele refrene simpliste ce intretin o anume dulcegarie, un anumit conformism al gustului insolitul nu a facut bre°a, nu a facut "coala "i a ramas adesea needitat pe disc "i nedifuzat (ori difuzat cu parcimonie) de mass media7 Experimentele ce cautau nu succesul facil, ci expresia poetic-muzicala, raman pricini de bucurie pentru cei ce "tiu sa asculte "i vor sa deslu"easca semne, sensuri ai, nu mai putin, infirma teoria potrivit careia genurile muzicale "minore" nu pot da marturie asupra sufletului omenesc in cautare de frumusete, adevar "i iubire Astfel de exceptii fericite au fost posibile mai cu seama in Romania doar intr-un context politic "i cultural abia despovarat de ideologia totalitara a "obsedantului deceniu" (anii '50, cu aproximatie), inca necontaminat de babilonia "i derizoriul "vremurilor noi" (de dupa 1990), grabite sa flateze preferintele "publicului suveran" Note: 1 Steinhardt, Nicolae - "Muzica mai mult sau mai putin u°oara", in Escale in timp °i spa зіи (Manastirea Rohia, Editura Polirom, la°i, 2010, pag 245-252) 2 Cantecele lui Florin Bogardo (1942-2009) se disting prin noblete °i o "bogata fantezie armonica, de un Anton Suteu rafinament care denota ca autorul a trecut prin "coala franceza °i a muzicii moderne", printr-o orchestratie ce "imbina cu subtilitate timbrurile cele mai variate" (Doru Popovici) 3 Creatia lui Richard Oschanitzky (1939-1979) -compozitor, pianist, aranjor-orchestrator - este strans legata de inceputurile unei miocari dejazz in spatiul romanesc Personalitatea sa artistica este definita printr-o diversitate a preocuparilor muzicale ie°ita din comun: muzica de film, einojazz, muzica u°oara,Jazz cameral, Jazz simfonic, muzica academica "S-a adaptat la orice, a scris repede °i bine " (Vasiliu, Alex - Creapa lui Richard Oschanitzky, Ed Muzicala, Bucure°ti, 2012, pag 66) 4 Cunoscut pentru muzica sa de film, de scena °i Jazz (°i, in ultimii ani, pentru o serie de piese electro-acustice interpretate in filarmonici), pentru albumele de muzica electronica (Funky Synthesizer, invisible Movies) °i pop, Adrian Enescu (n 1948) este autorul unui LP inedit: poemul pop-simfonic Basorelief (1977), pe versuri de ioan Alexandru, realizat pe structura unei misse 5 Personalitate aparte in muzica u°oara romaneasca, Anton auteu (1947-2010) a fost un "compozitor solar", lasand in urma sa "o lume sonora presarata cu frumuseti ce se dezvaluie cu grja, indemnand la meditatie, la visare" (Fotea, Daniela Caraman, Meridianele cantecului, Ed Muzicala, Bucure°ti, 1989, pag 37) 6 Din repertoriul unei voci populare ca a Mirabelei Dauer este cunoscut mai ales "lagarul plasticizant cu "fotoliul din odaie" °i-o "ultima tigara, uitata intr-un colt pe etajera", in timp ce despre compozitiile - elaborate, sensibile, revelatorii - pe care i le-au incredintat Vasile airli ori Anton auteu, de exemplu, nu se "tie mai nimic 7 Tot astfel, din cinematografia romaneasca de dinaintea "noului val 2000" se retin mai ales filmele cu voievozi, haiduci, comisari, comediile °i vodevilurile cu actori populari °i replici "haioase" Experimentele, inovatoare tematic °i formal, datorate unor cinea°ti ca iulian Mihu, Manole Marcus, Lucian Pintilie, Mircea Saucan, Dan Pita, Mircea Veroiu, Alexandru Tatos, Mircea Veroiu, losif Demian, Dinu Tanase, Stere Gulea, Nicolae Margineanu au trecut cu greu de cenzura °i multe dintre ele sunt inca prea putin sau deloc cunoscute TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 31 Black Pantone 253 U teatru Teatru pe "Caile Libertatii" Claudiu Groza Noua productii proprii, din care doua premiere, un spectacol invitat, dezbateri despre literatura °i teatru, lansari de carpi, decernari de premii Acesta e bilanpul "administrativ" al intalnirilor internapionale de la Cluj (iiC, edipia a 4-a), organizate de Teatrul Napional intre 8-12 octombrie 2014 Evenimentul a reunit nu numai cateva zeci de oameni de teatru din Romania °i diverse colpuri ale lumii - regizori, producatori, curatori, critici, scriitori -, ci °i un impresionant numar de spectatori Suprapunerea iiC cu Zilele Tribuna - v-am spus ca toamna a fost extrem de aglomerata - m-au impiedicat sa particip la multe din intamplarile sus-menpionate A°a ca voi fi nipel lacunar, dar va prezint totu°i doua spectacole de zile mari jucate pe scena Napionalului clujean (despre Amalia respira adanc putepi citi in nr 276 al Tribunei, despre Cum va place - in nr 279, iar Livada cu vioini, vazut ceva mai tarziu, la Arad, va fi in "target" in proximul numar, din ra|iuni de spa|iu editorial) Don Quijote, pe un scenariu (°i cu muzica) de Ada Milea dupa Cervantes, in regia lui Mihai Maniupiu (Teatrul Napional Targu Mure°, compania "Liviu Rebreanu") s-a apropiat de atmosfera "zurlie" a unui concert, antrenandu-°i spectatorii intr-un vortex energetic de neuitat "Obsesia" Adei Milea pentru faimosul roman este veche: ea a suspinut in ultimii ani mai multe concerte Quijote, alaturi de Dorina Chiriac, Bobo Burlacianu sau Romulus Chiciuc E de presupus, deci, ca scenariul a gestat indelung, s-a limpezit, °i-a decantat punctele de inflexiune, notele semantice grave °i acute, pana la implinirea ca spectacol " povestea seamana cu mine, iar eu am o viapa de hartie" e fraza care circumscrie aceasta tumba ludica savuroasa ce-i pune laolalta nu numai pe Don Quijote °i Sancho Panza, pornipi in nastru°nicele lor aventuri, ci °i pe Creator (Scriitorul obligat de "piticii" sai, numipi aici "scribii din vis", sa scrie perpetuu) Viapa e vis, ficpiune, o fantezie care macina, care debordeaza, a°a cum ficpiunea are °i ea doza ei de "realitate", de concretepe Diferenpa dintre cele doua dimensiuni e aproape imperceptibila, °i de ce n-ar fi a°a, in cele din urma, cata vreme viapa poate fi contemplativa, pe cand visarea poate hrani radicale decizii existenpiale Viapa devorata de imaginapie, depa°ind insa imaginapia, cam a°a s-ar putea sintetiza, pretenpios, "teza" acestui spectacol atat de imbibat de ludic incat nu are nevoie de nici un fel de "teoretizare", ci doar de pofta spectatorului de a-l gusta °i a-i simpi toate aromele in regia lui Mihai Maniupiu, Don Quijote capata rotunjime semantica, alaturi de text °i muzica (aceasta uneori melancolica, alteori de o vitalitate de°ucheata de-a dreptul) semnificapiile imbogapindu-se prin interpretarea actoriceasca, decor, coregrafie, ecleraj O risipa de fantezie e decorul lui Adrian Damian, feeric-oniric, cu personaje inve°mantate in mantii albe, ca ni°te savanpi extratere°tri intr-un mare laborator somnologic; coregrafia Vavei atefanescu accentueaza aceste mi°cari de grup, dand dinamica scenica, iar actorii, fie ca au roluri principale, de "suspinere" sau "muzicale", edifica impreuna, fermecator, povestea Carpii care se scrie in timp ce eroii ei i°i fac de cap Au jucat cantat: Csaba Ciugulitu (un Don Quijote "ca la Carte", daca pot spune a°a), Luchian Pantea (un Sancho cu personalitate, pus pe harpa uneori), Mihai Craciun (Scriitorul) asaltat diaboludic de Scribii din vis ("Scrie, scrie" - "Scriuuuu, scriiiiuuuu"): Rare° Budileanu, Costin Gavaza, Anca Loghin, Alexandra tifrea, Andrei Chiran, Tiberius Vasiniuc, Raisa Ane, Sergiu Marocico, Cristina Holtzli, Ciprian Mistreanu, Claudiu Banciu, atefan Mura, Cristina iu°an; capiva din ei °i instrumenti°ti, alaturi de Zeno Apostolache °i Cristian Tom°a Don Quijote e o jucarie pentru oameni mari care °i-au pastrat prospepimea sufletului °i agerimea minpii De poftit °i de gustat Neaparat "Umor evreiesc (cu multa autoironie) + isterie nempeasca redata cu o sarcastica satira + o emopie subtila, lipsita de patetism °i teza = Mein Kampf Cel mai nou spectacol al Teatrului Napional din Cluj s-a jucat aseara in avanpremiera, cu o sala plina ochi, entuziasmata de curgerea reprezentatei Un Hitler june, virgin °i speriat de sex, rigid °i cu ochii sclipitori de nebunia inca stapanita, e coleg de camera cu ni°te evrei deloc ortodoc°i iar in aceasta vecinatate strabatuta de hohote de ras, de farse "gospodare°ti" °i luarea in ras a tuturor cli°eelor, de bucuria de a trai °i a gandi cu libertate, se insinueaza incet Moartea, la fel de pozna°a precum cei vii, dar aducand cu ea suflul rece al traumelor viitorului Mein Kampf e, daca vrepi, o anti-teza teatrala Spectacolul nu da o lecpie de istorie, nu e solemn ori pedagogic, ci de°ucheat, vivace, in maniera regizorala a lui Alexandru Dabija, potenpata de songurile Adei Milea ai totu°i, de°i hohote°te de ras, de°i libertatea limbajului scenic poate "jena" firile pudibonde, spectatorul va simpi la final acea empatie cathartica ce sta in miezul oricarui spectacol bine facut Durerea se alina prin ras, inevitabila tragedie se amana printr-o ironie "fara Dumnezeu", dar rugaciunea fara cuvinte exista pitita undeva O rugaciune pe care trebuie s-o spuna, dupa spectacol, spectatorii Mein Kampf poate fi o exorcizare comica, oricat de bizar suna formula " Randurile de mai sus le-am scris in 30 septembrie, la doar cateva ore dupa prima reprezentapie cu Mein Kampf de George Tabori, la cererea site-ului Clujulcultural ro Sintetic, ele rezuma un spectacol tulburator, emopionant, hohotitor de amuzant °i nu mai pupin frisonant, regizat de Alexandru Dabija intr-un registru radical diferit de montarile sale recente Textul lui Tabori a fost scris de autor in 1987, la 73 de ani, iar pe marginea sa se poate face sociologie Evreu peregrinat prin Anglia °i SUA, stabilit apoi in Germania, cu o viapa personala aventuroasa, bine integrat in lumea hollywoodiana, scenarist, regizor de teatru, dramaturg, recompensat cu cele mai mari premii literare, George Tabori aduce in peisajul precaut al culturii europene, inhibata de culpa nazista °i timorata de mo°tenirea Holocaustului, acea libertate a dezbaterii tipica mai tinerei culturi americane, dar °i ceva din autopersiflajul amarui-inteligent al stravechii culturi iudaice iar rezultatul e Mein Kampf, piesa care nu doar ca poarta titlul carpii lui Hitler - or asta e deja un gest de fronda -, ci conpine °i personaje care petrec cu "fetipele" de Sabat Da, Tabori nu vrea sa fie maniheist, iar Mein Kampf e o piesa "fara Dumnezeu", adica deloc ipocrit-evlavioasa, deloc tanguitoare, avand in ea toate luminile °i umbrele relativismului °i, cumva, ironia insa°i a condipiei umane, in care nu popi "vedea" viitorul, chiar daca ai putea sa-l controlezi Dar iata "povestea": un Hitler abia ie°it din adolescenpa, plin de frustrari °i cu aspirapii artistice, cam troglodit social, sose°te la Viena pentru a frecventa Academia de Arte Frumoase ai, din gre°eala, se pare, nimere°te intr-un subsol populat de evrei cu ocupapii diverse, cam saraci, dar plini de umor, inteligenpi °i dispu°i sa-l "civilizeze" pe micul salbatic german Dar indaratul acestei "ucenicii" se vede umbra "Doamnei cu coasa", care vede in tanarul cam nevrotic o "sluga cu coasa" de mare perspectiva in piesa lui Tabori, Hitler e un fel de Caliban in proces de educare, in timp ce alomo, "indrumatorul" sau - negustor ambulant de Biblii! -, seamana foarte bine cu un Prospero sociabil, cu gesturi, fire°te, parinte°ti, care transforma claia de par a lui Hitler intr-o freza ferche°a, de pilda Planul realist al intrigii e dublat de unul simbolic, prin prezenpa Doamnei cu coasa - alegoria e evidenta! - intr-o rizibila ipostaza de "manager de resurse umane" O suma de alte elemente simbolice completeaza "tabloul" piesei Or, intreg acest ansamblu complex, provocator, ce presupune finepe °i empatie in abordare, a fost transpus scenic de Alexandru Dabija cu un calibraj de bijutier Toate accentele textului se vad in spectacol, in schimbul de replici °i jocul actorilor, in costume °i decor, in muzica, trezind in spectator nu doar o compasiune cathartica ce depa°e°te orizontul humoresc din prim-planul receptarii, ci facandu-l sa duca cu el mesajul profund al piesei Mein Kampf e un spectacol care te marcheaza, oricat de distrezi vazandu-l °i chiar daca e°ti dispus doar sa te amuzi Actorii clujeni °i-au interpretat cu savoare °i mult umor partiturile, fara a oculta subtextul grav, profund, al pove°tii, pe care l-au facut simpit de asemenea in rolul lui alomo, ionup Caras a fost exact evreul imbibat de cultura, dar °i de trecerea prin viapa, inpelept, a°adar liberal, tolerant, deschis, hatru, lipsit de haboinicie sau fanatism, u°or fatalist, intr-o evolupie memorabila in pandant, Hitler, jucat de Sorin Leoveanu, a fost incruntat, frustrat, oparat, isteroid, necontrolat, ridicol uneori, greu de integrat social intre ace°ti doi poli s-a derulat acpiunea, cu micro-comunitatea evreiasca pitoreasca (Cristian Grosu, Radu Largeanu, Catalin Herlo, Silvius iorga -fiecare cu particularitapile °i ticurile sale de personaj), cu "fetele" ce-i rasfapa nipel pe baiepi (adevarate madchen vieneze au fost Angelica Nicoara, Romina Merei °i Patricia Brad), cu rustic-tirolez-inofensivul Himmlisch, acolitul lui Hitler (Matei Rotaru), ameninpator prin insa°i mandria sa neao°a, cu Doamna cu coasa (Ramona Dumitrean), umbros-perfid prevestitoare, °i "camarila" sa (Cristian Rigman °i Alexandra Tarce), cu "gaina Mizzi" (Anca Hanu), mare cantatoare (splendide melodiile compuse de Ada Milea °i Anca Hanu, care accentueaza ludismul spectacolului) Decorul bogat °i bine gandit de Carmencita Brojboiu (care a facut °i costumele absolut trasnite, cu un fes cu canac pentru Hitler sau un fel de "costum de baie" cu dungulipe, dintr-o bucata, pentru evrei, de pilda), a intruchipat o baie publica de mare rafinament arhitectonic,Jugendstil, decavata deja, aflata intr-un demisol, ca un simbol al "anilor nebuni" ce se scufunda, facand loc unei alte epoci, deloc nevinovate Mein Kampf se apropie de incandescenpa unei capodopere, nu numai prin textul sau formidabil, ci °i prin edificarea sa scenica E un spectacol de vazut nu doar o data, intr-atat de bogat este Am ras pe rupte la spectacolul lui Alexandru Dabija Am ras °i acolo unde precaupia ii facea pe alpi spectatori sa zambeasca abia, tematori sa nu incalce tabuuri de "corectitudine politica" Am ras, m-am exorcizat N-am uitat insa, in sinea mea, sa plang nipel, ca sa-mi traiesc °i catharsisul TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Festivalul National STAGE -teatru pentru o cauza nobila  И Bianca Tarna0 Cristina Grigore, directorul Fundatiei Parinpi din Romania, Parinpi Clujeni, este o persoana care debordeaza de energie °i zambe°te aproape tot timpul Aflata intr-o agitatie continua, incepe o idee, Ti suna telefonul, vorbe°te, doar pentru ca apoi sa continue discutia cu tine, insa de la Jumatatea altei idei, la fel de importanta ca prima, desigur Fiindca iube°te copiii °i teatrul, a organizat edipia a cincea a Festivalului National de Teatru al Bunei Dispozitii, STAGE, fiind ajutata de Catalina Poiana °i Alexandru Ciobotea Festivalul STAGE a avut loc in perioada 6-9 noiembrie la Cinema Mara°ti, unde au urcat pe scena °i s-au intrecut in replici pentru marele premiu 14 trupe din toate colpurile parii De asemenea, au fost °i doua trupe invitate, vechi prieteni ai festivalului, Trupa Caracteres din Dej °i Dramatis Personae din Baia Mare intr-o atmosfera vesela °i plina de energie pozitiva, sute de copii au lasat "farame" din ei pe scena pentru a demonstra cat de mult iubesc teatrul, dar °i pentru a ca°tiga Marele Premiu Stage, in fapa Juriului format din Radu Ruculescu -pre°edintele acestuia, Magdalena Vaida °i Rodica Tulbure Trupa Minicinis din Covasna a spart gheapa cu Jocuri de lumini, invitandu-ne sa luam loc cu ei la un pahar, printre Moftangii Chiar daca mi°carea scenica a lipsit, replicile interpretate extraordinar au oferit dinamism scenetei Pe ideea ca "unul e mai a°a, altul e mai altminterea", realitatea cruda a lui Caragiale, pe care o gasim °i in zilele noastre, a fost foarte bine conturata de tinerii interprepi, ei reu°ind astfel sa obpina Premiul i pentru regie De la replicile comice ale lui Caragiale, trupa Ovidius din Constanpa, ne-a "invoit fara voie" sa invapam Engleze°te fara profesor, in lumea teatrului absurd al lui Eugen lonesco A existat o concordanpa frumoasa intre actori °i chiar daca in anumite momente replicile nu s-au auzit, Domnul Smith, Jucat impecabil de Andrei Alexandru Eremia, a reu°it sa salveze situapia Moldovenii din Boto°ani au venit pregatipi cu doua trupe Drama Club a prezentat Steaua fara nume de Mihail Sebastian, o piesa poetica, frumos sentimentala, greu de interpretat (convingator) de catre o mana de elevi Un text clasic, foarte cunoscut, Jucat °i filmat in numeroase randuri in cazul acesta, scenografia ingenioasa °i Jocul bun al actorilor a provocat ropote de aplauze Nici trupa Alter nu s-a lasat mai prejos, interpretand Buna seara, Domnule Eminescu, inspirat de viapa °i opera marelui poet, un spectacol de poezie, cu multa mi°care (uneori u°or haotica), bine gandit din punct de vedere regizoral, fara sa aiba insa vreo interpretare care sa iasa in evidenpa, fiind un spectacol de grup, tipic pentru liceeni 1, 2, 3 impro! A fost motto-ul trupei CNAi'S Stage din Campeni, prin care au indemnat publicul sa ia parte la spectacolul lor de improvizapie Sceneta s-a conturat in timpul spectacolului, cu ajutorul oamenilor din public Temele propuse de spectatori au fost puse in scena de catre cei °ase iMPROPERS (impropersonaje) sub indrumarea coordonatoarei Sanda Bold Temele au trecut prin patru forme de improvizapie: impropovestea fara fir, acoala de ghizi, Spectacok cinematografic 3D, °i v-am spus povestea a°a Cu actori foarte buni, dezinvolpi, au primit o mulpime de rasete, aplauze °i cele mai multe premii: Premiul Juriului, Premiul de popularitate °i Premiul i pentru spectacol! Cu o multitudine de simboluri incifrate, Casa de pe granita a lui Slawomir Mrozek, pusa in scena de trupa Mici Actori din Cehu Silvaniei, a avut o scenografie care a atras atenpia asupra unor lucruri care se petrec astazi in Romania in ciuda faptului ca staticismul spectacolului a fost greu de digerat, salajenii au reu°it sa obpina Premiul pentru scenografie Fiind impresionata de trupa Act4Fun din Arad, redactorul Radio Cluj Rodica Tulbure le-a oferit Premiul Radio Cluj, care a constat in inregistrarea spectacolului °i difuzarea lui pe post Ma°inaria Romana (adaptare dupa Momente °i schite de i L Caragiale) a prezentat situapia Romaniei de ani de zile incoace Spectacolul a fost foarte bine inchegat °i s-a observat ca atefan Stainic, coordonatorul artistic, a muncit mult cu fiecare elev in parte pentru roluri, actorii dovedind o frumoasa compatibilitate Clujenii nu s-au lasat mai prejos, atat Genesis, cat °i Viceversa avand spectacole foarte bune Trupa Genesis de la Palatul Copiilor Cluj a prezentat Vicleniile lui Scapin de Moliere, teatru de umbre, lupte cu sabii °i personaje bine conturate imbracate in costume adecvate Viceversa, de la Liceul Teoretic "Mihai Eminescu", a pus in scena Spectatorul condamnat la moarte de Matei Vi°niec Un spectacol alert, cu interpretare individuala foarte buna, fara timp mort, care a interacpionat mult cu sala, fiind Jucat atat pe scena cat °i printre spectatori S-a vazut ca piesa, cu toate ca e dificila, in stilul absurd al lui Vi°niec, a fost bine inpeleasa de copii °i Jucata cu dezinvoltura E foarte important sa inpelegi textul, nu doar sa spui replicile Sala a reacpionat prompt la fiecare moment important, iar, in final, Viceversa a ob|)inut Marele Premiu Stage, constand in trimiterea trupei la un festival interna|)ional Pe scena au mai urcat urmatoarele trupe: Fara Nume (Tulcea), Kameleon (Oradea), Amprente (Bra°ov) °i invitatii, Dramatis Personae (Baia Mare) °i Caracteres (Dej) Dupa patru zile de spectacole, agitatie, aplauze, rasete, un aer de melancolie °i speranta s-a a°ternut peste sala de spectacol din Cinema Mara°ti, luand prin surprindere atat partieipanfiii cat °i organizatorii A fost mai mult decat un festival Au fost puse bazele unei familii, care a avut ca scop cultura °i un proiect important Evenimentul se adreseaza iubitorilor de teatru, iar scopul acestuia este de a incuraja °i sprijini tinerii sa participe la activitati extra°colare creative precum teatrul, care sa Ti ajute in dezvoltarea lor personala Festivalul este un eveniment caritabil care suspine proiectul "Zambet de copil", primul Caii Center Pediatric de Stat din Romania, la Spitalul de Copii Cluj, PEDiTEL 1791 Astfel, in urma evenimentului s-au adunat 7350 de lei care au fost donapi pentru suspinerea acestui proiect TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U film interstellar Lucian Maier Christopher Noian a traversat un drum in care a discutat subiecte din ce in ce mai puternice din perspectiva numarului de oameni atin°i in realitate de elementele puse de regizor pe ecran °i, dupa standardele cinematografului de tip blockbuster, din ce in ce mai spectaculoase ca investitie in imagine °i ca dramatism inerent inspiratia ca materie °i material social pentru un scriitor in Following, o suita de evenimente din viata unui om pentru care timpul e o problema de recuperat neincetat, fiindu-i afectata memoria, in Memento - filme independente; °i realizarile de la Hollywood - originile unui super-erou (Batman Begins), problema terorismului montata intr-o parabola derulata in Gotham City (The Dark Knight), spionajul corporatist transformat intr-un circuit oniric in care ideile nu sint furate, ci plantate (inception), iar acum, cu interstellar, o calatorie intergalactica in vederea descoperirii unui nou camin pentru omenire, Pamintul fiind in pragul sufocarii definitive La patruzeci °i patru de ani, Christopher Noian este copilul teribil al noului Hollywood, singurul regizor al generatiei actuale (post Spielberg °i Cameron) care beneficiaza de bugete nelimitate pentru proiectele sale °i de independenta in actul creativ in acela°i timp, fata de ultimul moment de acest gen din istoria cinematografului - momentul Stanley Kubrick -, intTinim un autor con°tient in primul rind de cerintele comerciale ale sistemului cinematografic (succesul financiar) °i, in consecinta, un autor gata sa renunte la elemente care ar cere un grad de pregatire (culturala) mai inalta pentru o receptare cinematografica legitima Spre deosebire de Kubrick, Noian nu depa°e°te conventionalul hollywoodian in ceea ce prive°te dinamica personajelor °i ideile pe care acestea le reprezinta pe ecran, de unde °i faptul ca observam lesne in filmele sale o inflatie dramatica - una generata de dialogul explicit, gindit in raport cu nevoia de intelegere a unui ipotetic spectator obi°nuit, nu cu statutul (social °i intelectual al) personajului care vorbe°te; una generata de dorinta de a ghida spectatorul prin marile momente ale vietii (familia, adevarul, dreptatea), nu de a-l lasa sa se descurce cu intimplari care se petrec in interiorul acestor momente (pentru ipoteticul spectator obi°nuit, Hollywoodul se ofera °i ca institutie educativa) De exemplu, Noian ar fi cerut sa fie alterate imaginile cosmice verosimile ale modului in care actioneaza gaura de vierme asupra luminii °i asupra planetelor apropiate, daca aceste imagini - construite pe baza ecuatiilor lui Einstein asupra gravitatiei - ar fi fost greu accesibile unui spectator fara cuno°tinte de fizica; un alt exemplu: cu toate ca traim intr-o lume supra-specializata, Cooper - cel mai bun pilot al NASA! - are nevoie de explicatii in ceea ce prive°te dilatarea gravitationala a timpului Aceasta inflatie dramatica e ameliorata in filmul lui Noian (fata de alte proiecte hollywoodiene de gen) printr-o investitie (tehnica) in lucrul realist cu subiecte de impact din °tiinta, subiecte care cer timp pentru a putea fi cuprinse intr-un film °i care cer bani pentru a avea o reprezentare adecvata pe ecran Subiecte in care omul (inca) este personaj central in acela°i timp in care imaginile sint create - pe cit posibil -intr-un mediu analogic (scenografie cu machete °i obiecte construite in realitate, filmare pe pelicula de 35mm), nu intr-unul eminamente digital De unde rezulta un grad mai mare de natural (°i, prin acest aspect, un grad mai inalt de racord cu istoria acestui gen cinematografic) decit in blockbuster-ele realizate de colegii de studio ai lui Noian Taria lui interstellar sta in modul in care lucreaza cu datele fizicii (consultantul proiectului a fost Kip Thorne, profesor american, cercetator important in astrofizica, specialist in probleme care privesc gravitatia, prieten °i coleg cu Stephen Hawking °i, pina la moartea acestuia, cu Cari Sagan) °i, pe alocuri, in modul in care reu°e°te sa le armonizeze cu suflul uman, reu°ind sa depa°easca granitele unor reprezentari tehnic-perfecte ale unor date °tiintifice sau dramatice °i sa ofere sensuri multiple, intertextuale (cum e secventa in care Cooper din viitor Ti transmite fiicei sale mici un mesaj in care aceasta va deslu°i coordonatele centrului secret al NASA, o secventa in care avem un fel de imagine SF a raiului-biblioteca imaginat de Borges, unde comunicarea intre om °i divinitate este una culturala; aici imaginea este elaborata intr-o alta directie decit la Borges, spre comunicarea intre un posibil om-dumnezeu °i un om-dinaintea-dobindirii-con°tiintei-propriei-divinitati) Atragatoare e °i prinderea pove°tii pe pelicula, in tonuri galbui-portocalii, asemanatoare celor legate de Houston, transmise pe micul ecran la finele anilor '60 °i in anii '70, odata cu misiunile Apollo O constructie imagistica retro, dublata de insertii operationale retro (de film SF din anii aceia) -cum sint cuplarile modulelor de explorare de statia spatiala Endurance, cu ajutorul unor picioru°e mecanice care se mi°ca artificial (ca pasarea din finalul lui Blue Velvet) Matthew McConaughey are un rol ofertant de care se achita fara probleme majore El este astronautul Cooper, vaduv, care trebuie sa aleaga intre familie °i posibilitatea de a contribui la salvarea omenirii prin conducerea cercetatorilor de pe Pamint pina dincolo de gaura de vierme care pare sa fi fost plasata linga Saturn de o civilizatie inteligenta pentru a ajuta omenirea sa supravietuiasca Misiunea condusa de Cooper trebuie sa preia informatiile culese de trei astronauti plecati dincolo de gaura de vierme intr-o alta misiune, Lazarus, informatii despre ospitalitatea planetelor vizitate de ace°tia in acest rol (in care e accentuata drama rupturii de familie), McConaughey reu°e°te sa dea dovada de o capacitate acuta de sustinere a emotiei extreme (ceea ce e un lucru rar in blockbuster, inclusiv in acest blockbuster -unde, de multe ori, intTinim accelerari sentimentale lamentabile) - cum e secventa, insemnata ca derulare temporala, in care Cooper recupereaza mesajele primite de la fiul °i fiica sa vreme de 23 de ani (paminte°ti), perioada pe care el o consuma in cele trei-patru ore petrecute pe planeta-ocean apropiata de Gargantua (numele dat gaurii de vierme) Cel mai deranjant aspect al acestui film -unul vizibil in toate productiile comerciale ale lui Noian - e ca in abordarea unor subiecte esentiale pentru spatiul politic actual (cum sint terorismul, spionajul economic, distrugerea naturii) lucreaza cu efectele °i neglijeaza cauzele in interstellar, prin ocolirea unei discutii asupra cauzelor care duc Pamintul in pragul colapsului, sint ocolite °i vinovatiile in povestea salvarii vietii omene°ti nu exista o solutie pentru omul de rind, care e condamnat explicit la moarte Pe linga faptul ca nava condusa de Cooper are la bord o viitoare omenire in forma embrionar-criogenizata, cercetatorii de pe Pamint cauta ecuatia prin care sa poata ridica de la sol elita "tiintifica °i politica americana cu ajutorul unei nave spatiale uria°e - insa°i laboratorul subteran de lucru al NASA; in contraparte, Tom, fiul lui Cooper, un exponent al omului de rind, in ciuda faptului ca are in familie exemple, pe sora sa, pe tatal sau, ramine un retrograd care fi merita soarta in acest sens, e cu atit mai deosebita pozitia politica a Hollywood-ului (conservatorismul sau elitist), care T°i construie°te discursul pentru mase °i T°i sustine monopolul (cinemato)grafic asupra maselor prin discursuri care opereaza cu temele de interes ale acestora - familia, dreptatea, succesul, bogatia, salvarea - mutind punctul central al acestor teme dinspre spatiul de acces al maselor, spre un spatiu care este interzis maselor prin statura sociala a membrilor sai °i prin capacitatea intelectuala a acestora; o mutatie construita cit se poate de natural de Noian, incit spectatorii o preiau ca normalitate Un fapt care arata ca, in dinamica hollywoodiana, Noian e mai degraba un Spielberg, nicidecum un Kubrick Noian e un regizor safe TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U remember cinematografic Legenda Д ioan Meghea Cine ar fi crezut Nascut cu rahitism, suferind de deficiente ale vitaminelor, ochii afectasi de blefarita °i incalcat cu ghete ortopedice, copilul asta parea sortit de a fi bataia de Joc a celor din Jurul sau O copilarie plina de griji Astazi, la cei 81 de ani ai sai, raman uimit cand Ti vad Foarte inalt, nu merge garbovit, spate drept °i impunator, cu mi°carile calculate °i grijulii, omul lucreaza ca °i cum anii n-ar fi trecut peste el Sta cuminte in camera de machiaj, a°teptand de-o via|)a sa intre-n scena Cu ochii lui alba°tri °i pleoapele u°or cazute, cu zambetul lui inimitabil - °i zambe°te destul de des - pare acela0! °trengar de altadata, acela0! tip °mecher, cu vocea aceea teribil de puternica, impunatoare imi dau seama ca prea mult nu s-a schimbat omul asta Sir Michael Caine S-a nascut pe 14 martie 1933, intr-o familie nevoia°a din Londra Tatal, militar de cariera, intors din india dupa °apte ani de slujba in Armata Regala, avea slujbe temporare, bani puftini pe care-i camjuca la curse incepand cu anii 1939, copila°ul Maurice Joseph, adica Michael Caine, a inceput sa umble prin diverse sate ale Angliei, impreuna cu alf>i copii, pentru a scapa de bombardamente Razboiul Trebuie s-o spun de la inceput ca lipsa perpetua a banilor in familia acestui baiat l-a facut sa munceasca mereu, pe tot parcursul vieftii Mama, in aceasta perioada, °i-a dus copii la o ferma in Norfolk Aer curat, via|)a sanatoasa, dar lipsurile razboiului erau peste tot Copilul T°i ca°tiga banii Tmpu°cand °obolani °i grauri Tot in ace°ti ani, Maurice incepe sa vada °i sa cunoasca oarecum luxul °i eleganta, mama sa angajandu-se la o familie bogata °i locuind in aripa servitorilor Da, povestea asta venea foarte bine acestui copil care, de°i cu o educatie °colara cam slaba, prin inteligenta sa nativa, atrage atentia unei profesoare care-i incurajeaza lecturile °i-i obtine chiar o bursa Copilul o ca°tiga fara probleme inca de la patru ani, Michael Caine se simtea teribil de confortabil in sala intunecoasa de cinema °i intors la Londra in 1946 - avea 13 ani - va continua, printre daramaturile unei Londre dupa razboi, sa caute asiduu salile de cinema care mai ramasesera Citea foarte mult despre actorie °i despre eroii lumii, avea o copilarie foarte ciudata, mai ales datorita nenorocitului de razboi acoala nu-l prea interesa, regulile imbacsite ale acesteia de asemenea, a°a ca se refugia in bandele de derbedei ale cartierului, bande de strada Totu°i, le parase°te in favoarea unui club cultural Teribil baiatul asta Una peste alta, °i-n cazul lui, hazardul, acela0! hazard teribil, T°i spune cunantul Urmarind o fata pe care o placea, ajunge la o clasa de interpretare scenica °i profesorul Ti invita sa se alature tinerilor din acel club °i uite a°a, Michael Caine este luat sub aripa lui Alee Reed, omul care preda istoria filmului la acea clasa, ajungand dupa un timp, asistentul acestuia incet, incet, tanarul Michael face cuno°tin|)a cu lumea filmului ba, chiar apare intr-un filmulet documentar in 1949, la 16 ani, se angajeaza la Peak Films Asta, era o mica companie care producea filme despre obiectivele turistice ale Londrei Aici, ajuta °i el la filmari °i curios din fire, invata detalii tehnice despre productia de cinema Dumnezeule, sinuoasa cale a filmului luase tanarul asta! Apoi, armata! Pana in 1952, a fost inrolat Traumatizanta °i dura perioada pentru tanarul asta intors acasa, incepe sa lucreze intr-o fabrica de unt A°a e, putea sa ajunga un harnic muncitor despre care, cu siguranta, lumea n-ar fi aflat prea multe Dar, dragostea dintai, nu se uita Credeti- ma i°i trimite fotografia la o revista de teatru, interviul, rezultatul °i Prime°te o slujba de asistent de scena la o companie din provincie °i face de toate Moa°a comunala, nu? in fine, e °i asta un inceput Sigur ca are °i cateva roluri dar, este diagnosticat cu malarie °i e nevoit sa se intoarca la Londra Asta e! ai totu°i, soarele apare °i pe strada sa Participa la o auditie °i este acceptat pentru un rol Apoi, cunoa°te o actrita cu doi ani mai mare, Patricia Haines, °i se casatore°te Cei doi incep sa caute tot soiul de roluri prin Londra, Michael Caine gasind in general roluri de figuratie Urmeaza o multime de probleme neplacute, cum ar fi moartea nea°teptata a tatalui, divortul, a°a ca accepta tot felul de slujbe Pleaca la Paris °i la intoarcere afla ca-l a°teapta un rol intr-un film A Hill in Korea incepe sa caut in continuare °i alte roluri °i, in fine, urmeaza roluri de teatru de°i, T°i dorea tare mult ecranul in 1966, Joaca in filmul Alfie, faima lui trece dincolo de ocean °i are o prima nominalizare la Oscar Face un contract cu 20th Century Fox, pe doi ani, °i se pune pe treaba! Dupa 1968, eliberat de contract, incepe sa-°i caute singur rolurile Urmeaza The Battle of Britain, apoi este producator la filmul Get Carter Treaba incepe sa mearga, da! in anii '70 parase°te Anglia °i se stabile°te in Los Angeles Anul 1986 Ti aduce °i primul Oscar, pentru Hannah and Her Sisters, iar in 2000 vine al doilea Oscar pentru The Cider House Rules Frumos! in noiembrie 2000 este innobilat de regina la rangul de cavaler Recent, am citit un interviu luat acestei legende a filmului °i tare m-am bucurat Am regasit acela0! om plin de pove°ti, de anecdote °i de momente cu Frank Sinatra, cu marele Billy Wilder, despre intalnirile sale cu Liz Taylor, The Rolling Stones °i тиф! altii asta e marele actor Sir Michael Caine, cel care a facut vreo 175 de filme - Dumnezeule! -, cel care spune "rad, glumesc, sunt dragut, dar daca m-ai suparat, sunt necrutator A°a am fost crescut " colapionari Douasprezece fetide oarbe Alexandru Jurcan Orice zi are spuma ei, gloria ei, dupa care urmeaza banalul sau tragicul iubim o carte, vrem ecranizarea ei, apoi incepem a critica filmul inspirat din filele literare E dreptul nostru, nu? Cineva a auzit ca romanul Spuma zilelor de Boris Vian ar fi genial Nu l-a citit, insa a vazut filmul °i nu i-a placut Nu le are cu suprarealismul, nu pricepe nimic Cei care au citit cartea sunt sceptici: cum sa aduci in film °erpi care ies din robinet? Michel Gondry a avut curaj °i a realizat filmul in 2013, cu Audrey Tautou, Romain Duris, Omar Sy Se vede clar ca i-a reu°it partial, insa filmul e corect, elaborat, pe alocuri genial Mesajele suprarealismului sunt mult mai pregnante, dar progresele tehnologice au aici o doza de umor, nu de incriminare a lor La Vian "totul e contrast, duio°ie °i violenta, glume ireverentioase °i sagacitate profunda" - scria Jaqueline Platier imaginatia lui e nonconformista La el se realizeaza o ciudata osmoza a oamenilor °i obiectelor Mai are loc iubirea intr-o lume sufocata de material? Da vreo speranta iconoclastul Vian? Am recitit Spuma zilelor in traducerea lui Sorin Marculescu din 1969 la Editura Pentru Literatura Universala Mai tineti minte dialogul dintre pisica °i "oarece din ultimul capitol? Sau celebra fraza finala: "Veneau cantand douasprezece fetite oarbe de la orfelinatul iulian Apostolicul"? Oana Ghera scrie despre film in revista FilmMenu din februarie 2014, analizand inventarul de stiluri pe care le abordeaza Gondry, insa Ti lipse°te "tocmai materialitatea viscerala pe care Vian o da inchipuirilor sale" Personal, m-am lasat purtat cu placere de propunerea regizorului, care incepe cu euforia iubirii, materializata in imagini colorate, bizare,Jucau°e °i ajunge la lipsa culorilor, la moartea eroinei Tot suprarealismul tine de exuberanta iubirii, apoi sucomba in alb-negru Casa lor se mic°oreaza, se urate°te, u°a e tot mai mica, nufarul uciga0 tot mai mare Zborul de la inceput e metaforic, la fel °i ma°ina zburatoare ori ploaia de petale Ritmul de desene animate convine demonstratiei Vine o zi in care muzica inceteaza, problemele existentiale invadeaza, soneria-insecta obose°te, iar geamul se umple de o mazga urata ca moartea Gondry n-a ratat, deoarece a °tiut sa iasa teafar din urzeala magica, continuand sa cante, asemenea fetitelor oarbe din finalul cartii TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U 35 Black Pantone 253 U sumar traduceri Andrei Zanca 3 editorial Remus Folto° - Filologia - intre mit °i rapiune, la Mircea Florian 3 carti in actualitate imelda Chinga Farmecul discret al ochiului prizonier altor lumini 4 Adrian Pion "Lumile semantice" ale Luceafarului eminescian 5 Constantin Zarnescu Zile °i noppi cu DRP 6 ioan Negru Noduri 7 poezia Emilia Faur 8 Spiridon Popescu 9 parodia la tribuna Lucian Perpa Emilia Faur 8 festivalierul atefan Manasia Caravela FiLB exploreaza mai departe (ii) 10 proza Camelia Lungeanu in Crimeea, peste mare 11 Voichita Palacean-Vere0 Concursul National de Literatura "ioan Slavici" (12-14 decembrie 2014) 13 interviu de vorba cu graficiana °i pictorita Cristina Sandor " dincolo de aparente putem gasi esentialul" 15 eseu ion Popescu-Bradiceni Mihai Eminescu - contemporan Brutalitati tandre Tandreturi brutale И| Oana Pughineanu cu noi 18 jurnal Gavril Moldovan La luminapie 19 o data pe luna Mircea Рога Ce fel de om sunt eu ? 20 politica zilei Petru Romo°an Marea coalipie sau marele infern politic? 21 Petru Romo°an Sfar°it de lume in Bucure°ti 21 diagnoze Andrei Marga Conceptualizari ale lumii post- global izate 22 opinii isabela Vasiliu-Scraba "Orice mare inteliegenpa bas- culeaza intre religie °i filozofie " (Petre Rupea) 24 educatia Nicolae luga Dir i istoria marilor idei pedagogice (4) 25 zona virtuala Rare° lordache Viralitatea patogena vs Viral 2 0 (i) 27 arte Vasile Radu Un destin "modelat" de freamatul artei ? 28 muzica RiCo Retrospectiva 2014 (2) 30 Marian Sorin Radulescu Greii muzicii u°oare romane°ti 31 teatru Claudiu Groza Teatru pe "Caile Libertatii" 32 Bianca Tama° Eestivalul National STAGE - teatru pentru o cauza nobila 33 film Lucian Maier interstellar 34 remember cinematografic ioan Meghea Legenda 35 colationari Alexandru Jurcan Douasprezece fetipe oarbe 35 plastica Oana Pughineanu Brutalitapi tandre Tandrepuri brutale 36 Cand am privit pentru prima data tablourile lui Aurel Bulacu, instantaneu mi-am descris experienta in termenii de tandrete brutala °i brutalitate tandra atiam ca e vorba de o expozitie de nuduri °i deja ma gandeam ca micul meu speech va fi nevoit sa se cantoneze in distinctiile dragi oamenilor de cultura, alunecind intre erotism-pornografie cu un bonus sufletesc °i spiritual Poate o sa para ciudat ce spun, dar prima asociere libera produsa in mintea mea - de fapt, prima senzatie pe care am incercat-o la vederea acestor grafii smulse din culoare a fost legata de "violenta" O violenta care nu are nimic de-a face cu o cruzime gratuita, ci, mai degraba cu o iluminare, o clarificare, o redescoperire a unui lucru atat de ingropat sub seriаiitatiie mai mult sau mai putin artistice care impacheteaza gesturile noastre Abundenta de imagini care ne sufoca, poate fi adesea catalogata ca un soi de livrare de "intimitate cu subtitrare", dupa o expresie care-i apartine lui Baudrillard Cultura reproducerii mecanice pina la greata a transformat ritualurile prin care era gestionat °ocul intilnirii celuilalt, al alteritatii lui radicale in manuale nesfir°ite de buna purtare, de buna purtare chiar °i in practicarea viciilor Exista, cu siguranta, pe undeva un manual, o scurta introducere in cativa pa°i pentru orice actiune a°a-zis "subversiva" Fie ca e vorba de o iubire idealizata, fie ca e vorba de o experienta senzuala ilicita, miza culturii este aceea de a ne ghida senzatiile °i perceptiile cele mai ABONAMENTE: Prin toate oficiile po°tale din para, revista avand codul 19232 in catalogul Po°tei Romane sau Cu ridicare de la redacpie: 24 lei - trimestru, 48 lei - semestru, 96 lei - un an Cu expediere la domiciliu: 33 lei - trimestru, 66 lei - semestru, 132 lei - un an Persoanele interesate sunt rugate sa achite suma corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1) sau sa o expedieze prin mandat po°tal la adresa: Revista de cultura Tribuna, cont nr R057TREZ21621G335000xxxx B N Trezoreria Cluj-Napoca intime, cu alte cuvinte de a le altera Cred ca ar fi o gre°eala sa spun ca tablourile lui Aurel Bulacu sunt "construite" astfel incit sa reziste ghidajului Corpurile acestea, nu sunt "me°te°ugite", "fasonate", "idealizate" in vreun fel Nu sunt construite t>in sa subliniez acest lucru Ele ta°nesc printr-un act de dubla diferentiere: diferentierea formei de fond °i diferentiindu-se, chiar in intrepatundere, aproape brutal una de alta Acest °oc al delimitarii a fost folosit de multi arti°ti ca formula a monstuozitatii: "a face sa urce fondul °i a dizolva forma" Diferenta, diferentierea e °ocul perceptiei, primul punct de la care porne°te ordonarea, fantasma sau orice altceva: diferentierea de fond, mediul care ne inconjoara (fie el natural sau artificial °i serializat) e una paradoxala Forma se distinge de materie, dar nu se intampla °i invers Deleuze observa agonia aceasta atat de plastic: "Fulgerul, de pilda se distinge de cerul intunecat, dar trebuie sa-l tarasca dupa el, ca °i cum s-ar distinge de ceea ce nu se distinge" Noi ne distingem de lume, dar ea ne inghite necontenit "Exista ceva crud, °i chiar monstrous, de o parte °i de alta, in lupta aceasta cu un adversar insesizabil careia forma i se poate opune numai in masura in care ramane legata de el" Despriderea de fond e monstruoasa in masura in care ne smulge dintr-o continuitate °i ne plaseaza in forma noastra inchisa, amintindu-ne in acela°i timp de efemeritatea (Continuare in pagina 29) Tipar executat la imprimeria Ardealul, Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr 146 Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883 36 Black PANTONE portocaliu Director fondator: ioan Slavici Revista de cultura * serie noua * anul XiV * 1-15 ianuarie 2015 n o □ и ga -ф- Black PANTONE Black Pantone 253 U Director fondator: ioan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj Consiliul consultativ al revistei de cultura Tribuna: Constantin Barbu Alexandru Boboc Nicolae Breban Victor Gaetan Nicolae iliescu Andrei Marga Eugen Mihaescu Vasile Musca Mircea Muthu D R Popescu irinel Popescu Marius Porumb Petru Romo°an Gh Vladutescu Grigore Zanc Redactia: Mircea Arman (manager) Claudiu Groza (redactor °ef adjunct) loan-Pavel Azap atefan Manasia Oana Pughineanu Ovidiu Petca (secretar tehnic de redactie) Aurica Tothazan Maria Georgeta Marc Tehnoredactare: Virgil Mle°nita Colationare °i supervizare: L G ilea Redactia °i administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 Responsabilitatea asupra continutului textelor revine in intregime autorilor Pe coperta: Cristina Sandor Fiecare cu Frida sa (2007), ulei pe carton, 70 x 50 cm Cristina Sandor 54 x 74 cm, tu° pe hartie intre cer °i pamant (2008), traduceri Andrei Zanca Calatoria imparts°iri neinchipuite ploua ploua peste trecatori peste arbori peste biserica stinghera peste calatoria asta a noastra ce nu se va termina niciodata treceam printre arbori, aproape de locul unde iarba unduia inspre zid - o uvertura la crucea din varf biserica de vanzare statea scris cu litere mari, strambe pe o placa de lemn prinsa de zidul scorojit am incremenit cateva clipe, apoi copilul a murmurat oare dumnezeu are adresa nu, am °optit, dumnezeu nu are adresa, °i m-am oprit deodata infiorat de un gand: oare noi avem noi o adresa de vreme ce vorbim mereu despre viata dupa moarte °i mai niciodata de viata dinainte de na°tere? e intotdeauna doar lumina rostindu-se prin unul ori altul, °i-atunci poti invidia lumina, o mai poti trece sub tacere ori sa ne fie iluzia atat de draga incat revenim mereu in ea, aici unde mintea nu poate crea nici recunoa°te splendoarea? °i-mi pare ca aud din nou vorbele din urma ale fratelui trapist Luc cu putin inainte exterminarii lui: moartea e dumnezeu intr-adevar, doar linistea din mine poate recunoa°te lini°tea din jur doar lumina, lumina Ramura de maslin cand umbrele se alungau peste a°ezari iar casele se topeau lin in inserarea din jur urcam pe terasa deasupra podului, unde bunicul i°i avea colombarul, banuind de pe atunci ca drumul meu se va inscrie intre pamant °i cer, unde-°i murmura °i el vorbele abia auzite iar porumbeii ni se a°ezau pe umar guruind, noi uitand ca-n jur guvernau doar necazul °i lipsurile apoi, bunicul alegea unul din ei mangaindu-i cu degetul mare capul °i aripile °i-i lega ceva de picior apropiindu-°i de buze ciocul pasarii inainte de o lansa in sus, cu acela°i murmur de neinteles pentru mine pe-atunci °i-n seara urmatoare a°teptam a°ezati pe banca colom-barului incat cateodata ma trezea din atipeala doar falfaitul aripilor oftatul lui de multumire, in vreme ce pasarea i se lasa ostenita pe umar °i-n aceasta incredere deplina a reintoarcerii, ne°tirbita de nici o ploaie, netulburata de nici un vant, uitam din nou totul °i-mi parea mereu ca zaresc deasupra mea leganandu-se incet o ramura de maslin El viaje Llovia, llovia sobre viajeros, Sobre arboles, sobre la iglesia solitaria Sobre este viaje nuestro Que no se acabara nunca Pasaba entre los arboles, cerca del sitio Donde la yerba ondeaba hacia el murro, una obertura Para la cruz de la cima iglesia a la venta Estaba escrito con letras grandes, torcidas Sobre una placa de madera acoplada al murro marchito Me quede de piedra unos instantes, luego el nino mur-mullo (Puede que Dios tenga direccion de correspondencia? No, le susurre , dios no tiene direccion de correspondencia , y me pare de repente inquietado por un pensamiento: (realmente nosotros tenemos una direccion mientras hablamos siempre de vida despues de la muerte y casi nunca de la vida de antes de nacer? es siempre solo la luz, pronunciandose atreves de uno u otro, y entonces puedes envidiar la luz, la puedes silenciar (o que la ilusion nos sea tan apreciada que volvamos siempre a ella, aqui donde el cerebro no puede crear ni reconocer el esplendor? y me parece que escucho de nuevo las palabras ultimas del hermano trapense Luc poco antes de su exterminacion: la muerte es dios de veras, solo el silencio dentro de mi puede reconocer el silencio de alrededor solo la luz, la luz Rama de olivo Cuando las sombras se alejaban sobre moradas Y las casa se fundian lentamente en el atardecer de alrededor Subia a la terraza enzima del desvan, donde el abuelo Tenia su palomar, sospechando desde entonces que mi camino Se encarrillara entre la tierra y el cielo, donde susurraba sus palabras casi oidas y los palomos se nos sentaban en el hombro, goijeando, nosotros olvidando que alrededor goberna-ban solamente las trabas y las faltas luego, el abuelo elegia uno de ellos acariciandole con el pulgar la cabeza y las alas y le ataba algo del pie acercando sus labios del pico del pajaro antes de lan-zarla, hacia arriba, con el mismo murmullo, para mi no entendido en aquel entonces Y en la tarde siguiente esperabamos sentados en el banco del palomar Que a veces me despertaba del sueno solo el aleteo Su suspiro contento, mientras el pajaro se dejaba caer Cansado sobre su hombro Y en est confianza total Del volver, inalterada por ninguna lluvia, no estorbada Por ningun viento, olvidaba todo de nuevo y se me parecia Que vislumbro sobre mi meneandose despacio Una rama de olivo Traduceri de Octavian Vasilescu TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U editorial Filologia - intre mit °i ratiune, la Mircea Florian Remus Folto° Specifica mai ales epistemologilor de vocatie, o anume modalitate de expresie este aceea prin care lucrurile ce trebuie puse la punct sunt "mulate" pe o claritate °i o limpezime conceptuala expresa Nu trebuie sa ne facem iluzii ca numai epistemologii pot uza de claritate °i limpezime, dar ramine cert ca ace°tia sint printre primii care "sufera" de o rationalitate discursiva fara cusur, fara urma de "accent" quasi-obsesiv sau alura de "complicatie" lirica De multe ori nu se intilne°te la epistemologi nici macar o "arhitectura" sau "constructie" a°a cum intilnim la ginditorii Fiintei Ontologia va uza intotdeauna de sistemicitate, pe cind teoria cunoa°terii se va plimba de ici colo intrebuintind o libertate conceptuala atit de larga incit va fi greu de controlat °i mai ales de stapinit cu cugetul Acolo unde trebuie intocmita o "structura" a Fiintei - cum se face in ontologie -vom avea, ca ecou al intocmirii, o ordine necesara, un apriorism intern; pe cind acolo unde are loc o descriere a cunoa°terii - cum se face in epistemologie - vom avea o ordine logica dar nu intotdeauna necesara Tocmai de aceea orice text care adera la epistemologie are un criteriu panprezent - °i anume acela al logicitatii perfecte, al geometriei absolute, chiar daca ordonarea interna nu beneficiaza de un apriorism obiectiv Pe de alta parte, n-am spune ca orice epistemologie este saraca de anumite "sinuozitati" care sa-i dea culoare stilistica, insa in cazul particular al lui Mircea Florian intilnim aceasta saracie Cu toate acestea nu trebuie sa ne facem surzi °i muti in fata unui text care - fie vorba intre noi - este grevat, din cauza dorintei de precizie, de o expresivitate majora Nu totdeauna expresivitatea este importanta Mai degraba trebuie inregistrat °irul, de multe ori abscons, de cele mai multe ori revelator, al ciorchinilor de rationamente Faptul ca nimic poetic nu-°i gase°te vreun loc in materialul supus atentiei de catre Mircea Florian - trebuie spus - este atit o lipsa cit °i un ci°tig Cei ce-°i doresc un mod °tiintific - aproape juridic - de a inainta o data cu textul, sunt satisfacuti Neobi° nuiti cu metafora sau alegoria, se vor declara multumiti Pentru ei este un ci°tig ca nu trebuie sa asiste la o "amplificare" a problemelor, preferindu-le simplitatea generoasa Pentu altii, scheletul logic trebuie "imbracat" in straiele atragatoare ale filosofiei (mai cuprinzatoare decit epistemologia) care nu numai ca formeaza - ceea ce lipse°te °tiintei - ci, mai mult, invaluie in mister Pentru ace°tia este o lipsa sa preferi un limbaj geometric mono-referential, unui limbaj care "pulverizeaza" sursa referentiala, dind forta °i expresivitate sensului Avem, pe de o parte, stilul °tiintei °i, pe de alta, stilul mitului Dar iata ca noi, pentru a intemeia o sinteza ce poate ar ramine doar speculativa, ne declaram alaturi de Mircea Florian atunci cind ne intimpina tocmai cu aceste doua concepte in continutul volumului de fata: De la mythos la logos: modul °tiinpific °i modul metaforic (sau mai degraba alegoric) intr-o prima determinare - ce se va completa ulterior - cautam modul metaforic de a face filosofie, ceea ce Florian identifica in forma initiala de gindire a grecilor - in calitate de mit; iar pe de alta parte, cautam ontologia platonica °i aristotelica ce rationalizeaza (°tiintific) orice tip de cunoa°tere eliminind calitatea naturala "basmuitoare" a cunoa°terii Dar cum se petrece acest lucru? De la Mit °i pina la Ratiune exista o distanta care separa - in lumea grecilor - doua moduri foarte exacte de a privi lumea: o data prin ochii unui tip de copilarie ce explica totul prin "forte" irationale personificate ce actioneaza dupa bunul plac, fiind quasi-nevazute dar absolut eficiente (zeii); °i, pe de alta parte, prin "principii" expres-rationale care actioneaza dupa o lege a necesitatii ce poate fi de catre toti recunoscuta °i care este dincolo de vreun "capriciu" intern care sa o poata personifica sau deturna de la parcursul sau teleologic (arche-ii) A°a cum bine vede Mircea Florian, cele doua tipuri de perspective se vor infrunta de-a lungul secolelor sub diverse forme deghizate, sub diverse modalitati de a se camufla -°i asta nu pentru ca filosofia-°tiin[)a sau filosofia-mit ar avea nevoie mereu de a se reformula, de a se regindi, ci pentru ca, in mod cit se poate de firesc, nu mai pot exista alte forme de exteriorizare a filosofiei - decit: cea raportata la mit (religia atit ca forma mentis antica °i medievala care comporta categoriile dogmatice specifice cit °i ca forma mentis ce subsumeaza - in modernitate - o "manifestare" doctrinara ca recrudescenta rationala dar tot in calitate de dogma - camuflata sub concepte contemporane); °i: cea raportata la ''tiinfja (epistemologia antica "rezistenta" la subterfugiile fanteziei mitice °i epistemologia moderna ca referire la conglomeratul °tiintelor particulare organizate) Pentru a nu ne incurca, sa reluam! E vorba, atunci cind ne referim la un mit in calitate de organ modern de comprehensiune a realitatii, despre reziduurile de fantazare care explica metodic un dat ce are o forma "imprecisa", perfect compatibila cu basmul, cu povestirea Orice explicatie moderna care face apel la o justificare apropiata imaginarului sau care nu raspunde in mod cit s epoate de concret imperativului rationalitatii, este o explicatie mitica: de aceea am spus ca, dupa Mircea Florian, mitul se refera uneori °i la aspecte de epistemologie moderna atunci cind ofera o sursa de cuno°tinte Asta pe de-o parte Dar avem °i partea rationala a problemei Partea pur °tiintifica ce ofera un tip de explicatie - o data cu modernitatea - apelind la concepte cu anvergura semantica pur specifica, absolut circumscrisa sie°i, °i care nu poate genera din punct de vedere rezidual nici o inadvertenta logica, nici o interventie rationala in alta ordine de idei, pe de-o parte avem - la greci - o cunoa°tere antica pentru care religiile dau un raspuns problemei existentei prin vasta mitologie °i ritualica (de asemenea, poetii izvoditori ai Musei °i preotii greci vor oficia filosofia ca pe o practica, arta, intelepciune, cunoa°tere, mesaj profetic sau iubire de intelepciune -compartimentarea ii apartine lui Mircea Florian), °i pe de alta parte, o cunoa°tere pentru care Socrate, Platon °i Aristotel reprezinta un nou mod de a aborda epistemologic realitatea, caci ei cauta adevarul pe calea "original-rationala" conceptului Din alt unghi de vedere, daca vom considera scolastica precum un aristotelion revigorat pentru care fizica °i metafizica mai uzeaza inca de conceptul de heterogenitate (vezi fizica teleologica aristotelica), vom opune ei spiritul renascentist ce se va incununa cu o alta viziune - departe de cea medievala °i antica - cea galileiana sau newtoniana pentru care omogenitatea este principiul explicativ Dar sa nu ne departam de subiect! La Mircea Florian, daca ar fi sa urmarim textul, am ajunge la concluzii succesive care, pe bucati, duc toate in acela°i loc: dorinta expresa a autorului de a oferi o sinteza chiar daca nu una originala ai asta nu numai pentru ca Mircea Florian apeleaza in mod constant °i abundent la citate °i sinteze ale sintezelor, cit pentru ca scopurile pe care °i le-a propus au fost de mult elucidate, discutate °i epuizate De ce sa mai insistam ca pot exista forme de gindire mitica exact sub "ambalajul" unor concepte moderne din domeniul °tiintei, din moment ce acest lucru reiese chiar datorita simtului comun, °i cu o evidenta cople°itoare? La ce ne folose°te, pe de alta parte, sa consideram °tiintifice anumite explicatii care, la o analiza mai atenta, fac parte din panoplia "razboinica" a fanteziei, iar exactitatea lor tine mai degraba de "insistentele" unei subiectivitati subsumante decit de necesitatea unei ordini absolut externe sau obiective? Toate acestea sint truisme ale vremii lui Mircea Florian Poate ca au contat mai mult atunci decit acum ai chiar a°a este Caci acum, in contemporaneitate, odata cu avintul nemaiintilnit al tehnicii, tehnologiei sau °tiintei in genere, opera fanteziei - de exemplu - nu mai poate fi mitul caci fantazarea a devenit acel obiect de cunoa°tere care prezinta in esenta sa de la 1,2,3 n °i pina la n+1 calitati, determinari, atribute, perfect detectabile, cuantificabile, cu un mecanism de functionare absolut, cu o "a°ezare" in relatie "anatomo-fiziologica" raportata la toate celelalte "functii" psihologice, cu o relatie inclusiv cu fundamentele neurologice ° a m d Unde, a°adar, vom mai integra mitul? Sau filosofia-mit? Sa fie acest concept unul care nu mai poate fi catalogat decit pe aspectul sau figurat? Dar filosofia-°tiinta? Caci cea din urma se vede obligata sa dea seama de unitatea tuturor °tiintelor care, de altfel, s-au specializat atit de abrupt incit sinteza pare imposibila °i chiar hilara! Ci°tigul este altundeva! Ci°tigul comprehensiv este ca Mircea Florian ne-a facut sa intelegem mai bine nu concepte °i idei, evident legate de mit °i ratiune, ci ne-a facut sa intelegem mai bine intregi epoci, formele lor de gindire, a°a cum evolueaza unele dupa altele, urmarind sa ne aduca in prezent o inlantuire istorica pe cit de clara, de justificata, cu menirea ca noi sa intelegem - aproape hegelian - ca nimic nu este intimplator, ca istoria, chiar °i cea a ideilor, nu poate "curge" decit intr-un singur sens °i ca "dialectica" istorica este aceea care trebuie sa produca toate semnificatiile, indiferent din ce punct de vedere ar fi "vizualizata" realitatea De altfel, Mircea Florian tradeaza in orice studiu sau volum, inclusiv in cel de fata, o preocupare pe terenul analizei istoricitatii (asupra careia magistrala ramine - evident - opera lui Hegel) interesul hegelian acordat unui nivel de gindire ce a fost expus in Recesivitatea ca structura a lumii, unde dualismele antitetice disimetrice structureaza realitatea, dau oricarui lector o idee despre cum trebuie gindita problema istoriei Procesualitatea istoriei (cu majuscula) poate fi "mediul" generos al unei interpretari ce se propune a fi una care depa°e°te atit calea mitului, cit °i calea °tiintei, gasindu-i filosofiei un nou rost °i o noua indreptatire Este lucrul asupra caruia s-a aplecat cel mai mult autorul nostru, °i care a facut ca lucrarile sale sa capete originalitate °i permanenta TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U carpi in actualitate Farmecul discret al ochiului prizonier altor lumini imelda Chinpa Gheorghe Vidican Dimineata din pumni Oradea, Editura Aureo, 2014 Un nou volum, Dimineata din pumni, a aparut la Editura Aureo, Oradea 2014, sub semnatura scriitorului bihorean, Gheorghe Vidican, °i a fost lansat la Targul "Gaudeamus", in luna noiembrie a acestui an Majoritatea cartilor lui Gh Vidican s-au bucurat de succes, fiind apreciate pe plan napional °i obtinand numeroase premii °i distinctii Volumul proaspat aparut, dovede°te experienta poetica, vitalitate estetica, ideatica °i stilistica, toate aglutinate intr-o formula ermetica °i intr-un op - bijuterie atat la nivel formal, cat °i al densitatii intelectuale Tonul liric este repetitiv, Gh Vidican ne-a obi°nuit cu expresii °i frazari ample, iar incadrarea in lirica moderna este previzibila, un modernism nou, al substantei, in constructia caruia poetul renunta cu u°urinta la semne, pentru ca i°i poarta in interior semnificatiile, °i "se poate lipsi de semnalarea in exterior a identitatii sale" Poezia lui Vidican iese de sub incidenta unei ecuatii decorative, discursul vizand un timp mai condensat al unei gestatii spirituale din care eclozeaza hazardul verbului Suntem a°adar in fata unui volum despre "marea trecere" a fiintei, fiecare zi fiind o continua °i nesfar°ita cosmogonie ce deseneaza o poetica a limitei, a neputintei: "suntem trecatori ca °i tipatul copilului nascut" Poemul este izvorat din intuneric °i devine o forma superioara a tacerii, este manifestarea framantarilor fiintei, iar lumina, lacrima °i sarutul sunt forme eterice a implinirii: "ochiul prizonier altor lumini" Vitriolul ironic vidicanic se conjuga cu filosofia existentialista °i coabiteaza pe tot parcursul prezentului op: "iti plimbi strigatul ochi patrati prin guvernarea boc fidelitatea calatorilor e oarba" Astfel, imaginile, fragmentele alcatuiesc mozaical spatiul arhetipal, care devine motiv de evadare din cotidian: "simt mirosul de fan cosit ieri", "verdele ierbii bata ciobanului" (nocturna) Descifram in intentia poetului un timp al unei posibile aventuri, al marii intalniri dintre semn °i recognoscibilitatea unor simtiri launtrice, o variatiune a tonalitatii poetice dinspre prozaicul cotidian spre o poetica a viziunii: "prin copaci cresc biserici proslavind virtutile intunericului", "in catedrala cioburi dangat de clopot" (in catedrala), "o pisica asculta cu stetoscopul lumina stinsa a existentei"; intunericul, tacerea °i mutenia sunt expersii ale scriiturii poetice vidicanice: "totul incepe intr-o palarie a mutului  om ce-°i rupe linia vietii din palma vreascuri putrezite doar carnea luminii e treaza" (in odihna de sine) Lumina este nuanta, este doar intuita, devenind substanta in lirismul lui Gh Vidican Discursul poetic este reflexiv, de interior, de adancime: "ochiul are partea nevazuta deschisa", construit pe verticala, in care nadirul °i zenitul se intalnesc intr-o poetica a senzualitatii, a marilor pasiuni interioare, creand o imagine remanenta a unui limbaj solidificat intr-o tacere autarhica Pasarea Phonix se constituie in motiv central devenind expresia dorintei de rena°tere in idee, de tacere plenara in poem °i prin poem: "pasarii phonix tacerea ii taie-n mii de felii zborul sangelui ei cald  pateaza albirea padurii de mesteceni spirale de lumina imbalsameaza rabufnirile tale de lava" (lacrima ta), "sumbra  tradare a evei inflore°te durerea de tampla in cenu°a pasarii phonix mocne°te-o poveste fatala" (incerc sa-mi imit umbra), "intr-un colt scheletul lini°tii deplange soarta cetatii devenita ascunzatoare de hoti °coliti la  paris" (cetatea oradea), "trupurile noastre incep calatoria prin dedesubtul pa°ilor acea calatorie  initiatica a durerii" (pa°ii tai), "buzele tale jumatate carne astrala  jumatate mirosuri de pe°te" (incerc sa-mi imit) Poetul traie°te exuberant, pasional fiecare clipa, °tie sa se bucure, °tie sa se exalte intr-o expresie a senzualitatii, a pasiunii zgomotoase, o creatie in esenta, epidermica: "mu°ca buzele tale setea zgomotos sparta de asfalt" (floare de cala) A°a cum ne-a obi°nuit deja, Gh Vidican scrie un poem amplu, fluid pe care lectorul initiat are libertatea de a-l rescrie, de-a-l recompune, fiind o aglomerare de imagini, de senzatii care trebuie ordonate coerent, care trebuie cautate in spatele unei literaturi aparent imposibile Sunt valorificate miniaturalul, o poezie a grauntelui de roua, dar °i a cosmicului, a limitelor, a recompunerii tactile a anilor copilariei: "clarvazatoare mirarea bunicii  duce in dar porumbei albi preotesei", "grauntele de roua inghite lumile apocaliptice ale simturilor  cresc arborescent intrebarile forma ganditoare plina de viitor a trupului alegorie - a placerii" (lumile apocaliptice ale simturilor), "cineva bate la u°a cu degetul aratator plin de litere braille  am acoperit umbra lini°tii cu un ramas bun unic inlauntrul ochilor lumina felinarul absenta ta" (calcaiul lui achile), "suna mirosul painii coapte in narile copilariei mele obosita dimineata in prunele coapte" (mirosul painii coapte) Poetul are dezvoltata con°tiinta vietii °i a mortii, a intunericului °i a luminii, iar aceasta ordine cosmica este conceputa de Vidican in spirala, regasindu-°i echilibrul in interiorul fiintei, armonizandu-°i trairile, simturile, demersul artistic, °i instaurand un echilibru al viziunii Lumina este Cristina Sandor Personaj Vi-Neidentificat (2013) linogravura 40 x 30 cm, Cristina Sandor Personaj Vii-Neidentificat (2013) linogravura 40 x 30 cm distrusa, rupta, intuita in poemul vidicanic: "lumina se rupe de genunchii ferestrei" (fecioria femeii), "aduna orbii in degetele tale descriind lumina ca pe-o zi de petreceri" (rasaritul soarelui) Petidul revine, este spatiul matricial, al desavar°irii poetului, spre care accede, un spatiu al lini°tii, al echilibrului, iar poemul o dimineata a spiritului Vidican i°i abstractizeaza poemele de la un volum la altul, ermetismul poetic rezida in straturile lexicale variate: "incalzesc in pumni dimineata viii °i mortii" (dimineata in pumni), "buzele bunicii pa°i de defilare ai flacaului sprinten ca zorii miros de fan in scartaitul oaselor" (o zi la petid), "se leaga la °ireturi gamela soldatului tristetea infrangerii infloresc norii  [ ]  buzele tale acopera fereastra pasarea nerabdarii lacrima in cau°ul florii  pacatul atata durere in mangaierile lui sunt o fotografie acele saruturi" (femeie a°teptand) Degetele descopera tactil universul, ele sunt vederea vidicanica, "ochiul orbului" percepe doar suferinta, stropul de roua devine lacrima a manifestarii: "alcatuiesc roua din sudoarea sangelui ochii tai mi-aduc merinde in lacrimi stau ghemuit in  scorbura mersul de melc e mers de melc pentru ca se grabe°te incet neostenind lumina cu  ochiul orbului sangele strabate precizia °oaptei cu baioneta in mana despica mirosul de fan" (alcatuiesc roua) Existenta placentara este o constanta a prezentului volum °i este perceputa ca o experienta plenara, este pantecul ce na°te lumina, ce da organicitate unor senzatii, imagine a durerii primordiale: "ursirea vietii luni dimineata rasaritul pe cre°tet roua in lacrimi aduce nana°a", "scancetul pruncului razvratit la vederea luminii mu°ca foamea cuvintelor" (ziua mea de na°tere); "e o naivitate sa opre°ti curgerea prin lini°tea conjugala a na°terii scancet de prunc"(curgerea); "ma love°te copilul din tine pune apa in saci" (stropul de roua) Poetica lui Gheorghe Vidican este a°adar o forma rafinata de supravietuire, o manifestare a unui spirit caustic, lirismul oferind o deschidere spre propriul intimism Nostalgia, suferinta devin nu doar metafore, ci °i destin, alcatuire plenara o unui spirit framantat, a unei con°tiinte fragmentate, toate recompunand o stare, un demers poetic de inalta tinuta estetica TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U "Lumile semantice" ale Luceafarului eminescian Adrian Pion Rodica Marian Luceafarul Text poetic integral Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2014 Readucerea in actualitatea noastra literara a exegezei Luceafarului pune in evidenpa neincetata importanta acordata "poetului nepereche" °i constanta preocupare pentru revelarea sensurilor incifrate in "taina seducatorului poem" Astfel ca literatura poemului spore°te °i textul este pinut mereu sub lupa cercetatorilor, spre evaluare °i reevaluare continua Printre ace°ti eminescologi inraipi in °tiinpa exegezei literare, Rodica Marian °i-a ca°tigat un loc binemeritat, pupin incomod pentru conservatori, grapie unei deschideri indraznepe in remodelarea metodelor °i opiniilor considerate tabu (mo°tenite de la inainta°i "imbatabili") °i grapie, de asemenea, unui discurs elegant °i persuasiv in e°alonarea ideilor iubirea °i pasiunea Rodicai Marian pentru acest text axial al poeziei romane°ti a imbracat forma unui nou studiu intitulat Luceafarul Text poetic integral, aparut la Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2014 Acest nou text se adauga unui °ir de carpi, tiparite din 1999 incoace, rod al muncii suspinute, intinse pe mai bine de 15 ani Amintesc doar "Lumile" Luceafarului (1999), Mihai Eminescu: Luceafarul Text poetic integral (1999), Dictionarul Luceafarului eminescian (2000) °i Luna °i sunetul cornului Metafore obsedante la Eminescu (2003), studii care au mi°cat ceva in eminescologie °i vor atrage atenpia, cu siguranpa, °i in viitor Este crezul autoarei acestei carpi de a veni cu interpretari originale, solid argumentate, dezvoltate din scrierile precedente °i facand corecpia necesara acolo unde nu se poate pune de acord cu interpretari mai vechi (ale ei sau ale altor comentatori) De aceea Luceafarul Text poetic integral (2014), este analiza adusa la zi despre problematica poemului °i despre arborescenta exegeza critica, oferind un ghid temeinic alcatuit prin labirintul semantic al "textului integral" Este mai mult vorba despre o recuperare pe principiul unitapii vizionare decat despre o reabilitare peremtorie Rodica Marian crede cu obstinapie in demersul ei de a pune pe baze corecte, solide logica interpretarilor °i de a intregi substanpa comentariilor, aplicate nu unilateral textului antum, definitiv, ci, complemantar °i unitar, "textului poetic integral" al poemului, adica ansamblului textual definit ca suma a variantelor °i manuscriselor °i chiar mai mult decat atat Conceptul de "text poetic integral" este prezentat pe mai multe pagini °i considerat punct de plecare absolut necesar in analiza celebrului poem pentru a-i cuprinde adevarata dimensiune semantica Una din concluziile privind conceptul enunpat poate fi: "Textul poetic integral urmare°te a°adar corecta oranduire a procesului creator, in sensul stabilirii variantelor, intertextelor (in terminologie franceza a avant-textelor), in procesul disparipiei °i  sau al menpinerii unor elemente, construcpii, unor schimbari de sens (prin reluari in alte contexte), pentru reliefarea unor relapii, metafore, motive sporadice ori insistent consecvente pana in textul antum tiparit" Astfel caracterizat, textul integral devine obiect de studiu °i prilej de apropiere, pe firul totalitapii, de nazuinpa textului ideal, niciodata atins, dar vrednic de luat in considerare pentru a inlatura orice banuiala de reducpionism sau fragmentarism analitic Metoda de abordare ce are in vedere mulpimea variantelor °i a sensurilor sugerate de acestea i se potrive°te manu°a autoarei, deoarece felul ei de a glosa persuasiv °i abilitatea de a aluneca pe pistele demonstrapiei sunt cele potrivite unei dezbateri de asemenea anvergura Aceste elemente ale investigapiei euristice ii sunt proprii °i fac parte din stilul unei scriituri argumentative, de luminare °i de identificare Disponibilitatea de a pine seama de extinderea spre alteritate confera textului eminescian astfel vazut profunzimi °i complexitapi noi Discursul analitic are extindere polifonica, ignorand orice tip de cronologie vetusta, penetrand ritos arealul exegetic cunoscut prin tehnica punerii in adancime, intr-un fel de mise en abym productiv la nivel semantic °i simbolic Astfel ca "lumile semantice" ale poemului sunt distribuite pe nuclee de inpelegere globala a secvenpelor extrapolate in variante De aceea, variantele nu sunt simple relicte, ci texte paralele care aprofundeaza povestea in complementaritate Acestor argumente li se adauga extensii spre motive congruente din alte poeme, largind astfel sfera acreditata in timp a interpretarilor Remarcabile sunt in acest sens trimiterile spre integrarea viziunii din La steaua in textul integral al Luceafarului (p 42) Autoarea arata ca "motivul stelei sunguratapii" s-a manifestat plenar °i in Oda (in metru antic) reverberand in sintagme cu rezonanpe multiple in poemul analizat: "Lucind singuratapii", "Calauzind singuratapi", "L-acea singuratate", "Singuratapii marii" idealurile stoice "care au contribuit la compunerea Glossei", dupa spusele lui Tudor Vianu, se regasesc, sub forma unui fundal "de metafizica eleata, absorbita din Schopenhauer" °i in "marea compozipie a Luceafarului" (Tudor Vianu) Dorinpei de recuperare a "lini°tii eterne" din finalul poemului i se gase°te punct de plecare in indulcitorul "dor de moarte" din Peste varfuri, dupa care "dulcele dor de moarte" eminescian este asociat cu arghezianul "bucuros de moarte" Apare astfel evident ca "starea lini°tii eterne" este "o chemare spre ataraxia lumii reci" in aceasta ordine a trimiterilor sunt inserate construcpiile "sunetul cornului", "farmec sfant", "dor de moarte" sau "farmec dureros", adevarate "chei de bolta in lirica eminesciana", comentate deja amanunpit intr-un studiu anterior Un loc central il ocupa analiza formelor °i sensurilor dedublarii Luceafar - Hyperion, deoarece, spune autoarea, "cele doua fepe ale Luceafarului - Hyperion, mi se par sensul cel mai adanc al poemului, izvorat, cred eu, din confluenpa sensului alegoric conpinut de basmul versificat inipial de Eminescu, sens mult amplificat de construcpia poetica a Luceafarului" (p 132) Se inpelege ca Rodica Marian practica o critica la persoana intai, complinita in corelarea ideilor mai vechi °i mai noi cu substanpa problemei supusa dezbaterii Ea trateaza "ecuapia romantica" pe linia trasata de Constantin Noica in sensul repudierii "unei istorice crunte banalitapi romantice" Nemulpumita °i de comentariile la notipa poetului referitoare la sensurile alegorce ale poetului, de unde s-au extras opinii tributare in mare parte gustului comun, autoarea se delimiteaza de "platitudinea romantica" a exegezelor °i amendeaza gre°ita citire a "notipei" amintite in care Eminescu insista mai mult asupra nefericirii omului de geniu pe pamant, intrucat el "nici e capabil a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit " Autoarea face diferenpa intre sensul alegoric, prim, °i cel "global poetic", secund, aflat pe inveli°ul metafizic al basmului poetic Lumile poemului se configureaza, a°adar, bipolar, ca doua entitapi  eternitapi in opozipie: ve°nicia increatului °i ve°nicia lumii create Sensurile axiale se intemeiaza pe doua lumi semantic-textuale: Luceafarul °i Hyperion Autoarea transfera opozipia clasica dintre etern - efemer sau cosmic -terestru in "ve°nicia increatului °i eternitatea ciclicitapii" Pune un accent deosebit pe ipostazele textuale ale personajelor poemului, pozipionate intre "eternitatea absoluta °i ve°nicia universului creat" in acest areal de idei °i formulari revelatoare, Hyperion este noua fapa a Luceafarului, iar eroul titular care iube°te "este Luceafarul, nicidecum Hyperion", dualitatea personajului fiind punctul de sprijin in explicitarea tezei, de unde deriva procesul de "luceferizare" al personajelor terestre in acest context, Catalina "se contureaza a fi o fiinpa complexa, intreaga, exemplara", abstrasa epitetelor °ablonarde axate pe mediocritatea sa, limitative °i filistine Exponenpii celor doua lumi se cauta, dar nu fuzioneaza, intrucat aparpin unor sfere antagonice, "lumi ce nu se vor uni in veci" Parcurgand etapele demonstrapiei incepute cu "Dedublarea nemuririi °i a Luceafarului-Hyperion" ai senzapia ca "taina" celebrului poem despre care vorbea Perpessicius ramane integrata in text, in ciuda exegezei fascinante °i lamuritoare pe care o starne°te la fiecare noua lectura Astfel se explica °i marepia lui Fiecare din capitolele carpii ar merita cate un comentariu separat, atat de captivanta e problematica dezbatuta sub forma unor incursiuni in tema "micului eu", a incon°tientului eminescian °i a viziunii morpii ca "umbra unei viepi eterne", la care se adauga "discupia" despre religiozitatea °i cre°tinismul creapiei sale, ipostazieri ale sacrului contrase in sintagma "lumina din lumina" La capatul studiului, ca o anexa, autoarea a consimpit sa adauge cateva considerapii despre prefapa semnata de poetul Andrei Fischof la traducerea in ebraica a Luceafarului Dintr-odata, cele cateva pagini primesc valoarea unei concluzii Andrei Fischof intuie°te in mod exemplar ideatica expunerii, punctand conceptele-cheie cu acuitate clarvazatoare Cercetatorul vede in randurile poetului o confirmare "oportuna" pentru a arata Justepea propriilor idei °i de aceea conchide sa sintetizeze demonstrapia in cateva opinii ferme care suspin credinpa de acum, cea mai recenta, a autoarei la capatul cercetarilor sale de 15 ani Autoarea insista asupra unicitapii poemului ca tezaur universal, facand integrarea studiului sau in corpul global al exegezelor poemului Demersul reinterpretarii Luceafarului in scrierile Rodicai Marian prime°te prin aceasta noua aparipie editoriala valoare de document referenpial, imposibil de ignorat in literatura viitoare a celebrului poem TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Zile °i nop^i cu DRP Constantin Zarnescu Cornel Ungureanu Zilele °i noptile saptamanii O introducere in opera lui Dumitru Radu Popescu Craiova, Ed Scrisul Romanesc, 2014 Criticul °i istoricul literar timi°orean Cornel Ungureanu a urmarit, toata viapa, in articolele, eseurile, cartile sale o tema specifica Sud-Estului european °i unor prelungiri ale spiritului Mittel-Europei (cazul Banatului), trecand dincolo de o expresie mult folosita, insa inadecvata: literatura (°i spiritul) "balcanic(a)" Drept este ca aceasta sintagma a fost "tocita", indeob°te de istorici °i politicieni Cornel Ungureanu a inipiat, astfel, conceptul de geografie literara (privitoare, astfel, °i la literatura "comparata" °i interferenpele romano-sarbe°ti, albaneze, grece°ti etc ), care exceleaza prin scriitori reprezentativi ai Campiei, ai Padurilor stravechi ("Deliormanului") °i ai Dunarii ilustrarile sunt maxime: Panait istrati, Marin Preda, Dumitru Radu Popescu, Zaharia Stancu, Fanu° Neagu, °tefan Banulescu, Nicolae Breban, Sorin Titel ° a Reluandu-°i, amplificandu-°i eseurile °i cronicile literare din deceniul °ase °i °apte, Cornel Ungureanu a semnat adevarate studii (°i prefere) la carpile lui Dumitru Radu Popescu, a°a cum a fost cazul la populara antologie de povestiri °i nuvele Leul Albastru (col B PT , 1981); eseurile °i capitolele sale din vol Proza romaneasca (Ed Cartea Romaneasca, 1985); istoria secreta a literaturii romane (Ed Aula, 2011) °i iata, acum: Zilele °i nop?ile saptamanii O introducere in opera lui Dumitru Radu Popescu Volumul conpine, spre finalul sau, °i o informapie cu totul prepioasa, de istorie literara; iat-o: "Am primit de la D R Popescu unul din numeroasele sale volume, aparute dupa 1989 -Scrisori deschise Cartea mea se vrea o explicatie sau completare (s n ) a acestui volum - ultimul?, al lui D R Popescu" (p 145), suspine criticul La pag 105 din Scrisori deschise, in eseul-scrisoare Cartile fara coperte °i sumerienii, datata 8 nov 2011, Dumitru Radu Popescu se confeseaza: " N-am inpeles ce este Revolutia (proletara, n n ), cine are dreptate °i cine nu, fiindca moartea, echidistanta fapa de o culoare sau alta, n-avea norme, limite, morala Ea era zeul zilelor °i noptilor (s n ) in miezul Apocalipsei se afla un Barbat puternic, polifonic, naucit de istorie, neclintit, ce semana mai degraba cu Ulise, nicidecum cu viteazul Ahile! " Este, desigur, in discupie, "polifonicul", "biblicul" Moise, personajul central, poreclit astfel, din intregul ciclu romanesc: F, Vanatoarea regala (intre 1971-1973); O bere pentru calul meu (1974); imparatul norilor (1976); Ploile de dincolo de vreme (1977); apoi Viata °i opera lui Tiron B (1980); iepurele °chiop (1989) Aproape toate evenimentele ciclului romanesc se petrec in spapiul fabulos al "cotului Dunarii" (in Oltenia), de°i exista °i exceppii: Cei doi din dreptul Rebel (1973), cu fapte °i acpiuni teribile, din perioada horthysta, in Transilvania iar criticul Cornel Ungureanu nu uita sa-°i edifice, neincetat, conceptul sau de geografie literara: D R Popescu a copilarit in Danceu (Mehedinti), la bunicii dinspre tata, insa °i in campia, colinele, padurile Oradei (spapiul bihorean-ardelean), care-l va influenpa, hotarator, in intreaga sa cariera de romancier, dramaturg, nuvelist, eseist °i scenarist Urmand pilda Morometilor, roman al unei profesiuni importante - aceea de scriitor, afirma Cornel Ungureanu, D R P a intuit "cel dintai din generatia '60, ca lupta cu a°a-zisa Revolutie (doctrina comunista) este posibila! " "Poti fugi din aceasta lume?", se intreba foarte tanarul scriitor, care debutase in volum utilizand o expresie simbolica °i dramatica, chiar profetica, pentru viitoarea prabu°ire a Epocii: Fuga (Ed ESPLA, 1958) Dumitru Radu Popescu devine, prin amploarea ciclului sau romanesc un "scriitor al Sudului romanesc", autor epopeic-parodic "al spatiului demonizat" (de odioase crime ale comunizarii pamanturilor; sat a°ezat "sub blestemele omului tradipional - deposedat de drepturi, avupie, amintiri, trecut Aceasta devine geografia sudica a literaturii lui Dumitru Radu Popescu" Astfel, operele sale reprezinta, in chip tragic, disparipia unei intregi clase sociale din istorie: moartea omului pamantului Sunt romane-"bestiariu", "satirizari crude ale demonicului", "caderi ale oricarei viziuni morale", "ale mizeriei" °i "saracirii", "pauperizarii, raului, uratului °i derizoriului" Amintirea biblicului Parinte-Arhetip, Profetul Moise, a disparut, fiind inlocuit de un alt "invapator", spirit "degradat", manipulator al istoriei, personaj-parodie, "poreclit", nu numit (tot) Moise Astfel, in capodopera romanesca Vanatoarea regala "nu va fi vorba de familia regala a Romaniei ( ) ci de o alta regina, oarba °i universala -Turbarea!" Molima a sufletelor oamenilor (aparpinand unor timpi politici diabolici), asemenea ciumei, ori holerei din Antichitate °i Evul de Mijloc Asemenea acelui malefic morb, ce se treze°te din epoca in epoca, asaltand umanitatea, daca umanitatea uita sa vegheze: Ciuma (lui A Camus) "Fiecare para are o literatura a Sudului ei", afirma criticul Cornel Ungureanu Vom intalni, spre ilustrare, in celebra nuvela Duios Anastasia trecea arhetipul Antigonei antice, dar °i al unor evenimente °i simboluri "sudice", "romano-sarbe°ti" (din cel de-al doilea Razboi mondial) Uimitorul spapiu sudic-dunarean al viziunii prozei lui Dumitru Radu Popescu va cre°te, fabulos, asemenea aceluia din universul Yoknapatawpha al lui Faulkner; °i il va impune "ca adevarat lider al generapiei sale '60 - mulpi autori intrand in manualele °colare cand inca nu aveau mai mult de 30 de ani" Patrunzand in con°tiinpa napionala, ajun°i recunoscupi, consacrapi Majoritatea marilor no°tri scriitori contemporani cultiva "teme sudice" iar Cornel Ungureanu ii enumera pe Fanu° Neagu, °tefan Banulescu, Nicolae Breban, G Balaipa, Sorin Titel, mulpi dintre ace°tia fiind "pionieri" ai conceputului de "demetropolizare a Culturii" (in timp ce, simbolic °i chiar efectiv, Dumitru Radu Popescu va fi primul scriitor din Transilvania care va dirjja destinele Uniunii Scriitorilor din Romania!) Prin ce calitapi, simboluri, valenpe, universurile acestor importanpi prozatori romani continua sa intereseze, in contemporaneitate, carpile lor fiind reeditate, studiate, inchinandu-li-se exegeze ° a ? in capitolul Putina geografie literara, Cornel Ungureanu adauga: "Lumea Campiei °i a universurilor scriitorilor romani nu este balcanica, ci sudica Dincolo de bolta apasatoare a cerului, peste pamanturi, pulseaza °i plute°te cumplita drama (°i teroare) politica - a unei clase sociale care moare!" "Zilele °i noppile saptamanii" °i-au pierdut ordinea sacra, prabu°indu-se in "vremuri nefire°ti" °i morbide, produse de lumea "comunizata", "demonizata", spapii "perdelate de obstacole", "ameninpari"; "de un labirint de oglinzi", "pierzanie °i ratacire" Se nasc titluri °i expresii simbolice: "ingeri tri°ti", "ingerul (care) a strigat", "ingerul de gips", "ingerii nebuni -ai marilor ora°e " etc Texte care nasc o tema obsidionala a culturii romane, dupa cel de-al doilea razboi: uratul, decaderea, deriziunea - omul, sub diabolice vremi Monstruozitapi, inchisori politice, crime ascunse Cu toate ca stilul devine parodic-ironic-sarcastic, asemanandu-l, geografic, cu cel plin de cruzime al prozatorilor iugoslavi, Cornel Ungureanu gase°te definitorie la scriitorii no°tri utilizarea "limbajului dublu", persuasiv, care nu e, nici el, balcanic, ci "sudic", prin arhetipuri, flux epopeic, dramatism E (°i) o influenpa a "climei", a cailor negustore°ti, cu adieri "adriatice" - ale marginilor "Mittel Europei" (cazul Banatului, Severinului-Cara°ean, Mehedinpilor, sudului Olteniei) Cornel Ungureanu nume°te aceste personaje - Moise, Anastasia (noua Antigona), "ingerul Grobei" al lui N Breban -"ingeri ai Apocalipsei", vestind prabu°irea unei false lumi, a Mizeriei (politice) "intrapi in manuale, in jurul varstei de 30 de ani, scriitorii generapiei '60 au dat cele mai importante valori, ca reprezentanpi ai unei lumi demonizate" Citipi, atunci, in deceniile °apte °i opt, in tiraje impresionante, aceste "coloane" ale literaturii sudului romanesc °i operele lor par, astazi, ameninpate A scazut, oare, interesul fapa de lectura? Ce s-a intamplat? Exista o fraza "profetica", adauga Cornel Ungureanu, "strigata" de Fanu° Neagu la inceputul anilor '90, atunci cand a candidat Mircea Dinescu: "Timpul fericit al scriitorilor s-a incheiat! intram in alte vremuri - °i vom trai alte °i alte competitii! " (Unii au facut haz auzind "profepia"; alpii au selectat ca odinioara "metaforele" specifice lui Fanu° Neagu, adauga Cornel Ungureanu ) Ce s-a intamplat? E, fara indoiala, in discupie, "timpul fericit al scriiturii" - al fericitelor realizari de expresie, fixate sub enorma presiune a vremurilor politice, ce s-au prabu°it, iata, in urma unei alte Revolutii, ce nascuse "apasari" , "terori", "cenzuri"; °i aducand, in sfera umanismului, o alta suprematie, mai aspra decat o "concurenta" ori "competitie": aceea a Civilizatiei imaginii "asupra Scrisului nepieritor; asupra marii °i milenarei Culturi scrise!" "Lumea demonizata" a "obsedantului deceniu '50", cu evenimentele ei politice, in afara oricarei Morale, cu aventuri °i intamplari cumplite °i "dezlantuiri homerice" -"uratul in expansiune", sa fi intrat intr-un enorm con al Umbrei? Sau: cum afirma Acad Dumitru Radu Popescu, intr-o "scrisoare deschisa" (catre Dna Vulpescu): "Vanatoarea i°i imbraca poale noi! Alte roluri sunt interpretate cu brio Vanatoarea regala a oamenilor, morpilor °i viselor continua! ideologiile de substitutie funcpioneaza, mai departe, perfect! Vanatoarea regala continua! " Volumul lui Cornel Ungureanu invita la o noua lectura generapiile tinere de azi, atenpionandu-ne, obsesiv, ca de la Anton Pann (cu "Pove°tile" vorbei), la Panait istrati, Zaharia Stancu, Marin Preda, °tefan Banulescu, Dumitru Radu Popescu, Nicolae Breban, Fanu° Neagu exista un uria° "spapiu" al literaturii noastre, care "nu s-a pierdut in Balcania", in lunga era a Proletcultului; °i care a luptat cu "demonii" vremurilor politice, pastrandu-°i prin rezistenpa originalitatea, propensiunea spre metafizic: o mare literatura a Sudului; in spepa: a Sudului Romanesc TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Noduri ioan Negru Gavril Pompei Noduri °i alegorii Bistripa, Ed Charmides, 2014 Nimeni nu scrie pentru ca vrea sa scrie Scrie pentru ca este blestemat sa o faca Fara acest blestem nu exista bucurie Euharistie De altfel, fara mama nu exista nimic Fara bucuria ei de dinainte de rod, fara bucuria ei de cand este pe rod °i-°i vede mai apoi mladipa ai-i da sa suga, °i tot din tapa ii da vorbele °i scrisul ai pasul ai calea Nodul pi-a fost facut dinainte, te na°ti in el °i-i dai viapa Nodul trebuie infa°urat, de°fa°urandu-l Nu i-l popi da altuia, decat, aparent, in°elator, prin limba, prin textul unei carpi Unei Faceri Sau printr-un pelerinej la poezie Ceea ce face °i Gavril Pompei prin volumul Noduri °i alegorii (Ed Carmides, Bistripa, 2014) (Poza de pe coperta 1 este o "alegorie" nereu°ita Cu mult mai buna este coperta 4 Preferam, ca poza, doar apa, cu valurile, nodurile ei ai nu culoarea aia, peste tot, de mancat mici ) Sa mi se ierte daca plec in citirea poeziei lui Gavril Pompei altfel decat o face ion Mure°an in poemul sau numit "prefapa" ai eu plec de la "titlu", adica de la mama De la acest text (poem), Plecarea mamei, am inpeles celelalte poeme: "Clepsidra s-a oprit Atat a fost  calatoria, Jari°tea, framantul,  nisipul a incremenit in rost  iar bolta pare una cu pamantul " ai: "Acolo unde ne a°teppi sfioasa  cu soarele in firele maramei  sa ne imbrapi°ezi °optind duioasa:  Bine-ai venit, acasa, dragul mamii!" (p 14-15) in cultura cre°tina exista mai multe feluri de "acasa", dar nu exista nici un acasa fara mama Dar °i mama sta acum in mai multe locuri Cel ultim este in Cer Mama din Cer spune: "Bine-ai venit, acasa, dragul mamii!" Moartea nu poate fi taiata cu sabia Nici poezia Nici nodul ai nodul, oricum l-am gandi, nu are decat doua capete Adica este un fir Cu doua capete Care, in metafizica °i poezie (°i nu numai), se unesc Sunt identice Unul-Acela°i A°a ne spune poezia lui Gavril Pompei Sau, fara pacat, noi a°a citim Nu citim poetul, pentru ca nu ne intereseaza Citim poezia Poetul este pana la poezie Sau, altfel, nu Dumnezeu este pana la om, ci omul este pana la Dumezeu impreuna Zeul n-are cum sa fie om, dar poate fi, este poezie Cand vorbim despre poezie, intotdeauna vorbim despre moarte Despre felul in care popi face un fir, un nod, care sa nu aiba decat un capat Doar un singur, unic inceput Poetul nu are, are doar poezia "in ghemul cel albastru s-au prelins  °i roua, °i uimirea, °i calvarul  asemeni unui parm de neatins  ce-°i poarta in urzeala avatarul" (Nodul, p 9) Prima alegorie a poeziei este "nodul" Nodul, concret fiind, este poetul Adica autorul Adica Nimeni in termeni cre°tini, poetul este rugaciunea Mai "departe" de rugaciune este poezia Pe care nai ce sa o rogi, daca o ai in tine Chip °i asemanare Ea, adica poezia, vine spre tine "Personanpa" i s-a spus Urca °i coboara Fiinpa i s-a spus Om i s-a spus Text i s-a spus in multe feluri a fost numita Aproximata Poezia Cite°te divinul Sau sacrul "Desfa impletitura, n-o lasa" °i: "in revarsarea marii de cerneala", °i "farama unui fulger de pripas" Nu "nodul" din Gordion conteaza, ci nodul Spre viapa sau spre moarte Acela°i in fapt, nu viapa °i sau moartea conteaza, ci poezia Sfantul apostol Pavel, cand a scris, a scris despre credinpa (daca nu credem , e in zadar credinpa noastra) Avea dreptate, daca nu credem in poezie, e in zadar Atata: °tim citi Dar cititul cade dincolo de om Omul, nu mana, s-a dus pa°ind pe drumul Damascului Fac, din cand in cand, apel la cultura A°a cum face in textele sale °i Gavril Pompei Unde se simte, a°a cum este firesc, acasa Ne aduce aminte ca am fost °i dinozauri Acum pasari Adica ou "Tu nu vei °ti nicicand sa caupi firul  ce-nlanpuie in labirintul lui  un nod hirsut, ce-°i vantura delirul  in semne, in hrisoave, in sta tui " (Firul, p 12) Orice nod pleaca de la fir, pentru ca orice fir este un nod Zicem ca are doua capete Unde este primul: in oaie, in canepa, in fus, in caer? in om ai primul, ca sa fie, trebuie sa ajunga la ultimul "capat" Capatul, care este Acela°i, este in Dumnezeu Sau, daca pa°im intr-o alta credinpa, este Zeul insu°i Cu Maya lui cu tot Adica tot el Daca citim poezia, trebuie sa citim °i poezia din noi, dar mai ales faptul insa°i de a fi al ei Faptul ei cel mai covar°itor, inspaimantator, bucuros, este poezia Poezia se are pe sine ca vama Ea se trece, ea da banul Aversul °i reversul Deopotriva "ai totu°i,  cine descalce°te hapi°ul  unde s-au adunat devalma°e  albul °i negrul  iubirea °i ura  fapa °i reversul?" °i "Caut  cu fiecare gand mai indarainic  dincolo de zenit °i nadir  in cele mai ascunse priveli°ti  caut cu disperarea celui care vede nodul cum cre°te  cum se-nfoiaza  cum se desfata  invaluind cautatorul " (Despre nod, pp 57-58) "Cautatorul" este un peregrin spre poezie, iar calea e "nodul" S-a mai spus, te duci cu nod cu tot pana la capat, abia atunci desavar°it Nu te innozi in el, il faci fir, ca moartea sa fie limpede °i binecuvantata De aceea (°i de aceea) este poetul pana la poezie Adica pana la moarte Mai apoi, poate cu el cu tot, este poezia Mica sa eternitate Fiecare om i°i are propria eternitate Poezia i°i are eternitatea poeziei Eternitatea poeziei nu pine de timp, ci de poezie Une°te contrariile, ca sa le faca vii Daca nu este vie, eternitatea nu este "imaginapi-va totul ca o dunga  intre doua contrarii  cu stanga in dreapta  °i Josul in sus " (Dunga sacra, p 60) "Contrariile", in logica, se exclud Aici, in poemele lui Gavril Pompei, se "imbrapi°eaza" Redevin Unu Nu un Unu abstract, ci viu in fapt, aici duce, trebuie sa duca, pelerinajul la poezie Pelerinajul la Zeu, la poezie, este °i un fapt mistic Calea te duce nu pana la Zeu, calea te face sa fii Zeul insu°i Adica viapa Cititor fiind, ai acest privilegiu Cititor al poeziei lui Gavril Pompei, cel din Noduri °i alegorii, ai acest privilegiu Privilegiul de a fi pentru o clipa etern Cristina Sandor Reflexii de o obsesie, (2009) xilogravura 49 x 62 cm TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Emilia Faur *** Am cules via °i-am tescuit al naibii °urub sarea pe panta curtii °i nici greutatea din burta nu ajunge °i-am apasat cu sete cu sete °i nerv am urcat apoi treptele am privit inapoi °i-am zis cu drag mustul cat e vin s-o face °i noi ne-om multumi cu sticla de cladiri cu mari ciorchini de plictis ne-om inmulti ca ouale sub curul gainii °i-om fi cainele rau dresat care le sparge °i amurgul o sa cada peste lanul de grau °i-a°a s-o coace toamna sub curul nostru alb °i fraged °i zau ca eu eu o sa ma mir de ploaie acolo in statie cu neonul ca o aureola a micului meu secol de table °i teama a micului meu secol de prunc gol care urla in poemul lui Gingsberg doar ca-i blond °i descult °i simpatic ca o tiganca °tegandu-°i mucii mica mea Mouchette am sa-i zic °i-am sa °terg la randul meu nasul °i-am sa laud ploaia °i-am sa-i zic ploaie de dinpi deia de lapte ca acasa pe trepte Cioara cioara eu dau un dinte de lapte tu da unul de fier am sa cant °i-am sa plec mai departe °i-am sa culeg via am sa tescuiesc vinul am sa numar viespile am sa sap cu oala in butoi am sa vad lanul de grau taiat dejumatate am sa-l laud pana-i iau pielea *** Tacerea din troleu privirea tuturor indreptata dincolo de geam °i a°teptarea nevoia de apropiere calmul respiratiei °i aburul ma gandesc la un staul la o casa sapata sub pamant la umezeala comfort °i neatentie la iluzia unui camp de maci fiecare rotindu-°i gatul mai Jos de soare in atractia spre pamant °i Cristina Sandor Reflecpe ii (2010), tu° pe hartie 50 x 70 cm mijloace de tulpini in toata orbirea asta lumina infiltrandu-se printre degete °i urechile °i ochii sub valul de umbre secolul meu mic secol al omului sobol lovindu-se ametit de peretii calzi scormonind cu °i mai multa ravna pana cand dorinta ramane ea singura pana cand °i ea se face pulbere se face nisip fin °i curge °i scapa °i pierde tot mai putin credinta in lovitura de par in moalele capului caci Loviti-ma, va spune іоѵфі sa vedem ce va ramane! va spune face ti gaura de pamant in gaura de pamant *** Nu ma puteam gandi la nimic °i doar atat sa stai sa prive°ti atacul picurilor de ploaie asupra copacilor buchetul de victime razvratirea ascutit frunzele taie aerul cum se infig ca ni°te ace in perdeaua asta alba ca fluturii aia de plastic pe care-i atarni in fereastra sau in mijlocul ghiveciului °i totul cade in lumina aia galbena °i-n aerul tare °i ca dupa orice razboi totul se lasa cu o tacere a ma°inilor izbind baltile eu a°a mi-a° imagina inceputul am continuat sa caut pe net o muzica pe post de soundtrack °i nimic totul e de la sine inteles cum s-ar zice noi mergem pe sub pamant noi gustam aerul sarat noi nu mai facem fata culorii decat daca e un postcard °i nu invers noi nu putem sa-adaugam nimic totul e de la sine inteles cum s-ar zice cu tacerea ma°inilor izbind baltile nu ma puteam gandi la nimic °i a° fi vrut sa urlu *** Am urcat la belvedere °i-am a°teptat sa se ridice ceata de pe ora0 sa inghita ceata ora°ul in lumina chimica de sfar°it de octombrie m-am gandit la un soi de otrava dulce la micul meu secol alunecand peste cioturile de grau la fo°netul apelor la fo°netul frunzelor la copertina de smoala de sub pod o e°arfa de fibra sticlosa la scaunul intors in mijlocul raului la adierea pungilor de nailon in adierea apei °i mi-am zis ca mi-ar fi placut sa fii aici sa pui capat nebuniei sa-mi intorc ochii spre luciul obrajilor spre venele gatului sa te intorci °i sa ma sperii °i-a° fi °tiut ca e o forma °i asta de uitare a agoniei °i iata ca tocmai gandindu-ma la asta ceva incepe sa se stranga ceva incepe sa dea pe dinafara °i aprind tigarea °i ma uit in rotocolul de fum °i ma gandesc la hornul cald al caselor la radioatoare °i elice incalzindu-ne picioarele pe cand trecem grabiti pe trotuar la ferestrele adapostite de caldura °i lumina difuza din restaurante dar apoi imi sar in ochi manechinele cu zambetul ala sloios °i lugubru °i tandru pentru ca ochii mei pot discerne dar nu pot separa °i te-a° fi luat acum de mana °i-a° fi zis hai sa fugim °i m-ar fi napadit plictisul °i-a° fi intrebat unde?! dar n-a° fi zis-o cu voce tare °i-a° fi zambit °i n-ai fi ghicit °i-am fi ramas aici inca ceva vreme uitan-du-ma in obrazul tau la gatul tau la mainile tale la singuratatea zgomotoasa a organelor tale totuna cu singuratatea ta (premisa pentru un nou dezastru) °i-n capul meu s-ar fi facut iini°te °i mi-ar ramane doar meteahna de-a constata parodia la tribuna Emilia Faur De la treisprezece ani nu ma puteam gandi aproape la nimic altceva decat la poezie, simteam ca intr-o zi ea o sa-mi ofere °i mie °ansa de a nu taia frunze la caini prin diverse profesii, ca imi va deschide o fereastra spre orizonturi nebanuite, dupa ce viata imi va fi inchis in nas ni°te u°i dorite, pentru simplul motiv ca nu faceam concesii— a°adar, inca de la treisprezece ani, tin minte, stateam pe treptele casei parinte°ti °i citeam Blaga °i Stanescu pe fond muzical, in timp ce altii citeau pove°ti sau nu citeau nimic, luati fiind de noul val al internetului, acesta adevarat hot cu chei la toate sufletele tineretului— ulterior, studenta la Alba, ce studentie, ehehei, mi-am adunat 21 de poeme care de care mai inmiresmate intr-un volum ce editorii au vrut sa se cheme chiar a°a: "21"—°tiam ca nu se poate, dar imi venea sa urlu la ei! Lucian Perta TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 8 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U °i deodata te treze°ti singur °i mila |)i-o imparti cu cainele romantismul se duce dracu un pahar ciobit printre dinpi °i zici rugaciunea de toate zilele, zici doamne scurteaza noaptea °i ziua da-ne noua ultimul ciob sa ne zgarie limba sa mai simplm °i noi ceva Moartea cheama intre golul lasat de doua scanduri in gard rasuflarea boilor ne calmeaza doar ea aburul pe geamul troleului spicul de grau pe o campie °i cerul alb °i albastru se inalpa ultima acadea Tot alergatul in Jurul cozii °i pentru un moment cineva se opre°te in tapa vitrinei i°i potrive°te postura nici un moment nu e privirea aruncata peste umar e doar sticla dintre un ochi °i un altul e haina aranjata cu grija in pliuri deasupra oaselor e rujul conturat cu degetele e carnea invelita de fard fara miros fara gust fara doza de temperament cu care in minte lucrurile se amesteca in spatele vitrinei sta un alt ochi care incearca mirosul °i gustul care adauga scade cantare°te °i toate pana cand sticla e prea murdara abia atunci, zic abia atunci lumina creeaza dare lungi praful lini°tea Lumina albicioasa, un tablou pe care culorile au fost amestecate cu palma inmuiata in apa Cristina Sandor Personaj lll-Neidentificat (2012) linogravura 40 x 50 cm, asta e tot °i doar atat sa constapi ca in marea singuratate a ochiului e lini°tea singuratapii °i nu e vorba de nici un gram de resemnare aici e doar calmul dupa o mare nelini°te e ochiul ce se lasa inchis sub aerul tare sub aerul tare °i alb e spuma ce na°te °i zambetul de cardinal °i zambetul omului trist °i aici se ridica acea lumina galbena a lanului de grau copt aici se taie cu furie °i dragoste aici cade amurgul roz aici cre°te nevoia de fericire care e totuna cu fericirea respira respira Spiridon Popescu Vis cu Nichita Stanescu "Domnule Nichita, astea-s nichitisme, Cum sa te dai mortii la cincizeci de ani, Cand e cea mai dulce viapa °i, se °tie, Necuvantul "moarte" nu face doi bani?" Cand pe ceruri luna nu mai vrea sa iasa Decat "uierata de iubirea ta ai piciorul Muzei, sarutat pe talpa, Parca mai cu teama-ncepe-a "chipata " "Am glumit, batrane, zise-n vis Nichita, Cum s-ajung la moarte eu, cu vazul meu? Doar imi °tii povestea: mi-am pierdut in lupta Ochiul drept °i-n locu-i port acum un zeu" Ruga de seara (rostita cu pujjin inainte de frangerea lui Nichita Stanescu) "Doamne, Te imploram, in iarna asta Da-ne frumosul alb cu paraita, Ca, dac-o sa mi-l dai pe tot odata, Or sa se franga pomii °i Nichita" A°a-i rugau pe Dumnezeu poepii, Dar Dumnezeu, pagan sau fara minte, S-a prefacut ca nu mai inpelege Graiul acesta, plin de necuvinte Nichita Era un domn, nu sta sa se tocmeasca: dadea bac°i° la flori sa infloreasca, le mituia pe toamne sa se faca, prin plopii lui, ca au uitat sa treaca Cand bani de mituit n-a mai avut, s-a dus in cer sa ia un imprumut Cristina Sandor Fara titlu, (2009) tehnica mixta 50 x 100 cm TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U 9 Black Pantone 253 U festivalierul Caravela FiLB exploreaza mai departe (ii) atefan Manasia 1 Adela Greceanu asind gluma deoparte, Radu Vancu a citit din poemele scrise dupa Fringhia inflorita, volumul excelent primit de critica, pastrind cumva acela°i aer °i sinuciderea tatalui pe post de madleina textuala Radu °i-a confectionai, in ultimii ani, un univers-alveola macabru °i feeric, existential °i livresc unde -cu o vorba riscanta - pare a se simti bine Privilegiaza poemul amplu, muzical, erudit interventiile sale din a doua parte a serii au fost insa cit se poate de clare °i tran°ante (atunci cind intrebarile Luziei Vasiliu cereau raspunsuri politice), rivalizind in siguranta de sine cu interventiile poetului palestinian Eu am citit din cartea micilor invazii, vechi poeme grunge, °i citeva texte recente, neprinse in(tr-un proiect de) volum Cred ca am fost o deceptie la capitolul comunicare cu moderatoare intilnirii  publicul  ceilalti scriitori invitati Adela Greceanu a avut lectura de final a serii, o suita de poeme din ai cuvintele sint o provincie, volumul publicat anul acesta la Cartea Romaneasca Cuvintele, zgomotele, siluetele intrevazute fugar sint pretexte ale naratiunilor poetice, semne nelini°titoare a caror descifrare solicita imaginatia  memoria ai se intipare°te - auditiv - in memorie un poem numit °uruburi, °aibe, cuie, ріиіфе, unde semnele se inlantuie ca-ntr-o povestire de Cortazar: "Am auzit din nou liftul pus in mi°care,  oprindu-se cu o bufnitura  la etajul °apte,  u°a vecinului trintindu-se  °i-apoi  °uruburi, °aibe, cuie, piulite,  rostogolindu-se pe gresie   ai m-am gindit:  a°a zornaie uneori  °i sensurile nebanuite ale cuvintelor,  cind cineva  incearca sa le atraga la suprafata,  pentru ca un anume cuvint  sa nu mai fie o provincie " Ca °i mine, Adela nu simte necesitatea de a dubla discursul poetic cu unul civic  politic, cu activismul sonor Poemul cere destula atentie °i ofera - naumizez, Tmi dau seama acum - suficienta bucurie  implinire 4 Chinta Vineri, 5 decembrie, a fost seara prozatorilor, deschisa de brazilianul Toni Marques (n 1964 la Rio de Janeiro) Autor a patru carti de proza, Toni organizeaza un festival literar international - primul °i unicul - in celebrele favelas, este unjurnalist incisiv, surfer °i enciclopedie ambulanta a tatuajului (da, bratele sale tatuate au atras imediat atentia publicului - mai ales - de sex feminin) A citit un fragment din povestirea Faultul, inclusa intr-o antologie a scriitorilor brazilieni dedicata ultimei cupe mondiale Faultul e relatarea unui baiat - compunerea °colara clasica despre cum mi-am petrecut vacanta Mizeaza totul pe cartea sinceritatii (asumarea familiei dezorganizate), autenticitatii (surprinde minunat mecanismele mentale °i comunicationale ale micului microbist) Mi-a° dori sa existe macar o antologie de proza scurta braziliana, contemporana, in traducere romaneasca Emilian GalaicuPaun (n 1964) este unul dintre scriitorii basarabeni emblematici (de°i n-ar fi deloc gre°it sa spun: unul dintre scriitorii romani) Redactor al revistei Vatra - in era Al Cistelecan - °i redactor-°ef al editurii Cartier, Emilian este un poet extrem de original, hipercultivat °i (excelent dublaj) extrem de ancorat in existential Pentru FiLB, a citit un fragment din romanul Pesut viu 10X10, aparut in 2011 la Cartier °i republicat, in 2014, la aceea°i editura, inconjurat de semne °i semnificatii, de text °i intertext, micul elev dintr-un sat al glorioasei URSS comite sacrilegiul de a intina - la propriu, in cerneala! - portretul lui Lenin Ce va prevala? Minia °i panica °i disperarea tatalui? Dragostea oarba a mamei? Cum vor reactiona prietenii, colegii, vecinii? istoria mica °i istoria mare inoata adesea-n sosul tragicomediei (livre°ti) A facut parte din Grupul de la Bra°ov, alaturi de Alexandru Mu°ina, Andrei Bodiu, Simona Popescu, Marius Oprea inginer silvic, lucreaza de aproape douazeci de ani ca °ofer de autobuz in Elvetia, la Lausanne in Elvetia este premiat ca poet °i romancier de expresie franceza Simfonia lupului Ti aduce Premiul Robert Walser in 2008 °i al doilea roman, Culorile rindunicii, Ti consolideaza reputatia Marius Daniel Popescu (n 1963, la Craiova) scrie simplu, cu o brutalitate incintatoare (despre moarte °i na°tere, despre pile, armata pescuit etc ) in dispretul experimentalismului °i revolutiilor formei Sau, mai exact, MDP experimenteaza cu propria sa viata, cu proprii sai nervi, ochi, tendoane °i fiecare pagina e rezultatul incercarii de a surprinde - netrucat, neinzorzonat - realitatea iar pe scena, in fata publicului generos, Marius Daniel Popescu e un fenomen il citesc adesea pe Petre Barbu (n 1962) in ziarul Adevarul Editorialele lui sint, de fapt, splendide povestiri, actionind - cumva rabinic - asemeni unor lectii de morala Dramaturg premiat de UNiTER, Marius Daniel Popescu nuvelist, Petre Barbu a publicat pina acum patru romane - ultimul, Marea petrecere, a aparut in 2014, la Editura Cartea Romaneasca La antipodul magiei balcanic-bulgakoviene din - sa zicem - Blazare (2005), fragmentul ales spre lectura din ultima carte °ocheaza prin tema aleasa (boala, cancerul, moartea) °i prin naratiunea brutala, clinica, dincolo de culmile disperarii Pe Petre Barbu l-am citit °i l-am ascultat, la Clubul Paranului Roman, cu teroarea °i curiozitatea °i fascinatia incercate la documentarele Nat Geo Wild despre cruzimea marilor carnasieri Aproape la fel de brutal - in cazul acestui nou roman, o repet - ca Palahniuk in popularele-i lecturi publice, Petre Barbu a tacut numai asemeni sfincsului inaintea intrebarilor lui Matei Martin, devoalindu-ne, totu°i, ca scrie totdeauna in momente de criza Marius Chivu (n 1978) este traducator al lui Tim Burton °i al lui Paul Bailey, cronicar literar °i redactor la Dilema veche, poet °i - dupa ce a alcatuit antologia Best of Proza scurta a anilor 2000 (2013) - prozator  povestitor Anul acesta a publicat volumul de proza scurta Sfir°it de sezon, la Editura Polirom, din care a citit un fragment Cind nu exagereaza cu reverentele Toni Marques in fata unor povesta°i consacrati (de la Salinger la Razvan Petrescu) °i cind rezista ispitei de a face cu ochiul gustului comun, glam, frivolitatii ° a m d , lui Marius Ti ies citeva povestiri puternice, personale: intoarcerea, Petrecerea, La vulturul de mare cu pe°tele in gheare 5 Finish Mi-a parut rau ca am pierdut seara de science-fiction (o premiera in cadrul FiLB), pentru ca simbata, 6 decembrie, in clubul de sub MtR au citit doi romancieri britanici, Paul McAuley °i Richard Morgan, °i doi din cei mai in voga autori romani, Sebastian A Corn °i Michael Haulica A° fi intrat cu drag in secta sf-i°tilor pe care, din adolescenta incoace, am frecventat-o tot mai rar in trenul care leaga (sau, dupa noile orare, mai degraba desparte) Bucure°tiul de Cluj, am fantazat ca mo°negii la posibilitatea de a experimenta mai multe festivaluri de acest fel, daca se poate (macar unul, de buzunar) °i in ora°ul nostru de pe Sorne0 Evenimente libere, independente, organizate de tipi charismatici °i eficienti cu bugete low-cost in spatii care sa reabiliteze firescul experientei literare, valoarea de liant al comunitatii  comunitatilor Are deplina dreptate romacierul Filip Florian atunci cind afirma, din solidaritate, intr-unul din textele insotitoare ale catalogului: "Cine iube°te literatura, la Bucure°ti, nu se poate sa nu fi descoperit ca festivalul asta are puteri vrajite Nu °tiu cum se face, cum reu°e°te, dar an de an e ca o licoare miraculoasa, care Tmpra°tie bucurie " Multumesc, BAS, Vasile, Oana, ioana °i echipa! iO TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U in Crimeea, peste mare Camelia Lungeanu Camelia Lungeanu a obtinut Premiul ii la sectiunea Roman a Concursului National de Proza "ioan Slavici", editia 2014 CAPiTOLUL i "in Crimeea, peste mare,  Mai dorule, te du cu o sarutare" in acest prea varatic martie, cand rama°itele iernii pier sub mangaierea soarelui, urlandu-°i prelung agonia, iata ca Domnul istoriei se va crucifica mai curand pe aceste meleaguri - Nu vor accepta ucrainienii cizma ruseasca, asta niciodata! ii urasc prea mult! E posibil sa fie razboi in viitor!, imi spunea apasat o doamna in varsta cu obrazul supt de suferinda, rezemandu-se de canatul patului pentru a citi o rugaciune - imposibil! Sunt prea slavi, spusei eu, gandindu-ma la suferindele fragilor din Bucovina °i Her|)a care cazusera victima unei sinistre farse a istoriei, ocupati silnic de unii, mo°teniti la fel de silnic de al|ii - Ucrainienii nu sunt ru°i, asta este cea mai mare dezinformare a ru°ilor, ai sa vezi tu ca nu se vor lasa!, imi replica ea putin enervata de remarca mea Praful celor opt ani nu ingalbenise filele, cuvintele ei reveneau pe aripile vremurilor Nimic din acea casa nu ma atragea atunci mai mult decat privirea neasemuit de blanda a ochilor mari cu sclipiri de abanos, marginita de valuri de bucle mari ce intregeau intr-o lumina diafana un chip imaculat, stralucind a prospetime, desprins parca dintr-un afi° hollywoodian Momentul contemplativ fu intrerupt de un glas ferm, puternic, din care strabatea un u°or accent slav - De ce te ui|i la ea? Uita-te la mine Ea este urata! spuse zambind o doamna maruntica, cu parul scurt cernit lipit de un cap firav, in prelungirea unui trup uscativ, stapanit de o paloare intensa ce-i dadea un aer monastic Aducea atat de putin cu doamna din tablou ( ) "Spitalul 7 de campanie romanesc angajeaza surori medicale ", a°a spunea un anunt in dimineata aceea, pieptanandu-mi parul foarte frumos °i imbracand singura rochie buna, am aruncat destinului prima manu°a Soldatul roman de la intrarea in spital imi spusese ca momentan capitanul insarcinat cu inscrierile, care era °i traducator de ucrainiana, nu este Adauga sec: reveniti intr-o ora! Era o dimineata insorita Briza marii iti patrundea adanc in plamani Aurul talazului te orbea °i te imbia Mi-am descheiat sandalele °i am inceput sa ma plimb agale Valurile fine imi scaldau gleznele Era atat de multa lini°te, nici macar strigatul pescaru°ilor nu izbea vazduhul - inapoi! inapoi! inapoi, domni°oara! Veniti inapoi!, urla de la distanta, de cateva minute, un soldat, dar eu, cufundata in ganduri, nu-l auzisem Apoi crezui ca nu se refera la mine °i numai dupa ce intorsei capul °i vazui, la 400 de metri, soldatul facand semne disperate cu amandoua mainile, realizai ca a° putea fi vizata Abia cand am inceput a intelege romane°te mi-am dat seama ce-mi explica soldatul acum dqjenindu-ma Ce mirati fura cei de la spital vazand o sirena alunecand gratios pe faleza minata - V-ati nascut cu ceva noroc, imi spuse surazand capitanul Ropa, singurul interpret de limba ucrainiana, nascut la Cernauti, cand ma conduse la °eful spitalului, un colonel chirurg Nu °tiam nici o boaba romane°te, iar colonelul ma intreba in ruse°te: ,,Ce °tii sa faci?" - Sa pansez, sa dau primul ajutor, am enumerat intocmai Ma mai intreba de unde sunt °i ce °coala am facut, daca sunt ucrainianca sau rusoaica etc Paru multumit de raspunsul meu ,,A doua zi dimineata sa vii la chirurgie!" Mi-au dat °ort, boneta °i m-au dus la interne La inceput, luam temperatura bolnavilor dimineata, pansam sub observatia unui medic cumsecade care ma lauda ca sunt priceputa °i inteligenta Munceam fara bani, numai pentru mancare °i uniforma!, dar nici nu °tii ce fericita eram ca aveam mancare din bel°ug °i eram ocrotite amandoua de spaima deportarii in Germania Veneam in fiecare dimineata la spital, pana la inceperea luptelor crancene pentru Sevastopol °i munceam pana dupa amiaza Cu mine se angajasera °i mai multe ucrainience °i Tamara, evreica Habar nu aveam de limba romana, de aceea doar noi cu noi puteam vorbi, puteam schimba impresii, in pauze Cu personalul medical romanesc incepusem a rupe treptat cuvinte, franturi de fraze Treptat se legara prietenii Moartea plutea in aer, se cuibarise °i in sufletul nostru, iar ziua de maine devenise o iluzie Nemtii interzisesera plimbarile cu rusoaice Aveau fler!, imi spusesem eu gandind la coloana a cincea care parca s-a teleportat in timp °i asemenea unei ciuperci, rasare unde °i cand nu te gande°ti inainte de incrancenarea de la Sevastopol se mai mergea la plimbare, la teatru, la opera, insa erau inventivi romanii: luau bilete pentru ei °i prietene °i mergeau la distanta unul de altul; doar in sala se a°ezau unul langa celalalt Fetele de la spital nu mergeau niciodata neinsotite; puteau fi oricand ridicate de pe strada de nemti pentru lagarele de munca - ai dumneavoastra?, intrebai eu - ai eu, crezi ca nu mergeam?, imi raspunse zambind Eu mergeam cu Radu Eram nedespartiti Era medic stomatolog, dar acolo facea de toate, numai de operat nu opera, caci operau doi chirurgi - ai cum va intelegeati? - in dragoste nu ai nevoie de cuvinte De multe ori, momentele de tacere spun mai mult decat 1000 de cuvinte Ca ne bucuram de frumusetea unei dupa-amieze insorite impreuna, iar umbrele Jucau pe mainile noastre inlantuite, pe fetele noastre lipite in amurg, spunea totul mai mult decat sunetele care oricum nu cuprind niciodata esenta Verdele crud al frunzelor se scalda in razele soarelui, precum gandurile vesele in lumina fericirii O domni°oara cu parul balai i°i apleca inceti°or seraficul chip pe umarul unui tanar ofiter Uniforma de sora medicala ii incorseta firavul trup, in dimineata inrourata - Radule, am sa-ti spun o poezie Ofiterul o privi lung °i zambi - Bine, spune - "Scumpul meu chiftea prajita, garnisita cu cartofi, iti trimit o sarutare pe o talpa de pantof" Tanarul izbucni intr-un hohot de ras in ochii Anastasiei se citea dezamagire O repetase de atatea ori, suna atat de bine! El ii lua mana °i o stranse inceti°or - Anastasia, nu-i frumoasa poezia - Ba, este frumoasa! - Nu, nu este, zise el, mangaind-o pe cre°tet - Ba este!!!, spuse ea pe un ton hotarat, cu un u°or repro° in glas - Ba nu, puiule Cine te-a invatat? - Ei, doctorul Simionescu - Fi-ar al naibii de prost!, zise ofiterul, innegrindu-se S-ar fi dus chiar acum sa-l ia de guler pe doctorul Simionescu Dupa amiaza se duse direct la infirmerie: - Bine, mai, Trandafir, alta poezie nu °tii? Trandafir izbucni in ras °i zambind pe sub favoriti, ii raspunse sec: - Mai, Radule, ma gandeam °i eu ca doar, doar Ofiterul pali Se posta in fata doctorului °i-l apuca cu amandoua mainile de rever: - Sa nici nu-ti treaca prin cap, Trandafir, ca la orice renunt, la ea nu Niciodata, auzi?! ai zicand asta, tranti u°a infirmeriei Nu aparu decat a doua zi la pranz Cerul spre Sevastopol ardea de trei saptamani, cu valvatai, ziua °i noaptea; bombele ropoteau pe acope-ri°uri °i tunurile se auzeau din departare Nemtii nu aveau flota de razboi pe Marea Neagra, sovieticii o tarasera pe a lor printre campurile de mine ca Fatihul odinioara, a°adar toti se bateau pe uscat inaltimile stancoase intretaiau rape adanci in al caror pantec dormeau cazematele betonate sovietice vegheate de campuri de mine Balaklava cavaleriei engleze °i inkerman-ul lui Mencikov cat sange tanar romanesc ati inghitit! Ranitii soseau cu avioanele la aeroportul din Simfero-pol, de unde erau luati cu ma°inile; veneau °i cate 100200 de raniti o data, se umpluse curtea spitalului, iar aerul verii duhnea de sange amestecat cu iod °i puroi - Cati au inchis ochii in bratele noastre multi veneau aproape morti, de abia mjjeau ochii °i vorba li se pierdea pe buzele invinetite de durere De cate ori trebuia sa intri in beci, de multe ori noaptea, pentru a aduce una sau alta, te izbeau miasmele stivelor de targi cu cei adormiti intru ve°nicie Dar moartea traia in tine, iti patrundea in fiecare colti°or al con°tientului, invalma°indu-ti gandurile, sufocand insa°i teama °i victorioasa iti dilata simturile, amortizandu-le deveneai o ma°ina in continua mi°care atiam, in sufletul meu, ca trebuie sa salvez viata acestui om; toata nadejdea lui este in mine °i in doctori Fixam picioare °i maini rupte sau zdrobite °tergeam cu iod ranile purulente, le curatam privind cum mu°chiul se contorsioneaza spasmodic iar gemetele innabu°ite il sugruma pe militar Doctorul punea copci, lega mu°chi sau cosea ligamente; pleca la altul iar tu pansai Cei con°tienti scoteau fotografii cu sotia, copiii °i lacrimile le °iroiau din ochi Acolo am invatat cuvantul ,,bine" ,,Lasa ca o sa fie bine!", a°a le spuneam Bine ai am invatat cuvantul ,,acasa" ,,O sa mergi acasa!", le repetam Bine era arareori, iar acasa plecau doar cei grav raniti, cu avionul Putini ramaneau infirmi pe toata viata Cei u°or raniti plecau din nou pe front, unii se intorceau cu privirea spre apus, altii, muribunzi °i cei noroco°i niciodata Deasupra noastra, ploaia de bombe, zumzetul avioanelor ce semanau moarte, iar printre noi gemete, urlete, tanguiri mocnind in Jarul ce mistuise visul tineretii Dintre toate surorile medicale ce alinasera suferinta ranitilor, cele mai multe au fost trimise in Siberia, dupa venirea armatei sovietice Nici una dintre rusoaice nu a scapat O prietena cu un copil, cu rusul plecat pe front, se iubise cu un ofiter roman Fusese parata de ni°te vecini, carora ea insa°i le mai aducea cate o strachina de mancare de la spital ,,Cui mi-a scapat femeia °i copilul de munca silnica in Germania, i-a° da orice", spuse rusul la intoarcere, la ancheta insa Stalin nu avea aceea°i parere Batrana surase Sa-ti povestesc Cand era sotul meu bolnav °i trebuia sa iau brevetul, m-am prezentat in fata comisiei Fiecare i°i spunea povestea Trebuia sa ai doi martori, daca nu aveai documentele necesare Eu am aratat documentele sotului Generalul m-a intrebat pe ce front a fost sotul °i eu i-am raspuns ca a lucrat la Spitalul 7 de campanie, unde am fost °i eu S-a ridicat, m-a imbrati°at calduros °i intorcandu-se spre comisie a exclamat: ,,Dansa, dansa mi-a salvat viata, caci eram ranit la mana °i la picior" M-a sfatuit sa-mi depun actele pentru pensie, dar - De ce nu le-ati depus? intrebai eu - Ee era mult de alergat, sotul era foarte bolnav °i in plus eu nu aveam nici un fel de acte °i in acest - Dar aveati martori - Aveam, dar atunci eram cetatean al U R S S nu eram cetatean roman; sunt atatia °i atatia care au fost in prima linie °i care traiesc in saracie -Offf, Doamne!!! vaietul inabu°it ce se apropia cu pa°i marunti, pentru a-°i pierde ecoul pe lungul culoar ce despartea dormitorul batranei de sufragerie, il TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U auzeam in fiecare noapte °i in rarele sambete pe care nu le petreceam la birou Suferea de colon, fiul ei imi spunea ca are cancer, insa ea nega cu vehementa Avea sa supravietuiasca °i mortii lui, tot de cancer Vaietele se inteteau, durerile ii schimonoseau chipul - De ce nu ma ia Dumnezeu °i ma lasa sa ma chinui? Ma intreb de ce nu m-a luat atunci? Ploua cu bombe zi °i noapte Era ziua de Pa°te a anului 1942 fusesem cu o noapte inainte de garda °i in ziua aceea dormeam M-a trezit o zgaltaitura groaznica cutremur, explozie? Ma bucuram ca pot sa vad lumina de afara Chirurgul tocmai operase un soldat, il pansase, urma sa vina sanitarul sa-l duca in salon Nici nu-°i scoase bine manu°ile °i se indeparta un metru ca o bomba cat o purcica, cum aveam s-o numim noi in gluma, mai tarziu, il lovi pe soldat, sapand un put adanc in beci; daca exploda, muream cu totii dar atunci, de ,,maine" era legata orice speranta, dar nici o certitudine A°a a vrut Dumnezeu, sa ma intorc, rosti cu evlavie batrana Cand la 4 iulie, dupa 250 de zile de asediu, Sevastopolul cazu, am °tiut ca viitorul meu °i al lui Radu avea sa ia o noua intorsatura Cei rama°i in teritoriile sovietice ocupate erau vinovati de a nu fi pus umarul la lupta impotriva du°manului dar cei care, incercand sa supravietuiasca foametei °i mizeriei crunte, intrasera in relatii cu du°manul erau tradatori ce meritau cu prisosinta moartea Aceasta era parerea tovara°ului Stalin O fosta colega a ramas in Siberia °i dupa sfar°itul detentiei, caci nu avea unde sa se intoarca °i putea, fiind gasita acasa, sa ri°te a doua deportare, sigur intr-un cimitir, de aceasta data Avusese norocul sa gaseasca de lucru in satul vecin ca °i croitoreasa, ca altfel ar fi continuat sa prinda pisicile din sat pentru a le manca sau a fierbe ierburi de pe marginea drumului - Mama dumneavoastra a scapat datorita fratelui mai mare, nu? am intrebat eu - Se poate nu °tiu Nu am indraznit s-o intreb cum a fost la ancheta, spuse doamna, intr-o seara Nu am putut pur °i simplu °i eram atat de fericita ca Dumnezeu ne-a harazit sa ne vedem, ca fiecare clipa era o minune Era in Simferopol un orb care ghicea °i mama, care nu avea pace °tiindu-ma plecata de atatia ani in Romania, fara sa primeasca nici o veste, ba dimpotriva toti spunandu-i sa se resemneze, traind cu neputinta de a spune adevarul nici macar fratelui meu mai mare, atat de inradacinata era taina in vremurile acelea, i°i lua inima in dinti °i se duse la ghicitor: - "Sa nu plangi, femeie", ii spuse el ,,Fiica dumitale este foarte bine, sanatoasa °i ai sa traie°ti °i o sa te intalne°ti cu ea" - "Cum poti crede, mama, ca din lagar, daca nu s-a intors pana acum, are sa se mai intoarca vreodata?", spuse Olek, fratele mai mare, cu mahnire Dar spre mirarea lui, speranta mamei nu numai ca nu se clintise, dar se deschise ca un boboc De atunci, a°tepta ca de undeva sa-i vina o veste Cand, dupa mai mult de zece ani, Olek ii spuse mamei: mama, mama, ti-am adus-o pe Anastasia, mama il intreba neincrezatoare: -Despre ce Anastasie vorbe°ti? i-a intins atunci scrisoarea °i batrana i°i vazu fiica cu copilul in brate i-a scris inapoi Anastasiei °i i-a trimis certificatul de na°tere, ca sa se poata casatori civil la Boto°ani casatoria religioasa o facu, in secret, in Giule°ti, pentru ca sotul era militar Na°a preoteasa i-a pus voalul pe cap in biserica - erau doar ei cinci, preotul °i preoteasa, dascalul °i mirii - Dar asta a fost demult °i mult dupa ce am fugit din Crimeea, cu o identitate falsa - Mama, sa pleci cu baiatul acesta in Romania, ca vin ru°ii °i or sa te impu°te! ii repeta mama seara, dupa ce soarta frontului devenise previzibila Radu pleca in permisie acasa pentru cateva zile ( ) Cu trei valize incarcate de haine veni Radu la familia lui din Crimeea Ce fericiti fura mama °i Colea! Mama nu-°i cumparase nimic nou de nici nu mai °tia ea cand °i purta numai lucruri ponosite, iar Colea aproape ca nu imbracase nimic ca lumea de cand se nascuse! Erau cozi interminabile la cei mai ordinari teni°i, pe care atunci cand ii aveau se considerau fericiti! Umblam desculti °i cu pantofiori in toiul iernii Noroc cu matu°a ce se mai indurase de noi - Cum imi sta?, zisei venind cu o cama°uta din finet, brodata pe piept °i cu volana°e trandafirii ca obrajii mei, pe margini - Foarte bine zambi el imbrac-o in noaptea aceasta! - Cum sa dorm cu a°a o frumusete?, am spus mangaind dantela fina de pe piept O s-o iau maine la spital! - Fugi de aici! Te rade tot spitalul, puiule! A°a mia zis el mie cat a trait, ,,puiu" - Cum a°a? Nu vezi cat este de frumoasa?, am raspuns admirativ - Anastasia, puiule, ai sa ai cate rochii vrei in Romania! zise el °i imi cuprinse mijlocul cu amandoua mainile Batrana imi aminti ca in Basarabia ocupata, rusoaicele purtau frecvent cama°ile de noapte ca rochii de zi, iar sutienele peste rochii °i bluze, in acea efervescenta a descoperirii unor lucruri de care abia auzisera in afara de palarii °i cravate, pe care le considerau burgheze, cumparau zeci de metri de panglica, ace de cusut, mosorele de ata °i mai cu seama nasturi Radu pleca in permisie °i nu spuse nimanui nimic in afara de °eful spitalului El imbracat militar °i eu in uniforma de sora medicala, Manolescu Rodica La Bug era control mare, mai multe °iruri de soldati a°teptau sa arate documentele Caldura sufocanta de sfar°it de august, oboseala, nervi intin°i la maximum Cei controlati treceau de poarta °i se urcau direct in camioane Radu ma vazu cum ies din rand °i ma apropii de poarta; eram la cativa pa°i de militarii care verificau de zor actele, deschizandu-le minutios, fila cu fila - la ceva suspect, puneau °i intrebari - nu puteau fi °i spioni deghizati? Oare nu aveau sa observe? Nu va spune vreun militar ceva vazandu-ma ca le-o iau inainte, din rautate sau in gluma? Ma dusei mai la dreapta, ma apropiai de u°a pe care ie°eau cei verificati, o deschisei inceti°or °i ie°ii Vazandu-ma ca ma urcam in camion, Radu rasufla u°urat ,,Are noroc!" i°i zise Camioanele incarcate cu soldati demarara in tromba Trebuiau sa prinda la Odessa trenul spre Boto°ani Stateam in camion alaturi de un doctor maior °i de °ofer - "Ei, sunt multi raniti de la Sevastopol, nu-i a°a?", ma intreba el rupand tacerea Am zis un da slab °i scuturandu-mi batista o lipii de falca - "Ce, va doare maseaua? Pai, trebuia sa-mi spuneti" - zise el °i se scotoci prin buzunare "Uitati, cu asta sigur va trece!", zise el intinzandu-mi o pastila Dadui din cap a "multumesc" pentru ca-mi era frica sa nu ma tradeze accentul - "Este maseaua de minte sau una cariata?", continua doctorul Ma cuprinse exasperarea, omul vroia cu tot dinadinsul sa intre in vorba cu mine Cum o scot eu la capat cu asta? Acum ma podide°te rasul cand imi amintesc dar atunci Saracul, purta un dialog cu el insu°i La mjjlocul podului de la trecerea peste Bug, un militar german facu semn autocamionului sa opreasca: - "Actele dumneavoastra!", se rasti neamtul la mine, °i simtii ca imi pierd rasuflarea S-a zis cu tine, Anastasio! incepusem sa zic o rugaciune in gand - "S-au controlat actele! Va rog sa ne lasati sa plecam, ca pierdem trenul de la Odessa!", spuse maiorul de alaturi, intr-o germana impecabila, pe un ton ferm, care-l determina pe militarul german sa renunte - "Este o chestiune de fler! Trebuie sa °tii cum sa le vorbe°ti!", spuse maiorul, care se minuna de paloarea pe care o putuse capata sora medicala de langa el in doar cateva minute - "Nu vreau sa va speriu, dar este grav Trebuie scoasa!", zise el, iar eu, ridicand ochii mari catre salvatorul meu, am inganat un "multumesc" - singurul cuvant pe care maiorul il putu scoate de la frumoasa de alaturi in cateva ore, zise batrana zambind - "Am fi avut o conversatie interesanta, daca nu era maseaua aia!", ii repeta Anastasia lui Radu fraza spusa cu atat regret de catre maior, la despartire, in timp ce rotile de tren scoteau un vuiet Jalnic Chicoteam amandoi °i in ochii no°tri se citea cu adevarat fericirea Eram cu adevarat fericiti ca iubeam °i eram acum liberi Ne casatorim! Vreau sa-ti iau o rochie superba de la Bucure°ti, sa plecam impreuna la Paris in luna de miere, ce zici? Sau la Roma? Vrei la Roma mai mult decat la Paris? ia spune, puiule! Un barbat intr-un impermeabil negru, cu palarie cu boruri, nu-°i dezlipea ochii de la mine Dar nu era privirea unui barbat indragostit - Suntem pierduti, Radu!, ii °optii eu Sa °tii ca ne-au prins! Uite cum se uita barbatul acela la noi! - Eee! rase el, la tine, iubito, se uita! ai nici nu se topise surasul pe buzele lui ca barbatul cu o privire serioasa se apropie de noi - Puteti sa ma ajutati intr-o problema?, il intreba el - Da, spuneti , zise Radu amabil - Daca v-a° ruga sa ie°im putin la o tigara pe hol?, spuse el, aruncand o privire iscoditoare tanarului militar ie°ira pe hol Barbatul in impermeabil il privi direct in ochi °i-l intreba pe un ton ferm: De unde ai adus-o pe rusoaica asta? Radu simti cum nasturele tunicii i se afunda in gat Vru sa-°i manifeste indignarea, dar acela°i barbat i°i scoase legitimatia - ofiter al Sigurantei - De unde sunteti?, il intreba el, deschizandu-i livretul militar - Din Boto°ani, spuse Radu - Filipescu? Sunteti fiul chirurgului Filipescu? - Da - Mi-a salvat tatal, spuse ofiterul de informatii Fata lui Radu se lumina, mai era o speranta - Ce aveti de gand cu prietena dumneavoastra? - Vreau sa ma casatoresc cu ea Nu este ce credeti dumneavoastra Ofiterul zambi - Tatal ei a fost inchis de bol°evici i-au dat afara din casa a lucrat la spitalul romanesc ca sora medicala Vreau sa intelegeti ca nu este Ofiterul dadu din cap cu subinteles il privi cateva secunde in tacere Nu era intru totul convins, dar era dispus sa dea dovada de intelegere - Am sa vin in curand la tatal dumneavoastra acasa sa ma conving de adevarul spuselor dumneavoastra Va rog sa nu faceti vreo imprudenta Daca nu l-a° fi cunoscut pe domnul chirurg - Aveti cuvantul meu de onoare ca ne vom reintalni in curand - Atunci, la revedere, domnule Filipescu, zambi ofiterul Sigurantei, retragandu-se Pentru mine trecu o ve°nicie, imi simteam inima ie°ita din piept; tremurul mainilor franse de cateva ori a°teptarea - Ai fler, Anastasia! - Acum trebuie sa coboram?, spuse ea, ridicandu-se in picioare - Nu, iubito, stai Jos o lini°ti el Este de la Siguranta, il cunoa°te pe tata, ca altfel ne dadea jos de mult Vine la noi, in curand, sa vada daca intr-adevar te duc acasa - Ce crezi ca o sa se intample cu mine?, intreba ea ca pentru sine - Eee, stai lini°tita, am trecut de ce era mai greu intr-un fel, trecusem de ce era mai greu, spuse batrana ferm Acolo nu eram decat un du°man al poporului in Romania am cunoscut fericirea, bucuriile °i aducandu-ma aici, mi-a salvat viata, spuse ea Era atat de dureros pentru batrana doamna sa-°i aminteasca toate aceste clipe, incat de multe ori ma incercau remu°carile ca o intrebam Dar se ambitiona mereu °i la cei 83 de ani franturi, imagini disparate, crampeie dintr-o clepsidra ce curgea incontinuu, acum din ce in ce mai greu, apareau in fata ochilor 12 TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Concursul National de Literatura "ioan Slavici" (12-14 decembrie 2014) Voichita Palacean-Vereo Mircea Arman, acad Alexandru Boboc, prof univ dr atefan Angi Revista de Cultura "Tribuna", in parteneriat cu Consiliul Judetean Cluj, a organizat la Jumatatea lunii decembrie o suita de manifestari inchinate personalita|)ii intemeietorului "Tribunei", ioan Slavici, manifestari la care au participat atat tineri scriitori, cat °i prestigioase personalitati ale culturii noastre intalnirile s-au desfa°urat in sala de conferinte a Hotelului "Sport" din Cluj-Napoca Dupa-amiaza zilei de vineri, 12 decembrie, a debutat in forta, cu lansari de carte Alexandru Petria a venit inaintea publicului cu cele mai recente realizari ale sale, ce au vazut lumina tiparului la Editura Adenium din la°i, "Cele mai frumoase poezii ale anului" °i "Cele mai frumoase proze ale anului", in care au fost inclu°i °i cativa oameni de litere clujeni: Alice Valeria Micu, ion Cristofor, Lucian Pop, Radu tuculescu °i Voichita Palacean-Vere0 Au luat cuvantul, alaturi de antologator, Mircea Arman, managerul "Tribunei", Gabriel Cojocaru, directorul Editurii Grinta, Lucian Pop °i Voichita Palacean-Vere0 Acad Alexandru Boboc °i-a prezentat cartea "Filozofie °i muzica - prolegomene la o fenomenologie a muzicii in orizontul filosofiei culturii", aparuta la Editura Tribuna, in care a clarificat concepte precum: creatie, opera de arta, forme ale artei, limbaj muzical, valori estetice, sintactica °i semantica in diferitele forme ale limbajului Prof univ atefan Angi de la Academia clujeana de Muzica a evidentiat viziunea de ansamblu a acad Al Boboc, care a reu°it sa demonstreze in lucrarea sa versatilitate °i capacitatea de a transgresa granitele diferitelor discipline, demonstrand ca nu exista arte, ci arta °i ca filosofia i se asociaza in chip fericit in interventia sa, Nicolae luga a amintit ca Platon sustinea ca "filosofia este cea mai inalta dintre muzici", subliniind ca substanta filosofiei este ordinea, iar a muzicii ritmul, astfel incat in muzica efectul de sens este presupus de ordonarea sunetelor, iar efectul de sens al filosofiei consta in capacitatea speculativa asupra muzicii Bucure°teanul Paul Vinicius s-a prezentat asistentei cu cel mai recent volum al sau de poezie, "Nopti la maximum, dimineti voalate", aparut la Editura Agol Alaturi de poet a vorbit Dan lancu, editorul cartii, care a sustinut ca, in cazul acestei carti a lui Paul Vinicius, "poezia este viata, viata devine poezie" Liviu Uleia °i-a lansat volumul "Sunt o carte rea" (Ed Tribuna) Prozatorul a fost prezentat de catre Paul Vinicius, dupa care a citit un fragment din cuprinsul lucrarii Au urmat masa rotunda "Revista "Tribuna" 130 de ani de la infiintare" °i simpozionul "Revista "Tribuna" °i rolul ei in edificarea culturii nationale de la 1884 pana in prezent" Universitarul Nicolae luga a punctat principalele etape din viata revistei, vorbind despre sacrificiile de ordin personal °i profesional facute de ioan Slavici pentru ca "Tribuna" sa devina expresia vointei oamenilor de cultura romani din Ardeal Alexandru Boboc a subliniat locul revistei in viata spirituala romaneasca de-a lungul vremii Managerul revistei, Mircea Arman, a vorbit despre rolul "Tribunei" in viata literara °i culturala actuala Redactorul-°ef adjunct Claudiu Groza a realizat o schita de portret a prozatorului ioan Slavici °i a subliniat eforturile sustinute de echipa actuala de redactori pentru ca publicatia sa se ridice la nivelul prestigiului din trecut ioan Pavel Azap a vorbit despre felul in care prozei lui Slavici i-au fost puse in evidenta caracteristicile prin intermediul celei de a °aptea arte, trecand in revista toate ecranizarile dupa opera scriitorului transilvanean, din perioada interbelica pana in zorii mileniului al treilea Sambata, 13 decembrie 2014, a fost cea mai bogata zi in manifestari culturale Dimineata, la orele 10, au inceput lansarile prezentarile de carte moderate de Mircea Arman "Jurnalul de idei" al lui Anton Dimitriu a aparut la Editura Tribuna prin grija discipolului sau Mircea Arman, la un sfert de veac dupa ce acestuia i-a fost daruit manuscrisul celui considerat "unul dintre cei mai mari logicieni ai lumi", descendent "din ramura maioresciana a culturii romane" Asistent al lui Gheorghe 13116103, Anton Dimitriu (1905-1992), absolvent de Matematici °i de Filozofie, °i-a luat doctoratul sub indrumarea lui P P Negulescu cu o lucrare despre Kant °i valoarea metafizica a ratiunii Fiind unul dintre reprezentantii emblematici ai culturii noastre, Anton Dimitriu a fost - subliniaza M Arman - o personalitate puternica, un intelectual foarte exigent °i un om cu principii adanc inradacinate in luarea sa de cuvant, acad Al Boboc a amintit lucrarile reprezentative ale filosofului Anton Dimitriu: "Logica noua", "istoria logicii", "Teoria logicii" "Aletheia", "Orient °i Occident", "Homo universalis", subliniind ca Anton Dimitriu a facut legatura intre °tiinte °i filozofie, in opera sa intalnindu-se "metafora cu incarcatura metafizica", dar °i "legatura dintre litere °i filozofie" Fiindca "filosofia opereaza cu concepte, iar poezia cu metafore", Anton Dimitriu afirma, spune Mircea Arman, ca Lucian Blaga este poet, dar nu °i filosof Acad Alexandru Boboc (editie, traducere, note °i comentarii de) a prezentat publicului cea mai noua lucrare a sa, "Fenomenologie °i hermeneutica in scrieri de referinta", aparuta la Editura Tribuna, in care a adus in discutie creatia lui Wilhelm Dilthey, Edmund Husserl, Max Schelet, Martin Heidegger, Hans-Georg Gadamer, Walter Biemel °i Paul Janssen Volumul ofera "studii reprezentative pentru reconstructia moderna in filozofie, desfa°urata sub semnul unitatii dintre fenomenologie °i resemnificarea contemporana a hermeneuticii pe fondul pluralismului metodologic °i de conceptie survenit ca o necesitate istorica prin reconfigurarea "fiintelor umane in functie de tipuri de experienta °i de rationalitate" (cf Nota introductiva) in interventia sa, Mircea Arman a observat ca logica s-a nascut din limbajul natural, iar Nicolae luga a subliniat ca aparitia unei asemenea carti se datoreaza unui filosof care s-a putut tine deoparte de "ideologia care deforma" in anii comunismul, accentuand faptul ca Al Boboc nu abuzeaza de limbajul matematicii °i ofera o perspectiva asupra hermeneuticii similara celei din perioada interbelica Scriitorul bistritean Alexandru Uiuiu °i-a lansat culegerea de eseuri "Datoria de om" (Editura Tribuna) in prezentarea sa, i P Azap a afirmat ca la baza cartii sta "trilogia, triumviratul datoriei de om: sa faci un copil, sa ridici o casa, sa sade°ti un pom, la care se adauga datoria de a scrie o carte" Volumul este structurat in trei parti, cuprinzand eseuri einologice (publicate anterior in revista "Zestrea", condusa de Al Uiuiu), eseuri poetice °i eseuri inchinate artelor plastice °i scriitorilor sau filosofilor Gabriel Cojocaru, recunoscand o parte dintre textele publicate initial in "Euphorion" la Sibiu, a vorbit despre spiritul constructiv al scriitorului Al Uiuiu vizibil in carte °i despre caile de urmat sugerate de acesta in privinta salvarii culturale a neamului nostru, subliniind faptul ca o parte dintre ideile-forta se regasesc in eseurile cu tema folclorica Alexandru Uiuiu a afirmat ca "datoria noastra de scriitori este sa fim oglinda TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Alexandr ian Pop, Voichita Palacean-Vere°, Mircea Arman °i Camelia Lungean Q contemporaneitatii", sugerand ca intalniri precum cele organizate de Revista "Tribuna" sa se transforme in "forme de comunicare culturala, fiindca doua-trei idei ar putea pune in mi°care sistemul, acolo unde tintesc" Aurora Cristea, ca°tigatoarea Premiului i la editia 2013 a Concursului National de Literatura "ioan Slavici", emotionata, a venit inaintea asistentei cu romanul "Maor Gruber", publicat de Editura Tribuna Reputatul scriitor George Arion °i-a lansat romanul politist "Atac in biblioteca" (editia princeps, 1983), aparut la Editura Crime Scene, ajuns la cea de a cincea editie A vorbit despre prozator Alexandru Petria, precizand ca la vremea primei sale aparitii, romanul a fost categoric "un act de disidenta" Luand cuvantul, George Arion a recunoscut ca 2014 a fost "un an fabulos", aparandu-i trei romane: "insula cartilor" (in februarie), "Nesfar°ita zi de ieri" (in martie) °i "Atac in biblioteca" (in noiembrie) Referitor la genul literar pe care Ti practica, a observat ca, spre deosebire de Romania, in Franta romanul politist "nu este dispretuit, ci este studiat inca din anii de "coala" Scriitorul Constantin Zarnescu, intr-un intermezzo, a vorbit despre rolul "Tribunei" in viata culturala romaneasca °i despre contributia lui ioan Slavici la afirmarea scriitorilor ardeleni Redactor din "perioada de mijloc a "Tribunei"'', dupa cum se autodefine°te, Constantin Zarnescu a lucrat mai bine de un sfert de veac la prestigioasa revista clujeana in opinia sa, "ioan Slavici este patronul spiritual al tuturor scriitorilor transilvaneni sau care, ca °i mine, s-au mutat in Ardeal din Regat" Ca o curiozitate, domnul Zarnescu a precizat ca, inainte de disparitia sa, mitropolitul Nicolae Corneanu a mutat osemintele lui Slavici de la Pa°cani in Catedrala din Timi°oara, iar in luna august a fost reconstruita, pe baza de stampe °i desene din epoca, Moara cu Noroc pe vechiul amplasament Sambata dupa-amiaza au continuat lansarile de carte Lugojeanul Nicolae Silade °i-a prezentat volumul de versuri "iubirea nu bate la u°a", din care a citit cateva poeme A vorbit despre poet Alexandru Petria, care observa ca acesta "scrie dintr-o nevoie imperioasa , cuvintele ta°nesc din el cu forta", astfel incat in texte "nu se simte nimic artificial" Poetul precizeaza ce aduce nou compozitional cu acest volum: pe paginile de dreapta se gasesc "poemele clasice", iar pe cele de stanga, "poeme mai reci" Au urmat patru scriitori din Para Maramure°ului reprezentand sensibilitati °i genuri literare diferite Victor Tecar, autor al unei trilogii romane°ti ("Visul ca pedeapsa", "Visul ca iertare" °i "Visul ca ispita"), s-a prezentat inaintea confratilor de breasla cu cel mai recent roman, aparut la Editura Gutinul ioan Pavel Azap a caracterizat cartea drept "o epopee, o saga, document al satului din Chioar pe parcursul a cateva decenii", remarcand "dramatismul °i forta teribila" cu care prozatorul prezinta "trairile unei comunitati rurale cu specificul ei", "cu luciditate, nu cu resemnare", concluzionand ca scrisul lui V Tecar are o tu°a personala Gabriel Cojocaru a subliniat trasaturile caracteristice ale naratiunii semnate de V Tecar Universitarul Nicu luga remarca faptul ca Tecar este "un foarte bun narator autodidact", care scrie in maniera lui Augustin Buzura, iar Dumitru Fanateanu opineaza ca Victor Tecar este un "scriitor de forta", care ar trebui cunoscut de publicul larg Vasile Dragomir a venit la Cluj cu volumul de pamflete "Hulpoiu’ de presa", editat de Proema din Baia Mare Gabriel Cojocaru, in prezentarea pe care i-o face scriitorului, afirma ca Vasile Dragomir estre "acuzat ca scrie prea putin", remarcand ca volumul de fata se articuleaza din pamflete aparute initial in presa locala, de-a lungul unei perioade de cinci ani Dandu-i-se cuvantul, pamfletarul afirma ca aceasta "nu este cartea mea, este a dumneavoastra", considerand ca "pamfletul ar trebui sa fie singurul gen de presa" Nicolae luga a intervenit pentru a-i face un portret celui care, din pricina iubirii pentru actul de cultura, a ajuns sa fie persecutat politic, subliniind ca, in timpul acelor ani, "puterea artei l-a facut sa reziste in pu°carie", iar temeinicele Premiile Concursului Napional de Literatura "ioan Slavici" 2014 sectiunea Roman Premiul i: Francisc Ormeny (Cluj-Napoca) Premiul ii: Camelia Lungeanu (Bucure°ti) sectiunea Proza Scurta Premiul i: Claudiu aimonapi (Geoagiu) Premiul ii: Adrian Nicolae Popescu (Radaupi) Premiul iii: Teodora Farago (Cluj-Napoca) Premiul pentru debut: Mihaela Oltean (Bistrita) °i David Luceac (Radaupi) Premiul revistei Cervantes' Nicolae Cirstea (Bucure°ti) Textele vor fi publicate in numerele urmatoare ale Tribunei cuno°tinte °i spiritul pedagogic i-au determinat pe colegii de detentie sa-l numeasca "Domnul Profesor" Specificul artei de pamfletar a lui Vasile Dragomir consta - sustine N luga - in "violenta ideii subiacente", nu in violenta de limbaj, scriitorul remarcandu-se prin "ironia ucigatoare" Vasile Marza se infati°eaza audientei cu cartea "Regina noptii" (Ed Grinta) Primar al comunei Rozavlea, Vasile Marza scrie, conform editorului Gabriel Cojocaru, "o proza fantastica in metru realist", iar Al Uiuiu, autor al prezentarii de pe coperta din spate a cartii, remarca la prozator "stilistica relatarii fruste" °i "adevarul vietii traite" Nicolae luga observa ca V Marza "scrie in genul lui Eliade", scriitura sa gasindu-se "in siajul prozei fantastice" Prolificul scriitor Dumitru Fanateanu, aflat la a cincea aparitie editoriala din 2014, °i-a lansat volumul "Veacuri pe carari de pamant", aparut la Editura Grinta, condusa de Gabriel Cojocaru Au vorbit despre scriitor °i particularitatile artei sale editorul °i ioan Pavel Azap, redactor al revistei "Tribuna", dupa care poetul a dat citire catorva sensibile poeme Venit de la Satu Mare, directorul Editurii inspirescu, George Terziu, a prezentat antologia de poezie °i antologia de proza pastorite de echipa sa redactionala °i revista literar-artistica "Cervantes" Lucrarile au fost incheiate de acad Alexandru Boboc, care a punctat cateva dintre trasaturile literaturii romane de astazi Pe de o parte, a sesizat ca revistele literare din Bucure°ti "dau tonul, dar nu dau intotdeauna tonul cel mai bun", atunci cand vine vorba de literatura °i arta Pe de alta parte, in opinia Domniei Sale, se impune ca scriitorii din tara sa colaboreze cu revistele centrale, fiind imperioasa "ie°irea in lume" a creatorilor, depa°irea complexului de provincialism Cea mai mare problema in privinta literaturii romane actuale o constituie critica, deoarece "selectia nu se face intotdeauna dupa criterii valorice", iar critica literara "este inca aproximativa", in conditiile in care "se scrie foarte mult" Din acest motiv, considera acad Al Boboc, "ne-ar trebui °i astazi un George Calinescu" care sa ordoneze, sa ierarhizeze valorile Duminica, 14 decembrie, in cursul diminetii, a avut loc festivitatea de premiere a ca0tigatorilor Concursului National de Literatura "ioan Slavici", la toate sectiunile, solemnitatea incheind manifestarile culturale ale "Tribunei" din decembrie 2014, desfa°urate la Hotelul "Sport" TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U interviu " dincolo de aparente putem gasi esentialul" De vorba cu graficiana °i pictorita Cristina Sandor leaga °i sa amestece culturile? dupa 1989 iar din 2006 traie°ti °i creezi in Mexic, la Durango Cum ai ajuns in Mexic °i ce a insemnat inseamna aceasta plecare din para pentru creapia ta, pentru tine ca artist? A°adar, am Cristina Sandor - Cand l-am cunoscut pe pictorul mexican Carlos Cardenas la Bienala de Arta Contemporana in Arad, in 2005, s-a nascut intre noi o istorie de dragoste incredibila ai a°a incepe schimbarea °i adaptarea mea intr-un alt mediu, in nordul Mexicului, cu mult mai multe contraste, insa propice creatiei ai nu numai atat, incep sa dau lectii de desen °i pictura, °i apoi de gravura, lucru ce imi da mai multa siguranta in ceea ce prive°te arta °i relatiile interumane Aceasta adaptare a fost foarte inceata la inceput, nu puteam spune istoriile pe care le reprezentau arti°tii locali din cauza diferentei mediului cultural °i social, inceput prin a prezenta propria mea "lume", realitate ce vine din formatia mea ca artist iar experienta pe care o traiesc in fiecare moment marcheaza realitatea mexicana, unde conceptele ca moartea, capitalismul, violenta, matriarhatul, etc , capata intelesuri noi °i vii, de unde ma nutresc pentru a impreuna trecutul cu prezentul, abstractul °i figurativul, compunerea °i descompunerea Aceasta tara, care pentru noi romanii e atat de exotica, ma imbogate°te cu o cantitate de experiente culturale noi care, impreunata cu dificultatea adaptarii mele in acest context, provoaca nevoia de analiza a menirii mele ca persoana in acest timp °i spatiu Arta ma ajuta in acest demers pentru ca prin creatie gasesc o cale de reafirmare a unor valori pe care nu-mi pot permite sa le uit - Pot fi rupte barierele dintre oameni, napiu-ni °i societapi prin arta, prin cultura? Fiecare °i - Globalizarea ne face victime ale unei comunicatii superficiale °i contaminate, iar identitatea culturala e ceea ce alimenteaza arta cu o trasatura spirituala, un camp de cunoa°tere °i analiza stilistica formala Limbajele imaginii sunt universale °i arta, un semn al libertatii, pentru Aristotel experienta artei °i a frumosului e o imbogatire a vietii Astfel creatia, cu cat mai dechisa influentelor diverselor culturi sau realitati dobande°te noi trasaturi °i semnificatii in intelegerea lumii °i comunicarea vizuala - ipi acorzi mai multe oppiuni cu care sa lucrezi, gravura, grafica, pictura in cadrul acestor oppiuni, alegerea ta este a temelor generale, dar, in acela0! timp, °i a unei lumi private Popi utiliza, ca in creapia ta din perioada romaneasca, elemente primordiale, "cer", "apa", "pamant", "foc" sau locuri de interferenpa ca in seria "intre cer °i pamant" care omogenizeaza cumva cele doua perioade, cele doua lumi Coexista acestea in aceea0! imagine, in aceea0! reprezentare a unei lumi unice, indiferent de spapiu geografic, timp °i tip de cultura? - Aceste reprezentari nu numai ca exista impreuna, dar se °i alterneaza: grafica, pictura, grafica, pictura, ° a m d Cand apare un obstacol la nivelul imaginii sau a conceptului, ma dirijez catre experienta romaneasca, catre baza, unde studiul dupa modelul viu °i natura Joaca un rol foarte important Punctul, linia °i culoarea, ca elemente ale limbajului plastic alcatuiesc structura unei constructii vizuale, de care ma agat pentru a nu cadea in deznadejde ai creez o lume sau reprezint aspecte ale vietii cotidiene pentru a spune propria mea istorie, a°a cum o fac arti°tii mexicani, creand astfel un dialog privat intre perceptie °i reflectare Prin linie construiesc un spatiu propriu °i un timp al meu, angajata intr-o permanenta cautare al unui aspect interiorizat al naturii °i oglindirea universului interior E trecerea dinspre exterior in interior °i invers, marcata de lupta contrariilor - Lucrarile tale au o geometrie care implica o anumita precizie, rigiditate °i construcpie dar cu toate acestea, formele din creapia ta tind sa aiba o anumita "moliciune", o armonie Pentru mine, aceasta lipsa de precizie absoluta °i acuratepea liniilor sugereaza un sentiment de libertate totala dar °i un mod de stabilire al unui spapiu care este ascuns noua Ce invalui °i dezvalui in spapiul din spatele imaginii? imaginile pot fi ferestre dar ele arata ca oglinzi De ce °i de unde pande°te deznadejdea? - Cand injurul meu gasesc limite sau nedreptati pe care nu le pot schimba, se na°te in mine acesta deznadejde °i pentru a indrepta acest sentiment caut ordinea, pe planul bidimensional contruiesc acest spatiu pe care sa il pot dirija, modifica, desfigura, strica °i transforma De aceea imaginea are nevoie de structura °i geometrizare, iar moliciunea vine din accidentele pe care, de exemplu, le lasa tu°ul pe foaia de hartie De multe ori, forma e spontana °i gestuala, nu are alt merit decat eliberarea incon°tientului sub forma unor configuratii sau texturi pe care le intalnim in natura, simple accidente Pentru ca in natura nu ne e dezvaluit totul, intuim doar in spatele imaginii exista acest mister al creatiei, oglindirea sensului vietii insa°i - in pofida abstractului, creapia ta conpine forme care pot fi recunoscute, pe care toata lumea le poate vedea, °i, prin urmare, la un anumit nivel, cu care poate "conecta " sau doar reaminte°te de lucruri care exista in lume, de modul in care lumea este ordonata Cat de u°or de inpeles ar trebui sa fie arta? Ce trebuie sa aduci in lucrarea de arta pentru a obpine o inpelegere? Trebuie sa °tim ceva despre crearea sa, despre originea sa? Sentimentul meu este ca ceea ce avem nevoie acum este foarte diferit de ceea ce aveam nevoie chiar cu zece ani in urma; ca privitorul trebuie sa fie mai sofisticat Are arta obligapia de a ne informa despre problemele sociale? Are arta creapia o responsabilitate morala sau sociala? - Arta conecteaza °i trebuie sa o faca, chiar daca e pe plan senzorial sau rational, poate emotiona, reflecta, provoca, elibera sau stimula, cred ca e deschisa tuturor optiunilor °i nu trebuie sa fie conditionata iar cu cat cunoa°terea e mai substantiala, cu atat intelegerea e mai importanta in ceea ce prive°te timpul, fie ca sunt zece sau o suta de ani, omenirea nu se schimba, istoria se repeta, ceea ce evolueaza e doar tehnica °i tot ceea ce e legat de ea De aceea, consider ca e esential un echilibru intre concept sau idee °i tehnica Pentru a manui cele doua, trebuie sa °tii ce vei infati°a din realitatea imediata °i cum sa o faci ai o data ce termini o lucrare, responsabilitatea e intotdeauna prezenta, nu poti expune fara aceasta sarcina de a raspunde publicului despre TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U creatia ta E ceea ce inteleg eu prin obligatie morala, caci °i prin acest interviu eu ma fac responsabila de creatia mea in ceea ce prive°te obligatia de a informa despre problemele sociale, nu intotdeauna se duce la bun sfar°it °i depinde de sensibilitatea fiecarui artist °i circumstantelor in care traie°te in cazul meu simt din ce in ce mai mult compromisul moral de a con°tientiza probleme de caracter social - Sunt interesata de conceptul de ceea ce face arta opera puternica °i de succes Uneori arta, a°a cum se vede in actuala generatie de arti°ti, poate fi foarte puternica in impactul imediat cu publicul, dar aceasta nu este neaparat arta de succes Este arta de succes pur °i simplu o contopire a ceea ce se dore°te cu ceea ce se vrea sa se vada reprezentat? Ce trebuie arta sa atinga intai la un individ -intelectul sau sufletul? - Daca arta atinge (intelectul °i sau sufletul) °i conecteaza, indiferent de timp °i spatiu, putem spune ca °i-a indeplinit rolul De aceea nu e o chestiune de moda, nici de marketing sau mainstream, ci de cunoa°tere vizuala Aici converg informatii, descrieri, experiente, inventivitate artistica °i tehnica E destul de complicat caci nu intotdeauna exista formule, °coala nu intotdeauna garanteaza succesul Dar cred ca reunind aceste caracteristici, arta devine universala, e ceea ce o face puternica - Un tablou lucrare poate convine in interiorul frontierelor o multitudine de experiente, naratiuni, emotii, poezie, idei, gand, timp, referinte °i a°a mai departe, toate intr-un singur cadru Care este interesul tau principal ca artist °i care este puterea °i slabiciunea creatiei tale? - interesul meu sau finalitatea unei lucrari incepe °i se termina in expozitie, cand e vizualizat realizeaza o reflectie estetica Acesta pentru mine se na°te dintr-o nevoie spirituala "Mesajul" pe care doresc sa-l transmit e ca exista o cale inspre cunoa°tere autocunoa°tere prin creatia artistica °i contemplatia frumosului °i ca dincolo de aparente putem gasi esentialul Sper ca acesta sa fie latura puternica a artei mele Pentru mine e foarte important ca lucrarea sa fie bine facuta in sensul manuirii tehnicii (traditionale °i sau digitale) °i sa stea in dialog cu temele actuale, atat in grafica cat °i in pictura Slabiciunea apare in momentul in care imaginea nu spune nimic nou sau e inchistata in automatisme °i nu pretinde nimic Am ajuns sa °terg picturi sau sa lipesc foita de aur peste ele °i sa incep din nou acela°i motiv - Creatia ta °i tu insati, ca artist, se inscriu in mod necesar intr-o relatie dintre doua culturi, ba chiar trei Odata stabilita la Durango, ai gasit un mediu inconjurator de inspiratie imediata? Cum te-ai integrat in societatea artistica mexicana? - Cand am ajuns in Durango, in 2005, prima mea expozitie individuala intre cer °i Pamant s-a realizat la Muzeul de Arta Contemporana Guillermo Ceniceros °i cele 20 de lucrari de grafica de °evalet au facut o impresie foarte buna Vernisajul ca °i expozitia au fost un succes, nici nu ma a°teptam la o apertura °i critica atat de buna ai de atunci continui sa creez fara prea multe probleme de Cristina Sandor Asimetria, (2013) xilografie, linogravura, 50 x 69 cm recunoa°tere, procesul e insa lent, iar timpul din ce in ce mai pretios Cand am cunoscut cele mai importante muzee din capitala m-a impresionat deosebit cultura prehispanica, catedralele baroce °i laca°urile de cult al Noii Lumi construite peste cele vechi Operele murali°tilor mexicani au fost create in sensul educarii populatiei, a fost o mi°care politica unde compromisul social a fost crucial influenta acestora continua sa se impregneze in continutul lucrarilor arti°tilor de azi in toata Latino-America E o arta figurativa, idealista, narativa, simbolista °i de denuntare, caracteristice mai greu de asimilat la inceput integrarea mea s-a facut intr-un mod natural, cu cateva blocaje din cand in cand Acum zece ani perceptia pe care o aveam despre ceea ce trebuie sa fac era diferita de cea pe care o am acum, cautarile plastice erau suficiente, programate, intuitive °i fara alte concesii, ca °i viata mea, de altfel imprejurarile sociale dificile care apar in ultimul timp, invitatia pe care mi-o face Avelina Lesper in proiectul Mileniul vazut prin Arta cu cei mai importanti pictori ai Mexicului, contactul pe care Tl avem cu arti°tii centrului (al capitalei), retroalimentarea pe care o am cu sotul meu °i cu studentii mei sunt provocari pentru a lucra mai deslu°it °i cat mai bine iar inspiratia vine de la sine - Ce ne poti spune referitor la o noua dimensiune pe care, hai sa-i spun, "experienta mexicana", asimilarea culturii mexicane °i in special, a artei hispanice o dau creatiei tale artistice? Ma refer aici °i la lucrarea ta "Fiecare cu Frida sa" Aceea Frida Kahlo despre care un critic de arta scria " Este imposibil sa separi viata °i creatia acestei persoane extraordinare Pictura ei este biografia ei " - in 2007 s-au celebrat o suta de ani de la na°terea Fridei Kahlo °i s-a propus o expozitie de grup cu arti°ti din Durango, unde am realizat un autoportret asemanator lucrarilor ce le realiza artista M-am identificat cu arta ei cand ea spune "ma pictez pe mine, caci e subiectul pe care Tl cunosc cel mai bine" °i "pictez propia mea realitate" iar aceasta situatie nu e una tocmai optimista, Frida a suferit mult, lucru care nu a Tmpiedicat-o sa creeze, ci dimpotriva, o consola Pentru mine e la fel Cand incep sa desenez sau sa pictez ma regasesc, intarita, aici, in aceasta realitate Atentia excesiva pentru fiecare detaliu, clarobscurul, importanta ce se da simbolicului, a naratiunii sau a provocarii, monumentalitatea sunt determinante pentru arti°tii plastici din Mexic ai in acest context intotdeauna exista un dram de tragism, a carui asimilare nu Tmi creeaza probleme pentru creatie - Frida a calatorit in lume pentru a-°i face cunoscuta arta °i cateodata a °ocat lumea cu creatia sa artistica Ea a trait in acela°i timp in 16 TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U doua lumi diferite °i a fost sfa°iata mereu intre dragostea sa pentru Diego Rivera °i dragostea pentru Mexic Tu te-ai nascut °i format ca om °i artist intr-o lume, in Romania, iar acum traie°ti intr-o alta lume, in Mexic, iar confruntarea cu locurile straine trebuie sa fie o incercare de a inpelege situapii care nu sunt parte din realitatea in care te-ai nascut Pe unele din lucrarile tale cum ar fi cele din seriile "The look of the past", "Reflexii de o obsesie", "Neidentificat", "Roots" le percep ca "naratiuni" care sunt generate in timp ce lucrezi creezi in afara elementelor nativ cunoscute pie Este distilarea de idei o perpetua cautare, complicata de localizarea limitelor ca "strain" °i de °tergerea lor? Se na°te o parte a dramatismului creapiei tale din ultimii ani in "ruptura " dintre cele doua lumi °i in acelasi timp "impreunarea" lor? - Frida a creat fara sa fie conditionata de arta oficiala, picturile sale sunt sincere oglindiri ale propriei sale vieti, de suferintele °i pasiunile sale A fost sustinuta de sotul sau din toate punctele de vedere, cazul meu e similar Daca nu vand o lucrare, nu e nici o problema, eu sunt libera in ceea ce fac ai asta functioneaza, de fapt, aceasta libertate e o prioritate pentru creatie in multe din cazurile pe care le cunoa°tem in arta plastica universala in Romania am realizat multa grafica abstracta, iar in Mexic de cativa ani incoace (de cand am ramas insarcinata) am suferit o schimbare in acest sens, poate pentru ca totul a inceput sa ma afecteze mai mult inainte reprezentarea era o metafora a lumii ce nu poate fi definita, a unei lumi fara limite ce transcende umanul insertia in concret se realizeaza in momentul de despartire de sacru ce coincide cu lumea gandita ca un laborator °i marturie sociala Cele doua experiente nu pot fi separate, de°i incercarile sunt diferite, se complementeaza Proiectiile incon°tientului in imagine °i interpretarea lumii materiale sunt trambuline °i situatii ambivalente intre care oscilez - Te consideri un artist roman care traie°te in Mexic sau un artist mexican nascut in Roma ni a? Crezi intr-o recunoa°tere a creapiei tale ca aparpinand artei romane°ti contemporane sau a celei mexicane? Ce parere ai despre o arta transfrontaliera care, in fapt, nu este revendicata ori recunoscuta de nicio para dar care deschide o noua perspectiva spre universal? - Eu ma consider artist roman, oriunde a° fi, am trait mai mult in Romania decat in Mexic Dar faptul ca acum traiesc atat de departe de acasa, face sa nu °tiu cum a° putea contribui la arta romaneasca Acesta ramane de vazut in viitor, timpul °i specialistii vor decide Ceea ce e sigur e faptul ca, in privinta artei, aici au mai multa nevoie de mine, decat in Arad - Presupunand ca artistul incearca sa se exprime pe sine fnsu°i in modul cel mai simplu, sau "pentru a-mi spune propria mea istorie" cum zici tu, privitorul trebuie sa se trezeasca fapa in fapa cu el Este ca o discutie Daca luam un grup de oameni la o expozitie, fiecare persoana va interpreta intr-un mod diferit aceea0! opera Multe din lucrarile tale au o tema pe care o tratezi dar pe care nu o define°ti particularizand-o Cat de important este acest grad de deschidere? Este acesta unul din fundamentele morale ale creapiei tale - ca este deschisa pentru ca oricine sa obpina tot ceea ce poate, ca traire, estetic °i spiritual, de la lucrarea de arta creapie? - Cred ca aceasta deschidere s-a facut in timp, acum e mai explicita °i e deschisa la participarea publicului in masura sensibilitatii, a "simpatiei creatoare" a fiecaruia Cred ca fundamentul moral al creatiei oricarui artist nu e atat deschiderea, cat sinceritatea °i compromisul cu arta °i cu sine insu°i, cu harul care i-a fost dat in cazul comercializarii artei prioritatile sunt altele, artistul care lucreaza pentru un galerist, de exemplu aici in Mexic, e ca °i relatia dintre un muncitor ce executa ceea ce un patron Ti sugereaza °i marcheaza piata Curatorii sunt un alt caz care delimiteaza ceea ce intra in mainstream °i ce nu ai dintr-o data ceea ce a fost considerat arta experimentala sau conceptuala, ca reactie impotriva formalismului, acum e considerata arta oficiala, academica Muzeele capitalei nu mai accepta pictura sau grafica tradipionala in acest mediu deschiderea devine subiectiva °i cu cat mai redusa, cu atat mai interesanta - Este suficient de politic sa fii artist Aceasta condipie de creator de arta este o declarapie destul de politica Ai convingeri politice personale? Exista vreodata intenpia ca lucrarile tale sa aibe un mesaj politic explicit? - Sunt de partea dialogarii, dreptatii, a transparentei °i a omeniei acestea sunt convingerile mele politice Eu cred ca din punctul de vedere al artei nu e necesar sa fii politic, dar din punctul de vedere socio-cultural compromisul pe care Ti simt ca °i artist e unul de con°tientizare, de denuntare Cand vad aceasta tara atat de buna, Mexicul meu adoptiv insangerat de atatea crime ale razboiului narcotraficului °i a impunitatii, nu am cum sa raman indiferenta A°a s-a nascut seria de linogravuri cu personaje Neidentificate ce face aluzie la criza acestei perioade marcata de violenta °i saracie spirituala, in cautare de afirmare °i identitate Da, cred ca lucrarile mele pot avea aceasta intentie de a crea o de°teptare a societatii, fara a cadea in mesaje politice explicite Caci nu politica va rezolva aceste probleme grave °i complexe, ci educatia, cultura, reevaluarea valorilor umane °i reintoarcerea la spiritualitate Acesta ar fi unicul meu mesaj politic - Mai este ceva ce ai fi dorit sa fie spus °i a ramas nespus? - Doresc din tot sufletul sa multumesc profesorilor mei pentru formatia ce mi-am insu°it-o, Adrianei Lucaciu, Constantin Catargiu °i Suzanei Fantanariu din Timi°oara, lui ioan Cott (1934-2005) care a fost printre primii mae°tri care au crezut in mine °i Adrianei Pantazi prietena de nadejde interviu realizat de Dorina Brandu°a Land6n TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 eseu Mihai Eminescu - contemporan cu noi ion Popescu-Bradiceni Suntem noi contemporani cu Mihai Eminescu? intrebarea e retorica, intrucat a da un raspuns just inseamna a-i evalua actualitatea Ghidat de Adrian Marino incerc o paradigma preliminara: • Opera eminesciana i°i vade°te, incontestabil, coincidente cu anii no°tri in care "societatea se duce pe rapa", in care strainul face "pe stapanul in casa noastra", creionand "drum larg unei civilizatii pripite", in care tot soiul de "concesiuni economice" devin cauze ale "istovirii noastre economice", incat, indurerat, exclam, ca °i Eminescu: are Europa interes politic ca noi sa existam? Secretul vietii lungi a unui stat consta in prosperarea lui prin munca °i merit, ci nu "prin exploatarea muncii altora, nu prin specula, nu prin °arlatanie politica, nu prin tripotaj °i joc de bursa" Daca-i luam la judecata cinstita, cati dintre cei care au devenit milionari se vor fi imbogatit prin munca cinstita? "Ce-a muncit, ce-a produs Carada pentru a fi milionar?" Nimic, a fost copil de casa al d-lui C A Rosetti • Opera eminesciana participa, in toate felurile (recititi-o, daca ati uitat-o!) la evenimente actuale, profesand "angajamentul" deschis, militantismul, spiritul practic, de parca bietul Eminescu ar trai printre noi, chiar la o asemenea varsta ahasverica de 164 ani "Pe cand la noi in tara atentia publica e absorbita de fenomenele de coruptie °i de cadere ce ne prezinta un partid in disolutiune, ale carui miasme se raspandesc, umpland spiritele cele mai bune de slabiciune °i de indoiala, in afara de marginile noastre se pregatesc lucruri proprii a da o alta fata Europei" insa, vai, "ocolul pe care d de Giers, ministrul de externe al Rusiei, l-a dat Curtilor Europei au oferit ocazie la o suma de descoperiri care au inceput a nelini°ti spiritul public °i a dovedi ca situatia politica e plina de furtuna °i de pericole" iar cei care ne guverneaza - citez mai departe din publicistica eminesciana - nu au alte griji "decat de-a semana dezbinarea °i nelini°tea prin propuneri de reforma constitutionala Oamenii ace°tia, care-n fiece zi inventeaza un nou teren pentru aplicarea maniei de innoire °i prefacere, par a voi sa ameteasca tara, s-o preocupe, atat de mult cu luptele dinlauntru, incat, in cazul unor complicatiuni exterioare, sa nu °tie unde-i e capul N-ar fi oare bine ca primul-ministru, in loc sa se preocupe de prefacerea colegiilor °i de electivitatea magistraturii, sa aiba ochii atintiti asupra celor ce se petrec in afara °i sa recomande amicilor sai politici nu numai cumpat, dar chiar o renuntare momentana la planurile lor de reforme demagogice?" • Opera eminesciana pare a se fi inspirat din evenimente, situatii, teme °i tipuri actuale, printr-o documentare adecvata, care exclude anacronismul, localizarea atemporala, timpul mistic sau simbolic Problema acuta astazi, a unei realitati la vedere, o reprezinta "decadenta statului", caci cum altfel sa-i spunem, cand constatam stupefiati cum se aplica implinirile judecatore°ti? "Oare nu e caracteristic pentru tratamentul de care se bucura populatiile noastre din partea administratiei °i a fiscului cand constatam ca, in acela°i timp in care zeci de straini imigreaza in fiece an, romanii, din contra, parasesc tara lor, ca °oarecii o corabie care arde, °i ca emigreaza?" • Opera eminesciana prin urmare se integreaza perfect epocii noastre, i°i face - nu-i a°a? - un program esential din contemporaneitatea cea mai critica °i mizerabila, cea mai barbara °i ru°inoasa Caci, dupa "epoca de aur", ne e servita acum "epoca de tina" °i degradare a acestei tari in care "patria aceasta s-a schimbat in otel pentru tot soiul de venetici" "Ceea ce da guvernului ro°u aproape caracterul unui guvern strain, tot atat de vitreg precum ar fi domnia muscalilor sau a turcilor, este atat lipsa de respect pentru traditie °i trecut cat °i deplina necunoa°tere a naturii statului °i a poporului romanesc, pe cari le privesc, pe amandoua, ca pe ni°te terene de experimentare" in "epoca de tina" traditia nu-i nimic Vechile datini de drept ori de cuviinta ale poporului sunt ni°te prejudecati retardate Pentru clasa politica "arta guvernarii" e inaccesibila deocamdata De ce? Mihai Eminescu are replica dura, de rigoare: "Modul de-a exista al statului, forma lui monarhica bunaoara (a noastra e republicano-monarhica intrucat avem °i pre°edinte, °i rege - n m i P B ) sunt lucruri despre cari e in sine indiferent de exista sau nu; valoarea lor e numai relativa (caci am intrat in postmodernitate - n m i P B ) °i are numai atata pret pe cat contribuie la realizarea ambitiei personale a unui om sau a unui grup de oameni cari vad in stat un mijloc de-a face avere, de-a-°i ca°tiga nume, de-a ajunge la ranguri °i la demnitati" Daca poporul se ruineaza, le e cu totul indiferent; daca se altereaza dreptatea mo°tenita a caracterului national, daca se viciaza bunul simt, "ce-i pasa liberalului de toate acestea? Toata lumea sa piara numai Manea sa traiasca" (acest fragment este prelevat din articolul "Arta guvernarii" aparut pe 1 aprilie 1882 ) in cele de mai sus am vazut ca a fi contemporani cu Eminescu presupune interiorizarea, asimilarea, subiectivizarea actualitatii, in limitele procesului creatiei, cu faze alternative de integrare in orizontul de a°teptare, de deta°are transmoderna, de participare intens emotionala °i luciditate constructiva Eminescu a trait cu secolul sau, dar n-a fost creatura acestuia, caci l-a transcens Cu o rara capacitate "apocaliptica" (a se citi: de descoperire, dezvoltare °i desavar°ire - n m i P B ) Transpunandu-l in franceza ("trairea" efectiva face posibila transpunerea °i coincidenta esentiala dintre spirite - n m i P B ), Jean-Louis Courriol considera ca Mihai Emi nescu - citez din originalul francez - "est en effet, pour la litterature et la culture roumaines, l'equivalent, a tout le moins, de Villon, Ronsard, Hugo, Lamartine, Baudelaire, Verlaine et Rimbaud reunis Fondateur, dans sa courte et fulgurante vie, entre 1850 et 1889 - de la litterature roumaine moderne et, plus encore, decouvreur de la langue roumaine contemporaine qu'il assouplit, enrichit et cree veritablement en la greffant sur la tradition orale et populaire qu'il repense et revigore, il n'est pas un simple ecrivain parmi d'autres " intr-un dialog cu Mihai Cimpoi, din august 1991, realizat la Paris de eminescologul basarabean, acela°i traducator francez afirma ca "Eminescu, prin geniul lui, este in consonanta adevarata cu tot ceea ce a fost creat mai temeinic de creatorii estetici adevarati ai culturii franceze" Nicolae Dabija i°i intituleaza un capitol din cartea sa "Pe urmele lui Orfeu" chiar a°a: "Eminescu, cel contemporan cu noi" El "ne-a lasat drept testament o carte despre noi in°ine, careia noi ii zicem Cartea noastra cea de toate zilele Carte, pe care o citim °i nu o mai ispravim, fiindca o descoperim in fiecare zi alta Acelea°i versuri, citite ieri, azi ni se par altele Randurile care inca dimineata erau atat de clare, catre seara descopera alte sensuri Cu fiecare zi, cu fiecare ora, timpul adauga alte °i alte sensuri, majore °i grave, poeziei eminesciene" A°a ca fiecare generatie de cititori gase°te raspuns la multe din intrebarile vremii in poezia lui El e mereu prezent in tot ce facem, in felul nostru de a fi, °i in bine °i in rau, in felul nostru de a exista, de a simti, de a ie°i in fata lumii, de a ne face de ras sau, cateodata, de a excela Teza ca Eminescu e un "apocaliptic" enuntata de cuplul Vintila ivanceanu Josef Schweikhardt mi se pare veridica in timp ce arcadicul nu poate sau nu vrea sa faca diferentierea intre inauntru °i in afara, subiectul apocaliptic se framanta din cauza dureroasei indiferente a celorlalti "Daca arcadicul are doar toiagul ciobanesc, de care sa se poata sprijini, apocalipticul are nevoie de principii clare °i de ordine precisa " Solomon Marcus asociaza, ca °i George Munteanu, conceptia eminesciana despre actualizare °i potentializare cu "logica dinamica a contradictoriului", elaborata de Stephane Lupasco Eminescu este cel care citindu-l pe Heraclit ii atribuie acestuia judecata ca "niciodata acela°i om nu s-a coborat de doua ori in acela°i rau Ca toate ideile cari cuprind un joc cu infinitul timpului °i al spatiului °i aceasta culmineaza intr-o antinomie, incat °i contrariul e adevarat" intr-o convorbire cu Mihai Cimpoi, acela°i Solomon Marcus subliniaza aspectul esential ca "acum, este important sa reconsideram devenirea eminesciana in lumina reprezentarii devenirii in fizica °i biologia celei dea doua jumatati a secolului al XX-lea " Structurile disipative ale lui ilya Prigogine (poezia s-a dovedit a fi, ca °i matematica, o structura disipativa, care prin perturbare dobande°te o complexitate superioara ), structurile autopoietice, ale lui H R Maturana °i F Varela, °i rizomul analizat de G Deleuze °i F Guattari expliciteaza o intreaga dialectica a vietii °i a mortii, a regenerarii °i degradarii, oferindu-ne cadru revelator pentru o recitire proaspata, imbogatita a poieticii eminesciene O recitire care se va baza pe transdisciplinaritate, caci intelegerea temporalitatii eminesciene rezulta numai dintr-un parcurs transdisciplinar in "inventie °i descoperire", S Marcus a identificat la Eminescu - citez din "intalnirea extremelor" - "o tipologie temporala vasta, prezentul continuu, timpul a°teptarii °i holografia temporala" Sa ne reamintim ca prezentul continuu este numitorul comun al temporalitatii cuantice, al temporalitatii artistice °i al perceptiei temporale a copilului foarte mic, incapabil sa distinga intre trecut, prezent °i viitor (respectiv intre ieri, azi °i maine) Adrian Dinu Rachieru opteaza, ca °i Lucian Blaga, pentru un Eminescu: "poet paradigmatic, impunand prin valoare (estetica), deplinatate (culturala) °i exponentialitate (identitara)" , iar Mircea Tomu°, pentru un poet a carui solutie optima a constat intr-o "victorie a firescului limbii in expresia poeziei Mihai Eminescu a (re)instaurat componenta limbajului poetic ca pe o limba noua, limba poeziei esentiale" Note bibliografice: 1 Adrian Marino: Dictionar de idei literare: i; edit Eminescu, Bucure°ti, 1973, pp 91-93; 2 Mihai Eminescu: Publicistica; Cartea Moldoveneasca, Chi°inau, 1990; 3 David Macey: Dictionar de teorie literara; trad de Dan Flonta, Sorana Corneanu, Sorin Ghergut, Gigi Mihaita, George Tudorie; Comunicare ro, 2008, vezi articolele "Postmodernism" °i "postmodernitate", pp 321323, 323-324; 4 Mihai Eminescu, editia citata, vezi articolul "Arta guvernarii", pp 405-407; 5 Grecescul "apocalypsis" provine din verbul evreiesc "gala", care inseamna a descoperi (singurul sens acceptat de Jacques Derrida) Apocalipticul, °i nu arcadicul, a descoperit, dezvoltat °i desavar°it artele °i °tiintele, a patruns in cosmos; vezi: Mircea M Pop: Secvente literare germane; ed TipoMoldova, ia°i, 2013; vezi "Mecanism de comanda Arcadia", pp 7-8; 6 Mihai Eminescu: Poezii Poesies; prezentare °i traducere de Jean-Louis Courriol, ed Paralela 45, Pite°ti, 2006, p 8; 7 Mihai Cimpoi: Spre un nou Eminescu; ed Eminescu, Bucure°ti, 1995, pp 192-201; 8 Nicolae Dabija: Pe urmele lui Orfeu; Hyperion, Chi°inau, 1990, pp 255-265; 9 idem, ibidem; 10 Vintila ivanceanu Josef Schweikhardt: Triebwerk Arkadien 1899-1999: Zweimal Fin de Siecle Hrsg von Peter Engelmann, Wien, Passagen Verlag, 1999, 320 p ; 11 Solomon Marcus: Arta °i °tiinta; ed Eminescu, Bucure°ti, 1986, p 212; 12 Solomon Marcus: intalnirea extremelor Scriitori -in orizontul °tiintei, ed Paralela 45, Pite°ti 2005, p 68; 13 Adrian Dinu Rachieru: O intalnire mirabila: Eminescu - Creanga; supliment al revistei Contemporanul nr 11 2013; ideea Europeana, 2013 14 Mihai Eminescu: Poezii; selectie °i postfata de Mircea Tomu°, ed Noul Orfeu, Bucure°ti, 2003, p 207 TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 urnal La luminatie Gavril Moldovan noiembrie Pregatiri pentru a merge la Cociu, la Luminare Cumpar candele °i lumanari E forfota mare prin piata Mortii ii pun in mi°care pe cei vii! Multi precupeti vand flori, coronite E un peisaj dominat de flori Ma intalnesc cu V G , acum stabilit in Covasna E imbracat in negru Fata lui a murit in urma cu ceva timp Acum el vine la Bistrita sa depuna o floare la mormantul ei A fost o tragedie moartea fetei lui, ea fiind afectata °i de divortul parintilor intotdeauna in familiile in care se face simtita o tensiune intre soti, se intampla ceva rau Tinderea spre armonie familiala e de preferat Presimtirile de rau sunt atat de dureroase tocmai prin incertitudinea lor Nu °tii ce °i cum o sa se intample, dar de intamplat °tii sigur ca o sa se intample Ajung la mormantul parintilor Cimitirul e plin de oameni, dar eu cred ca mai multi sunt sub pamant, ingropati cu zeci, sute de ani in urma Satul e batran A fost inmormantat de vreo cateva ori Prima lui atestare documentara este semnalata la 1329, cu ocazia emiterii unui act de donatie Dar, ca °i in cazul altor localitati, existenta lui in timp este mult anterioara atestarii documentare, cu zeci, poate chiar sute de ani Nimeni nu °tie cu certitudine Mormantul tatalui (1893-1971) este stapanul unei cruci de metal care rezista timpului Aici i°i duce ponoasele langa un par care face pere acre °i mici O viata la coarnele plugului, cei °apte ani de prizonierat in Rusia, apoi abuzurile colectivizarii °i mizeriile ce au urmat, l-au pliat pe o existenta resemnata Niciodata insa nu a injurat Romania cum fac unii astazi Cand avea ceva de repro°at pentru excesele din societate spunea: "a°tia sunt de vina" "a°tia" erau cei de la conducere imi amintesc cum se bucura cand ploua °i nu putea merge la lucru Se retragea in podul cu fan °i i°i odihnea trupul epuizat de efort in ultimii ani ai vietii nu se strigau pe nume cu mama Un fel de Jena ii oprea sa se agraiasca, o convietuire indelungata in griji °i nevoi le-a erodat cele mai intime sentimente Dupa ce el a murit, mama nu a mi°cat de la locul lor o pereche de pantaloni °i o palarie neagra de par, ce i-au apartinut, lasate de el intr-un cui Erau pentru ea un fel de tabu, o amintire dureroasa Vazand ca nu mai e de stat pe acasa, ca pamantul °i aproape tot ce am avut ne-a fost luat, am plecat toti fratii care incotro, sa ne facem vreun rost, lasand pe umerii lui muncile istovitoare pe care trebuia sa le duca de acum singur la capat Pastrez cartea lui de identitate fara fotografie, in care sunt trecute doar anul na°terii, profesiunea: plugar, acum disparuta, inregistrarea in lista de membri ai comunitatii la numarul 119 °i data eliberarii cartii, 1931 Pe verso sunt trecute semnalmentele: talia: mijlocie, parul: castaniu, fata: rotunda, fruntea: potrivita, sprancenele: negre, ochii: caprui, nasul: potrivit, gura: potrivita, barbia: rotunda Semne particulare: putin carn Mama (1907-1990) s-a casatorit devreme °i a adus ca zestre mult pamant Nu °tia carte °i tocmai de aceea ne-a dat pe noi, copiii ei, la °coala Cu ma°ina ei de cusut marca Singer a tinut casa O revad adeseori cro°etand de zor sau cosand la lumina, in dreptul geamului prin a carui sticla razele soarelui cad oblic pe insaileala ei °i mi se pare ca mainile ei impletesc razele Jucau°e venind din spatii indepartate Razele erau asemenea firelor captate de andrele, se lasau impletite intr-o lucrare omeneasca O panza din raze solare Daca nu venea colectivizarea am fi ramas cu totii acasa, caci ne placea pamantul °i viata dupa datini arhaice Acum, stau in fata celor doua cruci °i visez la anii copilariei, la acei ani dinaintea intovara°irii agricole, cand recoltele erau ale noastre, vacile °i carul erau ale noastre °i chiar daca dadeam la stat o cota parte substantiala, tot ne mai ramanea °i noua cate ceva Lumanarea sfaraie, flacara se onduleaza dupa u°oara bataie a vantului, cimitirul se face mai plin de oameni Mortii sunt de-acum in seama celor vii Dintr-odata vantul °i-a intensificat taria °i a inceput sa ploua Fluturau odajdiile preotilor iar in Jur se ridica o mare de umbrele aduse pentru orice eventualitate Brusc se schimba intreaga infati°are a peisajului indoliat Momentele de mare tristete au ceva maret prin cantitatea de suferinta ghemuita la un loc °i suportata de oamenii peste care aripa deznadejdii falfaie paralizant Cu cat mortul sau mortii sunt mai tineri, cu cat timpul scurs de la na°tere pana la deces este mai mic ca numar de ani, cu atat sensibilitatea noastra este mai tare incercata °i mai torturata Asistam de fapt la un calvar pe care Dumnezeu l-a pus la cale cu sange rece, nesocotind cele mai elementare norme de convietuire planetara Oricat ar vietui omul cre°tin la casa lui, oricat ar fi el de credincios °i supus dumnezeirii, nu poate intelege ce e moartea, ce satisfactii se procura prin ea altor infati°ari, altor dimensiuni necunoscute firii La doi pa°i de mine, crucea de piatra alba a fostei noastre vecine, lelea Lucretia, moarta de inima rea chiar in noaptea in care fiul ei drag Florea venea acasa dintr-un prizonierat de cinci ani in Siberia Femeile adunate la patul ei de suferinta au inchipuit o scrisoare prin care Florea o anunta ca sose°te acasa a doua zi Lucretia a murit fara sa °tie ca intr-adevar fiul ei a venit acasa, fiind insa prezent la inmormantarea-i Tarziu, Florea a povestit cum atipind o clipa pe tren, a visat cum s-a aprins cama°a pe el Trezit instantaneu, °i-a dat seama ca ceva nu poate fi in regula acasa Mai este in cimitirul nostru drag °i sfant mormantul lui S P , mort la cinci ani°ori, sfa°iat de o mina pe care razboiul o lasase pe coasta din apropierea satului, apoi cel al lelei Sofronica, moarta nebuna °i traitoare, atat cat a trait, intr-o casa cu acoperi°ul darapanat in care noi, copiii, aruncam cu pietre °i strigam "Sofronica szep", adica Sofronica cea frumoasa, cum singura i°i spunea ea in nebunia ei, apoi movila de pamant batatorit sub care poate mai respira inca Purcea F , fecior de o frumusete rara, bautor al unei otravi ce ar fi putut, dupa mintea lui, sa-l scape de armata; haladuie°te °i el acum cuibarit sub un prun Plutoane, plutoane de cruci de lemn °i de piatra, configurand stari materiale mai precare ori mai prospere, morminte vechi °i noi pe care iarba nu a crescut inca, morminte fara cruci de-atata timp apasate se-n°ira halucinant in satul nostru, pe delu°orul de langa el, ca pentru a vesti ca de-aici incolo incepe moartea sau ca pe aici nu se trece viu Sunt celebre in sat unele morti, vestite prin ineditul lor Sirefta, inecata in timp ce trecea Sieul cu luntrea sa mearga la targ la Beclean, Grigore Meceda, cazut de pe calul sau drag °i calcat in picioare de acesta, semn ca uneori mori omorat de ceea ce iube°ti mai mult, lelea Titiana ce vorbea in fiecare noapte cu dragul ei barbat plecat pe front °i nemaiintors, moarta de dor daca poate cineva direge cum mori de dor Satul meu aduna la un loc atatea tragedii ca nici un sobor de preoti, nici zece soboruri nu le pot canta pe toate, nici corul tragic al antichitatii grece°ti, nici Antigona lui Sofocle ori Tristan °i isolda Am merita mai mult pe pamantul acesta decat sa ne plangem mortii a caror varsta s-a oprit la varsta in care, ajungandu-i din urma, ne miram ca ei nu mai exista Candva circula zvonul ca in tintirimul nostru foarte populat s-ar tine moroi, adica un fel de copii morti nebotezati, ca printre morminte noaptea i°i bate Dracul nevasta °i ca nu-i bine in astfel de timp intunecos sa te sfato°e°ti °i sa prinzi rama°ag ca te duci sus la cruci sa implanti bunaoara un cutit intr-un mormant sau sa cari o cruce in spate pana-n mijlocul satului, ori o bucata din ea, caci nu scapi cu una cu doua Halas Alexandru, spre adeverire, mandru exemplar omenesc, purtand greutatea unui astfel de rama°ag, s-a dus noaptea sus, tocmai cand la canton batea douasprezece fix, °i implantand cutitul intr-un mormant, lama taioasa a trecut °i prin zeghea lui de panura neagra, iar cand s-a ridicat sa puna capat trebu°oarei, ceva l-a atras spre pamant, spre mormant, innebunind pe loc de spaima A fost adus acasa dimineata de parta°ii la prinsoare, rece cum ii gheata Cand veneam acasa dupa o absenta mai indelungata °i ma dadeam Jos din tren in mica halta CFR pe care noi o numeam canton sau boctarie (de la wechter, care inseamna in germana cantonier, om pazitor a ceva), prima data ma uitam sus, la tintirim, la salcamii frematatori ce asigurau mortilor un cadru natural de care nu puteau sa se planga Apoi imi vedeam de drum spre casa natala, nu inainte de-a spune vreunui copil intalnit intamplator s-o anunte pe mama ca vin spre a nu o lua prin surprindere Cand mama venea inaintea mea, °tiam ca acel copil i°i facuse datoria De data aceasta, la sfar°itul Luminatiei, n-o mai iau spre casa natala, ea fiind acum casa natala a altora care °i ei o vor lasa altora La coborare de pe deal, pe-aproape casa lui Sever Salustiu, pustie, abandonata Ah! casele parasite Toamna sunt vazut prin piete pustii, prin ramuri°uri de paduri, prin locuri abandonate Am incuviintarea ca in ce ma prive°te gasesc cu u°urinta, cu prea multa u°urinta locurile vechi, triste, cladirile de pe care tencuiala a zburat demult, ori casele parasite, pustietatile golite de vorba otravitoare a omului Ceasurile grele in care sunt singur apasa pe existenta mea °i atunci fug cat vad cu ochii prin lume, strabat campii de°arte, spatii ingalbenite de suflarea toamnei Nu numai tristetea e-n stare sa te faca singur, retras, parasit ci °i unda de deznadejde alimentata de fel de fel de regrete, de nenoroc ce le-ai avut candva °i care iti cutreiera trupul, gandul, licarirea de speranta repede invinsa °i tremurata de un susur neclar intru intr-o casa care candva a fost locuita Se vede dupa treptele tocite, dupa soba ruginita pe care se mai afla inca o oala, dupa cuierul murdar °i labartat in care atarna o cama°uta ce a apartinut unui copil Unde e acel copil? in ce imprejurari a lasat casa goala la marginea satului, inconjurata de salcami a caror frunza ve°teda a cazut pe prispa intunecata, pe cuptorul de copt paine din curte, pe batatura plina odata de viata, de presupusa viata Asemenea case nu sunt interioritati prabu°ite ci incaperi suspendate in nefiinta, goluri depresive dar nu °i goluri de sentimente Pentru a °ti daca un loc, un spatiu e-ncarcat de sentimente trebuie sa te uiti la clanta u°ii tocita de atatea atingeri trecute, la pragul ros °i ajuns una cu du°umeaua, la grinda casei sub care copilul cu cama°uta a ascuns o Jucarioara ce se mai vede inca, la masa ce sta acum in doua-trei picioare Sa a°tept noaptea in acest areal gol, sa pandesc trecerea zilei prin cununa de amurg a inceputului de intuneric, a sfar°itului de zi incerc sa privesc din prag venirea inapoi a "refugiatilor" Padurea de lumanari aprinse in tintirimul natal mai freamata oare ori s-au stins? Lumanarile de pe mormantul lelei Lucretia mai ard inca Sunt cele mai rezistente lumanari imi place sa cred! TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U o data pe luna Ce fel de om sunt eu ? Mircea Рога Cristina Sandor Aripa rupta, (2014) carbune, acrylic pe panza 100 x 110 cm Chiar m-am gandit la lucrul acesta la scurta vreme dupa ce implinisem "frumoasa" varsta de "aptezeci de ani La o astfel de etate, in ciuda tuturor verdictelor medicale ca "totul e bine", popi pleca oricand, cu un zambet pe fapa sau cu o strambatura °i-o mana dusa la piept, a°a ca nu e rau sa-pi faci un fel de inventar, sa te autoevaluezi, a°a, pentru tine, caci pentru societate oricum nu mai contezi Prima parte a viepii, repede trecatoare, fir-ar sa fie, elev °i chiar pupin student, am trait-o in '"epoca Dej" Tovara°ul Gheorghiu era pe toate gardurile, se presupunea ca °i in cuget °i simpiri Oamenii lui erau rapizi in gesturi °i radicali Duceau la bun sfar°it ceea ce li se cerea sa faca Aparpineau categoriei "lichidatorilor", deci nu aveau prea multe coarde in suflet in realitate, posedau doar una °i numele ei era "ura" "Tovara°ii" lui Dej proveneau, prin voluntariat, din straturile cele mai dejos ale societapii romane°ti Ciobani, cazangii, marginali de toate soiurile, pierde- vara, dispu°i pentru o recompensa sa faca orice: sa bata, sa omoare, in felurite chipuri sa terorizeze, sa confi°te, sa ocupe, sa rechizipioneze, sa puna oricui pumnul in gura Dej, ajutorul de mecanic °i clica lui pe potriva, dar Tmbunatapita °i cu lichele inteligente, trebuiau prin teroare sa distruga fizic intelectualitatea romana, sa infuzeze in para o spaima, generic, anii 50, astfel ca nimeni sa nu mai vorbeasca, sa-°i de-a cu parerea, sa mai aiba atitudine personala care sa-i exprime calitatea de om Securitatea, inchisorile, milipia cu cefele late, profesorii infrico°api de prin °coli, activi°tii prezenpi peste tot, "supraveghetorismul" generalizat reu°isera sa-i transforme pe cei mai mulpi romani in robopi °i para intr-un de°ert inghepat iubirea fapa de pamantul natal se dilua rapid, tradipiile dispareau sub tot felul de falsuri, cei mulpi °i fara putere, cam mamaligo°i, simpeau ca nu mai sunt la ei acasa Erau, in fapt, ni°te straini, in locurile in care se nascusera Dupa disparipia, cred ca netovara°easca a lui Dej, plansa artificial, in primul rand de principalii sai subordonapi "Nu te vom uita tovara°e Gheorghiu" "Ne e°ti pilda, exemplu de urmat" "Faclie arzanda, tovara°e Gheorghiu" etc , a venit la comanda Ceau°escu, care in scurta vreme, de lichelele poetice °i nu numai, in permanenta cre°tere numerica, a fost decretat "Barbat intre Barbapi", cvintesenpa neamului romanesc, absorbind in fiinpa sa semianalfabeta, Carpapii, Dunarea, pe atefan, Mihai, Eminescu, Enescu °i tot ce traia °i respira aici Acest poparlan "de-al nostru", impreuna cu nevasta-sa, academician analfabet, impreuna cu liftele ce-i inconjurau °i al caror numar cre°tea, au facut cu napia asta ce au vrut "Epoca de Aur" a fost o perioada cand s-a baut umilinpa cu galeata Nu-°i mai amintea nimeni de rezistenpa din munpi, de oamenii de caracter, torturapi °i omorapi in inchisori in "Epoca Dej", ne transformaseram mai topi intr-un fel de popandai, cu uria°e capacitapi de a indura frigul, intunerecul, lipsa alimentelor, medicamentelor, etc De fapt, cu uria°e capacitapi de a fi facut cei mai mulpi figura de carpe, de papu°i de paie in fapa celor doi tirani °i a paznicilor lor Dupa caderea "Epocii de Aur", dupa "’cotonogirea" a tot ceea ce a fost valoros aici, s-a instaurat "dictatura haosului", unde cele mai rizibile °i mizerabile lucruri se pot petrece Cat va mai dura asta n-a° putea sa °tiu in ce ma prive°te, ajuns acum la "aptezeci de ani, sunt un fel de amestec, ineficient, de buna educapie primita de acasa, de bune intenpii °i de terfeliri nedorite prin tot felul de noroaie Un impurificat Am inghipit °edinpe simple °i largite de partid, am ascultat prelegeri suspinute de analfabepi, l-am urat pe Nicolae °i sistemul sau, neindraznind mai mult, am avut dosar intocmit de securitate, dosar de urmarit, am acceptat in mupenie consacrarea non-valorilor, frica aceea infuzata in oameni prin anii '50 resimpind-o °i acum Am circulat pe cai marunte, la o mare distanpa morala fapa de cei ce au patimit prin inchisori Am acceptat uniformizarea, spalarea pe creiere, cu vaga speranpa ca totu°i poate maine va fi ceva mai bine Cu oameni ca mine, mediocrizapi, cu avanturile taiate, cu o viapa supravegheata, traita pe metru patrat, nu se mai poate face nimic °i ca mine trebuie sa mai fie mulpi Am avut in fiinpa noastra prea pupin Opel °i prea mulpi calpi Poate generapiile ce vin sa redea Romaniei demnitatea Poate generapiile ce inca nici nu s-au nascut in orice caz in momentul de fapa avem Romania pe care o meritam Cristina Sandor Studiu abstract, (2009) ulei pe panza, poliptic 90 x 240 cm TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Marea coalipie sau marele infern politic? Petru Romo°an A^a reamintim ni°te lucruri simple dar intentionat minimalizate Alegerile parlamentare din 2012 nu au fost ca°tigate nici de PSD, nici de PNL, adica nici de Victor Ponta °i nici de Crin Antonescu, ci de USL, adica mai ales de Dan Voiculescu, care zace acum in pu°carie, °i de Antena 3, care intre timp pare sa fi devenit chiria°a statului Continuarea guvernului Ponta sau un nou guvern Ponta remaniat e o impostura °i prin prisma votului din 2012 Pe langa ca a fost batut mar la prezidentiale °i a candidat direct din Palatul Victoria, punandu-°i astfel la bataie, vrand-nevrand, °i numirea (Traian Basescu) in postul de prim-ministru, Victor Ponta ne obliga sa scotocim °i sa gasim ca, de fapt, el nu a ca°tigat singur, odata cu partidul sau, parlamentarele Useli°tii din 2012 -care au ca°tigat alegerile parlamentare cu aproape 70 % pe un program minimal de tip Bula ("Jos Basescu !"), ramas °i el neimplinit, caci Traian Basescu i°i incheie triumfator al doilea mandat funest pentru tara - se gasesc azi °i in PSD, °i in noul PNL, in concubinaj chiar cu basi°tii de ieri Emotia, excitatia provocata de victoria surprinzatoare a sasului luteran ultraminoritar Klaus lohannis, primar al Sibiului, pohta ce-a pohtit Occidentul (in conlucrare fertila cu nucleul dur al establishment-ului ba°tina°, pe modelul deja verificat Emil Constantinescu), incepe sa scada Klaus lohannis nu are o echipa noua °i competenta (vezi discutia penibila injurul posibilei numiri ca °ef de cancelarie a lui Dan Mihalache), nu are un program vizionar de ie°ire din criza economica, el se vede doar, ca Franpois Hollande al francezilor, un "pre°edinte normal" - sa spunem in treacat ca Franpois Hollande are azi doar 13 % incredere Adica avand acela°i SPP extins, cu cortegiul de Mercedesuri sau BMW-uri, de°i Romania produce Dacia, cu consilieri multi °i inutili °i cu "un guvern de centru dreapta" condus, dupa cum a promis in Sfar°it de lume in Bucure°ti Petru Romo°an idealurile generatiei anterioare, cea a primului pre°edinte postcomunist, ion iliescu, care este °i cea a pre°edintelui presupus democrat Emil Constantinescu, au fost foarte simple: Europa °i NATO sau America S-au adaugat implementarea democratiei de provenienta occidentala - mai ales americana, pentru ca Europa de Vest insa°i (in primul rand, Germania) este un mare protectorat american sau NATO -, libertatea presei °i libertatea de expresie in general, televiziune la tot poporul, supermarketuri in centrul ora°elor, circulatie libera dincolo de frontierele ermetice din comunism etc Toate aceste idealuri s-au realizat ai noi cu ce ne-am ales? Cu toata industria trimisa la fier vechi inca de pe vremea genialului palavragiu Petre Roman, cu pamantul fertil lasat parloaga, dar cu frauduloase retrocedari faraonice, cu banci straine in loc de banci romane°ti, cu farmacii importate °i ele la fiecare colt de strada, cu televiziuni abjecte, unde se manifesta campanie, de tanarul °i prea putin experimentatul (mai ales in economie!) Catalin Predoiu Sa se schimbe totul, dar sa nu se schimbe nimic Chiar °i DNA pare sa fie de acord cu o asemenea perspectiva, caci continua sa procedeze alert la arestari preventive din PSD °i din PNL (de rit vechi), dar nu se atinge de PDL-ul basist (noul PNL) nici cu o floare Dupa ce Robert Negoita, primarul sectorului 3, a propus o mare uniune nationala cu un guvern pentru toti, in care sa intre °i PNL (de fapt, PDL), °i PMP (Elena Udrea °i Traian Basescu themselves), o Hora Unirii a Coruptilor °i Penalilor (iata o sigla noua, HUCP !), ioan Rus a invitat PNL la negocieri aprofundate Baronul PSD de Cluj (°i chiar de Transilvania) viseaza, probabil, o mare coalitie stanga-dreapta pe model german - ioan Rus e un mare specialist in UASCR, interne corupte, vulpi (Virgil Ardelean), referendum & calcule demografice necreditabile °i Mercedesuri Dupa alegerea lui Klaus lohannis, ioan Rus confunda, evident, Romania cu ultimul Land adaugat Germaniei care imparate°te deja peste UE E oare posibila o mare coalitie stanga-dreapta? Desigur, orice e posibil daca noul pre°edinte dore°te, dar DNA tot va trebui sa instrumenteze dosarul EADS, cu ioan Rus, Vasile Blaga, George Maior, Adrian Nastase, CP Tariceanu, Emil Boc i tutti quanti ai exista riscul sa asistam la arestari in grup din noul guvern al Romaniei Marele pericol vine din Germania, desigur, care ne furnizeaza gratios modelul marii coalitii dreapta-stanga Dar la noi se va traduce in: toti semneaza tot, se fura tot, dupa care putem stinge lumina in Romania Conditiile unei instabilitati, ale unei confuzii majore in administrarea tarii par sa fie reunite Cu posibilitatea trantirii in Parlament a mai multor guverne improvizate, propuse de noul pre°edinte astazi cei care maine vor fi arestati de DNA Nu mai avem cai ferate, nu am construit autostrazi, inchidem spitale, °coala produce tampiti (dixit Traian Basescu, el insu°i un produs al °colii romane°ti, cum bine a observat acad Mircea Malita) ai ce idealuri am mai putea avea? Nu multe Poate doar acela de a parasi definitiv teritoriul acesta care, mai devreme sau mai tarziu, intr-un fel sau altul, te poate ucide Majoritatea oamenilor cu bani °i-au trimis deja copiii la studii in strainatate De unde, evident, nu are nici un rost sa se mai intoarca Mai ales daca au facut studii serioase °i care pot aduce Joburi bine remunerate undeva pe planeta, altundeva decat acasa, in Romania Clasa suspusa e con°tienta ca dupa ea nu mai vine decat potopul Nu mai avem cultura, nu mai avem presa scrisa, pana °i cluburile de fotbal sunt la pamant, facem 16 ore de la Bucure°ti la Oradea, dar avem politicieni care sunt citati pe toate televiziunile °i pe tot Net-ul ca altadata Sfintii FMi pare °i el doritor de criza majora in Romania, cu conditionari de militian global care nu pot duce decat la dezastre De°i toata lumea care are inca scaun la cap, dar nu cea politica, pare de acord ca doar un guvern de tehnicieni, de profesioni°ti poate face fata unui an foarte greu, anul 2015, partidele °i pre°edintele nou ales par hotarati sa continue batalia pe ce-a mai ramas din ciolan De ce sunt totu°i refuzati cu atata obstinatie de vreo trei ani incoace tehnocratii ? Mai intai, probabil, ca amintesc de falsul tehnocrat Theodor Stolojan, mult detestatul partener al lui Traian Basescu din ultimii zece ani Nici amintirea pasagerului guvern Mugur isarescu nu mai inspira vreun entuziasm Apoi, principial, se explica in lung °i in lat ca ei, tehnocratii, nu reprezinta vointa poporului exprimata prin vot A°a este, numai ca °i votul popular a fost sistematic deturnat, mistificat pana intr-acolo incat cei care au votat nu se mai recunosc deloc in cei ale°i Exemplul cel mai recent : USL a ca°tigat trei randuri de alegeri, daca includem °i referendumul de destituire a lui Basescu, pe acela°i program ("Jos Basescu !") pe care l-a uitat incepand mereu de a doua zi Ba chiar a semnat in miez de noapte, adica departe de ochii electoratului, ni°te detestabile documente de coabitare Tehnocratii ar putea garanta macar competenta prin carierele lor anterioare, ceea ce, in mod evident, politicienii de orice culoare nu pot face iar daca nu mai avem destui tehnocrati valabili in Romania, pot fi adu°i °i tehnocrati romani stabiliti pe toate meridianele, avand state de serviciu in universitati prestigioase °i mari intreprinderi Fire°te, va fi nevoie de alte criterii de selectie decat cele tovara°e°ti care au dus la impunerea tinerei ministrese de la Finante Anul 2015 se anunta a fi un an de foc °i ce este mai rau poate fi deja luat in calcul Parinti ai Bisericii in marile catedrale ai care e marea preocupare a acestui sfar°it de an? Ce guvern nou-nout ne va mai da acela°i "crudut" Victor Ponta Schimbarea domnilor, bucuria nebunilor! Ce altceva mai de soi ar putea face al patrulea guvern Ponta decat au facut cele trei amatorice°ti, triste,Jalnice, obraznice anterioare? Alti bani, alta distractie ! Pana la victoria finala impotriva sarmanei Romanii Cea mai mare mistificare care se livreaza la sfar°it de an prin acelea°i mercenare institute de sondare a opiniei publice este ca populatia are o mare incredere in viitorul ei ai ca noul pre°edinte ales, Klaus iohannis, va face, in fine, totul Ca intr-o scena de pateric, diavolul °ade fumand lini°tit pe zidul cetatii pentru ca nu mai are de lucru Le-a rezolvat deja pe aproape toate Merg °i singure Spre iad, bineinteles TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U Conceptualizari ale lumii postglobalizate Andrei Marga Au inceput, totu°i, eforturile de articulare a alternativelor la societatile timpului nostru Economi°tii trag consecinte din tendinte puse in mi°care de criza izbucnita in 2007, pe care le extrapoleaza Teologi reprezentativi vorbesc de nevoia de a complementa globalizarea cu o etica adecvata Unii autori au in vedere o societate ce corecteaza tendinte nemultumitoare din societatile existente Sint °i anticipari ale noii constelatii internationale Sa le examinam pe rind, considerind abordari prototipice impresia dominanta a celor care reflecteaza asupra societatilor existente este cea a accelerarii schimbarilor aduse de globalizare "Starea lumii -ni se spune - se schimba in mare viteza, atit din punct de vedere cantitativ (rarefierea resurselor naturale, noua distributie a bogatiei, demografia), cit °i calitativ (tehnologii invazive, evolutia legaturilor sociale °i a reprezentarilor, insecuritatea crescinda a transporturilor de bunuri, de persoane °i de informatii, redistributia puterii statelor, probleme puse de cre°tere )" (Philippe Baumard, direction, Questions de futur 108 experts et decideurs francais relevent le defi, CNRS Editions, Paris, 2012, p 17-18) Schimbarile complicate °i rapide fac din "rezilienta" - capacitatea comunitatilor de a infrunta schimbarile, provocarile °i pericolele - tema centrala de investigatie a unor institutii importante Asemenea investigatii se intreprind astazi in tarile de referinta A°a cum atesta una dintre cele reprezentative, pe care tocmai am citat-o, interogatiile la care se cauta raspuns sint de natura strategica Este vorba de securitate (incluzind "securitatea economica", pe de o parte, "mondializarea" criminalitatii, pe de alta parte), evolutia sistemului international °i a cadrului national, riscurile °i atuurile societale (incluzind dependenta "puterii" de modelul de societate), guvernanta (incluzind consecintele migratiilor), dezvoltarea durabila (incluzind "securitatea alimentara", "dependenta energetica", efectele "schimbarii climatice"), conducerea "sistemelor complexe" °i gestiunea crizelor °i riscurilor, fluxurile financiare, competitivitatea °i "dezvoltarea tehnologica" in mod evident, sint interogatii ce vizeaza mai buna pozitionare a tarii respective inauntrul competitiilor epocii globalizarii Criza izbucnita in 2007-2008 a fost prima criza internationala a epocii globalizarii °i a antrenat in discutie globalizarea Reflectiile asupra ei se mi°ca intre solutiile extreme - intensificarea competitiei pe piete °i adoptarea de reglementari stricte ale fluxurilor financiare Economi°tii vorbesc de "norme pe termen lung pentru finante" (Michel Aglietta), de calmarea cre°terii economice (Agnes Benassy-Quere), de "epuizarea modelului neoliberal" (isaac Joshua), de nevoia "solidaritatii pentru a preveni extinctia" (Paul Jorion), de nevoia de a gindi "global" pentru a gasi solutii eficace (Denis Kessler), de relansarea cre°terii pe baza energiilor renouvenabile (Olivier Klein), de reafirmarea multilateralismului in conditiile considerarii responsabile a complexitatii (Simone Halberstadt Harari), de responsabilizarea pentru viitor a finanti°tilor (Brigitte Taittinger) Sint, evident, reflectii ce se mi°ca inauntrul societatilor existente Unii vorbesc de incapacitatea pietei de a se autoregla °i de nevoia ce apare de a interveni adecvat pe piata, in numele unor valori, dar respectindu-i rigorile (Andre Comte-Sponville), pentru a preveni crizele (toate aceste luari de pozitie in Erik izraelewicz, direction, Ce que la crise a change 60 personnalites imaginent le monde de demain, Arnaud Franel, Paris, 2009) in astfel de reprezentari este vorba de raspunsuri la probleme delimitate, dar nu exista vreun "dincolo" al globalizarii Jacques Attali face exceptie °i duce reflectia pina la capat El relateaza istoria viitorului ce ne a°teapta, plecind de la premisa ca libertatea ramine valoarea de baza a oamenilor, iar piata principalul regulator al activitatilor, banii mijlocind ca °i pina acum schimburile de echivalente A°a stind lucrurile, argumenteaza cunoscutul ginditor, oamenii vor cunoa°te o situatie de "hiperempirie", in care totul va fi privatizat °i convertit in bun de vinzare Nimic nu va putea rezista transformarii in marfa Perspectiva este ca, in aceasta situatie, oamenii sa fie confruntati cu o situatie de "hiperconflict" "Daca umanitatea reculeaza in fata acestui viitor °i intrerupe globalizarea prin violenta, inainte chiar de a fi eliberata de alienarile sale anterioare, ea va bascula intr-o succesiune de barbarii regresive °i de batalii devastatoare, utilizind arme acum de negindit, opunind state, grupari religioase, entitati teroriste °i pirati privati" (Jacques Attali, Une breve histoire de l'avenir, Fayard, Paris, 2006, p 10) Evitarea acestei situatii, in care chiar umanitatea ar putea sa dispara, nu mai este decit "hiperdemocratia" - o democratizare ce inainteaza dincolo de limitele acceptate de functionali°ti in sfir°it, "daca mondializarea poate fi abordata fara a fi refuzata, daca piata poate fi circumscrisa fara a fi abolita, daca democratia poate deveni planetara raminind concreta °i dominatia unui imperiu asupra lumii poate inceta, atunci se va deschide un nou infinit al libertatii, al responsabilitatii, al demnitatii, al depa°irii, al respectului celuilalt" (p 10-11) Deocamdata se poate spune ca cele trei -"hiperempiria", "hiperconflictul", "hiperdemocratia" - se vor amesteca in viitorul care ii a°teapta pe oameni "Eu cred - scrie Attali -in victoria, spre 2060, a hiperdemocratiei, forma superioara de organizare a umanitatii, expresia ultima a motorului istoriei: libertatea" (p 11-12) Pina la "hiperdemocratie", insa, este o cale de parcurs, ce poate fi rezumata, dupa Jacques Attali, astfel: "spre 2050, sub povara exigentelor pietei °i gratie noilor mijloace tehnologice, ordinea lumii se va unifica in jurul unei piete devenita planetara, fara stat Va incepe ceea ce eu a° numi hiperempiria, deconstruind serviciile publice, apoi democratia, apoi insa°i statele °i natiunile Aceasta piata mondiala unificata °i fara state va ramine in mod durabil fidela valorilor vechii californiene Cum valorile culturale ale Londrei se vor asemana mult timp cu cele ale Amsterdamului, cele de la Boston celor de la Londra °i cele de la Los Angeles celor de la New York, hiperempiria va ramine partial americana; obiectele ei de consum, se va vedea, vor fi inca in foarte mare masura prelungirea obiectelor nomade, a°a cum vor fi cultura sa (metisata), modul sau de viata (precar), valorile sale (individualiste), idealul sau (narcisic) Astfel va debuta prima faza a viitorului Apoi va veni, se va vedea, o serie de razboaie de violenta extrema, ce conduc la un hiperconflict in cele din urma, in fata e°ecului hiperempiriei °i hiperconflictului, noile valori vor conduce la o reechilibrare intre democratie °i piata la scara lumii, la o hiperdemocrajiie planetara" (p 242-243) Jacque Attali mijloce°te vizibil triumful "hiperdemocratiei" de un proces de invatare etica din experiente nefaste Motivul dominant al reflectiilor asupra societatilor actuale este acela ca ie°irea din lumea plina de neajunsuri de astazi presupune angajarea eticii Cre°tinismul i°i vede confirmata astazi teza majora ca istoria umana ar intra in dificultati insurmontabile incredintindu-se doar valorilor terestre, dupa cum iudaismul se vede confirmat in teza ca pastrarea °i respectarea legamintului cu Dumnezeu ramine conditia oricarei istorii capabila sa aduca implinirea omului Ambele se consolideaza in convingerea ca istoria o ia pe cai ratacitoare atunci cind oamenii se incredinteaza doar subiectivitatii lor Teologi de referinta arata ca societatile actuale sint marcate de un grav deficit etic Joseph Ratzinger - Benedict al XVi-lea a cautat explicit o solutie la neajunsurile lumii globalizate El scrie ca "pericolul vremii noastre consta in aceea ca efectivei dependente a oamenilor °i popoarelor unul de altul nu-i corespunde vreo relatie etica a con°tiintei °i intelectului celor implicati, din care ar putea rezulta o dezvoltare efectiv umana Numai cu lumina iubirii luminate de ratiune °i credinta este posibil sa se atinga teluri de dezvoltare care poseda valoare umana °i umanizanta Partea bunurilor °i resurselor din care rezulta adevarata dezvoltare nu este realizata doar prin progres tehnic °i numai prin relatii determinate de calcul, ci prin potentialul iubirii, care face ca raul sa fie invins de bine (Romani, 12,21), iar oamenii sa se deschida, incit sa lege con°tiinta °i libertatea" (Benedict XVi, Die Liebe in der Wahrheit Die Sozialenziklika , Herder, Freiburg, Basel, Wien, 2009, p 22-23) Abia o profunda reorientare antropologica °i culturala poate asigura ameliorari in adincime ale societatilor globalizate Niciunul dintre idealurile majore ce legitimeaza societatile erei globalizarii nu mai este fara probleme grave Fericirea nu mai este atestata de cercetarea opiniilor, eficacitatea este contrazisa de crize, libertatea este multiplu conditionata, democratia s-a redus la alegeri periodice Cel putin a°a ne spun analizele recente, ce sint gata sa caute solutii Se poate spune ca "secolul ce se deschide a demarat in tromba, ca °i cel precedent Abordarea numerica inlocuie°te abordarea electrica, iar alte revolutii se contureaza de pe acum, cele ale geneticii °i cele ale energiilor noi Forta de impact asupra ansamblului economiei a noilor tehnologii ramine, totodata, cu totul incerta Pare improbabil ca ea sa permita sa se repete, chiar °i sa se apropie de cre°terea industriala din secolul al XX-lea Daca se iau in seama cre°terea preturilor materiilor prime, care va amputa pentru multa vreme puterea de cumparare a tarilor importatoare °i costul acestor investitii noi, pe care le reprezinta sanatatea °i educatia, va fi calduta, cel putin in tarile avansate in fata acestor imense transformari, homo economicus TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U este un profet cu totul sarac Voind sa surmonteze obstacolele care se ridica in calea imbogatirii °i in numele eficacitatii, el i°i vineaza proprii sai competitori, homo ethicus, empathicus , aceste alte parti ale omului care aspira la cooperare, la reciprocitate Dar, triumfind fata de rivalii sai, el moare, inchizind natura umana intr-o lume lipsita de ideal °i, in cele din urma, ineficace" (Daniel Cohen, Homo economicos, prophete (egare) des temps nouveaux, Albin Michel, Paris, 2012, p 206) Atunci cind imperiul roman a trecut in dezordine °i confuzie, cre°tinismul a adus un orizont care a facut realitatea inteligibila °i a schimbat societatile Astazi se simte nevoia analoga de viziune care sa deschida orizonturi de viata °i actiune pentru oameni Baze antropologice pentru o societate alternativa la cele existente gase°te cel mai recent Jeremy Rifkin El interogheaza conceperea naturii umane pe care o mo°tenim de la Hobbes, conform caruia omul este fiinta interesata °i egoista, °i pe care Adam Smith a consolidat-o cind a spus ca fiecare om are o predispozitie innascuta de a promova pe piata interesul sau personal Nu numai ca aceasta concepere nu a fost supusa unei confruntari cu alternative rivale °i a fost luata ca ceva de la sine inteles, dar, intre timp, s-au strins probe, in biologie, psihologie °i in alte discipline, favorabile conceperii naturii umane nu ca una "egoista", ci ca una "empatica" Chiar individualizarea antreneaza cu sine, din motive existentiale, empatia "De°teptarea simtului identitatii personale, nascut din diferentiere, este cruciala pentru dezvoltarea °i expansiunea empatiei Cu cit eul se individualizeaza °i se dezvolta, cu atit noi luam la cuno°tinta existenta noastra unica, finita °i mortala, solitudinea existentiala, miile de provocari de care ne izbim in lupta noastra pentru existenta °i pentru implinire Sentimentele existentiale sint cele care ne permit sa intram in empatie cu cei, foarte apropiati, pe care ni-i atesta ceilalti ( qu eprouvent les autres) intensificarea empatiei permite, de asemenea, unei populatii mereu mai individualizate de a se regasi in comunitate in organisme sociale mai interdependente, mai largi, mai integrate Acest proces caracterizeaza ceea ce numim civilizatie" (Jeremy Rifkin, Une nouvelle conscience pour une monde en crise Vers une civilisation de l'empatie, LLL, Pris, 2011, p 30) Procesul civilizarii °i istoria civilizatiei probeaza nu doar teorema lui Hobbes -Adam Smith, ci °i teorema opusa, cea a cre°terii empatiei Nu putem explica fenomenele legate de civilizatie fara a asuma ca empatia este prezenta in natura umana °i eficace Nici teoria evolutiei nu mai poate fi explicativa daca nu ia in seama existenta empatiei "Notiunea traditionala de empatie, care punea accent pe concurenta °i lupta pentru asigurarea resurselor °i reproducerii, se treze°te temperata, cel putin in ceea ce prive°te mamiferele, prin noi rezultate: ele sugereaza ca supravietuirea celui mai apt poate fi o chestiune de comportament social °i de cooperare in aceea°i masura, ca °i de forta fizica °i competitie in plus, citeva alte specii, cel putin, exprima o tristete empatica Noile lumini asupra radacinilor biologice ale evolutiei sociale incep sa aiba un efect paradigmatic asupra felului in care noi incepem sa percepem lumea vie care ne inconjoara, ca °i propriul nostru rol in istoria in curs a vietii pe Pamint" (p 8o) Jeremy Rifkin gase°te chiar in procesul individualizarii, fortificat de societatea moderna, baze pentru consolidarea empatiei (p 320) "Societatea cooperativa" ce rezulta este ea insa°i propice empatiei "intr-o economie cooperativa, dreptul de incluziune devine mai important decit dreptul de excluziune pentru a stabili relatii economice °i sociale Am vazut ca drepturile de proprietate traditionale, fie ca este vorba de proprietatea intelectuala, fie de proprietatea reala, pot frina dinamica economica °i sociala facuta posibila de noile forme distribuite ale tehnologiilor comunicatiilor °i energiei, care constituie infrastructura operationala a unei economii a celei de a treia revolutii industriale" (p 510) Jeremy Rifkin i°i pune sperantele in aceasta revolutie "A revedea modelul pietei °i modelul social pentru a se adapta la o a treia revolutie industriala, distribuita °i cooperativa - conchide el - va fi sarcina politica urgenta a urmatoarei Jumatati de secol, in timpul tranzitiei statelor spre noul vis: crearea unei societati a calitatii vietii intr-o lume biosferica" (p 520) Oamenii i°i vor afla autenticitatea existentei in fiintarea empatica, ceea ce ve antrena trecerea intr-o societate cu relatii noi Se vor schimba corespunzator °i relatiile internationale ale epocii globalizarii, care - a°a cum arata evolutia Europei unificate - dupa promitatoarea egalitate in drepturi a statelor, revine la tema "vitezelor" diferite °i a "directoratelor"? Raspunsul este diversificat, dar se desprinde incet de cadrele "societatii mondiale existente" Se raspindesc pe tot globul solutii simple -privind manierele de a face afaceri, forma guvernelor, rolul indivizilor, rolul femeilor, formele de religiozitate °i de arta, felul in care se intreprind cercetarile °tiintifice etc - incit lumea devine, asemenea unei aglomerari rurale, "plata" (Thomas L Friedman, The World is Flat The Globalized World in the Twenty-First Century, Penguin, London, New York, 2006, p 49), Dimpotriva - se argumenteaza, de asemenea - lumea este "curba", caci sub triumful globalizarii se ascund discrepante de dezvoltare, inegalitati dramatice, reu°ite impunatoare °i e°ecuri usturatoare, incit salvarea mai poate veni doar din elaborarea unui "joc global al increderii" (David M Smick, The World is Curved Hidden Dangers to the Global Economy, Portofolio, New York, 2009, p 23) "Plata" sau "curba", lumea a luat-o, cu certitudine, pe o cale fara intoarcere °i plina de probleme Deocamdata traim - cel putin a°a ne spun unele analize - o "dezorganizare a lumii" Aceasta inseamna pierderea sensurilor generale °i zdruncinarea valorilor in conditiile suprematiei "egoismului, minciunii °i profitului" "Societatea, economia °i politica ne dau impresia unui proces continuu de dezorganizare °i de recompunere absurda O stare de dezorganizare permanenta, de instabilitate recondusa, de cicluri nesigure in cicluri nea°teptate Lumea vietii noastre traite este brise, fractionata, scandata par la ronde de la vie economique - lansari sezoniere de noi servicii, retragere de produse vechi; fuziuni, achizitii, prabu°iri °i rena°teri - inaintari intoarse ale vietii sociale - promovare °i declasare, noi saraci °i noi bogati - °i viltorile vietii politice - alternante °i retran°are Totul se prabu°e°te, dar nimic nu se schimba? Stabilitate bancala, schimbare fara de schimbare Lumea i°i urmeaza cursul ei, dar in fiecare tur lumea mea iti pierde realitatea sa, ea se derealizeaza, se deregleaza °i devine incoerenta" (Rodolphe Durand, La Desorganisation du monde, Le Bord de l'Eau, Lormont, 2013, p 8) Ceea ce modernitatea a promis - o viata cu repere capabile sa-i asigure sensul - este contrazis flagrant de ceea ce se petrece in Jur Este vorba, intr-o formulare mai putin metaforica, chiar de "dereglarea lumii" "Faptul ca triumful Europei a facut-o sa-°i piarda reperele nu este singurul paradox al epocii noastre S-ar putea sustine, in aceea°i maniera, ca victoria strategica a Occidentului, care ar fi trebuit Cristina Sandor Personaj i-Neidentificat (2013) linogravura 40 x 30 cm sa-i conforteze suprematia, a accelerat declinul sau; ca triumful capitalismului l-a precipitat in cea mai rea criza a istoriei sale; ca sfir°itul a facut sa se nasca o lume obsedata de ; °i, de asemenea, ca infringerea sistemului sovietic, cunoscut ca represiv °i antidemocratic, a facut sa reculeze dezbaterea asupra democratiei pe toata intinderea planetei" (Amin Maalouf, Le Dereglement du monde, Grasset, Paris, 2009, p 22) Lumea care s-a produs nu mai are repere care sa nu fie ele insele incarcate de ambiguitati, incit dezorientarea inauntrul ei cre°te A°a stind lucrurile, ce ne a°teapta? Deocamdata, pentru cel putin doua decenii, vine o lume "aspra (dustere)" ca urmare a eventualitatii conflictelor identitare, adincirii prapastiei dintre multimea saracilor °i patura subtire a celor care traiesc in lux, facilitarea tehnologica a interventiei in treburile altora °i a rea°ezarilor ce urmeaza schimbarilor din 1989 SUA ramine supraputerea economica, politica °i militara a lumii, China °i india urca pe scena deciziilor majore pe plan international, Rusia intra pe cursul revenirii, dar va avea de infruntat cerintele modernizarii, iar Europa Unita va trebui sa-°i articuleze profilul in politica internationala (vezi Helmut Schmidt, Die Machte der Zukunft Gewinner und Verlierer in der Welt von morgen, Goldmann, Munchen, 2006) Geopoliticienii vor sa ne aduca cu picioarele pe pamint °i ne spun ca "vor fi putine oportunitati de a schimba Jocul" Trei lucruri au contat in secolul douazeci: "colapsul imperiilor europene, impatrirea populatiei °i revolutia in transporturi °i comunicatii La inceputul secolului al douazeci°iunulea, este vorba tot de trei lucruri ce trebuie luate in serios: inaltarea puterii americane, sfir°itul exploziei demografice °i dezvoltarea de tehnologii pentru a aborda declinul populatiei" (George Friedman, The Next 100 Years A Forecast for the 21st Century, Anchor, New York, 2009, p XX-XXi) De la aceste lucruri trebuie plecat in conceperea lumii ce vine (Din volumul Andrei Marga, Metanarativii actuali Ce vine dupa globalizare?, in curs de publicare) TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U opinii "Orice mare inteliegenpa basculeaza intre religie °i filozofie44 (Petre Pupea) isabela Vasiliu-Scraba Motto: "Calinescu, fata de Nae lonescu, nici n-a existat L-am cunoscut personal, am stat de vorba cu el N-avea vocatie filozofica nici cat un maturator Calinescu era un simplu scriitor Nae lonescu nu se masura in vremea lui cu nimeni Era el insuoi Era nemaipomenit de deotept La conferintele Criterionului, Nae lonescu era al mai interesant" (P Putea) Mare serviciu a adus culturii comuniste micul articol despre Nae lonescu din istoria literaturii romane a lui Calinescu (19881965) O perfecta ilustrare a dorintei criticului literar de a "se plasa in lupta cu un om mare - fie chiar °i pe teme mici, fie °i numai pe teme mici -, la standardul persoanei sale" (1) Fiindca nu este nici un secret pentru nimeni, iar opera, oricat de bine scrisa, nu a putut-o ascunde: intrat pe terenul filozofiei, pentru care nu a avut nici o inclinatie, "marele" Calinescu devenea deodata mic, chiar foarte mic °i foarte stingher, incercand in van sa se ascunda dupa me°te°ugitele sale fraze Ce-o fi inteles George Calinescu din "actiunea" propusa de Nae lonescu "al carei program ramane mereu in alb" nu se °tie Ce-au inteles insa altii, mai putin talentati la scris decat Calinescu, se °tie Pana la "razmerita sinuciga°a din decembrie" (Mircea Sandu Ciobanu, 11 mai 1991), -in capul culturnicilor (bine situati dupa repetatele epurari ale culturii romane de tot ce o punea in pericolul de a-°i redobandi aspectul elitist al unei adevarate culturi), "cazul" metafizicianului Nae lonescu se clatina atras magnetic de doi poli opu°i, la fel de puternici Sa-l ignore cu ignoranta lui Calinescu? Sau sa-l ignore din prudenta, pentru ca a°a se cerea de sus? Abia dupa 1990 chinul lor a luat sfir°it Atunci, rezistentii prin cultura graului, a porumbului °i a fasolei (urmarite cu mare atentie de forurile Judetene de Partid) au putut in deplina libertate sa decida, sa treaca alaturi de "colosul" Calinescu crescut pana in 1989 la dimensiuni colosale, sa fie °i ei, daca nu prin altceva, macar prin asta, "colosali" De prost inspirati, se-ntelege! Dar nu numai "cazul" Nae lonescu a fost (°i ramane) o grea problema pentru ei, ci °i "cazul" Putea Fiindca s-a dovedit °i ras-dovedit ca niciuna dintre schimbarile post-revolutionare nu le-a fost mai greu de suportat decat aceea de a indura, chiar °i numai doi ani, scoaterea la vedere a unui geniu cu adevarat impunator: Petre Putea in anii cand aflasera ca filozoful "amuza cu spectacolele lui" pe cei care frecventau Restaurantul Scriitorilor, culturnicii mai aveau o scapare: nu se duceau pe acolo (2) Sa nu supere Partidul °i sa nu ri°te a figura in categoriile neconvenabile de spectatori, enumerate de Petre Putea unui securist: "eu la Restaurantul Scriitorilor intalnesc tot felul de lume: oameni de°tepti, imbecili, scriitori, curve °i popi atiu eu cu care din ace°tia stati dumneavoastra de vorba?" Dupa decembrie 1989 "trezit cu gigafonul popularitatii in mana" - cum scria cu prosteasca invidie un oarecare intr-o revista unde era redactor °ef (rev Caiete Critice, nr 4-5  1994, p 10) -, Putea, prin insa°i persoana sa, le dadea peste cap toate aranjamentele referitoare la deplina lichidare a marilor personalitati, de natura harismatica Oriunde s-a gasit, in temnita sau pe strada, filozoful Petre Putea a atras cu o forta irezistibila pe cei din Jur (p 11) De aici i s-a tras °i criminala pedeapsa de totala recluziune din pu°caria politica facuta fara vina, de ajunsese bietul om, cum singur o recuno°tea, de o sociabilitate excesiva Daca ar fi fost numai suferinta pe care le-o provoca vederea unei minti stralucite, inca n-ar fi fost atat de greu de suportat, fiindca Petre Putea (1902- 3 Xii 1991), oricat geniu avea °i oricata limpezime a gandirii pastrase, era pe ultima suta de metri, opera publicata n-avea, iar parerile sale, mult ie°ite din comun, puteau fi lesne "ajustate" odata cu publicarea interviurilor prin reviste, sau odata cu "stilizarea" inregistrarilor video Dar Putea, pentru unii, era de-a dreptul insuportabil, deoarece facea ce facea °i il purta cu sine pe filozoful Nae lonescu Cum scria culturnicul nostru, il "invoca obsesiv"(ibid ) Fara sa-i pese ca-l scoate de sub straturi geologice de calomnii (3) -, cum se scotea °i pe sine, fara sa-i pese ca Nae lonescu (1890 - 1940) plecase de mult in lumea celor drepti, Petre Putea indraznea sa-°i aminteasca (in public!) cat de mult l-a impresionat "sunetul pamantului cazand pe co°ciugul lui Nae lonescu" Pe initiatorul acolii trairiste il considera "singurul filozof roman care are acces - fara nelini°te -la transcendenta" El "ancoreaza nu in imanenta, ci in transcendenta" Trairismul de care vorbea Calinescu in legatura cu Nae lonescu, pentru filozoful Petre Putea nu era actiune "cu programul in alb", ci era ceva mult mai simplu °i mai evident Era trairea religioasa cre°tina Forma "Nae lonescu" a acestei trairi, scria Petre Putea in Tratatul sau de antropologie cre°tina (Ed , Timpul, la°i, 1992), "nu trebuie confundata cu Erlebnis-ul laic comun, poetic sau filozofic (Dilthey), situat de Rickert in anticamera cunoa°terii" Dar nici cu experienta religioasa de care s-a ocupat marele istoric al religiilor, Mircea Eliade Deoarece, prin variabilitatea istorica pe care o poarta implicata in ea, consemneaza Putea, experienta religioasa prezentata de Eliade nu poate "depa°i psihologicul °i socialul" (op cit p 317) "Am fost in biroul lui Nae lonescu atunci cand Mircea Eliade l-a rugat pe Nae ca de ziua lui, a lui Mircea Eliade, sa-i faca cinstea sa-i publice o colectie din articolele lui ai el a acceptat", i°i amintea Petre Putea in auzul curio°ilor veniti sa-l inregistreze La faimoasele cursuri de logica °i de metafizica ale lui Nae lonescu "nu s-a prea dus", povestea Putea in schimb, fusese "de vreo 50 de ori" la Nae lonescu acasa, la vila de la Baneasa, unde discutau ore intregi Petre Putea i°i mai lamurea auditoriul - format de regula din tineri care n-aveau de unde sa °tie asemenea lucruri-, ca profesorul Nae lonescu "avea o mare putere de seductie era o inteligenta debordanta era extraordinar de inteligent era spontan Nu-°i pregatea cursurile, intra in sala °i vorbea pornind de la o premiza pe care o demonstra" La Cuvantul, Putea i°i amintea ca a scris 17 articole ai nu de putine ori exprimand pareri deosebite de cele ale lui Nae lonescu inca mai era impresionat, dupa atltia ani, ca niciodata Nae lonescu nu-i returnase vreun articol Cuvantul, le spunea Petre Putea tinerilor sai interlocutori, "era cel mai intelectual ziar din tara Nu publica oricine la Cuvantul" Cu o gluma, Putea le povestea ca pe vremea lui Nae lonescu, Cuvantul era atit de pretuit, incit un parinte se lasa cu placere convins sa-°i dea fata dupa un pretendent despre care afla ca este colaborator la Cuvintul in contrast cu ziarul scos de Nae lonescu, ziarul Neamul Romanesc al lui lorga, sublinia cu deplina Justete Petre Putea, "era cam popular" Vasile Bancila, el insu°i remarcabil eseist, l-a considerat pe Nae lonescu "unul din marii no°tri esei°ti" °i "cel mai mare gazetar dupa Eminescu -intr-un timp cind am avut colosali gazetari" (v Vasile Bancila, Efemeride naeionesciene, in rev Manuscriptum, nr 3-4   1998, p 192) in toata opera ramasa de la Nae lonescu se distinge insa o dubla dimensiune: filozofica °i religioasa Dupa Putea, aceste trasaturi erau de a°teptat sa apara in opera acestuia, intrucat "orice mare inteligenta basculeaza intre filozofie °i religie" in ciuda faptului ca a format -impreuna cu Noica, Eliade °i Cioran-, "un cvartet de prieteni foarte apropiati", Petre Putea se considera "in afara acestui context" Cu Mircea Eliade "vorbise impreuna, dar se intelesesera separat" Din punctul de vedere al inzestarii intelectuale, Cioran ii aparea mult mai inteligent decat Noica, de°i, ca nimeni altul, filozoful Petre Putea ii vazuse slabiciunile °i limitarile Admira din toata inima vocatia literara a lui Emil Cioran °i performanta acestuia de a fi reu°it sa devina unul din marii scriitori francezi (4) Note: 1 v Nae lonescu, intre ziaristica °i filozofie, Ed Timpul, la°i, 1996, p 135 2 v Valeriu Cristea, "M -am fatait a°a, un pic, in epoca ", in rev Caiete Critice, nr 4-5 (77-78)   1994, p 11 Articolul este scris dupa citirea micului dictionar intitulat 321 de vorbe memorabile ale lui Petre ?utea (Ed Humanitas, 1993), reprezentand o selectie din interviurile filozofului Petre Putea insotita de o scurta prefata intitulata: "O posteritate in 50 de pagini" Pretentia editorului de a crede ca modestele sale notite -modeste nu numai ca numar de pagini!-, ar reprezenta "posteritatea" filozofului Petre Putea este, desigur, deplasata Cu atat mai mult cu cat, in ciuda supraaprecierii ei, selectia aduce pe undeva a referat de invatamint ideologic Valeriu Cristea transcrie, pe coperta revistei Caiete Critice titlul prefetei d-lui Liiceanu: O posteritate in 50 de pagini in cuprinsul revistei titlul apare insa schimbat: "M-am fitiit a°a, un pic, in epoca", pentru a evidentia parerea sa proprie ca filozoful Petre Putea ar fi fost, nici mai mult, nici mai putin decat un "scandalagiu al breslei filozofilor" Aspectul de "referat ideologic" al celor "321 de vorbe memorabile" retinute de Liiceanu este imediat recunoscut Numai ca Valeriu Cristea ar fi alcatuit "referatul ideologic" intr-altfel, compilatia lui G Liiceanu parandu-i "vadit tendentioasa din punct de vedere politic" Dar fara indoiala, atat aparitia -la fosta Editura "Politica" -, a unui voluma° purtand pe coperta numele lui Petre Putea, chiar daca lucrarea ii apartine directorului Editurii °i nu filozofului Putea, cat °i tiparirea numelui filozofului Petre Putea pe coperta unei reviste editata "in colaborare cu Academia Romana" indica un mic semn de acceptare a marginalizatului Petre Putea, haituit de securi°ti °i ostracizat de "oficialii" culturii comuniste Urmatorul pas (nerealizat nici pana in 2014!) ar fi publicarea la Editura H umanitas a unor carti avandu-l drept autor pe filozoful Petre Putea Ceea ce ar atrage dupa sine receptarea gandirii lui Putea, discutia in marginea adevaratei posteritati a lui Putea, nu a unei posteritati contrafacute 3 "S-au ingramadit asupra lui Nae lonescu (°i a altora) prea multe calomnii (facute de diver°i carli°ti, de comuni°ti etc ) incat au format un strat geologic atat de gros, incat risca sa nu mai treaca nici razele cosmice Omul cel mai calomniat din istoria noastra " (v Vasile Bancila, "Efemeride naeionesciene", in rev Manuscriptum, nr 3-4   1998, p 192) 4 Pretuirea dintre Petre Putea °i Emil Cioran era reciproca lata ce-i scria (in 1974 lui Bucur Pincu) Cioran despre Petre Putea: (va urma) TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U educapia Din istoria marilor idei pedagogice (4) Щ Nicolae luga Platon (2) Conceptia lui Platon despre educatie este intemeiata teologic Scopul omului ca fiinpa morala, situata intre bine °i rau, este identificarea cu Divinitatea (Diog Laert , iii, 77-78) ideea identificarii cu Divinitatea este o paradigma culturala deosebit de veche °i extrem de durabila in timp, i°i are originea in Egiptul antic, in identificarea cu Osiris, traverseaza Grecia antica °i trece in cre°tinism, sub forma identificarii mistice cu lisus Hristos in Euharistie, ba a trecut °i in filosofia moderna, care a luat na°tere pe sol cre°tin Bunaoara, sensul viepii umane in Etica lui Spinoza il constituie de asemenea identificarea omului cu Dumnezeu, sub forma cunoscutei sintagme: amor intellectualis Del Educatia, la Platon, se adreseaza unui suflet nemuritor Sufletul este nemuritor pentru ca este simplu (Phaidon, 78 b sq), pentru ca nu este ceva compus Un lucru care este compus, cum ar fi de pilda trupul, este prin natura lui susceptibil de descompunere, de moarte Dar ceea ce este simplu, deci necompus, nu poate fi nici descompus °i, prin urmare, nu este muritor Sufletul este legat de trupul muritor prin pornirile Cristina Sandor Dorin за, (2013) ulei pe panza, 100 x 80 cm sale senzuale °i pasionale, dar in esenta sa rationala, in spirit (nous) sufletul se infati°eaza intr-un chip mai pur Prin educatie, prin studiul filosofiei, se dezvolta ratiunea °i se stapanesc pasiunile, un astfel de suflet se va desface mai u°or din legaturile cu trupul, va ie°i mai u°or din "temnita" trupului Sufletul fiind un ceva pur °i nevazut, se va duce in imparatia Nevazutului, in preajma Zeului cel bun °i intelept Filosofia este cea care potenteaza latura rationala a sufletului Astfel filosofia nu este altceva decat o "staruitoare pregatire pentru moarte" (Phaidon, 81 a), in cea mai adanca °i tulburatoare definitie a sa Din conceptia despre suflet sunt derivate la Platon °i celelalte conceptii, politice °i pedagogice1 Statul este organizat de catre oameni, prin elaborarea de legi °i institutii, avand ca punct de plecare °i model structura sufletului Un exeget roman contemporan al filosofiei lui Platon arata ca "statul imita, in linii esentiale, organizarea sufletului"2 Mai precis, dupa cum am aratat mai sus, in alcatuirea sufletului Platon distinge trei parti: (a) partea rationala, prin care sunt dominate °i conduse impulsurile: (b) partea apetitiva, care este de fapt sediul impulsurilor °i dorintei: °i (c) partea pasionala sau volitiva, de unde deriva mania °i indignarea impotriva nedreptatii, precum °i lupta pentru ceea ce ratiunea considera a fi Just3 Corespunzator acestor trei vectori ai sufletului, in stat vom avea trei clase sociale: (a) guvernantii (in alte traduceri: carmuitorii, paznicii, strajerii), a caror virtute trebuie sa fie intelepciunea, pentru ca statul sa fie condus cu intelepciune °i toti oamenii sa fie multumiti: (b) ingrijitorii °i razboinicii, care trebuie sa detina virtutea curajului: °i (c) me°te°ugarii °i agricultorii, care trebuie sa produca cele necesare traiului pentru toti Astfel, o cetate viabila va fi aceea in care va fi posibila satisfacerea tuturor nevoilor cetatenilor Coeziunea cetatii va fi data de faptul ca fiecare va munci aproape exclusiv pentru toti ceilalti °i, in acela°i timp, toti ceilalti vor munci pentru el Omul este drept atunci cand sufletul sau este sanatos, iar sufletul este sanatos atunci cand aceste componente ale sufletului functioneaza cum trebuie °i nu intervine una asupra celeilalte in chip nefiresc Tot astfel, cetatea este dreapta °i viabila atunci cand cele trei clase deosebite formeaza o ierarhie, daca fiecare dintre cele trei clase i°i indepline°te rolul care ii este menit natural Este adevarat ca in dialogul sau Republica Platon i°i imagineaza o cetate ideala, in care sunt abolite proprietatea privata °i familia, deoarece aceste doua institutii genereaza egoism, iar copiii urmeaza sa fie crescuti °i educati de catre stat, care devine astfel o singura mare familie Dar trebuie sa avem permanent in vedere ca Platon nu descrie o cetate factuala, ci imagineaza una contrafactuala, cu rol de ipoteza in cautarea ideii de Dreptate Tocmai de aceea, Cetatea lui Platon nu poate fi considerata o utopie, pentru ca aceasta nu este construita ca sa fie confruntata cu realul, ci este de plano o naratiune fictiva, spre a invederea astfel cum este posibila ideea de Dreptate, sau Dreptatea ca ideal Evident, aceasta este cu putinta doar intr-o Cetate ideala Dupa cum s-a mai spus, Cetatea lui Platon este un model-limita al societatii drepte, alcatuit dintr-o serie de supozitii ideale, model care sa permita degajarea conceptului de Dreptate Fiind un astfel de model ideal, nu se poate spune despre Cetatea lui Platon daca este adevarata sau falsa prin adecvarea cu realitatea, prin confruntarea cu experienta Este cumva ca o demonstratie prin reducere la absurd Cetatea lui Platon nu este °i nu ar trebui sa-i cerem sa fie una cu aplicabilitate empirica, ci este pur °i simplu un model teoretic in conceptia lui Platon, Statul (polis-u ) are o anumita precadere fata de individ Statul se na°te din faptul ca individul nu poate sa vietuiasca autarhic individul este ceea ce este nu prin sine insu°i, ci prin faptul ca traie°te in polis Prin urmare, individul are o datorie fata de polis, trebuie la randului lui sa contribuie la propa°irea polisului dupa puterile sale Pentru a se putea achita de aceasta datorie, individul trebuie sa fie educat in a°a fel incat sa fie inzestrat cu anumite virtuti Virtutea in genere a avut originar intelesul de forta fizica, termenul grecesc arete fiind derivat de la Ares, zeul razboiului Abia incepand cu Platon °i Aristotel termenul capata semnificatii preponderent morale Virtutea in sens moral inseamna o anumita "dispozitie" (exit) a sufletului de a face binele in dialogurile platonice TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U sunt examinate amanuntit virtuti precum: intelepciunea (in dialogul Charmides), care pare a fi cea mai importanta, deoarece este °tiinta generala atat despre sine cat °i despre celelalte virtuti, apoi pietatea fata de zei, evlavia (in Euthyphron), dreptatea (in Republica) °i curajul in lupta (in Laches) Totodata trebuie sa retinem ca termenul de Dreptate (dike) este intrebuintat de catre Platon °i pentru a numi virtutile in genere Mai precis, dupa Platon virtutile au baza lor in intelepciune °i unitatea lor in Dreptate Toate celelalte trei virtuti se unifica in vederea unui scop mai inalt, a unei valori supreme, care este Dreptatea Prin analogie cu individul, Dreptatea este pentru cetate ceea ce este sanatatea pentru individ, iar nedreptatea este pentru cetate ceea ce este boala pentru individ Dreptatea °i respectiv sanatatea sunt lucruri bune, iar nedreptatea °i boala sunt, fire°te, lucruri rele De aici rezulta ca este mai bine pentru cineva sa sufere o nedreptate decat sa o comita °i ca, daca cineva a comis o nedreptate, sufletul aceluia nu se poate vindeca de raul produs decat numai prin pedeapsa Desigur, pedeapsa inseamna suferinta, dar a te sustrage de la pedeapsa este un lucru infinit mai rau decat suferinta pe care o presupunea pedeapsa Raufacatorul nu trebuie sa se teama de suferinta pedepsei, ci mai curand de eventualitatea ca ar putea ramane nepedepsit, deoarece atunci tot raul lui nu ar mai putea fi inlaturat °i boala lui nu ar mai putea fi vindecata in consecinta, infractorul trebuie sa se prezinte la Judecata cam a°a cum bolnavul se prezinta la medic Pedeapsa aplicata, oricare ar fi ea -amenda, pedeapsa corporala, exilul sau chiar moartea - trebuie suportata spre a ispa°i nedreptatea, deoarece suportarea pedepsei este un rau mai mic decat perpetuarea nedreptatii nepedepsite, care este cel mai mare rau cu putinta Tot astfel rationeaza Socrate insu°i in Apararea sa, dar mai cu seama in Criton Legile °i Cetatea il pot da pieirii pe un individ, pe Socrate de exemplu, dar individul nu poate °tirbi cu nimic autoritatea Legilor, "atata cat aceasta atarna de individ"4 Cel caruia nu-i plac legile °i randuielile dintr-o cetate este liber sa mearga unde voie°te, sa plece in vreo colonie ori sa se stramute ca metec intr-o alta cetate, luandu-°i cu sine averea sa Cel care a ales insa sa ramana pe loc este considerat obligat, prin insu°i faptul ramanerii lui, sa asculte de toate poruncile Legilor Este adevarat ca Legea, intrucat este generala, nu poate sa stabileasca ce este bine °i ce este rau pentru fiecare caz individual in parte Legea se margine°te doar ca, intr-un fel imprecis, sa arate ce este mai bine pentru toti Cu toate acestea insa, odata ce au fost formulate, Legile trebuie respectate, deoarece desfiintarea lor ar duce la descopunerea Cetatii, mai exact nerespectarea lor ar duce la imposibilitatea traiului in cetate in consecinta, Legile se confunda cu insa°i fiinta Cetatii Cu privire la educatie, ideea urmarita constant °i deosebit de insistent de catre Platon este aceea ca intr-o cetate ideala trebuie sa existe conducatori ideali, iar ace°tia se formeaza printr-o educatie ideala Platon nu realizeaza o abordare pragmatic-pedagogica a educatiei, tocmai pentru ca nu se refera la o cetate anume, empirica, ci la o cetate ideala Atunci °i educatia va fi abordata in plan pur ipotetic, in planul deplinei fictiuni, respectiv "a°a, ca intr-o poveste", dupa cum o spune el insu°i (in Republica,376 e) in esenta, discursul lui Platon cu privire la educatie este urmatorul Dupa cum gimnastica este pentru formarea trupului, pentru suflet avem arta muzelor Prin aceasta se plamade°te caracterul omului inca de la varsta frageda in consecinta, paznicii nu vor putea ingadui copiilor sa asculte cu u°urinta orice fel de mituri Mai intai insa paznicii vor "trebui sa-i supravegheze pe alcatuitorii de mituri"5, "miturile" fiind in context echivalentul curriculei °i al manualelor de azi Dupa aceea vor fi selectate numai anumite mituri, considerate bune pentru educatie, iar mamele °i educatorii vor fi convin0! sa le povesteasca copiilor numai miturile acceptate ai Socrate, cel din Republica, arata cu lux de amanunte care ar fi miturile inacceptabile Hesiod in Theogonia arata cum Cronos l-a mutilat (castrat) pe tatal sau Uranos, arata cum zeii se razboiesc intre ei etc Toate acestea nu pot fi ingaduite in Cetatea ideala, pentru simplul fapt ca copilul nu este in stare sa deosebeasca ceea ce are talc de ce nu are, dar de vreme ce aceste mituri exista inseamna ca ele au un rost, poate chiar un rost tainic, iar cunoa°terea lor poate fi incredintata numai unui numar mic de oameni Astfel Platon se declara implicit de acord cu initierea in misterii "ijustifica totodata intemeierea hermeneuticii ca disciplina de sine statatoare Alcatuitorii de mituri insa vor trebui sa observe canoanele date de catre paznici, iar cei care se vor abate de la canoane nu vor trebui lasati sa compuna mituri Miturile care ii pun pe zei in ipostaze neconvenabile, excesiv de antropomorfe, vor trebui respinse, deoarece nu poate fi admisa °i nici cultivata ideea ca raul ar putea sa vina de la zei La fel, mamele nu trebuie sa le povesteasca la copii mituri urate sau infrico°atoare, spre a-i speria Miturile cu efect apotropaic trebuie respinse pe de-a-ntregul Nu vor fi povestite nici miturile cu privire la viata de apoi, din Hades, unde sufletele celor raposati sunt zugravite ca aflandu-se intr-o stare Jalnica, umbre lipsite de putere ratacind prin locuri intunecoase, deoarece copiii trebuie crescuti ca luptatori viteji, care sa nu se teama de moarte, care sa se simta: "oameni liberi, tematori mai mult de robie decat de moarte"6 A°a ca mitografii nu vor trebui sa mai arunce ocari asupra lumii lui Hades, ci mai curand s-o laude A°adar, in procesul de selectare a miturilor existente °i de fabricare a unor mituri noi, potrivit cu nevoile educative ale cetatii, paznicii se vor putea folosi de omisiuni, precum °i de minciuna la modul direct Exista momente in care minciuna Cri stina Sandor Portret Equis i (2014) TM 25 x 20 cm apare ca perfectjustificata in raport cu du°manul estejust sa uzezi de minciuna, spre a-l induce in eroare cu privire la strategia unei viitoare batalii Ba chiar °i pe un prieten estejust sa-l minti, atunci cand din cauza unei tulburari suflete°ti ar fi, de exemplu, in stare sa se sinucida Prin urmare, exista °i minciuna care poate fi Justificata politic sau moral Carmuitorii Cetatii vor putea sa-i minta fie pe du°mani fie pe cetateni, daca acest lucru ar fi in folosul Cetatii, °i in acest fel Platon prefigureaza esenta ideologiei iar prin controlul exercitat de catre conducatorii cetatii asupra celor care scriu mituri, Platon prefigureaza °i cenzura, o alta dimensiune specifica statelor totalitare din epoca moderna -j Nicolae luga, Cauzalitate emergenta in filosofia istoriei, Ed Limes, Cluj, 2008, p 35 ?i urm L Vasile Musca, introducere in filosofia lui Platon, Ed Dacia, Cluj, 1994, p 125 Platon, Opere, vol V, ESE, Bucure?ti, 1986, p 9 David Ross, Aristotel, Ed Humanitas, Bucure?ti, 1998, p 238 5 Platon, Opere, vol V, ed cit , p 146 6 idem, p 160 Compozipe V, diptic (2010) tu° pe hartie, 56 x 21, 56 x 56 cm TRiBUNA* NR 295* 16-31 decembrie 2014 Black Pantone 253 U zona virtuala Viralitatea patogena vs Viral 2 0 (i) Rare° lordache Evolutia tehnologica exponentiala a condus catre o analogie inedita cu domeniul virologiei, tematizarea deschizand o punte intre biologie °i °tiinta computerelor Termenul virus a fost utilizat pentru prima data in 1599 °i semnifica initial venom1 Cu toate acestea, inca din 1546 se scria despre contagiune: "On Contagion, Contagious Diseases and Their Cure" a lui Girolamo Fracastoro2, confirmand faptul ca aceasta viza transmiterea unor materiale nocive Jussi Parikka noteaza ca patologul Jakob Henle a resemnificat termenul in 1840 in lucrarea "On Miasmata and Contagia": contagia animata (organismele vii) erau vazute drept cauzele unor afectiuni, cu precizarea unei distinctii intre "disease" °i "parasite"3 Contagiunea era privita ca o cauza a canalizarii bolilor, distincta de mi°carea ca atare a ei Analiza organismelor virale °i a replicarilor lor, cu efecte asupra altor organisme, a scos la iveala o intreaga structurare a viru°ilor, in functie de anumite elemente, cum ar fi ADN-ul Arhitectura virala se tese in Jurul aparitiilor de noi agenti patogeni, a desfa°urarii celor existenti °i a replicarilor °i  sau mutatiilor operate Raportul Comitetului international al Taxonomiei Viru°ilor din 2005 a publicat o lista cu 5450 de viru°i, organizati in 2000 de specii, 287 de genuri, 73 de fanilii °i 3 ordine Dictionarul online Merriam-Webster ofera pentru termenul virus patru semnificatii, prima dintre ele referindu-se la arhaismul venom in cel de-al doilea rand, un virus poate reprezenta un agent - cauza a unei boli infectioase, un agent submicroscopic infectios (privit ca simplu microorganism sau ca molecula extrem de complexa, care contine in mod tipic un strat de proteine in Jurul unui miez de material genetic ARN sau ADN °i este capabila de cre°tere °i multiplicare doar in celulele vii °i poate cauza boli variate umane, animale sau plante) sau o boala - infectie cauzata in al treilea rand, un virus poate reprezenta ceva ce otrave°te mintea °i sufletul, adica o aplicare in spectrul moral in cel de-al patrulea rand, un virus este definit precum un program de computer care in mod uzual sta ascuns intr-un alt program aparent inofensiv, se replica - se (re)produce in copii multiple °i se infiltreaza in alte programe, cauzand actiuni periculoase (de tipul distrugerea de date)4 Actiunea sau efectul unui virus a fost preluata °i denumita drept virala, insa utilizarea ei s-a rezumat, in prima faza, doar la campul biologiei Prima utilizare a termenului viral a avut loc in 1937, cu cateva decenii inainte de translatia virusului °i spre domeniile °tiintei computerelor Acela°i dictionar online Merriam-webster ofera doua explicatii pentru termenul viral: 1 Ceea ce este legat sau cauzat de un virus °i 2 Rapid °i larg raspandit sau popularizat in mod special prin comunicarea electronica de la persoana-la-per-soana (de exemplu: un video viral)5 Ca atare, termenul a suportat o extrapolare a utilizarii sale, plecand din sfera biologiei °i ajungand dincolo de uzul din °tiinta computerului "Viru°ii biologici °i de computer au incetat sa fie singurii itemi virali in circulatie De la sfar°itul anilor 1990, atribuirea termenului viral fenomenelor care doar vag mai amintesc de viru°i a devenit o practica uzuala De exemplu, marketingul viral (VM6) a devenit o forma adoptata in cre°tere de avertisment sau promovare pentru o varietate de afaceri, la fel de diversa ca software-ul sau industria cinema" (Buiani 2009, 82) Viralitatea se transfigureaza din element apartinand virologiei in element de pasaj, in cazul erei computationale Cand spun in pasaj reiterez remarca lui Tony Sampson referitoare la retele, ca evenimente in pasaj Astfel, dinamica exponentiala a perioadei tehno-informationale este supusa unui dinamism menit sa puna intr-o mi°care constanta viralitatea Daca la inceputul anilor '90 era imposibil de discutat despre viral marketing, Web 2 0 reprezinta una dintre cauzele pentru care aria de acoperire a viralului s-a largit Acest tip de universalitate a viralului, aplicata dupa explozia Web 2 0, se define°te mai coerent in contact direct cu conectionismul, cu etapa comunicarii °i, daca este posibil sa fortam termenii lui Fred Cohen, cu tranzitivitatea °i sharing-ul "Cu popularitatea recenta a blogurilor °i web-site-urilor de sharing, precum YouTube °i GoogleVideo, filmuletele virale reprezinta serii de productii, adesea, ale amatorilor care devin in mod nea°teptat populare in randul membrilor °i vizitatorilor, fara vreun motiv particular anume" (Buiani 2009, 82) De la haosul care domina viralitatea vazuta ca ceva nea°teptat, inedit °i aparut din nimic7, se trece la adevarate mecanisme tactice: tacticile virale8 Acestea reprezinta o forma de activism media prin care viralul a fost transformat intr-un adevarat "rezervor de tactici °i actiuni" (Vezi Buiani 2009, 83) Noua tematizare a viralului construie°te un nou decor asupra conceptului insu°i, un cadru indepartat de aspectul malign avut in vedere in perioada pre-Web 2 0 Explozia atacurilor virale nu dispune doar de aspectul negativ al patogenitatii viru°ilor °i viermilor de computer, ci °i productivitatea asumata °i propusa de ecologiile media, ca tactici virale °i actiuni planuite de control sau preventie, de industria producatorilor de anti-virus °i de transformarea de marketing a unui fenomen perceput odinioara drept anomalie sau de reconfigurarile suferite de sistemele afectate (arhitectura sistemelor este afectata °i, in mod cert, reconfigu-rata) Starea de potentialitate atribuita viru°ilor este marcata prin termenul viral, insa se trece °i in alte registre de discurs: cultural, artistic, sociologic, etc "Viralul poate depa°i domeniul cercetarii virusului de computer (sau biologic) °i, posibil, sa penetreze alte taramuri culturale" (Buiani 2009, 84) Roberta Buiani opereaza o distinctie intre "a fi viral"9 °i "a deveni viral"10, ca modalitati de perceptie a viralului A fi viral presupune a te situa deja sub incidenta infectarii unor viru°i, amorsand rolul pe care ace°tia din urma il au in construirea °i circulatia viralului ca "un set de caracteristici conventionale" (Vezi op cit , 85) A deveni viral indica o acumulare bazata pe anumite actiuni ale utilizatorilor sau consumatorilor, care fac dintr-un anumit obiect sau fenomen unul raspandit, cautat, popular Reproducerea unui eveniment viral, a consecintelor °i deviatiilor sale, a fost extrem de bine sesizata in experimentele tinute in laboratoarele de la Centrul de cercetare Xerox Palo Alto din 1978 Oamenii de °tiinta au pierdut controlul unui vierme care se replica (este vorba despre Shoch °i Hupp) Acest eveniment foarte bine documentat a transformat viitorul experimentarii intr-o °tiinta marginala, un Joc, o farsa °i l-a transformat intr-un obiect malign, care necesita control Conotatia patogenica, bazata pe efectele maligne ale viru°ilor, °i deschiderea utilizarii viralului inspre alte campuri culturale fac posibila pastrarea simptomatologiei unui hiper-virus, ca °i element al unei metaforice pandemii care infecteaza °i afecteaza "Virusul, vazut ca un parazit, introduce dezordine in comunicare, reprezinta o celula de terorism care se ive°te cu mecanismul sau viral de duplicare din fiecare sistem pe care l-a conceput Note: 1 Vezi pagina Wikipedia destinata descrierii virologiei, disponibila la http:  en wikipedia org wiki Virology, accesata pe 22 iulie 2013 Termenul venom este practic un arhaism, provenit din latinescul venom, care seminifica emanatie otravitoare 2 Fracastoro propunea in 1546 ideea ca bolile epidemice sunt cauzate de catre mici particule transferabile de spori, care pot transmite infectia prin contact direct sau indirect sau chiar °i in absenta vreunui contact, la distante lungi 3 Pentru referintele definirii unui virus am utilizat versiunea online a dictinonarului Mirriam-webster, disponibila la http:  www merriam-webster com dic-tionary virus, accesata pe 22 iulie 2013 Versiunea online a DEX-ului ofera doar trei semnificatii: 1) Agent patogen intracelular care provoaca boli contagioase 2) Toxina eliminata de un asemenea agent patogen 3) fig Factor care provoaca o contagiune morala [Pl °i viru°i]   i injudecata de fostul lor coleg - ca sa nu mai cante piesele din repertoriul vechi comun in concertele sustinute de ei sub brandurile Sentinta Judecatorilor (din 18 iunie 2014) a fost aceea ca Mircea Baniciu & Band sau Pasarea Rock grupul mai mare de arti°ti a fost achitat, pentru simplul fapt ca in anii dupa implementarea legii dreptului de autor (din 1996), Nicu Covaci incasase deja drepturi de autor in valoare de zeci de mii de euro, dupa interpretarile pieselor in spectacole Totu°i, la cererea lui Nicu Covaci,Judecatorii au acceptat ideea ca афіі sa nu aiba dreptul de interpretare ale anumitor piese din repertoriul Phoenix De aici s-a iscat o intreaga discutie in contradictoriu pe internet intre cele doua tabere A doua situatie de spalat rufele in public este cea din gradina celor de la Compact, unde Coco s-a certat iremediabil cu Paul Ciuci dupa ce acesta a insistat sa Tl dea injudecata pe Leo lorga pe tema dreptului de a folosi numele (Pact) Leo lorga s-a operat anul acesta de cancer (9 mai 2014), iar rezultatul procesului (pe care nu Tl cunoa°tem la aceasta ora), ar putea interzice folosirea numelui Compact de catre ambele parti pentru o perioada de trei ani Coco a infiintat Coco Band °i in mai putin de °ase luni a lansat un album complet cu piese noi invingator a aparut sub egida casei de discuri CAT Music la finalul lunii septembrie industria noastra muzicala T°i desfa°oara activitatea pe ni°e - in lumi complet paralele Manelele infloresc, iar muzica dance este promovata peste tot in media -in timp ce formatiile rock sunt singurele proiecte active in timpul anului in cluburi °i afi°ele lor le vad mai mult pe net °i pe zidurile cladirilor din ora°ul meu industria muzicala merge in principiu pe acela0! faga0 sapat acum 15 ani pe langa Dambovita, intr-un stii unic, original, romanesc Muzica noastra scoasa la export da bine in tarile balcanice unde accentul latin in limba engleza nu deranjeaza Cele cateva exceptii de la regula au implicat fete fotogenice, proiecte sezoniere cu versuri nonsens °i ritmuri copilare°ti sau DJ care au evitat stiiui romanesc °i care evita pe cat posibil contactul direct cu piata autohtona TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 30 Black Pantone 253 U Greii muzicii u°oare romane°ti Marian Sorin Radulescu Muzica u°oara, arata Nicolae Steinhardt, este corespunzatoare doar omului "istoric", ce traie°te "pe un plan staruitor faptic - al intamplarilor, al actelor cotidiene ale viepii care duce prin repetata banalitate pana la moarte"1 Este muzica acestui veac Ea nu va detrona muzica clasica, a°a cum cinematografia nu a infrant teatrul, insa - observa Monahul de la Rohia - developeaza deja "latente nebanuite" "i inlesne°te "explozii greu de zagazuit" Muzica u°oara preveste°te o noua forma de civilizatie in acest sens, am putea vorbi, daca nu despre "greii muzicii u°oare" din Romania, macar despre anumite momente fericite care i-au marcat destinul Din productia de gen a ultimilor 50 de ani m-a° opri la cateva nume de compozitori: Florin Bogardo2, Richard Oschanitzky3, Adrian Enescu4 "i Anton auteu5 Multe din compozitiile lor sunt scrise pentru film sau scena "i se remarca printr-o linie melodica "i orchestratie insolite, printr-o selectie atenta a versurilor "i a vocilor Nu pot uita nici brand-urile numite Sincron, Phoenix, Sfinx, Pro Musica, Post Scriptum, Semnal M, Canon, Stepan Project Sau orchestratiile semnate de Doru Caplescu pentru albume de Nicu Alifantis, Mircea Baniciu sau Aura Urziceanu Din pacate, aceste poeme muzicale se pierd in masa mult mai numeroasa a "lagarelor cu texte banale "i impact direct6 Memoria muzicii u°oare romane°ti retine mai ales acele h t-uri ultradi-fuzate, acei interpreti candva la moda, acele refrene simpliste ce intretin o anume dulcegarie, un anumit conformism al gustului insolitul nu a facut bre°a, nu a facut "coala "i a ramas adesea needitat pe disc "i nedifuzat (ori difuzat cu parcimonie) de mass media7 Experimentele ce cautau nu succesul facil, ci expresia poetic-muzicala, raman pricini de bucurie pentru cei ce "tiu sa asculte "i vor sa deslu"easca semne, sensuri ai, nu mai putin, infirma teoria potrivit careia genurile muzicale "minore" nu pot da marturie asupra sufletului omenesc in cautare de frumusete, adevar "i iubire Astfel de exceptii fericite au fost posibile mai cu seama in Romania doar intr-un context politic "i cultural abia despovarat de ideologia totalitara a "obsedantului deceniu" (anii '50, cu aproximatie), inca necontaminat de babilonia "i derizoriul "vremurilor noi" (de dupa 1990), grabite sa flateze preferintele "publicului suveran" Note: 1 Steinhardt, Nicolae - "Muzica mai mult sau mai putin u°oara", in Escale in timp °i spa зіи (Manastirea Rohia, Editura Polirom, la°i, 2010, pag 245-252) 2 Cantecele lui Florin Bogardo (1942-2009) se disting prin noblete °i o "bogata fantezie armonica, de un Anton Suteu rafinament care denota ca autorul a trecut prin "coala franceza °i a muzicii moderne", printr-o orchestratie ce "imbina cu subtilitate timbrurile cele mai variate" (Doru Popovici) 3 Creatia lui Richard Oschanitzky (1939-1979) -compozitor, pianist, aranjor-orchestrator - este strans legata de inceputurile unei miocari dejazz in spatiul romanesc Personalitatea sa artistica este definita printr-o diversitate a preocuparilor muzicale ie°ita din comun: muzica de film, einojazz, muzica u°oara,Jazz cameral, Jazz simfonic, muzica academica "S-a adaptat la orice, a scris repede °i bine " (Vasiliu, Alex - Creapa lui Richard Oschanitzky, Ed Muzicala, Bucure°ti, 2012, pag 66) 4 Cunoscut pentru muzica sa de film, de scena °i Jazz (°i, in ultimii ani, pentru o serie de piese electro-acustice interpretate in filarmonici), pentru albumele de muzica electronica (Funky Synthesizer, invisible Movies) °i pop, Adrian Enescu (n 1948) este autorul unui LP inedit: poemul pop-simfonic Basorelief (1977), pe versuri de ioan Alexandru, realizat pe structura unei misse 5 Personalitate aparte in muzica u°oara romaneasca, Anton auteu (1947-2010) a fost un "compozitor solar", lasand in urma sa "o lume sonora presarata cu frumuseti ce se dezvaluie cu grja, indemnand la meditatie, la visare" (Fotea, Daniela Caraman, Meridianele cantecului, Ed Muzicala, Bucure°ti, 1989, pag 37) 6 Din repertoriul unei voci populare ca a Mirabelei Dauer este cunoscut mai ales "lagarul plasticizant cu "fotoliul din odaie" °i-o "ultima tigara, uitata intr-un colt pe etajera", in timp ce despre compozitiile - elaborate, sensibile, revelatorii - pe care i le-au incredintat Vasile airli ori Anton auteu, de exemplu, nu se "tie mai nimic 7 Tot astfel, din cinematografia romaneasca de dinaintea "noului val 2000" se retin mai ales filmele cu voievozi, haiduci, comisari, comediile °i vodevilurile cu actori populari °i replici "haioase" Experimentele, inovatoare tematic °i formal, datorate unor cinea°ti ca iulian Mihu, Manole Marcus, Lucian Pintilie, Mircea Saucan, Dan Pita, Mircea Veroiu, Alexandru Tatos, Mircea Veroiu, losif Demian, Dinu Tanase, Stere Gulea, Nicolae Margineanu au trecut cu greu de cenzura °i multe dintre ele sunt inca prea putin sau deloc cunoscute TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 31 Black Pantone 253 U teatru Teatru pe "Caile Libertatii" Claudiu Groza Noua productii proprii, din care doua premiere, un spectacol invitat, dezbateri despre literatura °i teatru, lansari de carpi, decernari de premii Acesta e bilanpul "administrativ" al intalnirilor internapionale de la Cluj (iiC, edipia a 4-a), organizate de Teatrul Napional intre 8-12 octombrie 2014 Evenimentul a reunit nu numai cateva zeci de oameni de teatru din Romania °i diverse colpuri ale lumii - regizori, producatori, curatori, critici, scriitori -, ci °i un impresionant numar de spectatori Suprapunerea iiC cu Zilele Tribuna - v-am spus ca toamna a fost extrem de aglomerata - m-au impiedicat sa particip la multe din intamplarile sus-menpionate A°a ca voi fi nipel lacunar, dar va prezint totu°i doua spectacole de zile mari jucate pe scena Napionalului clujean (despre Amalia respira adanc putepi citi in nr 276 al Tribunei, despre Cum va place - in nr 279, iar Livada cu vioini, vazut ceva mai tarziu, la Arad, va fi in "target" in proximul numar, din ra|iuni de spa|iu editorial) Don QuJote, pe un scenariu (°i cu muzica) de Ada Milea dupa Cervantes, in regia lui Mihai Maniupiu (Teatrul Napional Targu Mure°, compania "Liviu Rebreanu") s-a apropiat de atmosfera "zurlie" a unui concert, antrenandu-°i spectatorii intr-un vortex energetic de neuitat "Obsesia" Adei Milea pentru faimosul roman este veche: ea a suspinut in ultimii ani mai multe concerte Quijote, alaturi de Dorina Chiriac, Bobo Burlacianu sau Romulus Chiciuc E de presupus, deci, ca scenariul a gestat indelung, s-a limpezit, °i-a decantat punctele de inflexiune, notele semantice grave °i acute, pana la implinirea ca spectacol " povestea seamana cu mine, iar eu am o viapa de hartie" e fraza care circumscrie aceasta tumba ludica savuroasa ce-i pune laolalta nu numai pe Don Quijote °i Sancho Panza, pornipi in nastru°nicele lor aventuri, ci °i pe Creator (Scriitorul obligat de "piticii" sai, numipi aici "scribii din vis", sa scrie perpetuu) Viapa e vis, ficpiune, o fantezie care macina, care debordeaza, a°a cum ficpiunea are °i ea doza ei de "realitate", de concretepe Diferenpa dintre cele doua dimensiuni e aproape imperceptibila, °i de ce n-ar fi a°a, in cele din urma, cata vreme viapa poate fi contemplativa, pe cand visarea poate hrani radicale decizii existenpiale Viapa devorata de imaginapie, depa°ind insa imaginapia, cam a°a s-ar putea sintetiza, pretenpios, "teza" acestui spectacol atat de imbibat de ludic incat nu are nevoie de nici un fel de "teoretizare", ci doar de pofta spectatorului de a-l gusta °i a-i simpi toate aromele in regia lui Mihai Maniupiu, Don Quijote capata rotunjime semantica, alaturi de text °i muzica (aceasta uneori melancolica, alteori de o vitalitate de°ucheata de-a dreptul) semnificapiile imbogapindu-se prin interpretarea actoriceasca, decor, coregrafie, ecleraj O risipa de fantezie e decorul lui Adrian Damian, feeric-oniric, cu personaje inve°mantate in mantii albe, ca ni°te savanpi extratere°tri intr-un mare laborator somnologic; coregrafia Vavei atefanescu accentueaza aceste mi°cari de grup, dand dinamica scenica, iar actorii, fie ca au roluri principale, de "suspinere" sau "muzicale", edifica impreuna, fermecator, povestea Carpii care se scrie in timp ce eroii ei i°i fac de cap Au jucat cantat: Csaba Ciugulitu (un Don Quijote "ca la Carte", daca pot spune a°a), Luchian Pantea (un Sancho cu personalitate, pus pe harpa uneori), Mihai Craciun (Scriitorul) asaltat diaboludic de Scribii din vis ("Scrie, scrie" - "Scriuuuu, scriiiiuuuu"): Rare° Budileanu, Costin Gavaza, Anca Loghin, Alexandra tifrea, Andrei Chiran, Tiberius Vasiniuc, Raisa Ane, Sergiu Marocico, Cristina Holtzli, Ciprian Mistreanu, Claudiu Banciu, atefan Mura, Cristina iu°an; capiva din ei °i instrumenti°ti, alaturi de Zeno Apostolache °i Cristian Tom°a Don Quijote e o jucarie pentru oameni mari care °i-au pastrat prospepimea sufletului °i agerimea minpii De poftit °i de gustat Neaparat "Umor evreiesc (cu multa autoironie) + isterie nempeasca redata cu o sarcastica satira + o emopie subtila, lipsita de patetism °i teza = Mein Kampf Cel mai nou spectacol al Teatrului Napional din Cluj s-a jucat aseara in avanpremiera, cu o sala plina ochi, entuziasmata de curgerea reprezentatei Un Hitler june, virgin °i speriat de sex, rigid °i cu ochii sclipitori de nebunia inca stapanita, e coleg de camera cu ni°te evrei deloc ortodoc°i iar in aceasta vecinatate strabatuta de hohote de ras, de farse "gospodare°ti" °i luarea in ras a tuturor cli°eelor, de bucuria de a trai °i a gandi cu libertate, se insinueaza incet Moartea, la fel de pozna°a precum cei vii, dar aducand cu ea suflul rece al traumelor viitorului Mein Kampf e, daca vrepi, o anti-teza teatrala Spectacolul nu da o lecpie de istorie, nu e solemn ori pedagogic, ci de°ucheat, vivace, in maniera regizorala a lui Alexandru Dabija, potenpata de songurile Adei Milea ai totu°i, de°i hohote°te de ras, de°i libertatea limbajului scenic poate "jena" firile pudibonde, spectatorul va simpi la final acea empatie cathartica ce sta in miezul oricarui spectacol bine facut Durerea se alina prin ras, inevitabila tragedie se amana printr-o ironie "fara Dumnezeu", dar rugaciunea fara cuvinte exista pitita undeva O rugaciune pe care trebuie s-o spuna, dupa spectacol, spectatorii Mein Kampf poate fi o exorcizare comica, oricat de bizar suna formula " Randurile de mai sus le-am scris in 30 septembrie, la doar cateva ore dupa prima reprezentapie cu Mein Kampf de George Tabori, la cererea site-ului Clujulcultural ro Sintetic, ele rezuma un spectacol tulburator, emopionant, hohotitor de amuzant °i nu mai pupin frisonant, regizat de Alexandru Dabija intr-un registru radical diferit de montarile sale recente Textul lui Tabori a fost scris de autor in 1987, la 73 de ani, iar pe marginea sa se poate face sociologie Evreu peregrinat prin Anglia °i SUA, stabilit apoi in Germania, cu o viapa personala aventuroasa, bine integrat in lumea hollywoodiana, scenarist, regizor de teatru, dramaturg, recompensat cu cele mai mari premii literare, George Tabori aduce in peisajul precaut al culturii europene, inhibata de culpa nazista °i timorata de mo°tenirea Holocaustului, acea libertate a dezbaterii tipica mai tinerei culturi americane, dar °i ceva din autopersiflajul amarui-inteligent al stravechii culturi iudaice iar rezultatul e Mein Kampf, piesa care nu doar ca poarta titlul carpii lui Hitler - or asta e deja un gest de fronda -, ci conpine °i personaje care petrec cu "fetipele" de Sabat Da, Tabori nu vrea sa fie maniheist, iar Mein Kampf e o piesa "fara Dumnezeu", adica deloc ipocrit-evlavioasa, deloc tanguitoare, avand in ea toate luminile °i umbrele relativismului °i, cumva, ironia insa°i a condipiei umane, in care nu popi "vedea" viitorul, chiar daca ai putea sa-l controlezi Dar iata "povestea": un Hitler abia ie°it din adolescenpa, plin de frustrari °i cu aspirapii artistice, cam troglodit social, sose°te la Viena pentru a frecventa Academia de Arte Frumoase ai, din gre°eala, se pare, nimere°te intr-un subsol populat de evrei cu ocupapii diverse, cam saraci, dar plini de umor, inteligenpi °i dispu°i sa-l "civilizeze" pe micul salbatic german Dar indaratul acestei "ucenicii" se vede umbra "Doamnei cu coasa", care vede in tanarul cam nevrotic o "sluga cu coasa" de mare perspectiva in piesa lui Tabori, Hitler e un fel de Caliban in proces de educare, in timp ce alomo, "indrumatorul" sau - negustor ambulant de Biblii! -, seamana foarte bine cu un Prospero sociabil, cu gesturi, fire°te, parinte°ti, care transforma claia de par a lui Hitler intr-o freza ferche°a, de pilda Planul realist al intrigii e dublat de unul simbolic, prin prezenpa Doamnei cu coasa - alegoria e evidenta! - intr-o rizibila ipostaza de "manager de resurse umane" O suma de alte elemente simbolice completeaza "tabloul" piesei Or, intreg acest ansamblu complex, provocator, ce presupune finepe °i empatie in abordare, a fost transpus scenic de Alexandru Dabija cu un calibraj de bijutier Toate accentele textului se vad in spectacol, in schimbul de replici °i jocul actorilor, in costume °i decor, in muzica, trezind in spectator nu doar o compasiune cathartica ce depa°e°te orizontul humoresc din prim-planul receptarii, ci facandu-l sa duca cu el mesajul profund al piesei Mein Kampf e un spectacol care te marcheaza, oricat de distrezi vazandu-l °i chiar daca e°ti dispus doar sa te amuzi Actorii clujeni °i-au interpretat cu savoare °i mult umor partiturile, fara a oculta subtextul grav, profund, al pove°tii, pe care l-au facut simpit de asemenea in rolul lui alomo, ionup Caras a fost exact evreul imbibat de cultura, dar °i de trecerea prin viapa, inpelept, a°adar liberal, tolerant, deschis, hatru, lipsit de haboinicie sau fanatism, u°or fatalist, intr-o evolupie memorabila in pandant, Hitler, jucat de Sorin Leoveanu, a fost incruntat, frustrat, oparat, isteroid, necontrolat, ridicol uneori, greu de integrat social intre ace°ti doi poli s-a derulat acpiunea, cu micro-comunitatea evreiasca pitoreasca (Cristian Grosu, Radu Largeanu, Catalin Herlo, Silvius iorga -fiecare cu particularitapile °i ticurile sale de personaj), cu "fetele" ce-i rasfapa nipel pe baiepi (adevarate madchen vieneze au fost Angelica Nicoara, Romina Merei °i Patricia Brad), cu rustic-tirolez-inofensivul Himmlisch, acolitul lui Hitler (Matei Rotaru), ameninpator prin insa°i mandria sa neao°a, cu Doamna cu coasa (Ramona Dumitrean), umbros-perfid prevestitoare, °i "camarila" sa (Cristian Rigman °i Alexandra Tarce), cu "gaina Mizzi" (Anca Hanu), mare cantatoare (splendide melodiile compuse de Ada Milea °i Anca Hanu, care accentueaza ludismul spectacolului) Decorul bogat °i bine gandit de Carmencita Brojboiu (care a facut °i costumele absolut trasnite, cu un fes cu canac pentru Hitler sau un fel de "costum de baie" cu dungulipe, dintr-o bucata, pentru evrei, de pilda), a intruchipat o baie publica de mare rafinament arhitectonic,Jugendstil, decavata deja, aflata intr-un demisol, ca un simbol al "anilor nebuni" ce se scufunda, facand loc unei alte epoci, deloc nevinovate Mein Kampf se apropie de incandescenpa unei capodopere, nu numai prin textul sau formidabil, ci °i prin edificarea sa scenica E un spectacol de vazut nu doar o data, intr-atat de bogat este Am ras pe rupte la spectacolul lui Alexandru Dabija Am ras °i acolo unde precaupia ii facea pe alpi spectatori sa zambeasca abia, tematori sa nu incalce tabuuri de "corectitudine politica" Am ras, m-am exorcizat N-am uitat insa, in sinea mea, sa plang nipel, ca sa-mi traiesc °i catharsisul TRiBUNA • NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Festivalul National STAGE -teatru pentru o cauza nobila  И Bianca Tarna0 Cristina Grigore, directorul Fundatiei Parinpi din Romania, Parinpi Clujeni, este o persoana care debordeaza de energie °i zambe°te aproape tot timpul Aflata intr-o agitatie continua, incepe o idee, Ti suna telefonul, vorbe°te, doar pentru ca apoi sa continue discutia cu tine, insa de la Jumatatea altei idei, la fel de importanta ca prima, desigur Fiindca iube°te copiii °i teatrul, a organizat edipia a cincea a Festivalului National de Teatru al Bunei Dispozitii, STAGE, fiind ajutata de Catalina Poiana °i Alexandru Ciobotea Festivalul STAGE a avut loc in perioada 6-9 noiembrie la Cinema Mara°ti, unde au urcat pe scena °i s-au intrecut in replici pentru marele premiu 14 trupe din toate colpurile parii De asemenea, au fost °i doua trupe invitate, vechi prieteni ai festivalului, Trupa Caracteres din Dej °i Dramatis Personae din Baia Mare intr-o atmosfera vesela °i plina de energie pozitiva, sute de copii au lasat "farame" din ei pe scena pentru a demonstra cat de mult iubesc teatrul, dar °i pentru a ca°tiga Marele Premiu Stage, in fapa Juriului format din Radu Ruculescu -pre°edintele acestuia, Magdalena Vaida °i Rodica Tulbure Trupa Minicinis din Covasna a spart gheapa cu Jocuri de lumini, invitandu-ne sa luam loc cu ei la un pahar, printre Moftangii Chiar daca mi°carea scenica a lipsit, replicile interpretate extraordinar au oferit dinamism scenetei Pe ideea ca "unul e mai a°a, altul e mai altminterea", realitatea cruda a lui Caragiale, pe care o gasim °i in zilele noastre, a fost foarte bine conturata de tinerii interprepi, ei reu°ind astfel sa obpina Premiul i pentru regie De la replicile comice ale lui Caragiale, trupa Ovidius din Constanpa, ne-a "invoit fara voie" sa invapam Engleze°te fara profesor, in lumea teatrului absurd al lui Eugen lonesco A existat o concordanpa frumoasa intre actori °i chiar daca in anumite momente replicile nu s-au auzit, Domnul Smith, Jucat impecabil de Andrei Alexandru Eremia, a reu°it sa salveze situapia Moldovenii din Boto°ani au venit pregatipi cu doua trupe Drama Club a prezentat Steaua fara nume de Mihail Sebastian, o piesa poetica, frumos sentimentala, greu de interpretat (convingator) de catre o mana de elevi Un text clasic, foarte cunoscut, Jucat °i filmat in numeroase randuri in cazul acesta, scenografia ingenioasa °i Jocul bun al actorilor a provocat ropote de aplauze Nici trupa Alter nu s-a lasat mai prejos, interpretand Buna seara, Domnule Eminescu, inspirat de viapa °i opera marelui poet, un spectacol de poezie, cu multa mi°care (uneori u°or haotica), bine gandit din punct de vedere regizoral, fara sa aiba insa vreo interpretare care sa iasa in evidenpa, fiind un spectacol de grup, tipic pentru liceeni 1, 2, 3 impro! A fost motto-ul trupei CNAi'S Stage din Campeni, prin care au indemnat publicul sa ia parte la spectacolul lor de improvizapie Sceneta s-a conturat in timpul spectacolului, cu ajutorul oamenilor din public Temele propuse de spectatori au fost puse in scena de catre cei °ase iMPROPERS (impropersonaje) sub indrumarea coordonatoarei Sanda Bold Temele au trecut prin patru forme de improvizapie: impropovestea fara fir, acoala de ghizi, Spectacok cinematografic 3D, °i v-am spus povestea a°a Cu actori foarte buni, dezinvolpi, au primit o mulpime de rasete, aplauze °i cele mai multe premii: Premiul Juriului, Premiul de popularitate °i Premiul i pentru spectacol! Cu o multitudine de simboluri incifrate, Casa de pe granita a lui Slawomir Mrozek, pusa in scena de trupa Mici Actori din Cehu Silvaniei, a avut o scenografie care a atras atenpia asupra unor lucruri care se petrec astazi in Romania in ciuda faptului ca staticismul spectacolului a fost greu de digerat, salajenii au reu°it sa obpina Premiul pentru scenografie Fiind impresionata de trupa Act4Fun din Arad, redactorul Radio Cluj Rodica Tulbure le-a oferit Premiul Radio Cluj, care a constat in inregistrarea spectacolului °i difuzarea lui pe post Ma°inaria Romana (adaptare dupa Momente °i schite de i L Caragiale) a prezentat situapia Romaniei de ani de zile incoace Spectacolul a fost foarte bine inchegat °i s-a observat ca atefan Stainic, coordonatorul artistic, a muncit mult cu fiecare elev in parte pentru roluri, actorii dovedind o frumoasa compatibilitate Clujenii nu s-au lasat mai prejos, atat Genesis, cat °i Viceversa avand spectacole foarte bune Trupa Genesis de la Palatul Copiilor Cluj a prezentat Vicleniile lui Scapin de Moliere, teatru de umbre, lupte cu sabii °i personaje bine conturate imbracate in costume adecvate Viceversa, de la Liceul Teoretic "Mihai Eminescu", a pus in scena Spectatorul condamnat la moarte de Matei Vi°niec Un spectacol alert, cu interpretare individuala foarte buna, fara timp mort, care a interacpionat mult cu sala, fiind Jucat atat pe scena cat °i printre spectatori S-a vazut ca piesa, cu toate ca e dificila, in stilul absurd al lui Vi°niec, a fost bine inpeleasa de copii °i Jucata cu dezinvoltura E foarte important sa inpelegi textul, nu doar sa spui replicile Sala a reacpionat prompt la fiecare moment important, iar, in final, Viceversa a ob|)inut Marele Premiu Stage, constand in trimiterea trupei la un festival interna|)ional Pe scena au mai urcat urmatoarele trupe: Fara Nume (Tulcea), Kameleon (Oradea), Amprente (Bra°ov) °i invitatii, Dramatis Personae (Baia Mare) °i Caracteres (Dej) Dupa patru zile de spectacole, agitatie, aplauze, rasete, un aer de melancolie °i speranta s-a a°ternut peste sala de spectacol din Cinema Mara°ti, luand prin surprindere atat partieipanfiii cat °i organizatorii A fost mai mult decat un festival Au fost puse bazele unei familii, care a avut ca scop cultura °i un proiect important Evenimentul se adreseaza iubitorilor de teatru, iar scopul acestuia este de a incuraja °i sprijini tinerii sa participe la activitati extra°colare creative precum teatrul, care sa Ti ajute in dezvoltarea lor personala Festivalul este un eveniment caritabil care suspine proiectul "Zambet de copil", primul Caii Center Pediatric de Stat din Romania, la Spitalul de Copii Cluj, PEDiTEL 1791 Astfel, in urma evenimentului s-au adunat 7350 de lei care au fost donapi pentru suspinerea acestui proiect TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U Black Pantone 253 U film interstellar Lucian Maier Christopher Noian a traversat un drum in care a discutat subiecte din ce in ce mai puternice din perspectiva numarului de oameni atin°i in realitate de elementele puse de regizor pe ecran °i, dupa standardele cinematografului de tip blockbuster, din ce in ce mai spectaculoase ca investitie in imagine °i ca dramatism inerent inspiratia ca materie °i material social pentru un scriitor in Following, o suita de evenimente din viata unui om pentru care timpul e o problema de recuperat neincetat, fiindu-i afectata memoria, in Memento - filme independente; °i realizarile de la Hollywood - originile unui super-erou (Batman Begins), problema terorismului montata intr-o parabola derulata in Gotham City (The Dark Knight), spionajul corporatist transformat intr-un circuit oniric in care ideile nu sint furate, ci plantate (inception), iar acum, cu interstellar, o calatorie intergalactica in vederea descoperirii unui nou camin pentru omenire, Pamintul fiind in pragul sufocarii definitive La patruzeci °i patru de ani, Christopher Noian este copilul teribil al noului Hollywood, singurul regizor al generatiei actuale (post Spielberg °i Cameron) care beneficiaza de bugete nelimitate pentru proiectele sale °i de independenta in actul creativ in acela°i timp, fata de ultimul moment de acest gen din istoria cinematografului - momentul Stanley Kubrick -, intilnim un autor con°tient in primul rind de cerintele comerciale ale sistemului cinematografic (succesul financiar) °i, in consecinta, un autor gata sa renunte la elemente care ar cere un grad de pregatire (culturala) mai inalta pentru o receptare cinematografica legitima Spre deosebire de Kubrick, Noian nu depa°e°te conventionalul hollywoodian in ceea ce prive°te dinamica personajelor °i ideile pe care acestea le reprezinta pe ecran, de unde °i faptul ca observam lesne in filmele sale o inflatie dramatica - una generata de dialogul explicit, gindit in raport cu nevoia de intelegere a unui ipotetic spectator obi°nuit, nu cu statutul (social °i intelectual al) personajului care vorbe°te; una generata de dorinta de a ghida spectatorul prin marile momente ale vietii (familia, adevarul, dreptatea), nu de a-1 lasa sa se descurce cu intimplari care se petrec in interiorul acestor momente (pentru ipoteticul spectator obi°nuit, Hollywoodul se ofera °i ca institutie educativa) De exemplu, Noian ar fi cerut sa fie alterate imaginile cosmice verosimile ale modului in care actioneaza gaura de vierme asupra luminii °i asupra planetelor apropiate, daca aceste imagini - construite pe baza ecuatiilor lui Einstein asupra gravitatiei - ar fi fost greu accesibile unui spectator fara cuno°tinte de fizica; un alt exemplu: cu toate ca traim intr-o lume supra-specializata, Cooper - cel mai bun pilot al NASA! - are nevoie de explicatii in ceea ce prive°te dilatarea gravitationala a timpului Aceasta inflatie dramatica e ameliorata in filmul lui Noian (fata de alte proiecte hollywoodiene de gen) printr-o investitie (tehnica) in lucrul realist cu subiecte de impact din °tiinta, subiecte care cer timp pentru a putea fi cuprinse intr-un film °i care cer bani pentru a avea o reprezentare adecvata pe ecran Subiecte in care omul (inca) este personaj central in acela°i timp in care imaginile sint create - pe cit posibil -intr-un mediu analogic (scenografie cu machete °i obiecte construite in realitate, filmare pe pelicula de 35mm), nu intr-unul eminamente digital De unde rezulta un grad mai mare de natural (°i, prin acest aspect, un grad mai inalt de racord cu istoria acestui gen cinematografic) decit in blockbuster-ele realizate de colegii de studio ai lui Noian Taria lui interstellar sta in modul in care lucreaza cu datele fizicii (consultantul proiectului a fost Kip Thorne, profesor american, cercetator important in astrofizica, specialist in probleme care privesc gravitatia, prieten °i coleg cu Stephen Hawking °i, pina la moartea acestuia, cu Cari Sagan) °i, pe alocuri, in modul in care reu°e°te sa le armonizeze cu suflul uman, reu°ind sa depa°easca granitele unor reprezentari tehnic-perfecte ale unor date °tiintifice sau dramatice °i sa ofere sensuri multiple, intertextuale (cum e secventa in care Cooper din viitor Ti transmite fiicei sale mici un mesaj in care aceasta va deslu°i coordonatele centrului secret al NASA, o secventa in care avem un fel de imagine SF a raiului-biblioteca imaginat de Borges, unde comunicarea intre om °i divinitate este una culturala; aici imaginea este elaborata intr-o alta directie decit la Borges, spre comunicarea intre un posibil om-dumnezeu °i un om-dinaintea-dobindirii-con°tiintei-propriei-divinitati) Atragatoare e °i prinderea pove°tii pe pelicula, in tonuri galbui-portocalii, asemanatoare celor legate de Houston, transmise pe micul ecran la finele anilor '60 °i in anii '70, odata cu misiunile Apollo O constructie imagistica retro, dublata de insertii operationale retro (de film SF din anii aceia) -cum sint cuplarile modulelor de explorare de statia spatiala Endurance, cu ajutorul unor picioru°e mecanice care se mi°ca artificial (ca pasarea din finalul lui Blue Velvet) Matthew McConaughey are un rol ofertant de care se achita fara probleme majore El este astronautul Cooper, vaduv, care trebuie sa aleaga intre familie °i posibilitatea de a contribui la salvarea omenirii prin conducerea cercetatorilor de pe Pamint pina dincolo de gaura de vierme care pare sa fi fost plasata linga Saturn de o civilizatie inteligenta pentru a ajuta omenirea sa supravietuiasca Misiunea condusa de Cooper trebuie sa preia informatiile culese de trei astronauti plecati dincolo de gaura de vierme intr-o alta misiune, Lazarus, informatii despre ospitalitatea planetelor vizitate de ace°tia in acest rol (in care e accentuata drama rupturii de familie), McConaughey reu°e°te sa dea dovada de o capacitate acuta de sustinere a emotiei extreme (ceea ce e un lucru rar in blockbuster, inclusiv in acest blockbuster -unde, de multe ori, intilnim accelerari sentimentale lamentabile) - cum e secventa, insemnata ca derulare temporala, in care Cooper recupereaza mesajele primite de la fiul °i fiica sa vreme de 23 de ani (paminte°ti), perioada pe care el o consuma in cele trei-patru ore petrecute pe planeta-ocean apropiata de Gargantua (numele dat gaurii de vierme) Cel mai deranjant aspect al acestui film -unul vizibil in toate productiile comerciale ale lui Noian - e ca in abordarea unor subiecte esentiale pentru spatiul politic actual (cum sint terorismul, spionajul economic, distrugerea naturii) lucreaza cu efectele °i neglijeaza cauzele in interstellar, prin ocolirea unei discutii asupra cauzelor care duc Pamintul in pragul colapsului, sint ocolite °i vinovatiile in povestea salvarii vietii omene°ti nu exista o solutie pentru omul de rind, care e condamnat explicit la moarte Pe linga faptul ca nava condusa de Cooper are la bord o viitoare omenire in forma embrionar-criogenizata, cercetatorii de pe Pamint cauta ecuatia prin care sa poata ridica de la sol elita "tiintifica °i politica americana cu ajutorul unei nave spatiale uria°e - insa°i laboratorul subteran de lucru al NASA; in contraparte, Tom, fiul lui Cooper, un exponent al omului de rind, in ciuda faptului ca are in familie exemple, pe sora sa, pe tatal sau, ramine un retrograd care fi merita soarta in acest sens, e cu atit mai deosebita pozitia politica a Hollywood-ului (conservatorismul sau elitist), care T°i construie°te discursul pentru mase °i T°i sustine monopolul (cinemato)grafic asupra maselor prin discursuri care opereaza cu temele de interes ale acestora - familia, dreptatea, succesul, bogatia, salvarea - mutind punctul central al acestor teme dinspre spatiul de acces al maselor, spre un spatiu care este interzis maselor prin statura sociala a membrilor sai °i prin capacitatea intelectuala a acestora; o mutatie construita cit se poate de natural de Noian, incit spectatorii o preiau ca normalitate Un fapt care arata ca, in dinamica hollywoodiana, Noian e mai degraba un Spielberg, nicidecum un Kubrick Noian e un regizor safe TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U remember cinematografic Legenda Д ioan Meghea Cine ar fi crezut Nascut cu rahitism, suferind de deficiente ale vitaminelor, ochii afectasi de blefarita °i incalcat cu ghete ortopedice, copilul asta parea sortit de a fi bataia de Joc a celor din Jurul sau O copilarie plina de griji Astazi, la cei 81 de ani ai sai, raman uimit cand Ti vad Foarte inalt, nu merge garbovit, spate drept °i impunator, cu mi°carile calculate °i grijulii, omul lucreaza ca °i cum anii n-ar fi trecut peste el Sta cuminte in camera de machiaj, a°teptand de-o via|)a sa intre-n scena Cu ochii lui alba°tri °i pleoapele u°or cazute, cu zambetul lui inimitabil - °i zambe°te destul de des - pare acela0! °trengar de altadata, acela0! tip °mecher, cu vocea aceea teribil de puternica, impunatoare imi dau seama ca prea mult nu s-a schimbat omul asta Sir Michael Caine S-a nascut pe 14 martie 1933, intr-o familie nevoia°a din Londra Tatal, militar de cariera, intors din india dupa °apte ani de slujba in Armata Regala, avea slujbe temporare, bani puftini pe care-i camjuca la curse incepand cu anii 1939, copila°ul Maurice Joseph, adica Michael Caine, a inceput sa umble prin diverse sate ale Angliei, impreuna cu alf>i copii, pentru a scapa de bombardamente Razboiul Trebuie s-o spun de la inceput ca lipsa perpetua a banilor in familia acestui baiat l-a facut sa munceasca mereu, pe tot parcursul vieftii Mama, in aceasta perioada, °i-a dus copii la o ferma in Norfolk Aer curat, via|)a sanatoasa, dar lipsurile razboiului erau peste tot Copilul T°i ca°tiga banii Tmpu°cand °obolani °i grauri Tot in ace°ti ani, Maurice incepe sa vada °i sa cunoasca oarecum luxul °i eleganta, mama sa angajandu-se la o familie bogata °i locuind in aripa servitorilor Da, povestea asta venea foarte bine acestui copil care, de°i cu o educatie °colara cam slaba, prin inteligenta sa nativa, atrage atentia unei profesoare care-i incurajeaza lecturile °i-i obtine chiar o bursa Copilul o ca°tiga fara probleme inca de la patru ani, Michael Caine se simtea teribil de confortabil in sala intunecoasa de cinema °i intors la Londra in 1946 - avea 13 ani - va continua, printre daramaturile unei Londre dupa razboi, sa caute asiduu salile de cinema care mai ramasesera Citea foarte mult despre actorie °i despre eroii lumii, avea o copilarie foarte ciudata, mai ales datorita nenorocitului de razboi acoala nu-l prea interesa, regulile imbacsite ale acesteia de asemenea, a°a ca se refugia in bandele de derbedei ale cartierului, bande de strada Totu°i, le parase°te in favoarea unui club cultural Teribil baiatul asta Una peste alta, °i-n cazul lui, hazardul, acela0! hazard teribil, T°i spune cunantul Urmarind o fata pe care o placea, ajunge la o clasa de interpretare scenica °i profesorul Ti invita sa se alature tinerilor din acel club °i uite a°a, Michael Caine este luat sub aripa lui Alee Reed, omul care preda istoria filmului la acea clasa, ajungand dupa un timp, asistentul acestuia incet, incet, tanarul Michael face cuno°tin|)a cu lumea filmului ba, chiar apare intr-un filmulet documentar in 1949, la 16 ani, se angajeaza la Peak Films Asta, era o mica companie care producea filme despre obiectivele turistice ale Londrei Aici, ajuta °i el la filmari °i curios din fire, invata detalii tehnice despre productia de cinema Dumnezeule, sinuoasa cale a filmului luase tanarul asta! Apoi, armata! Pana in 1952, a fost inrolat Traumatizanta °i dura perioada pentru tanarul asta intors acasa, incepe sa lucreze intr-o fabrica de unt A°a e, putea sa ajunga un harnic muncitor despre care, cu siguranta, lumea n-ar fi aflat prea multe Dar, dragostea dintai, nu se uita Credeti- ma i°i trimite fotografia la o revista de teatru, interviul, rezultatul °i Prime°te o slujba de asistent de scena la o companie din provincie °i face de toate Moa°a comunala, nu? in fine, e °i asta un inceput Sigur ca are °i cateva roluri dar, este diagnosticat cu malarie °i e nevoit sa se intoarca la Londra Asta e! ai totu°i, soarele apare °i pe strada sa Participa la o auditie °i este acceptat pentru un rol Apoi, cunoa°te o actrita cu doi ani mai mare, Patricia Haines, °i se casatore°te Cei doi incep sa caute tot soiul de roluri prin Londra, Michael Caine gasind in general roluri de figuratie Urmeaza o multime de probleme neplacute, cum ar fi moartea nea°teptata a tatalui, divortul, a°a ca accepta tot felul de slujbe Pleaca la Paris °i la intoarcere afla ca-l a°teapta un rol intr-un film A Hill in Korea incepe sa caut in continuare °i alte roluri °i, in fine, urmeaza roluri de teatru de°i, T°i dorea tare mult ecranul in 1966, Joaca in filmul Alfie, faima lui trece dincolo de ocean °i are o prima nominalizare la Oscar Face un contract cu 20th Century Fox, pe doi ani, °i se pune pe treaba! Dupa 1968, eliberat de contract, incepe sa-°i caute singur rolurile Urmeaza The Battle of Britain, apoi este producator la filmul Get Carter Treaba incepe sa mearga, da! in anii '70 parase°te Anglia °i se stabile°te in Los Angeles Anul 1986 Ti aduce °i primul Oscar, pentru Hannah and Her Sisters, iar in 2000 vine al doilea Oscar pentru The Cider House Rules Frumos! in noiembrie 2000 este innobilat de regina la rangul de cavaler Recent, am citit un interviu luat acestei legende a filmului °i tare m-am bucurat Am regasit acela0! om plin de pove°ti, de anecdote °i de momente cu Frank Sinatra, cu marele Billy Wilder, despre intalnirile sale cu Liz Taylor, The Rolling Stones °i тиф! altii asta e marele actor Sir Michael Caine, cel care a facut vreo 175 de filme - Dumnezeule! -, cel care spune "rad, glumesc, sunt dragut, dar daca m-ai suparat, sunt necrutator A°a am fost crescut " colapionari Douasprezece fetide oarbe Alexandru Jurcan Orice zi are spuma ei, gloria ei, dupa care urmeaza banalul sau tragicul iubim o carte, vrem ecranizarea ei, apoi incepem a critica filmul inspirat din filele literare E dreptul nostru, nu? Cineva a auzit ca romanul Spuma zilelor de Boris Vian ar fi genial Nu l-a citit, insa a vazut filmul °i nu i-a placut Nu le are cu suprarealismul, nu pricepe nimic Cei care au citit cartea sunt sceptici: cum sa aduci in film °erpi care ies din robinet? Michel Gondry a avut curaj °i a realizat filmul in 2013, cu Audrey Tautou, Romain Duris, Omar Sy Se vede clar ca i-a reu°it partial, insa filmul e corect, elaborat, pe alocuri genial Mesajele suprarealismului sunt mult mai pregnante, dar progresele tehnologice au aici o doza de umor, nu de incriminare a lor La Vian "totul e contrast, duio°ie °i violenta, glume ireverentioase °i sagacitate profunda" - scria Jaqueline Platier imaginatia lui e nonconformista La el se realizeaza o ciudata osmoza a oamenilor °i obiectelor Mai are loc iubirea intr-o lume sufocata de material? Da vreo speranta iconoclastul Vian? Am recitit Spuma zilelor in traducerea lui Sorin Marculescu din 1969 la Editura Pentru Literatura Universala Mai tineti minte dialogul dintre pisica °i "oarece din ultimul capitol? Sau celebra fraza finala: "Veneau cantand douasprezece fetite oarbe de la orfelinatul iulian Apostolicul"? Oana Ghera scrie despre film in revista FilmMenu din februarie 2014, analizand inventarul de stiluri pe care le abordeaza Gondry, insa Ti lipse°te "tocmai materialitatea viscerala pe care Vian o da inchipuirilor sale" Personal, m-am lasat purtat cu placere de propunerea regizorului, care incepe cu euforia iubirii, materializata in imagini colorate, bizare,Jucau°e °i ajunge la lipsa culorilor, la moartea eroinei Tot suprarealismul tine de exuberanta iubirii, apoi sucomba in alb-negru Casa lor se mic°oreaza, se urate°te, u°a e tot mai mica, nufarul uciga0 tot mai mare Zborul de la inceput e metaforic, la fel °i ma°ina zburatoare ori ploaia de petale Ritmul de desene animate convine demonstratiei Vine o zi in care muzica inceteaza, problemele existentiale invadeaza, soneria-insecta obose°te, iar geamul se umple de o mazga urata ca moartea Gondry n-a ratat, deoarece a °tiut sa iasa teafar din urzeala magica, continuand sa cante, asemenea fetitelor oarbe din finalul cartii TRiBUNA* NR 296* 1-15 ianuarie 2015 Black Pantone 253 U 35 Black Pantone 253 U sumar traduceri Andrei Zanca 3 editorial Remus Folto° - Filologia - intre mit °i rapiune, la Mircea Florian 3 carti in actualitate imelda Chinga Farmecul discret al ochiului prizonier altor lumini 4 Adrian Pion "Lumile semantice" ale Luceafarului eminescian 5 Constantin Zarnescu Zile °i noppi cu DRP 6 ioan Negru Noduri 7 poezia Emilia Faur 8 Spiridon Popescu 9 parodia la tribuna Lucian Perpa Emilia Faur 8 festivalierul atefan Manasia Caravela FiLB exploreaza mai departe (ii) 10 proza Camelia Lungeanu in Crimeea, peste mare 11 Voichita Palacean-Vere0 Concursul National de Literatura "ioan Slavici" (12-14 decembrie 2014) 13 interviu de vorba cu graficiana °i pictorita Cristina Sandor " dincolo de aparente putem gasi esentialul" 15 eseu ion Popescu-Bradiceni Mihai Eminescu - contemporan Brutalitati tandre Tandreturi brutale И| Oana Pughineanu cu noi 18 jurnal Gavril Moldovan La luminapie 19 o data pe luna Mircea Рога Ce fel de om sunt eu ? 20 politica zilei Petru Romo°an Marea coalipie sau marele infern politic? 21 Petru Romo°an Sfar°it de lume in Bucure°ti 21 diagnoze Andrei Marga Conceptualizari ale lumii post- global izate 22 opinii isabela Vasiliu-Scraba "Orice mare inteliegenpa bas- culeaza intre religie °i filozofie " (Petre Rupea) 24 educatia Nicolae luga Dir i istoria marilor idei pedagogice (4) 25 zona virtuala Rare° lordache Viralitatea patogena vs Viral 2 0 (i) 27 arte Vasile Radu Un destin "modelat" de freamatul artei ? 28 muzica RiCo Retrospectiva 2014 (2) 30 Marian Sorin Radulescu Greii muzicii u°oare romane°ti 31 teatru Claudiu Groza Teatru pe "Caile Libertatii" 32 Bianca Tama° Eestivalul National STAGE - teatru pentru o cauza nobila 33 film Lucian Maier interstellar 34 remember cinematografic ioan Meghea Legenda 35 colationari Alexandru Jurcan Douasprezece fetipe oarbe 35 plastica Oana Pughineanu Brutalitapi tandre Tandrepuri brutale 36 Cand am privit pentru prima data tablourile lui Aurel Bulacu, instantaneu mi-am descris experienta in termenii de tandrete brutala °i brutalitate tandra atiam ca e vorba de o expozitie de nuduri °i deja ma gandeam ca micul meu speech va fi nevoit sa se cantoneze in distinctiile dragi oamenilor de cultura, alunecind intre erotism-pornografie cu un bonus sufletesc °i spiritual Poate o sa para ciudat ce spun, dar prima asociere libera produsa in mintea mea - de fapt, prima senzatie pe care am incercat-o la vederea acestor grafii smulse din culoare a fost legata de "violenta" O violenta care nu are nimic de-a face cu o cruzime gratuita, ci, mai degraba cu o iluminare, o clarificare, o redescoperire a unui lucru atat de ingropat sub seriаiitatiie mai mult sau mai putin artistice care impacheteaza gesturile noastre Abundenta de imagini care ne sufoca, poate fi adesea catalogata ca un soi de livrare de "intimitate cu subtitrare", dupa o expresie care-i apartine lui Baudrillard Cultura reproducerii mecanice pina la greata a transformat ritualurile prin care era gestionat °ocul intilnirii celuilalt, al alteritatii lui radicale in manuale nesfir°ite de buna purtare, de buna purtare chiar °i in practicarea viciilor Exista, cu siguranta, pe undeva un manual, o scurta introducere in cativa pa°i pentru orice actiune a°a-zis "subversiva" Fie ca e vorba de o iubire idealizata, fie ca e vorba de o experienta senzuala ilicita, miza culturii este aceea de a ne ghida senzatiile °i perceptiile cele mai ABONAMENTE: Prin toate oficiile po°tale din para, revista avand codul 19232 in catalogul Po°tei Romane sau Cu ridicare de la redacpie: 24 lei - trimestru, 48 lei - semestru, 96 lei - un an Cu expediere la domiciliu: 33 lei - trimestru, 66 lei - semestru, 132 lei - un an Persoanele interesate sunt rugate sa achite suma corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1) sau sa o expedieze prin mandat po°tal la adresa: Revista de cultura Tribuna, cont nr R057TREZ21621G335000xxxx B N Trezoreria Cluj-Napoca intime, cu alte cuvinte de a le altera Cred ca ar fi o gre°eala sa spun ca tablourile lui Aurel Bulacu sunt "construite" astfel incit sa reziste ghidajului Corpurile acestea, nu sunt "me°te°ugite", "fasonate", "idealizate" in vreun fel Nu sunt construite t>in sa subliniez acest lucru Ele ta°nesc printr-un act de dubla diferentiere: diferentierea formei de fond °i diferentiindu-se, chiar in intrepatundere, aproape brutal una de alta Acest °oc al delimitarii a fost folosit de multi arti°ti ca formula a monstuozitatii: "a face sa urce fondul °i a dizolva forma" Diferenta, diferentierea e °ocul perceptiei, primul punct de la care porne°te ordonarea, fantasma sau orice altceva: diferentierea de fond, mediul care ne inconjoara (fie el natural sau artificial °i serializat) e una paradoxala Forma se distinge de materie, dar nu se intampla °i invers Deleuze observa agonia aceasta atat de plastic: "Fulgerul, de pilda se distinge de cerul intunecat, dar trebuie sa-l tarasca dupa el, ca °i cum s-ar distinge de ceea ce nu se distinge" Noi ne distingem de lume, dar ea ne inghite necontenit "Exista ceva crud, °i chiar monstrous, de o parte °i de alta, in lupta aceasta cu un adversar insesizabil careia forma i se poate opune numai in masura in care ramane legata de el" Despriderea de fond e monstruoasa in masura in care ne smulge dintr-o continuitate °i ne plaseaza in forma noastra inchisa, amintindu-ne in acela°i timp de efemeritatea (Continuare in pagina 29) Tipar executat la imprimeria Ardealul, Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr 146 Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883 36 TRiBUNA Director fondator: ioan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj Consiliul consultativ al revistei de cultura Tribuna: Constantin Barbu Alexandru Boboc Nicolae Breban Victor Gaetan Nicolae iliescu Andrei Marga Eugen Mihaescu Vasile Musca Mircea Muthu D R Popescu irinei Popescu Marius Porumb Petru Romosan Gh Vladutescu Grigore Zanc Redactia: Mircea Arman (manager) loan-Pavel Azap (redactor sef adjunct) Claudiu Groza stefan Manasia Oana Pughineanu Ovidiu Petca (secretar tehnic de redactie) Aurica Tothazan Maria Georgeta Marc Tehnoredactare: Virgil Mlesnita Redactia si administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 Responsabilitatea asupra continutului textelor revine in intregime autorilor Pe coperta: Gheorghe ilea - Andor Komives, Vanatoare de fluturi (detaliu), acryl pe panza Gheorghe ilea Andor Komives istorii cu scriitori Scoase la lumina de Adrian Suciu Din punct de vedere al istoriei literaturii romane, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor Foarte multi scriitori au fost parlamentari, angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea for, cu forul deliberativ, in diverse epoci istorice La initiativa scriitorului Adrian Suciu, con- 1, гллн ' чжі tir 1* Гее* oki i rtciliiti * Я:|лц амІ*Г*МЦ iHrttB - Sawt utrfeft А Г 4ut pretuun't** tor, Tletor ІвсДій* 4G ter Tenewr Ctmn    artf , cefi1 lh*l* a'ptfcim crjaiuji "L "11Щ dr CCTlitwr AU irititutlM Bri 11"r ttyttflll iti ІЛ "V"l 'Х ЛиіГігІкт tribuna-magazine com silier parlamentar la Camera Deputatilor, revista "Tribuna" prezinta cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei Deputatilor cu si despre scriitori Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente interpretarea ramane in sarcina istoricilor si, de ce nu, a cititorilor Scriitorul Demostene Botez propus candidat in alegerile pentru Marea Adunare Nationala din 3 februarie 1957 Sursa foto: Arhiva Camerei Deputatilor Telegrama prin care se anunta alegerea ca deputat in Marea Adunare Nationala a scriitorului Mihai Beniuc, in cadrul Circumscriptiei electorale din comuna Huedin i Sursa foto: Arhiva Camerei Deputatilor 1ааи" ALEGERi в TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 editorial Originea dreptului si notiunea de adevar (Vii) Mircea Arman Pe de alta parte, trebuie remarcat ca eroul grec este o fire emotiva, fapt general valabil in toata cultura greaca incepind de la Heracles si pina la Agamemnon, Aiax sau Ahile Ei nu se sfiesc sa plinga si sa jeleasca rupindu-si hainele in acelasi timp insa sunt monumente de supunere si rabdare, precum Heracles fata de Eurysteus, sau Odisseu si Penelope Cu toate acestea, se impune a se trage, din nou, urmatoarea concluzie: omul grec, mai ales in perioada timpurie de pina la Homer si chiar si in epopeile acestuia, nu dovedeste a avea ceea ce modernii numesc personalitate Este un lucru cunoscut ca inconstientul colectiv grec nu admitea omului o psyche, o personalitate, sau suflet, decit in momentul mortii, atunci cind acesta parasea corpul sub forma unei eidola, imagine fidela a corpului fizic Dar sa vedem, totusi, ce se intelege prin acest tymos care trebuie sa fi fost la origine o pneuma, adica o miscare de inspiratie si expiratie, de "suflet respirator" Poate ca cel mai bine l-am putea caracteriza ca simt sau simtire interioara, ca trebuinta sau ca pulsiune "Tymos-u  omului e cel care-l indeamna cind sa manince, cind sa bea, cind sa-si ucida dusmanul; el il sfatuieste cum sa actioneze si ce cuvinte sa rosteasca: tymos anogei (sufletul indeamna) - se spune, sau; kelethai de те tymos (sufletul imi porunceste) Poti sta de vorba cu tymos-u , cu "inima" sau cu "stomacul" tau aproape ca de la om la om Uneori omul admonesteaza aceste entitati separate (kradine henipathe tymos) - a dojenit inima cu minie -, de obicei le urmeaza sfatul, dar poate sa-l si respinga si sa actioneze, cum face intr-o imprejurare Zeus "fara consimtamintul tymos-ului sau" in acest caz, putem spune, ca si Platon, kreit-ton heauton (mai puternic decit el insusi), si-a controlat firea " Este si cazul lui Heracles, care in mai multe rinduri, fata de Augias sau troieni, isi tine firea la refuzul acestora de a respecta promisiunile facute, razbunindu-se apoi mult mai tirziu Este si aceasta o modalitate de dedublare a personalitatii dar care nu face parte din eu, ci aceasta stapinire vine oarecum ca o voce interioara independenta sau, uneori, ca o porunca oarecum exterioara, straina tymos-ului personal Aceste furtuni emotionale, vazute ca manifestari ale unui alter ego duc la ideea religioasa, afirmata putin mai devreme, a interventiei psihice care nu opereaza asupra constiintei in mod direct, ci, mai degraba, prin intermediul tymos-ului Acest fapt ne este aratat de poet in iliada, atunci cind Diomede spune despre Ahile ca va purcede la lupta "cind tymos-u  din pieptul sau ii va spune sa lupte si cind un zeu il va stirni" O alta caracteristica a modului de gindire primitiv este si particularitatea prin care este privit un caracter sau un anumit tip de comportament, adica prin folosirea vocabulei sTiU si implicit explicarea lor in termenii cunoasterii "Cea mai la indemina ilustrare a acestui obicei este intrebuintarea foarte larga a verbului oida" stiu", cu complement neutru plural care exprima nu numai posesia unor abilitati tehnice, (oz- den polemheia erga),   stia treburile de razboi , dar si ceea ce noi am numi caracterul moral sau sentimentele personale: Ahile "stie, ca leul, salbatice lucruri", Polifem "stie faradelegi", Nestor si Agamemnon "stiu prietesugul" Acestea sunt mai mult decit un "idiom" homeric; o transpunere asemanatoare de sentimente in termeni intelectuali este implicata cind ni se spune ca Ahile are "intelegere nemiloasa,, (nous), sau ca troienii "si-au amintit fuga si au uitat de rezistenta " Acest mod intelectualist de a aborda explicarea comportamentului a marcat profund sufletul grec; asa-numitele paradoxuri socratice - "virtutea e cunoastere" si "nimeni nu face rau dinadins" -, nu erau noutati, ci formulari generalizate, explicite, ale unui mod de gindire de mult inradacinat Acest mod de a gindi a incurajat probabil credinta in interventii psihice Atunci cind caracterul este cunoastere, tot ceea ce nu este cunoastere nu face parte din caracter, ci vine din afara omului Asadar, cind omul actioneaza intr-un mod contrar sistemului sau temperamental constient, despre care se spune ca si-l "cunoaste", actiunea sa nu este pro-priu-zis a sa, ci i-a fost dictata Cu alte cuvinte, impulsurile nesistematizate, non-rationale si actele care rezulta din ele, tind sa fie excluse din eu si atribuite unei origini diferite " Mai departe, vom arata modul si imprejurarile in care apar aceste fapte De obicei, sint fapte reprobabile, care nu fac nici un fel de cinste autorului lor Este, altfel, un fapt inradacinat adinc in comportamentul omului european, din antichitatea timpurie si pina in contemporaneitate, de a evita sentimentele care creeaza un puternic disconfort, cum este si cel de vina, si de a proiecta aceasta vina asupra altei persoane, sau a unei cauze exterioare, independenta de vointa insului Ruth Benedict, intr-o excelenta lucrare, The Chrysantemum and the Sword, arata ca aceasta atitudine este un rezultant al asa-numitei culturi a rusinii, diferite de cea a vinii, pe care, intr-o prima instanta am incrimina-o De aceea, sintem siguri, notiunea de ate avea aceeasi functie pentru grecul antic, facindu-1 sa scape "cu fata curata", in urma unor fapte de care ar fi trebuit sa-i fie rusine si pe care le atribuie unor forte exterioare implacabile Astfel, inca din perioada timpurie, mitica, si pina in vremea lui Homer, prin intreaga atitudine, de la practica agonala si pina la gestul religios sau, de ce nu, cultural sau civilizator cel mai important lucru este nu impacarea cu propria constiinta ci sentimentul, in fond exterior, al stimei publice (time) "Situatia pentru care notiunea de ate constituie un raspuns nu s-a nascut numai din impulsivitatea omului homeric (a omului primitiv grec in genere - n n ) ci si din tensiunea existenta intre impulsul individual si presiunea conformitatii sociale caracteristica culturii rusinii intr-o astfel de societate, tot ceea ce il expune pe om dispretului si batjocurii semenilor sai, tot ceea ce il face "sa-si piarda chipul" este resimtit ca insuportabil Aceasta explica, probabil, de ce nu numai cazuri de esec moral ca, de pilda, pierde- Andor Komives Tata si mama (2015), ulei pe panza rea stapinirii de sine a lui Agamemnon, ci si altele ca, de pilda, tirgul prost incheiat de Glaucos sau neluarea in seama a unor practici potrivite de catre Automedon, au ajuns sa fie "proiectate" asupra unui agent divin " Credem ca am reusit sa aratam, cit de cit sistematic, ce tip de religie exista, in Grecia, inca in perioada timpurie dincolo de speculatiile, oarecum gratuite si lipsite de consistenta, a unei presupuse religii egeene a pamintului (definitorii pentru perioada straveche) sau a asa-numitei miscari a sectei orficilor, asupra carora vom reveni, pe larg, in aceasta lucrare nefiind de acord, totusi, ab ovo, nici cu viziunea transant minimalizatoare ale acestor aspecte, ce tin totusi de zestrea cultural-religioasa esentiala a vechiului grec si de dezvoltarea ulterioara a mentalitatii si gindirii poetico-filosofice a acestuia Mai departe, ne vom ocupa de prima viziune sistematizata a religiei antice grecesti, cea aflatoare in poemele homerice, mai cu seama in iliada si mult mai putin in Odyssea Ni se pare o chestiune de bun simt faptul de a nu aborda la modul evolutiv conceptia religioasa greceasca, ca si cum religia homerica s-ar fi dezvoltat, lin, firesc, din vechile religii egeene Pe de alta parte, nu trebuie adoptat nici celalalt punct de vedere, conform caruia religia homerica este in exclusivitate o creatie poetica " la fel de indepartata de viata ca si artificialul limbaj homeric" Nu este, pentru nimeni, un fapt nou acela de a afirma ca epicii greci, de multe ori, ignorau sau banalizau multe credinte si fapte ritualice care existau in timpul lor, dar care se regaseau in practica multimilor, a paturilor sarace, lipsite de importanta sociala, si nu interesau pe puternicii si bogatii lor sustinatori morali si materiali "De exemplu, vechea magie catartica a tapului ispasitor se practica in fonia secolului al ѴІ-lea, adusa probabil acolo de primii colonisti, din moment ce acelasi ritual era practicat si in Atica" Desigur, asemenea ritualuri nu sunt redate in iliada sau Odyssea tocmai datorita respingerii lor de catre publicul select al aristocratilor care le considerau barbare in opozitie cu acest tip de selectie sta Hesiod, care ne ofera, atit in Erga cit si in Theogonia o selectie specifica culturii taranesti ignorarea cu buna stiinta a acestor aspecte ar duce la o impresie mult exagerata a discontinuitatii istorico-reli-gioase in civilizatia greaca O TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 3 о Tocmai datorita acestor fapte suntem in postura de a semnala mai multe deosebiri decit asemanari cu privire la existenta unui fond cultural comun genuin Evolutia acestora se poate urmari - in ciuda informatiei precare, aproape absenta -chiar in interiorul culturii arhaice F Pfister, citat de Doods , recunoaste "o incontestabila progresie a anxietatii si a spaimei in evolutia gindirii grecesti" "Este adevarat ca notiunile de pinga-rire, purificare, phtonos divin, fac probabil parte din mostenirea indo-europeana originara Dar virsta arhaica este cea care recupereaza povestile lui Oedip si Oreste ca pe niste povesti de groaza (in epoca aparitiei lor, ce tine probabil de bronzul timpuriu, legendele acestora nu aveau finalul cunoscut de noi prin intermediul tragicilor greci, ci un altul, lipsit de dramatism - n n ) ale vinovatiei singeroase; astfel a devenit purificarea o preocupare esentiala a celei mai mari institutii religioase arhaice, Oracolul din Delfi; astfel s-a consolidat importanta phtonos-ului pina ce el a devenit pentru Herodot modelul care sta la baza intregii istorii" Sa vedem insa, odata cu Doods, care au fost conditiile de dezvoltare a imaginarului religios si moralei in perioada arhaicului timpuriu, respectiv secolele Vii si Vi i e n in Grecia continentala, micile state suprapopulate incepusera sa depaseasca starea mizera si austeritatea economica rezultata in urma razboaielor dorice, cind au inceput alte tulburari datorate, in speta, crizei economice din sec Vii si conflictelor politice ce au dominat sec al Vi-lea, si care au dus la un feroce antagonism de clasa Se pare, aceste antagonisme exacerbate care au generat crize profunde si mutatii ale populatiilor, au adus la suprafata, de undeva din cele mai intunecate colturi ale imaginarului colectiv, modele culturale, obiceiuri, rituri si viziuni care au stapinit dintotdeauna constiinta multimilor Aceasta lipsa a sigurantei, a securitatii colective dar, mai ales, individuale, pune bazele unui imaginar religios populat cu demoni (daimones) Acestia erau adevaratii vinovati pentru soarta schimbatoare, pentru saracia si insecuritatea oamenilor, functia lor era negativa prin excelenta Ceea ce era pozitiv si practic in credinta in demoni, era aspectul de defulare si compensare a frustrarilor si urii acumulate, si, mai apoi, dezvoltarea credintei intr-o dreptate divina dupa moarte Nu intimplator, fara insa a putea fi incadrat in miscarea orfica, si neavind nici un fel de contaminare cu aceasta, bardul care a propovaduit dreptatea divina a fost Hesiod La fel, nu intimplator, in acea perioada, a devenit un leit-motiv , exercitarea postuma sau chiar antuma a justitiei divine , spre deosebire de epoca pe care o trata Homer si pentru care oamenii bogati si puternici, aristocratia, era si detinatoarea tuturor virtutilor pamintesti dar si privilegiata tari-mului lui Hades Scriitori clasici care mai pastreaza conceptia arhaica, cum ar fi Pindar, Sofocle sau Herodot, nemaivorbind de Homer in vechime, frapeaza cititorul prin sentimentul de insecuritate si vulnerabilitate (amechania) pe care operele acestora il degaja Aceasta insecuritate are, se pare, corespondentul intr-o ostilitate divina marcata, in sensul in care vointa, puterea si intelepciunea divina il asupresc, impiedicindu-l sa-si depaseasca propria conditie La aceasta se refera si Herodot, spune Doods, atunci cind afirma despre zeitate ca este phtoneron et kai tarachoden, adica pizmasa si pusa pe zizanie plina de tulburare  ideea care se degaja este ca zeii sunt resentimen-tari fata de orice succes al omului, fata de orice moment fericit in iliada 24, Ahile, in discutia pe care o poarta cu Priam in cortul sau, plin de obida, rosteste morala intregului poem: "Asta e soarta ce zeii croira sarmanilor oameni,  Viata sa-si duca-n durere, iar lor de nimic nu le pasa" Eroismul iliadei nu este aducator de fericire, singura rasplata a eroului homeric fiind celebritatea Ceea ce vom intilni in perioada arhaica vadeste o certa diferenta emotionala fata de vechea credinta "Zeus dicteaza implinirea tuturor celor ce sunt si hotareste dupa cum ii e voia Cunoasterea insa nu apartine oamenilor: traim ca animalele, depinzind mereu de intimplarile zilnice si nesti-ind nimic despre consecinta impusa de zeu actelor noastre" Doctrina aceasta, a dependentei implacabile a omului fata de divinitate, dupa cum stim, nu este tocmai noua, iar doctrina phtonos-ului , a geloziei divine, nu este departe de ea Lipsa clara a unei responsabilitati individuale va face ca familia sa fie fundamentul structurii sociale arhaice Ea este prima organizare sociala dar si primul spatiu de manifestare a legii Ca si in toate societatile indo-europene, structura ei era una patriarhala, legea ei era patria potestas Aristotel spunea ca pozitia capului de familie, a tatalui, era, in interiorul acesteia, similara cu a unui rege Autoritatea sa in sinul familiei era nelimitata, avind asupra membrilor acesteia putere de viata si de moarte Asa se explica cum Tezeu la expulzat pe Hippolit, Oeneu pe Tideu, Zeus pe Hefaistos Aceasa stare de lucruri - ne referim aici la dependenta exclusiva si la perpetua stare de minoritate a fiului fata de tata - a dainuit, teoretic, pina in vremea lui Solon care a introdus anumite legi in apararea fiului, si practic inclusiv pina in perioada lui Platon, care a trebuit sa-i acorde un loc in sistemul legislativ imaginat de el Probabil ca, atita timp cit coeziunea monolitica a familiei s-a perpetuat, si sistemul a functionat ca atare Familia era condusa dupa aceleasi principii de fier, pe care legea statului nu reusea sa le clinteasca insa, odata ce aceste legaturi de familie au inceput sa slabeasca, in urma dobin-dirii constiintei individuale datorata schimbarii registrului religios prin infiltrarea orfismului dar si a legilor deja mentionate, vor aparea conflicte puternice in mediul familial care vor caracteriza o lunga perioada de timp Povestiri precum cele ale lui Hippolit, Oedip sau Pelops, toate elemente ale unei perioade relativ tirzii aduc la lumina o perioada cind pozitia tatalui nu mai era atit de sigura Odata cu insinuarea si dezvoltarea miscarii sofiste acest conflict milenar s-a constientizat, fiii sustinindu-si dreptul natural la independenta si autodeterminare Prin aceste ultime elemente expuse vom incerca sa incheiem scurtul nostru excurs in mentalitatea religioasa si morala a grecului din antichitatea timpurie Nu pretindem ca am surprins in extenso aceasta mentalitate Speram insa, ca prin cheile aplicate sa fi putut sugera unele deschideri spre imaginarul colectiv al grecului traitor in acele secole pe care le putem cunoaste si determina atit de putin Evolutia unei mentalitati, a unei culturi, nu poate fi surprinsa de vreo formula, fie ea filosofica, economica, marxista sau freudista Oricum, intregul evantai de probleme supuse atentiei cititorului pina in prezent, vor fi reluate si dezbatute variat in capitolele urmatoare Note 1 E R Doods, Op cit p 35 2 E R Dooda, Op cit p 35 Doods preia acest citat referitor la problema consimtamantului tymos-ului din iliada 4,43 ekon aekonti ghe tymos Este cunoscut faptul ca aceasta independenta relativa a elementului afectiv este obisnuita la popoarele primitive Despre slaba dezvoltare a constiintei eului la popoarele primitive vezi si J P Vernant, Op cit , si Hans Kelsen, Society and Nature, Chicago 1943, p 8 si urm 3 Referiri la aceasta problema vom gasi in- iliada, 5 676 trape tymon Athene - si-a intors minia Athena -, 16 691 zeus tymon eni stethes sin - in pieptul lui Zeus se stirni minia -Odyssea, 15 172 eni tymo athanatoi balloysi -Cum imi insinueaza zeii in mintem sau din nou iliada, 16 805; Nenorocirea-i ia mintea, el cumpatu-si pierde Analiza pe care o intreprindea in continuare, mai alses asupra conceptelor de ate, tymos si phtonos, datoreaza mult lui E R Doods 4Cf W Nestle Vom Mythos zum Logos, p 33 si urm 5 E R Doods, Op cit p 37 6 Punctul de vedere pe care il vom exprima in continuare este si punctul de vedere la care au ajuns un Gemet, Nestle sau Doods 7 Ruth Benedict, The Chrysantemum and the Sword, p 222 si urm 8 in iliada, 9 315 si urm "De ce sa lupt" , se intreaba Ahile, "daca luptatorul bun nu primeste mai mult time decit cel prost" ? Cea mai grozava forta morala cunoscuta de grecul primitiv este respectul opiniei publice si nu teama de zei (Doods) Aideomai Troas, spune Hector, il 22 105, mergind la moarte, adica, mi-e rusine de Troia 9 E R Doods, Op cit p 37 10 Apud, E R Doods, Op cit p 80, nota 87 11 Cf E Doods Op cit, p 64 Marturiile legate de asa-numitii pharmakoi le gasim adunate de Murray, in Rise of the Greek Epic Pentru o prezentare a altor opinii vezi Nilsson, Gesch i 98 si urm 12 E Doods, Op cit , p 64 13 idem, p 64-65 si urm, unde Doods dezvolta aceasta conceptie a phtonos-ului divin, demostrindu-i aplicabilitatea la viziunea religios-morala a omului grec 14 Este vorba de dezvoltarea incipienta a riturilor si ritualelor orfice, care vor cunoaste, pina in sec ii al erei noastre, o dezvoltare mai mult sau mai putin constanta 15 Doar la Platon, care preia si modifica o seama dintre miturile si reprezentarile orfice timpurii, daimo-nul capata o semnificatie benefica, confundat fiind cu actiunea rationala, cu insasi ratiunea 16 Cf E Doods, Op cit , p 48 si urm 17 Simonides din Amorgos, 1 i si urm apud , Doods, Op cit , p 49 si 72 18 Analiza acestui termen va fi preluata in mecanismul interpretarii noastre de la E Doods, desi el a mai facut obiectul cercetarilor a nenumarati savanti 19 Puterea parinteasca Pentru detalii vezi G Glotz, La solidarite de la famille dans le droit criminel en Grece, Paris, 1904 20 Aristotel, Politica,1 2 , 1252 b 21 Cinstirea parintilor vine, in sirul indatoririlor, pe treapta imediat urmatoare celei a cinstirii zeilor: Pindar, Pythice, 6 23 si urm , iar pentru pedepsele supranaturale legate de injurierea parintilor: iliada 9 456 si urm ; Eschil, Eumenidele, 269 si urm ; Platon, Euthyphron, 15 d; Phaidon, 114 a; Republica, 615 c; Legile, 872 e 22 Toate aceste povesti sint posthomerice inclusiv Platon mai crede in blestemul parintesc: Legile, 931 c, e 23 Cf S Luria, "Vater und Sohne in den neuen litera-turischen Papyri" , Aegiptus, 7 (1926) 243 si urm, care contine marturii despre relatiile familiale in perioada clasica si subliniind rolul sofistilor, in speta a lui Antifon, in destrinderea acestor relatii   4 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 carti in actualitate in Neverlan J-ul poeziei stefan Manasia Codruta Simina Dragonul aramiu Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2015 Optiunea Codrutei Simina - cunoscut si intransigent jurnalist clujean - pentru poezie mi-a atras atentia inca de la debutul, din 2012, cu volumul Materia delicata, publicat la editura Grinta Avea deja un timbru personal si, printre versuri, citeam orgoliul autoarei de a fi in raspar cu multipublicatii si remarcatii congeneri douamiisti O atitudine ironica, sceptica si totusi tonica, o dispozitie ludica le-am putut remarca si in intimplatoare noastre intilniri din lumea literara culturala clujeana Prin urmare m-a bucurat recidiva din 2015 cu volumul - deconcertant intitulat - Dragonul aramiu, despre care mi-am spus ca e musai sa scriu Facind, intr-un fel, dreptate unei poete personale, originale, care mai hasureaza un patratel pe harta lirismului transilvan Primul poem - si unul din cele mai puternice ale cartii - imprumuta titlul volumului il pot decripta ca o reverenta adusa lui ion Muresan si cultissimului sau poem Pahar: faptura fantastica a dragonului, trupul constrangator al paharului sint mantre si madleine textuale, declansatoare ale actului  reveriei poetice, alimentind un vehicul narativ ce poate functiona, ca un perpetuum mobile, la infinit Asemanarile se opresc, insa, aici Lumea din "paharul" lui ion Muresan e o feerie conster-nanta, macabra, postbaudelairiana Universul in care se misca "dragonul aramiu" (laolalta cu fapturile pe care acesta le-a ingurgitat ca sa le protejeze) are concretetea acelor realitati propuse de marii romancieri fantasy Universul asta e guvernat de caldura si lumina, de o muzica intraripata, cosmogonia lui e ca mierea curgind prin trimbite: "stam cu pielea lipita, saditi unul in celalalt  foarte adinc trece un dragon aramiu, fierbinte, solzii lui grei adie prin mine  si-o liniste ametitoare se naste dincolo de noi   stam cu pielea lipita  si res piram  [ ]  piepturile ni se deschid, prin noi pulseaza incet o materie delicata  ea a fost acolo cind Dumnezeu s-a gindit prima data la Lume  si nimeni nu stie daca nu cumva a fost insusi inaltul  picurindu-se peste nimic  infiripindu-se  si ingeri de aur gonesc aerul lor de miere prin trimbite si  calugarii mici bat toaca  si totul explodeaza in liniste  ametitor " Tonul acesta, excelent gasit, situat intre basm  cintec de leagan si povestire fantasy pentru adultii rafinati, il regasesc in cele mai bune texte ale volumului, printre care includ si aceasta rugaciune: "el este precum ziua, iar eu precum noaptea  asa ca foarte putin timp ne ramine, si foarte multa blindete   [ ]  sa-mi scape mereu printre degete, si prin asta sa fie al meu  intotdeauna si niciodata  iata frumusetea lui " Universul infloreste si pulseaza auroral, dragonul fiind gardianul inocentei, bunatatii, sublimului (din noi?) imaginea luminii este recurenta: de la "punctisoare de lumina" la "lumina dulce" strabate, ca neonul o radiografie, toata cartea Uneori intilnim caligrafii de poem japonez, care salveaza poeme ample, ambitioase si inegale: "am vazut cindva un copac  frunzele lui tremurau ca o mina de solzisori de peste" (saptele parti, ii) Alteori autoironia fortifica si purifica, in mod paradoxal, feeria poetica: "m-am uitat o vreme la virful picioarelor  si cred ca mi-am spus in gind ca totul este frumos  totul este ingrozitor de frumos, proasto" (era foarte frig si frumos) Foarte reusite sint tequilla sunrise, evocare hipnotica, suprarealista a zilelor de concediu petrecute la mare, si fata cu dintii perfecti, scurt comentariu asupra cruzimii din lumea stirilor de televiziune, unde sinuciderile si crimele ai spune ca acopera timpii morti sau se transforma in en-tertainment facil, insidios, corupator Poemul meu preferat din volum este aceasta scrisoare atasanta, feerica, plimbata intre expeditor si destinatar printre lumi, in "ombilicul limburilor", in post-viata, in eternitate, draga tata il cistiga pe cititor prin tonul intelept-resemnat, luminos-amar, prin glisarile hieratice intre personaje si amintiri: "mama-mi imprastie cenusa in pulpa casei,  in locul acela care primavara lacrimeaza toporasi   miinile ei dezmiarda aerul si-l dezgolesc,  talpile ei zidesc asternuturi de roua  mama-i asa cum o stii, muscatura de garofita salbatica  si picaturi de singe prelinse pe margini  nimic nou nu s-a-ntimplat,  bunica doarme cu batic rosu sub pamint  bunicul tuseste atos si stingher in ceruri [ ]  mama-mi imprastie lin cenusa  nimeni nu stie cum stam noi primavara, tata  in pulpa casei  si lacrimam toporasi " iesirea din carte e iarasi un poem frumos, al carui text termina de trasat "cercul", fiecare secunda este granita acestei epopei fantasy similiautobio-grafice, irigate de splendori si lumina: "dorm si visez ca dorm in mijlocul unei salbaticiuni fabuloase   dimineata ma intreb in liniste daca degetele tale mi-au rasfoit singele  peste noapte [ ]  cind se intoarce, inima se prabuseste si pulseaza o lumina taioasa in fiecare celula  la capatul luminii se deschide brusc un ochi care nu mai existase acolo,  se deschide un ochi si pulseaza o inima, in fiecare celula  adie lin fapturi din izvoare de foc si cutite si vibreaza sori  ma simt orbitor  si fierbinte " Andor Komives Gata de drum (2015), instalatie TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 5 Despre iertarea cuvantului si resemnarea slovei |||Я ioan Romeo Rosiianu Alexa Gavril Bale tinuturile iertarii Baia Mare, Editura eLiteratura, 2013 Alexa Gavril Bale face parte din stirpea rara a celor ce si-au cladit incet si sigur opera literara Pe nesimtite chiar, cu atitudinea celui egal cu sine insusi, si-a adunat pana acum numele pe 13 carti, aratandu-se in aceeasi masura talentat in cele noua de poezie, dar si in celelalte de proza Altfel spus, antologia lirica tinuturile iertarii era firesc sa apara, cata vreme poemul pare a fi coloana vertebrala a acestui creator Lucrarea a aparut in cadrul proiectului eLiteratura, in format electronic si tiparit, in anul 2013 si beneficiaza de un "Cuvant dianinte" al lui ioan Grosan, un morosan dedat la Bucuresti si doar vizitator pe meleagurile natale Din postura de vesnic (re)descoperitor al locurilor natale Grosan sufera frumos de sinceritate si face mai intai o siropoasa rememorare a intanirii sale cu Alexa Bale, sponsorul de atunci al unei manifestari literare din ograda complexului artist ioan Marchis in stilul sau spumos si inimitabil Grosan vorbeste mai mult despre omu’ Alexa Gavril Bale si despre naturaletea cu care acesta vietuieste intre teluric si spiritualitate, abia punctand indemnul la lectura asupra unei lucrari altfel aparute in conditii grafice cat se poate de bune E, daca vreti, un "Cuvant dinainte" nepotrivit lucrarii, insa acelasi text ar fi putut sta oricad la loc de cinste intr-o lucrare memorialistica, ioan Grosan dovedind astfel ca e mult mai impresionat de omul decat de creatorul Alexa Gavril Bale, om care a si publicat candva Leacuri pentru vite, o carte in care se arata un bun cunoscator al meseriei de medic veterinar, dar si un bun culegator de folclor, lucrare de asemenea reeditata recent de Centrul Creatiei Populare Maramures Volumul tinuturile iertarii beneficiaza de o aplecata prezentare facuta de Nicolae Scheianu, poate cel mai bun prieten si cunoscator al acestui autor care inca oscileaza intre poem si proza, in aceeasi masura incapatanandu-se sa invinga pe ambele drumuri Prezentarea sugestiv intitulata "Despre buna intocmire a sufletului" intareste usor cele spuse de noi despre asa zisa prezentare facuta de ioan Grosan, ceea ce tradeaza vorbirea despre un text scris de complezenta, fara o atenta aplecare asupra literei si spiritului cartii la care facem referire, text ce altfel merge publicat in orice, dar nu in deschiderea unei antologii literare се-ar trebui sa ne identifice directia catre care-si struneste acest creator slova, la mai bine de doua decenii de la debutul editorial Nici macar sublinierea cum ca si lui si lui ioan Muresan i-ar fi placut textura poemelor lui Bale nu schimba senzatia avuta Nicolae Scheianu se avanta putin in biografia artistica a autorului, demers cat se poate de necesar la vremuri de bilant editorial, precum este aceasta antologie de autor Dar si acesta, abia dupa ce spune povestea nasterii si devenirii literare a lui Bale, parca indemnat si influentat negativ de scriitura lui Grosan, trece - in sfarsit! - la analizarea substantei textelor propuse in carte Putina, prea putina aprofundare a textelor, prea putin indemn la lectura! Prea multa omagiere a omului! Texte potrivite in memoriam, nu acum, antum, cand inca nu s-a pus punct unei cariere si unui destin care promite cu adevarat Retinem, totusi, faptul ca "Alexa Gavril Bale este un poet de sugestie, un poet de stare, din versurile caruia razbate o tristete surda, asumata, profunda, cu intelesuri metafizice evidente, cu bataie indepartata Poemele sale sunt mici compozitii de imagini si ganduri, care lasa in sufletul cititorului un sentiment straniu de tristete amestecata cu putinta vindecarii acestei melancolii in moduri fericite" As spune fulguratii de gand mai repede, descarcari emotionale, de om puternic ancorat la energiile pamantului si lumii sale, o lume in care este vadit faptul ca nu mai transced influente straine, reminiscente de lectura, asa cam cum putem identifica in volumele sale de inceput, Candidat la Premiul Nobel si Secunde in afara orei Poetul Alexa Gavril Bale ni se releva acum ca un poet matur, pe deplin constient de misia asumata, de darul cu care a fost in aceeasi masura impovarat si inzestrat: "Cautati mai adanc in intamplari  sunt multe in ziua oricarei fapturi" (1), sau "padurile tin loc de gene  pentru orizont  o vulpe se furiseaza  devine flacara  si-n vreme ce liziera arde  copacii se prind  cu degetele de ochi" (Poezia - ah poezia) Capitolul care si da titlul volumului abunda nefericit de anumite derapaje stilistice, poetul alunecand nepermis in descriptivism, de parca ar fi vrut sa-si explice metafora, viziunea poetica, fapt ce dauneaza vadit fortei poemelor, mai toate incepute usor nefericit, prozaic chiar: "Faptura sunt toti aceia  pe care nu i-ai cunoscut  pe multi nici nu-i vei cunosate vreodata  si totusi le dai binete  leganat de pasul calului", sau "Sunt multe nume   Й ,W- Gheorghe ilea Fluturele albastru (1996), tehnica mixta o groaza mare e nume  ce ar putea fi strigate ca ar fi Faptura" sau "faptura erai si pe atunci  o faptura mai zglobie  dar acum cearca sa afli mica pata de cerneala  ori punctul  ce ar putea scurtcircuita  evolutia ulterioara a evenimentelor" Aceasta inexplicabila dilutie a ideilor devine si mai de neinteles cu cat, aproape imediat ce dai pagina, poetul se arata a fi un fin cunoscator, stapanilor si exersant al mai tuturor tehnicilor poetice, un fin disecator de sensuri cu bisturiul cuvintelor Paradoxal, dar tocmai astfel Alexa Gavril Bale devine in acelasi timp surprinzator uneori, fascinant de-a dreptul alta data, parca numai si numai pentru o deplina conturare a propriului timbru si mesaj poetic mergand el intr-un adevarat slalom printre valente poetice si stiluri deja batatorite si, ca un facut, cand te inceraca duhul dezamagirii, poetul te trage de maneca sufletului si iti provoaca reverii nebanuite: "ramai, poete  sfasietoare imbratisare  intre mileniul trecut si cel ce vine" (ierarhizarea sunetului), sau "Nevinovatia luminii  iti cutreiera simturile  gandurile ti se intorc inapoi  vlaguite ca niste copoi  dupa o goana zadarnica  prin tinuturile iertarii" (Toamna temuta) Paleta imagistica e vasta, plina adesea de vietatile satului (cai, caini, pasari de curte ), pentru ca in multe locuri strafulgerarile folclorice sa scoata capul la lumina in miezuri de vers, fapt ce intareste si contureaza puternica lui ancorare in lumea satului, dar nu numai datorita profesiei sale de medic veterinar, ci de fervent fiu al satului, ceea ce este cu totul altceva in profunzimea trairii Nu este repetativitate, ci numai invocare si evocare de stari si simboluri in scrisul lui Alexa Gavril Bale, fapt ce face din text unul cat se poate de accesibil, un act ca de confesiune unori, marturisire neinteleasa altadata, poetul lasand senzatia adesea ca e constient cu adevarat de faptul ca in timp ce timpul este infinit, al lui este limitat: "Priviri ce provoaca vant  adierea albastra ce-mi arunca  poemul la intamplare  odihna inaintea  unei mari executii  un ochi exterior  cuprinde toate acestea  facandu-ma sa ingenunchez  in fata zidului de cerneala" (Ochiul exterior), sau "Ochii tai nu ma vad  indaratul meu  s-au stins luminile   sunt al noptii  simt in mine stelele  insa nu te bucura  povestea mea demult intristata  din trecut o vei auzi"(Povestea mea intristata) G TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 Orasele de suflet ale unui medic scriitor ion Buzasi Sorin Nicu Blaga Orasele mele de suflet Blaj, Editura Buna Vestire, 2015 Profesor universitar la medicina clujeana, facand parte dintre personalitatile clujene de elita, cu numeroase conferinte si contributii stiintifice sustinute si in cateva mari capitale europene, Sorin Nicu Blaga ne arata care sunt orasele lui "de suflet" Sintagma aceasta, o locutiune adjectivala are un sens profund, insemnand ceva mai mult decat o legatura afectiva deosebita, implicand si sentimente de recunostinta pentru aportul acestora la formarea sa spirituala in primul rand Blajul Este orasul studiilor sale liceale, pe care l-a evocat adeseori mai ales la date aniversare sau comemorative Evocarile sale au intotdeauna un rost pedagogic, mai ales cand vorbeste despre scolile Blajului subliniind importanta lor in dezvoltarea invatamantului romanesc, pedagogia exemplului personal al acestor dascali ai Blajului, preoti-profesori, patriotismul lor luminat si generozitatea acestora incepand de la Episcopul intemeietor inocentiu Micu-Klein se configureaza distinctia "spatiului religios, istoric si cultural bla-jean", pe care o ilustreaza prin cateva personalitati: George Baritiu, ion Bianu, lacob Muresianu - intemeietorul invatamantului muzical blajean si pana la cei mai apropiati de zilele noastre - cum este profesorul Florin Handrea, care i-a fost si indrumator in arta muzicii, care pentru medicul Sorin Nicu Blaga a fost o pasiune statornica De la personalitati face o trecere fireasca la institutii infatisand contributia Blajului la infiintarea si dezvoltarea Astrei (doi dintre dascalii Blajului, Timotei Cipariu si ioan Micu Moldovan au fost presedinti ai acesteia, la Blaj au avut loc doua serbari importante ale Asociatiunii transilvane, jubileul de 5o de ani, in 1911 si, aniversarea a trei patrare de veac a rodnicei sale existente, in 1936 De la institutii - la curente si miscari culturale, precum scoala Ardeleana - a carei importanta e subliniata prin perenitatea spiritului blajean ("pecetea Blajului" cum o numea Mircea Eliade) in cultura si literatura noastra moderna il intereseaza, si dupa stabilirea la Cluj, tot ce este legat de Blaj si-l bucura tot ce poate insemna o reinviere spirituala a orasului transilvan: o aparitie editoriala inainte de 1990 despre Blaj - ca "vatra de istorie si cultura", i se pare o carte curajoasa, un adevarat "eveniment editorial" Cel de-al doilea oras "de suflet" este Clujul, cetate universitara draga ardelenilor, orasul specializarii sale in medicina Precum sincai odinioara, vorbind despre Roma, si Sorin Nicu Blaga ar putea spune "Clujul in studii mi-a fost de folos si-i aduc multumire  Caci bibliotecile lui mi-au fost totdeauna deschise" Profesorul Sorin Nicu Blaga stabileste convergente spirituale intre cele doua "orase de suflet", consemnand cu satisfactie nedisimulata ca intemeietorul invatamantului medical romanesc in cetatea universitara a Clujului, a fost un stralucit absolvent al scolilor Blajului, luliu Hatieganu, si enumerand cateva dintre somitatile medicale clujene, venite din Mica Roma: Octavian Fodor, Dr surtea, Dr Vinti Ceea ce subliniaza in aceste pagini de istoria medicinii clujene - si trebuie retinut ca o dimensiune complementara a portretului profesional si moral al acestor medici renumiti -este formatia umanista, propensiunea lor pentru omul de cultura de tip renascentist Asa este si un precursor al medicinii clujene ioan Piuariu Molnar (1749-1815), de la a carui trecere la cele vesnice se implinesc in acest an doua secole, si care provine tot din miscarea iluminista a scolii Ardelene, ilustrand si el dimensiunea renascentista a formatiei sale, pentru ca in afara de specializarea sa in oftalmologie, s-a ocupat de lingvistica, de filologie si de retorica, scriind unul dintre primele tratate despre arta elocintei in cultura noastra Tot orase "de suflet" sunt pentru Sorin Blaga, doua capitale europene: Viena si Paris, orase unde a sustinut cu mare succes conferinte de specialitate si care i-au rasplatit activitatea sa prin diplome si distinctii stiintifice: Credinta si speranta - valente terapeutice complementare, Medicina intre miracol si stiinta, cu memorabile aprecieri, unele avand rezonanta unei profesiuni de credinta: "Daca stiinta de carte si practica medicala confera dimensiunea profesionala a medicului," si vocatia este "sufletul cald al profesiei", "credinta in Dumnezeu confera dimensiunea sacra, divina, a profesiunii medicale" De altfel, aceste convingeri le vom intalni reiterate in interviuri, din care autorii acestor convorbiri au stiut sa extraga propozitiile esentiale, succint rezu-mative:"Ca medic trebuie sa fii nu numai doctor al trupului, ci si al sufletului omului - asertiune ce ne aduce in memorie un fragment dintr-o rugaciune adresata Mantuitorului, "doctorul sufletelor si al trupurilor noastre" Sau: "inima cunoaste atat limbajul bucuriei, cat si al suferintei" Cartile sale, conferintele sale au fost consemnate elogios in presa blajeana si clujeana sau in volumul Elite clujene contemporane Omul de stiinta este dublat de Profesor, cu alese calitati pedagogice, profesorul care intr-o carte nu de mult aparuta schita liniile de portret ale dascalului blajean si pe care le reia intr-un fel de memento: Ce dorim de la dascali, de a carui actualitate va fi convins oricare cititor: "Statura unui profesor adevarat, cu vocatie si daruire pentru educatie se construieste in timp, prin dragoste autentica pentru predare, cultura, umanism, cunoastere si demnitate morala Profesionalismul trebuie sa reprezinte conditia obligatorie a fiecarui dascal Acesta se dobandeste printr-un efort permanent si tenace Cultura generala a profesorului ii confera acestuia valente de tribun si ii adauga o aureola particulara Discipolii il privesc ca pe un magister atunci cand orizontul cultural al unui profesor bun ii intregeste limitele specialitatii pe care o preda Conturul profesional, moral si spiritual al profesorului penduleaza acum intre simbol si legenda, in amintirile discipolilor Fata de acestia din urma dascalul trebuie sa manifeste, pe langa rigoarea bine cantarita si un grad de simpatie sincera derivand din bunatatea intrinseca a sufletului sau Structura psihologica a dascalului trebuie sa fie bazata pe coordonate pozitive La clasa sau in amfiteatru, pe fondul unui limbaj clar, cursiv, cu o tonalitate bine temperata, profesorul trebuie sa capteze auditoriul si printr-un subtil simt al umorului Atunci dascalul devine atragator si la autoritatea profesionala se adauga o frumusete moral-comportamentala, care-i confera o pozitie particulara in randul corpului didactic Modestia, decenta, chiar buna-cuviinta, alaturi de tinuta corecta si ingrijita, toate adaugate rigorii didactice, respectului pentru profesie si prestigiului pedagogic, plaseaza dascalul in categoria elitelor societatii Am avut prilejul audierii unor asemenea personalitati didactice, atat in perioada preuniversitara blajeana, cat si, mai ales, universitara clujeana, in cadrul parcursului facultatii de medicina" Citind paginile in care Sorin Nicu Blaga vorbeste despre formatia umanista a unor medici clujeni, din trecut sau mai aproape de noi, m-am gandit ca acestea i se potrivesc si lui ca un posibil autoportret Personalitate medicala de prim plan, pasionat de muzica, interpretand la vioara alaturi de fiul sau Nicusor, bucati muzicale celebre, publicist si scriitor cu frumoase pagini de memorialistica (Satele copilariei ramane o lectura fermecatoare), autorul acestei carti continua traditia scolii medicale clujene si in aceasta privinta: ambivalenta stiinta-arta, intr-un raport de complementaritate benefica Gheorghe ilea inocenta (2014), carbune, acryl pe panza TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 7 imi pasa! Horia Badescu Stela Maria ivanes Jurnalul de la Belis Cluj-Napoca, Ed scoala ardeleana, 2015 Traim intr-o lume retorica si ipocrita O lume in care discursul flamboaiant tine prima pagina, asumandu-si nu ardoarea implicarii, ci formalismul interesat, o lume a tar-tufienei ascunderi a viciului sub dezmatul conceptelor golite de sens, o lume bolnava de ea insasi si de micimea ei Mintim si ne mintim cu patima, cu voluptate,cu talent Matura vorbelor frumoase ascunde artistic gunoiul sub pres Mintim cu falsa naivitate si cu belfereasca nepasare Pentru ca celor mai multi dintre noi nu le pasa Din comoditate, din prostie, din interes si totusi sunt oameni care nu pot ramane indiferenti; din convingere, din respect pentru ei insisi si pentru semenii lor, din acel desuet angajament social pe care-l reclama spiritul civic al unei anumite profesii Sunt oameni carora le pasa de ceea ce se intampla si care nu se feresc sa o afirme, ci si sa faca ceva in acest sens Sa traga semnalul de alarma, sa previna, sa impulsioneze Acest ferm si patetic "imi pasa!", atat de necesar contemporaneitatii, necircumstantial, ci angajant si activ, este miza noii carti a Stelei Maria ivanes, gazetar din generatia de aur a Radioului Cluj Jurnalul de la Belis (Ed scoala ardeleana, 2015), titlu programatic, deliberat trimitand la antecedente ilustre, este, cum adauga ea precaut in subtititlu, un "pseudojur-nal de vacanta" Un pseudojurnal, evident, care nu are scrupulozitatea datarii, a carei autoare se deghizeza sub identitatea romanesca a unei doctorite - nici n-ar fi putut alege un alt travesti realizatoarea remarcabilelor emisiuni despre lumea medicala cu care ne obisnuise de-a lungul anilor -, iar o suma de personaje invocate drept interlocutori, martori ori, cu un barbarism la moda, actanti ai evenimentelor descrise, care nu apartin lumii reale, ci imaginarului, se amesteca, "convietuiesc" cu persoane si personalitati recognoscibile sau clar identificate Nici roman, nici jurnal veritabil, cartea Stelei Maria ivanes este interesanta nu doar prin acest joc intre cele doua genuri, care-i permite o pendulare alerta si facila intre realitate si imaginatie, dar si, si mai ales, prin spatiul amplu pe care il lasa reflectiei asupra lumii romanesti contemporane, exercitiu pe care natura de moralist autentic a autoarei il practica cu aplicatie si temeinicie si in care bunele sale lecturi filosofice ii slujesc punandu-i la indemana, chiar excesiv uneori, argumentele numelor autorizate ale genului Retrasa la casa sa de vacanta de la Belis, in deplina rusticitate a Apusenilor, oraseanca descinsa dintr-un mare burg universitar descopera lumea rurala, cu obiceiurile si cutumele ei, chiar daca pervertite si ele in buna masura de "modernitatea" dezlantuita a epocii postrevolutionare, cu uimirea cu care Abatele de Marenne descoperea Moldova din vremea Ducai Voda in universul de nisipuri miscatoare ale unei Romanii asaltata de neoliberalismul dezlantuit, lentoarea de actiune si judecata masurata si intoarsa pe toate fetele a motilor o farmeca: "- Cel mai bine este sa te ascunzi! imi zice Viorelu, padurarul din Apuseni, la un pahar de vin, la noi pe tarnat, intr-o seara cu prieteni - De ce, mai Viorelu? Sa nu te invidieze lumea, ca-i rea? intreb eu, mirata, stiindu-1 om extraonest, simpatic, sociabil, vesel si vorbaret -Nu Desi pa oameni ii pisca binele altuia si fru- mosu altuia Sa nu se vada raul si uratul din noi!" "Viorelu are o minte de mare filosof!" conchide autoarea E o uimire care nu idealizeaza, insa Fiindca ea nu ezita sa amendeze la prietenii ei moti pragmatismul dobandit, comportamentele care deviaza de la traditia locului Aparent izolata in munti, dar cine mai poate avea astazi iluzia izolarii!, Stela Maria ivanes ramane perfect conectata si atenta la evenimentele unei veri, cea a anului 2014, care-i ofera posibilitatea de a trece in revista intreg tabloul vietii sociale, politice, economice a tarii De pe tarnatul de la Belis ea judeca derapajele si mizeriile ultimelor decenii, degradarea morala a societatii, prabusirea sistemului sanitar si a invatamantului, fractura dintre generatii si deopotriva modul in care lumea si politica romaneasca se raporteaza la o realitate internationala a carei dinamica si impre-vizibilitate a devenit de nivelul evidentei Ce solutie propune autoarea? Una de bun simt, insa dificil de realizat: "Refacerea demnitatii nationale in primul rand si a ficarui om in parte Apoi restul se va desfasura normal " E aceasta dulcea iluzie a tuturor moralistilor Dar ce ne-am face fara iluzii?! insa diagnosticul Stelei Maria ivanes, privind suferinta de natura morala a societatii contemporane, se vadeste a fi exact si nu doar la nivelul universului romanesc O confirma interesantele si convergentele raspunsuri asupra problemelor esentiale ale umanitatii pe care le ofera o suma de personalitati de prim rang din varii domenii ale culturii, reunite, imaginar sau nu, la Belis Scris cu condei de gazetar daruit, onest in intrebari si raspunsuri, incitant in reflectii, Jurnalul de la Belis propune o imagine panoramica a lumii in care traim si, in pofida amaraciunii si criticismului asumat, o lectura in esenta ei tonifianta Proze-sageti Adrian Tion 9 Diana Cozma Amor in violete Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2015 Calatoria in lumea artei a inceput pentru Diana Cozma pe scena, ca actrita Apoi teatrul a devenit casa ei Pentru totdeauna Ca profesor formator La Facultatea de Teatru si Televiziune din Cluj sau ca teoretician, eseist si traducator Ca sensibilitate artistica multiforma din care nu putea lipsi, desigur, creatia literara originala, propriu-zisa Mai mult chiar, activitatea prodigioasa desfasurata in sfera scrisului si pasiunea pentru interpretarea si descifrarea textelor anticipau cu pregnanta jocul subtil, voluptatea ancorarii in mrejele beletristicii Astfel ca scrierilor sale despre teatru si arta scenei (bine primite de critica, unele premiate) li se adauga o salba de proze scurte ca margele viu colorate, scoase la lumina dezinvolt si firesc din atelierul plin de proiecte al autoarei Caci Diana Cozma este, in sine, un conglomerat de energii creatoare ce asteapta sa irumpa in neasteptate directii pentru a se aseza in forme concrete, decise in functie de inspirate si talent Din acest tumult de preocupari, involburari mai mult sau mai putin dirijate, s-au strecurat pe usa intredeschisa a atelierului prozele-sageti reunite in volumul Amor in violete (Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2015) Un volum ce poarta impregnat in scriitura curentul de idei si trairi liminare ce au determinat asezarea in pagina, marturisirea, jocul imaginar Diana Cozma foloseste un limbaj infierbantat de patosul rostirii, derivat din exhibarea de tip dramaturgie a personajelor aflate in dialog De obicei un cuplu, niciodata nominalizat, sau variante ale dialogului interior aplicate alteritatii au-to-reflexive Naratorul e ipostaziat in personaj participant la scene explozive, monodrame de scurtimea si esentializarea secventelor teatrale din scrierile lui Aldo Nicolaj, reper recunoscut, drag autoarei Romantismul invocat sagalnic in secventele istoria unui romantic sau A fost odata ca niciodata e tratat ironic, amar, sablonard, atat din perspectiva lui cat si din perspectiva ei Disolutia cuplului e privita prin prisma perso-najului-ghid intr-o lume a excentricitatilor si vulnerabilitatilor concurentiale Naratiunea se El TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 adapteaza noilor mijloace de comunicare, "istoria" sotului plictisit de nevasta e reprodusa, chipurile, de pe blog Propozitiile sunt scurte, ritmul indracit, comunicarea e directa ca pe facebook Structura discursului se organizeaza in functie de sceneta Replicile sau monologul sudeaza enunturile intre ele, inlocuind punctul cu doua puncte ca sa nu se piarda ritmul, patosul vulcanic al altercatiei Fiecare secventa e un poem-razbunare, po-em-invectiva in care se oglindesc frustrari, resentimente, texte ce bulverseaza cititorul si-l invita la reflectie Acesta ia act de ceea ce se intampla pe scena vietii cu un fel de jena comprehensiva ca in De ce nu tai ceapa marunt? Revoltatoarele dezastre si crime cotidiene navalesc in tropot trimfal-ironic in discurs prin filiera tv, imposibil de inlaturat Concluzia barbatului criminal se impune de la sine: "Am ajuns sa traim intr-o lume de descreierati; as-ta-i; mai aveam un pic si imi dadeam duhul cand l-am vazut pe vlajganul care l-a zdrobit in bataie pe batranelul care trecea prea incet strada; cum adica?" Dar asta nu-l impiedica sa-si cioparteasca nevasta pentru ca n-a taiat ceapa mai marunt, dupa reteta tv, bogata in exemple de acest fel Sinistru! in ce lume traim? Sa mai adaug alaturat ca este schitat si profilul teroristului indrumat de mentorul sau sa ucida? (in ce crezi?) Nu, ajunge! Voi spune numai ca Diana Cozma cultiva parafraza teatrala cu usurinta atunci cand rezuma viziuni sumbre, apocaliptice, pornind de la un simbol asumat violent: sarpele (Cand m-am nascut aveam un sarpe in gat) Pasiunea fetei din aceasta secventa este sa fotografieze flori in noroi Un gust malefic pentru caderea in mocirla? Disperarea ia locul candorii: "unde sunt oamenii? ne rotim in gol; un gol posomorat si obosit; sarpele meu imi raspunde: depresie e numele tau lume" Autoarea nascoceste ingenios replici impletite cu trimiteri de la Godot la "croitorasul cel viteaz" in-tr-o dezinvoltura de o familiaritate cuceritoare Ajutata de membrii familiei tutelare, (trupa de teatru, repetitia de teatru) angoasa inceteaza si alunecarea in umor e savurata ca atare, chiar daca se clameaza batjocoritor Vivat noua ordine imundana! Acestor continuturi, de fapt niste flashuri patrunzatoare, le sunt aplicate cinice si pulve-rizante finaluri care alunga, pentru o clipa, in derizoriu, complexa tesatura a discursului, risipind angoasa, rabufnirile violente ale actan-tilor Diana Cozma scrie cu cinism si cruzime stie sa manevreze cu mana sigura intertextua-litatea, folosind ingenioase subterfugii narative pentru a-si camufla, atat cat e posibil, subiectivitatea de care nu se rusineaza cand iese la suprafata Vocea auctoriala in analiza cuplului e tributara mereu unui erotism eruptiv, afisat firesc, fara fasoane Molecula canceroasa a iubirii e prinsa in bacoviene pioneze violete, de unde, poate, cu trimitere spre "amurgul iubirii", titlul volumului Un volum care ne-o arata pe Diana Cozma asa cum e: exuberanta, vivace, daruita meseriei, imginand inscenari ce pot fi preponderent reale   Anonimi precum ingerii ion Negru Vladimir Cinezan Priveghi in subsolul ingerilor Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2014 Profesor de limba romana, director de scoala de tara, navetist (Sannicoara, jud Cluj), autor a peste 10 volume (poezie, proza scurta, roman, literatura pentru copii, monografiile comunelor Mociu si Apahida, ba chiar si o carte despre "U" Cluj; a facut si gazetarie si a lucrat si la "Centrul de valorificare a creatiei populare"), Vladimir Cinezan nu a intrat prea des in atentia criticii literare Anul trecut a fost primit in randul Uniunii Scriitorilor din Romania, filiala Cluj Macar atat Tot anul trecu i-a aparut, la editura "Grinta" din Cluj-Napoca, inca un roman: Priveghi in subsolul ingerilor Un roman cu tema de ieri, dar mai ales de azi, de actualitate Un roman (aproape) politic Un roman despre, aproape singuratate Unui profesor de tara, navetist, prof de istorie, vaduv, cu trei copii mari (doua fete - una maritata, alta ne - si un baiat), i se intampla, "din bun senin", sa devina "nevazator" Asta, in timp ce mergea agale pe mijlocul trotuarului, "acolo unde e cenusie tacerea " Nu "orb", ci "nevazator" in scurt timp, si altii i se vor alatura cu "nevederea" lor, formand un nucleu din care va lua fiinta o miscare politica de proportii a nevazatorilor intai, i se vor alatura unii colegi nevazatori (printre ei, proful de geografie), prieteni apropiati, cunostinte, care se aduna impreuna, formand un fel de club Cand tot mai multi din oras devin nevazatori, Primul Nevazator, sa-l numim asa fiindca personajul nu are un nume, le devine lider Publica articole in ziare, apare la televiziuni, la radio, vorbeste la mitinguri, impunand, la inceput timid, apoi din ce in ce mai tumultuos, miscarea politica a nevazatorilor De aici substratul politic al cartii, cu multe trimiteri-aluzii la istoria interbelica, postbelica si "revolutionara" a Romaniei "Nevazatorii" au un fel anume de a vedea sau de a nu vedea, pentru ca printre ei sunt inclusiv medici care opereaza, politisti, avo-cati, parlamentari etc Miscarea lor cuprinde in scurt timp intreaga tara Pasnici la inceput ("Noi, proaspetii nevazatori, vrem sa-i facem pe cei din jur sa vada altfel lumea ", p 59), apoi din ce in ce mai violenti, pana se ajunge la lupte sangeroase de strada cu reprezentantii si aparatorii "vechii puteri" a vazatorilor Cand "masele largi populare" de nevazatori invadeaza miscarea, se ajunge la violenta extrema Primul Nevazator este si cel dintai instigator la violenta "Noi, nevazatorii, suntem haraziti sa vedem ce este de vazut, nu ce ne este dat sa vedem de catre cei de la putere Falsul, minciuna, intoxicarea, le putem rupe numai cu amenintare directa, cu pumnul, cu arma, cu cu ", p 85) il asculta cu totii si ii urmeaza deciziile, inclusiv si mai ales fostii puscariasi, inrolati si ei in "partida nevazatorilor", ei fiind dintre cei mai eficienti in exercitarea violentei maxime, ba chiar vin cu ideea de a angaja mercenari pentru sustinerea cauzei ("Cativa raniti, cate va masini incendiate, un autobuz in stalpul din fata primariei Evenimente devenite familiare ", p 108) Exista mai multe feluri de "nevazatori": "nevazatorii vechi", "de azi", "proaspat nevazatorii", "nou nevazatorii", "activi", "facuti"; precum exista si mai multe categorii de vazatori: "intoxicatii cu imagini", "vazatori apatici", "inca vazatorii", "vazatorii-nevazatori", "sim-patizantii" Ceea ce implica si o anume ierarhie, vizibila mai ales atunci cand "miscarea" se amplifica, iar lupta politico-revolutionara are loc si in exterior, pentru cucerirea puterii, dar si in interior, pentru sefii, posturi de conducere activa, ideologica, logistica ideologia nevazatorilor se cristalizeaza din mers, de la o uimita constatare a faptului "nevederii" la intalniri "intre ei", se ajunge la revolta cu acut iz de "revolutie" "Sa dam foc la toti vazatorii care se incapataneaza sa nu recunoasca drept unica lumina culoarea neagra!" p 123) Dar, mai ales, la violenta maxima, ("Totul nu va fi decat o mare de bubuieli si fum, pana cand intunericul nostru va triumfa! p 154") prin care, de altfel, nu se urmareste decat schimbarea, post pe post, a vazatorilor cu nevazatorii Acuzati ca vand doar imagini (asa cum se intampla astazi la noi, cand, incepand cu "revolutia lui iliescu", totul prinde fapt si exista doar la televizor), vazatorii trebuie inlocuiti de catre cei care vad altfel (un amestec ideologic comunisto-legionar, dar fara extensie in afara granitelor tarii), de nevazatorii care vad limpede problemele "celor multi", celor intoxicati cu imagini false "Adevaratii nevazatori sunt cei care ne conduc! isi pun mana la ochi si, dintr-o data, ca o facatura, nu vad rezultatul politicii lor catastrofale Nu vor sa vada esecul si va dau pe la nas cu parfumul declaratiilor sforaitoare Va orbesc cu orbirea lor bine dirijata!" "Va vom conduce spre adevaratele scari!" (p 131) ironia destinului face ca tocmai Primului Nevazator sa-i revina "vederea", sa vada la fel ca inainte Nu se indoieste atat de mult de sine, cat de ceilalti Oare si ceilalti "vad"? "Cel mai mult se teme de reactia familiei daca va afla vestea cea rea, ca si-a recapatat vederea tocmai el, cel care initiase miscarea de protest a nevazatorilor ce vor sa schimbe sistemul" (p 139) "Tare ar avea chef sa-si indeparteze de tot esarfa neagra ce-i leaga privirile, dar se simte mai puternic asa, cufundat in intunericul pentru care s-a ridicat la lupta Chiar, pentru intuneric s-a inceput totul?! Ce are intunericul cu adevarul?! Care este, de fapt, adevarul? Se cere adevarul gol-golut pai, cum sa vezi adevarul gol-golut cand nu vezi?! Poate surade Nimeni nu-i vede puiul de suras inghetat la coltul gurii La coltul cel atarnat de coltul lunii E vremea sa zica ceva mai pe placul hoardei" (p 156) Desi "asaltul final" violent asupra puterii are loc, nu mai aflam care este deznodamantul si, de altfel, nici nu conteaza, pentru ca nici nevazatorii nu judeca altfel decat cei de la putere Conteaza faptele de pana acum, care ne dau o imagine asupra puterii si a luptei pentru putere Fapte prezente in istoria noastra contemporana O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 о Sau in mintea noastra Asa cum, de altfel, se incheie si isprava epica a acestui excelent roman Totul nu este decat un vis al profesorului navetist de la tara Un vis, o ironie cat se poate de limpede a autorului indreptata spre cei care "vor adevarul" in politica, adevarul este puterea Cand ai puterea, ai si adevarul Adevarul tau, valabil pentru toti supusii in fapt, adevarul este de "nevazut" Romanul lui Vladimir Cinezan este o meditatie, excelent realizata, asupra puterii, a luptei pentru putere, a modului (istoric, la noi) de a accede la putere Dar, in acelasi timp, este si o propunere de fisa psihiatrica a omului politic Citind cartea, vezi cum se poate naste o ideologie politica, o miscare politica, iti aduci aminte ca ai trait sau ai citit despre cele spuse, iti aduci aminte ca n-ai fost niciodata lider, ci doar parte din "hoarda" Citind cartea, vezi desertaciunea Desertaciunea propriului tau vis de a schimba lumea, propriului tau vis de a vedea altfel si de a-ti impune propriul tau adevar Un om statistic fiind, ramai, pentru totdeauna, acolo unde esti: un cantitativ Cand te visezi sef peste multime, lider al hoardei, inseamna ca s-ar putea sa ai o problema: civica, politica, psihanalitica, psihiatrica Sau toate impreuna Cu totii, poate, ne dorim mari lideri, mari personalitati politice, istorice, universale, dar, iata ca nu suntem decat niste bieti navetisti prin statistic Anonimi ca frunza de dud si anonimi ca viermele de matase care mananca frunza de dud Anonimi precum ingerii Vladimir Cinezan este si poet, un bun poet, iar acest fapt se poate constata si din felul in care si-a scris aceasta carte Textul nu este catusi de putin poetic, dar, totusi, in unele locuri, poetul nu se poate abtine ("- Nene, cum pute singuratatea?  Un copil, cu manuta mangain-du-i fruntea O adiere mana copilului!", p 51) O carte despre politica si despre neputinta, o carte scrisa de un autor ajuns stapan pe sine, pe limba, pe meserie; o carte remarcabila care ne situeaza intelept in propria noastra singuratate, aceasta este Privegi in subsolul ingerilor   Gheorghe ilea Crisalida (1993), tehnica mixta Cand horea te ispiteste Menut Maximinian Grigore Lese Horea in grumaz - inger pazitor si ispita Bucuresti, Editura Humanitas, 2015 n urma cu ceva vreme scriam despre primul volum semnat de Grigore Lese, "Acum stiu cine sunt", aparut la aceeasi editura Humani-tas, in care cunoscutul artist aducea o parte din identitatea sa maramureseana in fata cititorilor Cu noua aparitie, "Horea in grumaz - inger pazitor si ispita", Lese prezinta o pledoarie pentru cantecul adevarat, avand ca baza teza de doctorat pe care a sustinut-o acum 14 ani Sigur pentru accesul unei mai largi categorii de cititori la carte, partile despre filozofia glasului, registre vocale, tipuri de respiratie, structura si forma horii (supuse rigorilor academice) au fost eliminate astfel incat sa ramana o poveste frumoasa a horilor, aflata de la strabuni Astazi, conform autorului, horea s-a ascuns in cateva locuri uitate de lume, agatata de sufletul catorva babe, speriata de televizor si UNESCO Cartea pe care o avem in fata este una de impacare despre destinul artistului care are o viata plina de cunoastere si intelepciune, in care, horea i-a foat atat inger pazitor, cat si ispita Cartea, precum cantecelele lui Lese, poate fi asimilata cu drag de cititori, fiind in acelasi timp plina de cuvinte sensibile cand e vorba despre ultimii tarani ascunsi si ei in satele izolate, speriati de fermierii care ii ameninta, dar si de dojeni cand e vorba de generatiile de interpreti actuale care au distrus horea manelizand vatra sacra a satului Clipele de incantare ale lui Grigore Lese sunt precum ritmul inimii si, poate, de aceea este perceput uneori ca un artist "dificil" la a carui spectacole nu te poti manifesta in voie, nu poti aplauda, dansa si rade precum la cantecele din comertul de azi Doar stiind ca artistul se transforma in timpul actului cultural, pentru el scena devenind un altar, iti vei da seama ca doreste liniste, precum altadata taranul nostru canta doar cand era singur, acompaniat de linistea codrilor: "Cand horesc in haine taranesti pasesc in timp domol si cu chibzuinta Hainele si horile se prefac in aura ocrotitoare", spune Grigore Lese, care intotdeauna, desi actualmente profesor universitar care umple salile cu studenti la conferintele sale, pastreaza in tinuta sa camasa traditionala si clopul cel de lapus Nu doar horea in grumaz este balsam pentru sufletul artistului, ci si colindele care vin de sarbatori in fata noastra, atunci cand horea se odihneste, rede-finind lumea Asa cum o face de fiecare data in conferintele sale sau in spectacole, si de aceasta data Lese trage de maneca administratia lipsita de competente: "O tara plina de conflicte in care eroii se confunda cu tradatorii Unde daca intri in albia vailor si rastorni un bolovan, in loc de pesti si broaste apar cantareti Urmarim cu staruinta fenomene straine si le preluam, consideram ca tot ce vine din afara este bun Trecutul se targuieste din dorinta oamenilor de a face bani Putini au izbutit sa patrunda in straturile adanci ale culturii orale Majoritatea cantaretilor, redactorilor, compozitorilor i-au speculat posibilitatile institutul Brailoiu tine sub lacate inregistrarile, ca si cum ar reprezenta comoara Romaniei Folclorul a devenit o arma politica ce ne arunca in derizoriu Televiziunile s-au obisnuit sa traiasca din divertisment, au adus folclorul la acest nivel Nu exista documente, nu exista specialisti daruiti, nu exista preocupare Acum satul este confuz, influenta urbana e majora, prostul gust a devenit etalon Mai rau nu se poate, asa ca sper intr-o recupertare a firescului, a arhitecturii traditionale, a panzelor si tesaturilor intoarcerea la materialele de constructie traditionale, ecologice, este obligatorie" De 25 de ani, Grigore Lese se lupta pentru apararea horilor care, agresate in fiecare zi, isi pierd emotia si valoarea Pentru a trai cu adevarat in spiritul acesteia trebuie sa te contopesti cu ea, sa devina partte a sufletului si taririlor tale: "intre mine si hore exista o legatura foarte puternica, o intimitate creata in timp, o contopire chiar Poate de aceea ma simt in largul meu, eu, cel adevarat, doar cand horesc" Grigore Lese nu este de acord nici cu cercetatorii care n-au nicio legatura directa cu satul, netraind in vatra acestuia, nesimtindu-i pulsul, care vin doar sa bifeze activitatea pentru dosar, stricand de multe ori intelesurile si semnificatiile timpului sacru al taranului Edificator in acest sens este exemplul unui einolog venit din Bucuresti, la Grosi, unde o batrana il intreaba de ce se canta, iar el a raspuns "Nu cant, ca plang" Pentru oamenii din Lapus, a te canta inseamna a plange, iar a canta inseamna hore Despre tanara generatie de interpreti, Lese spune "Nu canta cu glasul lor isi forteaza glasul in hiperacut sau hipergrav, imita Dupa ce trec de juriile concursurilor si epuizeaza posibilitatile de a participa la competitiile din tara, tinerii constata ca nu au popularitate, chiar daca detin zeci de premii Atunci se intorc in lumea lor, cu compozitii si muzici indoielnice ca structura melodica si ca mesaj poetic Roiesc de la o televiziune la alta pentru a deveni populari si buni de a fi chemati la nunti si petreceri Nu au constiinta valorii Au auzit ca ar impresiona juriul cu linii melodice stravechi, nemaiauzite, pe care oricum nu le stapanesc si nu le agreeaza Sunt nestatornici, necumpatati si egoisti cu horitul" Mai grav este ca multi dintre interpretii ce se rateaza devin realizatori de emisiuni, ducand folclorul in derizoriul divertismentului de ultim rang Grigore Lese este cel mai bun ambasador al horii din grumaz, cantec care este precum focul "se aprinde, creste, arde, se stinge si nu stim niciodata cand incepe si cand se gata, e dincolo de semne si uneori dincolo de cuvant Sughit nu-i Parca nici cantec Da ce-i? Plans? Poate" Textele din carte, puse pe note (insa cu siguranta nu vor putea fi interpretate de multi deoarece nu detin tehnica) oglindesc repertoriul curat, poezia din horea taranului nostru, cantecul facut sa stam-pere suflete nu sa atraga spectatori in fata televizoarelor Pana la urma, cu toate modificarile lumii in care traim, trebuie sa ne pastram identitatea, sa ramanem prin traditii noi urmasii unei lumi aparte, pentru ca altfel ne vom trezi pierduti Nu recomand cartea celor care iubesc muzica comerciala pentru ca nu vor intelege nimic din ea, ritmurile haotice "astupandu-le" si o parte din minte, o recomand cu drag celor putini care mai pretuiesc vatra strabuna si care stiu sa acorde respect traditiilor si sa fie mandri ca apartinem unui popor cu o cultura traditionala aparte Vorba lui Grigore Lese: "Cand apare Dumnezeu, canta Bach Cand cineva horeste ingerii stau si asculta"   1O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 poezia ^^Mircea Malut prefata asa ne-a fost dat noua sa ne nastem intre doua caderi aflati totdeauna in dosarele calailor victimele necesare echilibrului visurile noastre sunt insomniile gropii umbra ingerului si confidentii negatiei suntem de la o vreme numai asfintituri prezenti la ora aceea cand se toarna moartea in lucruri o durere cu degetele-nfipte in ziua de maine calatorul (7, 7) cu asedii prelungi ma-ntampina viitorul stiu ca demult marginile ma asteapta flamande si fac obositoare si complicate calcule pentru faramitura de echilibru linistea mea pribeaga imperiului plecata-n exil paraie obosite temeliile povestite de cronicarii retrasi pe ascuns pentru cel venit in numele treimii e o tulbure vanatoare-n imperiu va spun cerul si-a luat campiile-napoi iau drumul in spate si-apun in durerea cu degetele-nfipte in ziua de maine doua praguri doua rani scribul (11, 53) nu mai ninge cu manastiri prietene nu mai ninge deloc si noi vom scrie randul acesta totdeauna ranit doua praguri doua rani si e destul pentru a fi tarziu daca mi-ai spune unde se completeaza o nastere o daca ai recunoaste ca o rana se conjuga la toate timpurile cu un sant si un val de pamant in brate suntem gata calatorul (9, 21) suntem ecoul acestei mici erori imperiale si se desfoliaza frica in fasii lungi cand se toarna seara in azimi nu mai masurati mortii cand clipa ingenuncheaza-n inserarea aripii nu ne mai putem impotrivi semnului celui plecat imprumutati-ne un clopot de drum lasam descantecul despicat in tarana(7) cu un sant si un val de pamant in brate suntem gata intre doua verticale de intuneric martorul (9,19) oricum ai merge tot pe-o margine te afli intre doua verticale de intuneric iti zici un ecou frant isi aduce aminte ce gandesc oare umbrele despre lucruri intr-o noapte ca asta ce se lasa peste lume ca o groapa comuna iti asezi pedeapsa alaturi ca pe un vechi si bun vecin langa zestrea resturilor stai intr-o provincie trista a imperiului privesti cum vine noaptea ca o taina medievala si stii ca undeva ei privesc in calendarele tale ce n-au sarbatori restul din rest martorul (19, 1) cu un gest umed ia el in maini restul din rest cum sa-ti inchipui o arma in afara starii de veghe intreaba ce sa-i raspunzi aripii asteia ce marturiseste fara ocol ca in zbor ii e frig cine sa cantareasca seceta cumplita a liniei drepte cine sa cantareasca lacrima varsata pe ascuns de o radacina ce poate visa un cutit intr-o casa cu peretii vatuiti de spaima cu un gest umed ia el in maini restul din rest dar lor le place sa creada ca lumina sta totdeauna in picioare nu stiu ca urletul are bratele lungi cum sa privesti o samanta cazuta pe ganduri viitorul ca un incest al destinului calatorul (13, 3) dupa noua luni o femeie a nascut blestemul acela care refuza sa treaca-n trecut voi sunteti fiii mlastinilor este tarziu daca radacinile s-au ratacit si-ati aparut tremurand in visurile tainuitorilor va spun ca l-a intampinat un refuz al semintelor aici la marginea imperiului viitorul e ca un incest al destinului sa bata ploaia din partea refuzata scribul (3, 9) sa stea furtuna langa furtuna sa fie noaptea infricosarii pietrei sa aud radacinile plangand sa bata ploaia din partea refuzata sa fie noaptea stingerii ochiului sa fie amiaza injunghierii semanatorului sa fie clipa sangerarii unghiului sa fie trasa cortina frigului sa se vina direct pe linia sangelui si sa se spuna aici suntem noi dincolo mastile uitarii umbla dupa mine o groapa comuna (note pe marginea nisiparnitelor) ucenicul (9, 5) stau la hotarul acesta ca un sinucigas plictisit numai pata trece prin remuscare pasuitorul s-a ratacit si e vremea lantului care leaga nor langa nor ce tulburare a trecut prin nisiparnitele lumii din ce rana curg toate astea ce sfarsit bat tobele imperiului crainicul oficial a-nnebunit umbla dupa mine o groapa comuna(15) toate juramintele ies strambe pasuitorul s-a ratacit si e vremea taietura langa taietura am spus   parodia la tribuna Mircea Malut restul din rest cu un gest firesc am intins mana sa platesc cumparaturile pe care-n toata saptamana aici le targuiesc aveam o bancnota de 500 neschimbata, luasem salariul de la biblioteca si, deci, ma simteam pe cai mari, deocamdata nu mi-as fi inchipuit in veci ca de-aici o sa se nasca o idee de poem, de meandre plin, ca o lacrima exilata, nefireasca casiera, o tanara trasa prin inel, s-a uitat la bani si la mine, cu spaima putin, din reflex, m-am uitat si eu la ea, la fel - ea imi tot numara restul, metodic, babeste, eu simteam ca mai este ceva sa-mi ofere, ca si-un rest la rest si vazand-o cat de gales ma priveste, am si cazut pe ganduri, scriind poemul acest! Lucian Perta TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 11 Premiul revistei "Tribuna" la Concursul National de Literatura "Dr ion teicu" Serile de poezie de la ilidia Muresan Oana-Diana La sfarsitul lunii octombrie a c , in ilidia (jud Caras-Severin) s-a desfasurat prima editie a Concursului National de Literatura "Dr ion teicu" - Serile de poezie de la ilidia, organizat de Asociatia "ilidia Historical Village", impreuna cu Primaria si Consiliul local al comunei Ciclova Romana si Protopopiatul greco-catolic Oravita, destinat autorilor care nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor din Romania ori ai altor asociatii de scriitori Concursul are doua sectiuni - poezie si repostaj -, iar laureatii, mai bine spus laureatele acestei prime editii au fost, la sectiunea Poezie: Alexandra Negru (Suceava) - Marele Premiu si Premiul revistei "Arca" (Arad); Oana Diana Muresan (Baita, jud Maramures) - Premiul i si Premiul revistei "Tribuna" (Cluj-Napoca); Doina Randunica Anton (Sighetu Marmatiei) - Premiul ii si Premiul revistei "Steaua" (Cluj-Napoca); la sectiunea Reportaj: Diana Muresan (Baita, jud Maramures) - Premiul i (singurul acordat) si Premiul "iosif Stanila" al revistei Almajana De retinut prezenta - excentrica si carismatica - a nepotului doctorului ioan teicu, Dimitrie Grama, locuitor "al lumii" (in prezent este stabilit in Gibraltar, dupa ce a "poposit" pe mai multe continente), medic de profesie, dar si un authentic poet initiatorul festivalului este scriitorul Nicolae Patrut (poet, prozator, reporter), locuitor al ilidiei, avand contributii importante in pastrarea si perpetuarea memoriei persoalitatilor si a memoriei colective a Banatului Nu ne ramane decat sa speram ca aceasta noua initiativa a Domniei sale, care a inceput cu dreptul, va continua si se va impune ca parte a istoriei vii a Banatului - si nu doar a Banatului (loan-Pavel Azap) Nostalgie de toamna Cum poti, oare, Toamna batrana, Sa-ti scuturi hainele-n vant, Din frunze sa-ti faci mandra cununa, Din stropii de roua, joc si cuvant? Ce forta te poarta prin veacuri, agale, in suflet carand si soare, si ploi? Rasuna-al tau cant si-a vis, si-a-ntristare, si treci nemiloasa, cantand, peste noi Ma doare cand stiu ca frunzele pica, iar ramuri raman dezgolite si zbiara si pasari, si oameni de tine au frica si-ti cer an de an indurare Batrana ca tine, asa sunt de-o vreme; Nici ploile, vantul ori vreo raza de soare, Nimic nu mi-alina-ntristarea Pesemne, Tu, Toamna, esti vesnica, iar eu muritoare Doar dorul ramane-va-n urma cantand Cand pasii m-or duce departe-n pamant imbraca-ma-n negru -sublim vesmant! in casa cuvantuluiin casa cuvantului furtunile nu pot intra -nu au loc printre iubire Sfintii din icoane si-au intors fetele, sa nu deranjeze cu priviri indiscrete Un isus rastignit pe o cruce-nvechita, doar El a ramas cu ochii atintiti in pamant Mirosul proaspat al painii framantate din cuvinte se-mprastie-n fiinta noastra si trece prin vene, umplandu-ne sufletele cu harul divin Ne punem la masa, asezati pe scaune de lemn Focul arde in vatra iubirii si se revarsa luminand sfintii cu capetele-ntoarse si chipul indureratului Mesia Sa ne infruptam din bucatele-alese, plasmuite din simple cuvinte in casa cuvantului e o liniste profunda, incat pana si cuvintele isi pot auzi gandurile Sus, pe perete, un ceas sparge cu ticaitul lui monotonia aceasta hipnotica Timpul vrea sa alerge, sa prinda aripi, dar aici, in casa aceasta, totul are alte conotatii si alte dimensiuni Un cuvant rupt din bucata de paine, sub forma unui dumicat ar vrea sa zvacneasca Dar il mestecam molcom si-l nastem din nou - neprihanit Melancolie iti amintesti cum eram noi? Dormeam pe-o frunza amandoi, inchisi in palma unui ram si-atat de mult noi ne iubeam Stateam senini sub cerul bland, Prin firul ierbii ne pierdeam; Nu ne ploua-n doruri nicicand, Nici ne pasa daca muream Pasari zburau deasupra noastra si cate-o pana-si scuturau Noi ne lasam cuprinsi de vraja, in aer, norii se jucau iti mai aduci aminte, oare, Cum departarile dureau? in frunze gaseam alinare si-n suflet ingerii zburau   Dorinta imbraca-ma-n negru - sublim vesmant! - iar haina sa fie din frunze moarte, cazute, batute de vant Cununa sa-mi faci din raze de soare, din roua din zori, din albe zapezi; Voalul s-atarne, sa-l simt sub picioare, cand pasii m-or duce spre nicaieri Prin vene-o sa-mi curga in ceasul din urma: si viata, si moarte, Lumina si umbra -si-n pieptul meu Va bate nebuna O inima-n forma de luna Andor Komives Baiat cu vultur (2013), acuarela pe hartie Arches 12 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 proza Peisaj de toamna cu fugari Gheorghe Zincescu Premiul i la Sectiunea "Roman" la cea de a treia editie a Concursului National de Proza "ioan Slavici" organizat de revista "Tribuna" (septembrie 2015) Mai intai lumina farurilor a fulgerat in ferestre, zvarlind inauntru si alungand spre stanga, pe peretele zgrunturos umbrele salciilor crete din marginea terasei Apoi umbrele acelea s-au trezit, si-au venit in fire si s-au adunat la un loc, in dreapta barului si doar au tremurat acolo, crescand si implinindu-se si descrescand cata vreme farurile s-au tot apropiat, saltandu-se din si pravalin-du-se in gropile aleii Avea ceva faruri jaful ala de masina si toata sala s-a luminat putin prea mult pentru gustul meu si parea ca o s-o tina tot asa, adica sa creasca-n intensitate lumina aia alba, ca de petro-max, pana cand masina va navali incoace sfarmand tot ce-i sta in cale, sfarsind prin a ateriza fix in fata barului, incat am mai tras un fum, am strivit capatul tigarii in scrumiera si imediat dupa aceea am luat o gura de vodca Am avut timp sa fac toate lucrurile astea Am avut chiar timp sa-mi iau cele doua pahare, cel cu cola si cel cu alcool, sa sar de pe camila si sa ma trantesc pe canapeaua din dreapta imi scuturam capul si parul biciuia placut aerul din jur cand, la fel de brusc precum a izbucnit, lumina s-a stins Din-tr-odata s-a facut parca mai cald in saloon, aerul a incetat sa mai tremure si luminile tihnite ale spoturilor s-au sprijinit din nou in vechile lor locuri pe luciul vierzui al gresiei ringului de dans, taind in fasii fumul Ca o ceata albastrafumul ala, mi-am spus si: a dracului de mult am fumat! mi-am mai spus, ar trebui s-o mai raresc! si abia atunci s-a auzit afara, clar, trantindu-se portiera masinii asta-i Jet-ul meu, mi-a trecut prin cap, ala are asa un pacanitplacut al incuietorii, da' am alungat gandul, ca pe o musca l-am alungat, imi amintesc ca am si schitat asa un gest de parca as fi vrut sa indepartez o gaza suparatoare, cine sa vina cu troaca mea la ora asta tocmai aici? Furam insa din priviri usa si asa se face ca am observat alunecand in noaptea de afara, strecuran-du-se parca printre salcii, girofarul politiei Sigur ca acolo, sub deal, pe sosea, sigur ca dinspre oras venind si sigur ca foarte curand disparind in partea cealalta a vaii, unde soseaua se rasuceste strans la stanga si prinde sa urce Nu am facut legatura intre cele doua aparitii dar ceva totusi se starnise in mintea mea pentru ca primul lucru pe care l-am intrebat pe individul care se oprise nehotarat in fata barului n-a fost ce doreste ci: Dupa tine se tineau aia? ceea ce n-ar fi avut niciun sens fara germenele acela de gand incoltit de la inceput in capul meu A bagat si indivi-du' de seama ca e cineva in coltul asta si s-a rasucit catre mine Doamne, mi-am spus, da' omul asta e o umbra! Abia se tine pe picioare! Cum se apleca asa catre mine, e drept ca si era destul de intunecos coltul in care ma trasesem si omul se chiora la mine practic fara sa ma vada, mi s-a parut ca se clatina gata-gata sa se prabuseasca si-am dat sa sar in picioare si sa-l sprijin E transparent de slab! am mai comental in sinea mea, o boare de vant si-l ia pe sus! am apucat sa mai gandesc si abia apoi mi-am dat seama pe cine aveam in fata E drept ca ceva in felul furisat in care alunecase prin deschizatura usii ar fi trebuit sa ma lamureasca de la bun inceput si daca nu felul acela de a se rasuci si de a intra intr-o dunga, cu un umar inainte si de a tine usa cu cealalta mana, palmand muchia batantei ca nu cumva sa se tran teasca ar fi trebuit sa-l tradeze, atunci sigur pasii tir-siti parca dar usori, ca de mata, cu care consumase, cu care lichidase spatiul pana in dreptul barului tot mi l-ar fi ales dintr-o mie Sa nu indraznesti! am marait inabusit parandu-mi-se brusc ca si el m-a recunoscut si ca vrea sa se aseze pe taburetul din capatul mesei Dar nu Doar si-a intins gatul si si-a impins barbia inainte irina? a spus apoi aproape in soapta, dar foarte clar si s-a aplecat si mai mult catre mine Sa nu te asezi la masa asta ca-ti crap capul cu scrumiera! am spus, ceva mai linistita dar tot in soapta si, pentru ca sa dau mai multa greutate spuselor, de care chiar atunci incepusem sa ma indoiesc, am tras scrumiera spre mine pana mi s-a lovit de genunchii proptiti in marginea tare a tabliei Hm! a raspuns si am vazut foarte clar cum buzele i se strang si cum pleoapele i se aduna si ele, subtiindu-i a ras lumina ochilor si iar am apucat scrumiera Uite! a zis si si-a intins pe deasupra mesei spre nasul meu mana dreapta, cu dosul palmei in sus si cu degetele ploan-du-i vinetii si cumva fara viata Mana aia i-o stiam la fel de bine ca si fata prelunga cu pometii obrajilor proeminenti, ca si ochii, ca si buzele, ca si pata aceea bruna de la baza barbiei, n-aveam ce afla de la ea Cara-te! am zis, impingandu-i mina la o parte Uite, mai am var in jurul unghiilor! si-a impins el din nou palma sub nasul meu Avea intr-adevar urme de var in jurul unghiilor Sa te fi dat cu otet, mi-a venit sa-i spun, dar asta nu avea niciun sens, cum n-avea ni-ciun sens prezenta sa acolo Mai lipsea ca masina Ai venit cu masina mea? am intrebat uitandu-ma tinta la el N-a raspuns isi privea cumva nedumerit unghiile manjite de var de parca nu-mi auzise intrebarea Ai luat masina mea? am tipat de-au zdranganit paharele in rastel si Gabi s-a saltat pe jumatate din bezna lui si s-a uitat buimac in jurul in clipa urmatoare insa ochii i s-au inchis din nou si literalmente s-a prabusit la loc, cu bratele intinse peste masa iar asta, aici in lumina, si-a tras capul intre umeri si buzele stranse i s-au latit pana la urechi iar sprancenele i-au fugit pana in varful capului Trebuia sa ma dau cu otet, nu? a zis linistit si, fara sa-si ia ochii de la amaratelea alea de unghii, s-a asezat pe taburet, in coltul mesei ti-am spus ca anunt politia, nu? am suierat printre dinti S-a uitat la mine o clipa apoi si-a plecat ochii Da, a acceptat el, mi-ai spus Eram foarte hotarata Trebuia doar sa-mi recuperez telefonul Nu te grabi, a spus cu o voce neasteptat de blanda Mai intai sa stam de vorba si iarasi m-a privit in felul acela al lui care mi se paruse candva fermecator prin amestecul de indrazneala si de candoare ce-i stralucea in ochi si din care, cu vremea n-a mai ramas decat un rest de ironie prost mascata, enervanta pana la Dumnezeu Zi-i, mi-am incrucisat bratele pe piept si m-am lasat in speteaza canapelei Da’ tu ce faci aici? m-a intrebat el brusc si mirat peste masura de parca abia atunci s-ar fi dumirit pe cine are in fata ori macar unde se afla si cat e ceasul Mi-am rasucit pumnul drept strins si l-am scos de sub celalalt brat apoi l-am ascuns la loc Aha! a spus Dupa aia mergi acasa? Am izbucnit in ras la prostia aia Sigur ca as fi putut sa si tip, ca atunci cand mi-am dat seama ca venise cu masina mea, ca-mi luase adica masina din parcare si ca plecase la drum cu ea fara sa-mi ceara voie ori macar sa ma anunte, dar ala mai era un lucru care se putea indrepta Puteam anunta politia, era clar ca asta urma sa fac, dar la asa o tampenie nu se mai putea indrepta nimic Nu rade, a spus pe tonul firesc cu care ar fi cerut pe strada o fisa de telefon de la un necunoscut si n-am mai ras Simteam insa ca rasul acela nu se stinsese cu totul, ca doar se ascunsese pe undeva printr-un ungher si ca abia astepta sa se repeada din nou la mine si sa-mi scuture fara mila trupul cum tocmai facuse Nu-i nimic de ras, a spus cercetandu-si din nou unghiile Voiam doar sa te avertizez Sa nu te miri daca intri S-ar putea sa fi varuit camera de zi Mi s-a parut ca n-am auzit bine Sa ce? am exclamat fara voia mea Uite, ti-am mai aratat, si-a intins el amandoua mainile deasupra mesei, am var in jurul unghiillor imi amintesc ceva de felul asta, dar nu sunt foarte sigur Sunt mai multe lucruri de care nu sunt prea sigur acum, da’poate trece inainte de asta cu varuitul, cazusem intr-o fantana si iesisem cumva Da nu sunt sigur nici de asta Linda Ce-i cu Linda? l-am intrebat si termina odata cu unghiile alea! S-a uitat scurt la mine si iarasi s-a intors la unghii tinea mainile una langa alta pe masa, cu degetele mari lipite si rasucite in sus Parca si parbrizul masinii fusese dat cu var, a spus Da’ si acolo se intampla acelasi lucru Ca si pe peretele din camera de zi Varul se tot subtia de parca local s-ar fi evaporat treptat sau mai degraba de parca ar fi fugit naiba stie unde intr-o prte si-ntr-alta Asa cum fuge uleiul pe fata apei Cu Linda ce-i? l-am intrebat Linda e o catea care s-a aciuit candva pe langa blocul unde locuiam pe vremuri si acum, pe nepusa masa mi-am dat seama ca nu-mi era deloc indifernta soarta ei Linda? s-a mirat el si iarasi am avut senzatia ca o sa explodez Am spus ceva despre Linda? Avea dreptate, nu spusese nimic despre ea Nu, am recunoscut, n-ai spus nimic Doar ai pomenit de ea si-a dus degetul aratator indoit la ochi si si-a masat coltul pleoapelor spre tampla dreapta O sa te superi, a zabit el stramb Mi s-a parut la un moment dat ca latra in limba latina! Cand te gandesti ca l-am si iubit pe individul asta, mi-a trecut atunci prin minte Ma uitam la el cu sta asa, slab ca un tar, adunat in scurta aceea de vant nisipie, toata numa' buzunare inutile zavorate cu fermuare metalice si cu clape cu capse brune si simteam cum un fel de ciudata exasperare creste in mine, exasperare provocata din neputinta mea de a ma decide daca sa rad sau sa plang si daca sa rad, de cine sa rad si daca sa plang de ce si pentru cine sa plang ti-am spus, a continuat el sa-si maseze coltul pleapelor, ca nu sunt foarte sigur de niste lucruri si brusc m-am trezit ca intind mana si-mi rezem palma de fruntea lui Ardea Nu s-a ferit, doar sprancenele i s-au ridicat iarasi pana in varful capului Vrei sa te culci? am spus in soapta si mi-am ascuns palma la loc sub batul stang E o canapea in spatele barului si mai sunt si camere libere la etaj Da’ mai bine in spatele barului De fapt toate camerele erau libere si zavorate Nu vreau sa ma culc, a spus si a oftat Nu acuma Acuma e bine Am zacut cateva zile si cred ca nici n-am mancat prea mult in zilele alea si nici nu e vreme pentru asta Prea multa lumina nu era in ungherul ala dar el statea in coltul mesei si spoturile de pe ring aruncau atata lumina cat sa-i vad cearcanele vinete de sub ochii ingustati de febra Niste cearcane infundate, plate si adanci, ca desenate cu carbunele imi bag picioarele in el de consemn, mi-am spus Am mancat niste paine cu unt Acuma, inainte de a pleca a spus si si-a scuturat cu ambele maini, ca de firimituri, scurta Cam veche painea si untul rece, scos din frigider stii cum e! A mai spus ceva dar nu l-am mai ascultat Era o vesnicie de cand plecasera Bobu si fetele si sigur ca ciorba aia si carnatii si ce mai lasasera pe plita s-au sleit demult A dat sa se ridice si el dar i-am pus mana pe umar si l-am apasat la loc pe scaun Stai, dragule, i-am spus in gand, vin imediat! Dar nu m-a ascultat Din usa serviciului, pe cand bajbaiam cu O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 13 о degetele pe perete in cautarea intrerupatorului, l-am vazut ridicat in picioare si privind intr-un fel ciudat in urma mea De fapt nu ciudat Asa ma privea el altadata cand treceam prin preajma lui si lumina jucausa, timida si obraznica in acelasi timp din ochii sai, sanjanti parca, ma indemna sa ma fatai pe calcaie ca o femeiusca dintr-acelea si uneori ma si fataiam in joaca, ori mai degraba schitam cativa pasi mai le-ganati iar el radea muteste si, daca n-avea incotro, isi pleca privirile De la usa pana la fereastra pultului asa am si pasit prin lumina palpaietoare a neoanelor dar batantele se trantisera in urma mea si sigur ca nu m-a vazut alintandu-ma, iar cand am dat la o parte glisantele dinspre saloon si lumina vinetie a navalit peste cele cateva mese si peste plantele de-acolo, eram deja destul de incruntata pentru ca din elanul acela de-o clipa sa nu se mai vada chiar nimic El insa se oprise in mijlocul ringului si zambea Jucau luminile spoturilor in jurul lui si-l taiau in fasii nesigure imi venea sa-mi strang pumnul drept si sa-l amenint pentru gandurile pe care i le banuiam dar chiar atunci Gabi s-a smucit de pe masa, si-a proptit spinarea de speteaza scaunului si lemnul a scartait sub greutatea sa Neras, cu parul cazut in ochi si cu rubasca aia soioasa pe el, cu umerii prabusiti si cu bratele atarnandu-i pana la podea, chiar ca era o aratare Cred ca inca dormea, nu incapea nicio indoiala ca isi continua somnul pentru ca in vreme ce noi doi ne uitam la el ca la o alta aia, a tresarit, si-a indreptat bustul ca si cand ar fi vrut sa se ridice, dar apoi capul i-a cazut pe umar si trupul i s-a prabusit in sine, dar fara sa se mai lipeasca de rezematoare asta cine-i? si-a miscat catre mine, pe muteste, buzele palide Teo Gabi, mi-am chinuit si eu buzele Nu pricepea Gabi! am soptit mai rasarit, asteapta sa-i creasca aripile, dar cum tot nu pricepea, i-am facut semn sa se apropie Sa vina la pult adica, dar el n-a priceput ori n-a vrut sa priceapa si a luat-o drept catre usa serviciului Fire-ar, am injurat in gand si m-am grabit sa-i ies in cale Consemn, neconsemn, in bucatarie n-avea ce cauta Ne-am lovit unul de celalalt in intunericul aproximativ de pe holul de trecere Apucase sa depaseasca cele doua batante, trasese de ele ca sa intre iar acum tabliile, scapate, tocmai il ajunsesera din urma si numai ca nu mi l-au aruncat in brate Am intins mainile cat sa-l sprijin sau sa-l indepartez de mine, nu mai stiu foarte exact ce anume intentionam sa fac pentru ca mainile mi-au alunecat in laturi pe langa umerii lui iar in clipa urmatoare eram atarnata de gatul lui si el isi si inclestase palmele pe fesele mele Esti nebun, as fi vrut sa strig, lasa-ma dracului! doar ca buzele sale chiar erau fierbinti si bratele sale chiar erau puternice iar eu chiar nu mai voiam deloc sa ma desprind de el Era o gluma fusta in care eram imbracata atunci, sigur ca m-as fi putut catara pe el cuprnzandu-l cu picioarele si as fi si facut-o si m-as fi lasat iubita acolo, in picioare, ca o pustoaica emancipata daca nu m-as fi temut de slabiciunea lui ii simteam parca toate oasele prin tercotul bluzonului dar asta n-avea chiar nicio importanta atunci, doar ca m-a facut sa ma rasucesc cu spatele la el si, asa inlantuita, sa bajbai cu mainile dupa clanta cusetei Sigur ca mainile ii ajunsesera cum nu se putea mai nepotrivit pe pantecul meu, una apasandu-ma in zona plexului iar cealalta mult mai jos, intinzind la refuz elasticul chilotului si elasticul acela a si cedat chiar atunci insa toate s-au invalmasit de adevarate-lea abia cind usa cusetei a cedat Mai mult de presiunea trupurilor noaste a cedat pentru ca abia apucasem sa apas si doar pe jumatate clanta si mai mult ne-am prabusit inauntru decat am intrat in intune-ricul de acolo ma impiedecasem de canapea si cazusem pe ea cu fata in jos si cu genunchii pe linoleumul dusumelei dar a fost mai bine asa pentru ca am putut sa-mi ingrop fata in sacul de dormit, sa musc in el si sa tip in voie imi cunosc barbatul, eram sigura ca doar intimplarea ne-a adus in pozitia aceea dar atunci mi s-a parut ca aflu un lucru minunat si daca in mieunatul meu, pentru ca spre uimirea mea secundara asa imi suna ceea ce iesea din gitlejul meu, daca in mieunatul acela era vre-o urma de protest, atunci protestul era doar impotriva faptului ca acea aflare o sa se termine prea devreme, ori doar ca o sa se termine candva, nu conta cand Nu-mi era rusine, nici macar jena nu-mi era pentru felul neasteptat in care se zbuciuna trupul meu si cred ca lui i s-a parut la un moment dat ciudat ceva pentru ca s-a rostogolit cat era de lung pe canapea, tragandu-ma dupa el, acoperindu-se cu mine ca si cu o umbra Spune-mi i-am soptit in ureche si el a inceput sa insire gafait toate prostioarele pe care le spunea altadata si asta mi-a dat un neasteptat sentiment de confort si oasele mi s-au topit si mi-au iesit din articulatii si am simtit cum ma topesc si eu si cum curg in pamant Eram foarte fierbinte si curgeam, risipindu-ma ca argintul viu prin toate crapaturile in cautarea pamantului aceluia in care toate se linistesc invesnicin-du-se, dar trupul lui era mai firbinte decat al meu si m-am speriat Dumnezeule, am spus, ai febra! si mi-am lipit obrazul de obrazul lui si l-am simtit umed si fierbinte Nu, a soptit el cumva sfarsit, nu am febra Acuma e bine Am zacut cateva zile si cred ca nici n-am mancat prea mult in zilele alea si nici nu e vreme pentru asta, a adaugat si brusc mi-am dat seama ca repeta cuvant cu cuvant ceea ce spuse si mai devreme si cred ca mi s-a facut frica Trebuia sa fac ceva, trebuia sa fac repede ceva De exemplu sa-i pun o compresa rece pe frunte, sa-i umezesc ciorapii cu otet, sa-l fac sa inghita o aspirina imi aminteam vag ca parca aveam un blister cu aspirine ori cu nu-rofen ratacit in poseta, stiam ca voisem candva sa-l arunc dar nu mai stiam atunci daca l-am aruncat sau nu Vin intr-o clipa! i-am soptit direct in ureche, apoi l-am sarutat pe frunte, m-am adunat de langa el, am bajbait prin preajma patului dupa pantofi si m-am enervat ca nu dau de ei i-am mai simtit o data palma fierbinte asezandu-se pe spatele meu intre omoplati dar era clar ca de fapt era un fel al lui de a ma indemna sa-mi vad de treburile mele, ori de a-si lua ramas bun adica, daca nu de la mine atunci macar de la ghemul spatio-temporar fierbinte in stapanirea caruia traiseram o vreme impreuna imi venea sa ma rasucesc spre el, sa-l iau inbrate, sa uitam de tot si de toate si sa murim acolo impreuna Astampa-ra-te, irina, te-ai tampit?! am tipat in sinea mea si asta a avut ceva efect Am gasit mult mai repede decat m-as fi asteptat pantofii, mi-am inodat cumva elasticul chilotului, mi-am tras fusta peste pulpe cat s-a putut si mai ales am inchis cu grija usa in urma mea irina, fato, imi spuneam oprita in fata usii cuse-tei, ai facut-o de oaie, o sa-ti fie rusine de treaba asta candva, dar acuma aduna-te, pentru Dumnezeu, acusica pica transportul si-atunci te vad pe unde-ti scoti camasa! Lumina din bucatarie a fost o prostie N-are, in toata logica intamplarii, de ce sa fie lumina in bucatarie la ora asta Am stins lumina Apoi am aprins-o din nou si m-am dus sa inchid glisantele catre saloon Nici acestea n-aveau de ce sa fie deschise daca bucatoria e goala si cu lumina stinsa Am vazut cum intunericul se aduna peste trupul latit din nou peste masa, cu bratele atarnandu-i dincolo de marginile tabliei ca intr-o secventa incremenita de inot in stilul fluture, al lui Gabi, apoi l-am lasat singur in paza spoturilor de pe ringul de dans si m-am uitat atenta de jur imprejur Pe un colt al plitei era o farfurie intinsa, acoperita cu una adanca Am pus mana pe cea de deasupra Mai pastra ceva caldura ceramica aia A alunecat la o parte cat sa vad ca in- tr-adevar erau cativa carmati prajiti acolo, am luat farfuriile asa cum erau, am stins neoanele si am iesit Se laudase mai devreme ca paine a mancat deja noaptea asta, se poate lipsi acum, mi-am spus si nici nu stiu daca am zambit la gluma aia idioata Oricum prin preajma nu zarisem faramitura de paine si mai important decat orice acum era o aspirina acolo, ceva care taie febra Am impins cu genunchiul batantele si m-am strecuat in saloon Cele doua tablii inca se mai balansau in blamale cand in bar a sunat pentru prima data mobilul L-am lasat sa sune, numarand rezemata de pult apelurile, pana a tacut apoi am intrat in bar si am asteptat Am asezat cu grija farfuriile sub bar printre sticlele de-acolo, am rezemat BlackBerry-ul de automatul de bere, mi-am luat poseta si, pe jumatate asezata pe camila, am scotocit prin ea N-am dat de medicamente, imi cadeau sub degete tot felul de obiecte de care nici nu stiam ca le car dupa mine numai afurisitul acela de blister nu Mai apoi am realizat ca era firesc sa nu dau de el cata vreme eram atenta mai mult la ecranul telefonului decat la continutul posetei Apoi toata fata aparatului s-a luminat si mutra deformata a lui Serge s-a hlizit la mine Nebunule! am marait drept raspuns tine telefonul cum trebuie! imaginea a oscilat periculos insa imediat s-a stabilizat intr-un minut sunt la tine, frumoaso, a ras el, sticlidu-si satisfacu dantura impecabila si mijindu-si ochii de barbat fatal Asteap-ta-ma in fata ca n-avem timp! a mai spus si ecranul s-a stins Am iesit si m-am asezat pe oistea carutei, la umbra salciilor O luna mare si alba atarna din cer undeva catre muntii din spatele hanului si pajistea parea argintata de bataia ei Oracaiau broastele undeva pe vale iar in crangul negru din fata se dadeau de ceasul mortii cateva pasari de noapte Privighetori, probabil, mi-am spus, dar era cum s-ar spune liniste, o liniste mai speciala insa, care parca statea sa dea-n clocot Apoi din dreapta, de dupa Coltul Rupt au izbucnit farurile excesive ale unui camion care s-a prelins, cu motoarele la relanti, ca o fatoma lunga si portocalie pe sub padure si cateva clipe mai tarziu a disparut, incolo catre oras, si s-a auzit clar cum motorul se opinteste la deal pe curbe, catre Manastire Nu am numarat pana la zece cand un alt camion si inca unul s-au prelins ca unse in aceeasi directie, urmate de faveul cu girofarul pornit al politiei rutiere Apoi suvul lui Serge s-a desprins scurt din sosea si a venit leganandu-se prin hartoapele drumului catre han Cu toate farurile aprinse si luminand incredibil totul venea Salciile crete, gardutul de craci cojite si lacuite, buturugile asezate pe post de scaune sub umbrele, mesele improvizate si ele din lemne contorsionate si sigur bucurandu-se de stralucirea trezita in feretrele negre Bateau pe langa mine luminile alea, ramaneam oarecum in umbra si foarte neinsemnata in noaptea foarte mare Suvul s-a proptit cativa pasi mai incolo cu bara in gardut si si-a stins luminile Nu ma uitam intr-acolo Ba pot chiar spune ca aproape ca m-am intors cu spatele Acuma cred ca nu voiam ca Serge sa-mi vada fata, omul ala era, cu toata falosenia sa, un individ al naibii de istet si sigur ca s-ar fi prins din prima ca mi s-a intamplat ceva cu totul si cu totul special Sau poate credeam ca nu si-ar fi dat seama si voiam cu tot dinadinsul sa-i atrag atentia? L-am auzit sarind pe pietrisul aleii si venind cu pasi hotarati catre mine Foarte hotarat in tot ce face omul asta, mi-a trecut atunci prin cap si foarte destept S-a oprit alaturi de mine, daca nu m-as fi intors cu spatele as fi putut sa ma sprijin cu umarul de trupul lui si sa-mi apas fata in geaca de piele moale si elastica, mirosind a tigari bune si a eau de cologne de cea mai buna calitate cu care era imbracat Asa insa el mi-a pus mana pe umar M-am tras intr-o parte Era la urma urmelor ca si cum i-as 14 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 fi facut loc langa mine pe oistea leganatoare a carutei aceleia de decor, n-avea ce-mi reprosa, dar, am mai spus, era foarte destept individul ala de Serge S-a intamplat ceva? a intrebat usor nedumerit si o clipa am avut sentimentul ca am un oarece avantaj asupra sa Nu va opriti aici? am intrebat De data asta nu! a raspuns cumva automat si era clar ca astepta Tot tigari? puteam sa intreb, dar n-am facut-o Nu e treaba ta, mi-ar fi raspuns si sigur ca ar fi avut dreptate Sau: Va opriti la Greoni? Raspunsul ar fi fost acelasi, nu era treaba mea si n-as fi reusit altceva decat sa-l pun in garda in plus nu aveam voie, nu-mi era permis sa stiu ca mai exista un han pustiu, ca abandonat, unde convoiu putea opri oricand, la orice ora de zi si de noapte, in deplina siguranta Rostul meu era sa asigur locatia asta pentru cazul simplu ca baietii ori serviciul ar fi decis sa-l foloseasca, si-atat Umbra foarte neagra pe care calca s-a balansat usor si pietrisul a scasnit sub talpa clintita M-am culcat cu Teo, abia am soptit dar, cumva fara voia mea, cuvintele au rasunat foarte clar, ca-ntr-o catedrala Sau ca-ntr-un bazin de inot pustiu Umbra, aceeasi, s-a inclinat in fata Pandeam incordata ca o mata umbra aceea Probabil ca luna care albea preajma era vinovata pentru starea asta speciala care brusc ma facea sa astept cu nerabdare clipa urmatoare, de parca in ea ar fi stat inchisa dar gata sa se dezvaluie cine stie ce mare revelatie Te-ai futut cu neispravitzul de Teodo-rescu! a scuipat Serge cuvintele printre dinti si am fost sigura dintr-o data de cel putin doua lucruri Primul, ca dispretul sau dezgustul, ori doar deceptia, cuprinse in cuvintele acelea putine erau doar o parte din incarcatura exploziva a clipei si apoi, ca vestea era putin prea tare si pentru un individ foarte smart si deosebit de cool cum era Serge Era foarte clar ca trebuia sa fiu extrem de atenta Cu tine ma fut, colonele, am soptit la fel de clar Cu Teo m-am iubit O clipa tacerea s-a adancit de parca ar fi tacut toate broastele si toate privighetorile, apoi, brusc, am simtit ca o sa ma pocneasca Cred ca luna si-a avut partea ei macar energetica in felul in care m-am miscat atunci Probabil ca si fara ajutorul astrului mi-ar fi iesit la fel de bine figura dar sigur ca as fi resimtit cu totul altfel efortul depus Mi-as fi simtit bataile inimii ori rasuflarea si mi-ar fi obosit mana cu care-i rasuceam cravata ori cea cu care-i strangeam boase-le si asta s-ar fi simtit in vocea mea Asa insa am fost capabila sa spun linistita: iti smulg jucariile daca nu te astamperi, clar? si a fost foarte limpede pentru Serge ca nu glumesc sefu, megem? a rasarit atunci dinspre suv o voce nesigura ca de adolescent Gica era El i se adresa asa lui Serge de parca i s-ar fi rugat de sanatate Cum stateam fata-n fata si lipiti unul de celalalt, putea bietul baiat sa-si imagineze orice inclusiv ca urma sa dam dracului toate obligatiile din lume si, prinsi de nebunia aia de luna, sa ne iubim acolo, de-a-mpicioarelea Mi-am desclestat usurel ambele maini si l-am impins, ori m-am impins pe mine mai incolo Avea chipul de piatra, pe o parte poleit de luna, pe cealalta parte mancat de noapte si doar ochiul de pe prima jumatate lucea metalic printre pleoapele stranse, dar sunt convinsa ca fata mea era cel putin la fel de stranie si de decisa Nu-mi palce, mi-a trecut prin minte, nu-mi place cum e luminat chipul meu! si mi-am rasucit capul spre parte din care batea luna S-a rasucit si el pe calcaie si a plecat Cu pasi formidabili a plecat, a smucit portiera, l-a impins pe Ghita de la volan si s-a trantit pe locul lui Motorul, care pana atuncea torsese linistit, abia auzit, s-a ambalat si luminile farurilor s-au proptit in zidul salciilor, scotand in evidenta sumedenia de crengute crete ale coroanelor acelea nacajite Masina a tasnit indarat si s-a rasucit cu farurile spre mine A stat o clipa asa ca si cum si-ar fi luat avant, m-am temut chiar pentru o clipa ca se va repezi spre mine si inca fara sa ma clintesc ma pregateam sa sar dincolo de oiste si sa dispar, dar n-a fost nevoie de asta pentru-ca, improscand pietrisul instabil al aleii suvul s-a rasucit catre sosea si a tasnit intr-acolo Mi s-a parut ca ceva zboara catre mine prin fereastra deschisa a copilotului si cand acel ceva aruncat de acolo a ajuns la picioarele mele mi-am dat seama ca Serge cel foarte macho imi arucase o legatura de chei iesisera cele doua chei si tresa inter-fonului din aparatoarea lor de piele si luceau stins pe pietris Ma uitam la obiectele risipite si totusi legate intre ele si nu pricepeam Mi-au trebuit cateva minute bune pana sa realizez ca sunt chiar cheile apartamentului meu si sa inteleg ca Serge se lepada de ele si deci ca se lepada si de relatia asta a noastra, buna rea, Dumnezeu stie, care dura totusi de o vreme Nu stiu daca ma intrista gestul lui inutil si necavaleresc, nu stiu daca ma simteam eliberata de vreo povara sau de vreun necaz nemarturisit, cred ca uitasem si de cheile acelea si chiar si de fluieratul strident al pneurilor in curbele soselei si toate astea pentru ca, incet, incet, mi-am dat seama ca tot timpul cat s-a petrecut scena aceea la care aveam destula vreme de atunci inainte sa ma gandesc, am avut senzatia ca ceva lipseste din decor sau din alcatuirea locului sau a timpului sau a fiintei mele sau a fiintei in general Nu mai stiu daca mai intai am realizat ca portcheiul acela cu cheile rasfirate era de fapt al meu sau ca ca masina cu care venise Teo nu mai era aici, in fata hanului, aproape de locul in care se falosise cu farurile si cu reflectoarele sale si cu barele sale nichelate suvul lui Serge Dar faptul ca, fire-ar sa fie, masina cu care venise Teo nu mai e aici, de parca ar fi inghitit-o pamantul, de parca niciodata nu ar fi fost aici si ca si cum niciodata n-ar fi coborat din ea si nu s-ar fi furisat pe sub salcii spre intrarea in han trupul desirat si febril al lui Teo, aproape ca m-a naucit Am lasat dracului cheile acolo unde furia lui Serge le aruncase si m-am repezit de-a dreptul peste gardut si peste pajistea jilava de roua catre intrarea in han Trebuise sa sar peste amaratul de gardut si miscarea asta oarecum brusca a facut ca nodul fostului elastic al chilotului sa alunece si sa se desfaca, din miscare a trebuit sa trag de el si sa-l fixez oarecum sub betelia fustei si asta m-a mai linistit nitel Sigur nu visasem, lucrurile se petrecusera exact cum stiam eu ca se petrecusera, pentru disparitia masinii trebuia sa existe o explicatie logica, nu era loc de dubii sau derapaje, si la urma urmelor era vorba despre mintea mea de femeie brici, matura, harsita cu tot felul de nazdravanii aparent mai ciudate decat asta si nu de creierasul necopt al vreunei copilite Vedem noi, mi-am spus, si am intrat hotarata dar si extrem de atenta in salo-on Luminile spoturilor tineau tavanul, cu tot cu bezna lui specifica, la distanta fireasca de gresia par-doselei, pe ring dansau neschimbate reflexele multicolore ale globului cu oglinzi, geamurile negre din jur duplicau cuminti linistea intregului bar N-ai de ce te nelinisti, irina, mi-am spus, tu esti stapina aici si-atunci a fost a doua oara cand am simtit ca-mi fuge pamantul de sub picioare imi aruncasem in-tr-o doara privirile catre masa la care dormea Gabi, ma pregateam sa intru pe culoarul de serviciu si simtisem nevoia sa ma asigur ca baiatul ala ramasese acolo unde zacuse toata dupa-amiaza si toata seara si unde-l lasasem acum nu mai mult de un sfert de ora dormind, si cand colo locul era gol Scaunele frumos aranjate in jurul mesei, fata de masa intinsa stas, paharele insirate oblic pe diagonala din coltul din dreapta, cu servetelele aferente in ele M-am lipit de tocul usii si-am ascultat Nimic M-am strecurat in spatele pultului, m-am ghemuit sub el, am scos din spatele butoiului de bere hamul cu tocul pistolu lui, asa cinchita mi l-am fixat pe umarul stang, mi-am luat sacoul de pe speteaza celuilalt scaun, mi l-am aranjat pe talie si abia dupa aceea m-am ridicat Faceam totul cu calmul si raceala fireasca, eram in misiune, nu e asa, si aveam de rezolvat o mica inadvertenta, o marunta nepotrivire a datelor Sa vedem, mi-am spus Din holul serviciului se intra pe dreapta in bucatarie, in stanga in cuseta unde-l lasasem pe Teo, tot pe stanga dar ceva mai departre era o magazie de vesela si albituri in fund, la vreo opt metri era iesirea din spate Zavorasem cu mana mea usa aceea de fier, cum tot cu mana mea zavorasem usa de acces la etaj Trei randuri de neoane luminau culoarul si se aprindeau din dreptul usii bucatariei Le-am aprins Lacatul mare, de alama era la locul lui intre inelele sudate pe ramele de cornier ale batantelor Un alt lacat, mai mic insa, atarna de capatul zavorului la jumatate de metru mai jos Am apasat pe clanta cusetei si am impins usa cu piciorul De fapt am lovit cu talpa picorului in tablie, lovitura a fost mai puternica decat s-ar fi cuvenit, batanta s-a izbit in toc si a revenit inchizandu-se S-a auzit clar zarul tacanind metalic in lacas si usa a ramas intepenita la locul ei Durase cel mult doua secunde toata miscarea asta dar apucasem sa vad ceea ce era de vazut Cuseta era goala, patul neatins, sacul de dormit perfect intins iar pe el, ca un fel de ironie la desfasurarea neadecvata de energie a intruziunii, trona o perna alba, aranjata sub forma de piramida Nu pot spune ca ma asteptasem la asta, desi faptul ca-mi luasem arma si ca-mi imbracasem taiorul spuneau ca deja eram pregatita pentru orice, dar evidenta disparitiei lui Teo nu ma naucise in ciuda absurditatii ei, situatia devenea odata cu accesta disparitie oarecum mai coerenta si cumva mai usor de suportat M-am adunat pe camila in spatele barului si-am asteptat Priveam tinta spre usa dela intrare de parca dintr-o clipa intr-alta ar fi trebuit ca pe acolo sa se strecoare in felul acela al lui aparent ezitant Teo si sa vina domol catre mine ori macar din partea aceea sa izbucneasca din nou luminile orbitoare ale Jet-ului meu Bi-ne-nteles ca nu se intampla nimic din toate acestea, doar vremea curgea noptoasa din sine in sine Atunci, aproape din intamplare, ochii mi-au cazut pe telefonul mobil stiam ca il lasasem rezemat de coloana automatului de bere, acolo si era si-si clipea discret ledul de veghe M-am gandit la cheile ramase pe pietrisul aleii, m-am gandit la folia de medicamente dupa care rascolisem inutil in poseta, mi-am verificat nodul improvizat al chilotului Mi-am spus ca e inutil sa-l caut pe Teo acasa, dar l-am sunat Am lasat soneria aparatului sa sune indelung si mi-am imaginat cum rasuna apartamentul acela proaspat zugravit, pustiu si innecat de intuneric Apoi mi-am amintit de carnati Acuma erau cu adevarat reci Am luat unul si am muscat din el Am mestecat cu grija, am inghitit imbucatura, mi-am sters degetele de grasime cu un servetel Era bun Foarte piparat, dar bun Am mai muscat o data Mult mai tarziu am sunat la 112 si am reclamat furtul Jet-ului imi pasa acum foarte putin de jaful ala de masina, putea din partea mea sa se duca si dracului, asta insa n-am declarat ametitei de serviciu Nu, am spus, nu stiu cine putea lua masina, n-am lasat cheile nimanui Nu, am mai adaugat, nu banuiesc pe nimeni Despre Teo n-avea rost sa vorbesc si nici n-am pomenit nimic despre el Dar eram convinsa ca pana si-n pivnitele politiei si tot era mai bine pentru el decat febril pe cine stie ce coclauri Sub luna care, imi aminteam perfect, atarna joarte jos (Fragment de roman)   TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 15 intoarcere in timp: "Tribuna" "Sfant parinte al literaturii " (ii) (ion Agarbiceanu) Constantin Cublesan Eram inca student, in anul al treilea la Filologie; incepusem sa semnez cate ceva prin "Tribuna", colaboram si la "Steaua", semnam articolase reportajele prin "Faclia", frecventam Cenaclul Scriitorilor, asa ca imi dadeam aere si ma simteam oarecum indreptatit sa-l abordez intr-o zi pe ion Agarbiceanu, pe care nu o data il urmarisem de la distanta, pe drumul sau spre casa, in orele amiezii, dupa ce iesea din bufet Trebuie sa spun ca incepusem sa-i identific printre oamenii Clujului pe cativa fosti mari profesori ai Universitatii, scriitori importanti, aflati acum in dizgratie, si ma bucuram sa-i pot cunoaste si asa, macar il vedeam adesea pe stefan Bezdechi, trecand pe troturul din laterala Pietii Libertatii, cu o geanta mare in mana, imbracat saracacios cu un loden - haina uzuala in epoca - fara sa priveasca pe cineva sau, cel putin, asa lasa impresia Era un veritabil anonim pentru cei mai multi dintre trecatori Tot asa mi-a fost aratat, si apoi l-am vazut de mai multe ori, profesorul Theodor Naum, apoi Nicolae Lascu Nu mai vorbesc despre Lucian Blaga pe care, tot asa, il vedeam trecand pe strada Jokai, de atunci, Napoca de azi, fie mergand, fie venind de la Biblioteca Universitara Pe niciunul, insa, n-am indraznit sa-l abordez Dar ion Agar-biceanu mi se parea accesibil L-am vazut si pe coridorul "Tribunei", asa ca intr-o zi mi-am luat inima in dinti si am intrat dupa el in bodega in care isi bea halba de bere N-am avut curajul, totusi, s-o fac singur Asa ca mi-am luat drept tovaras un coleg de pleivas Ne-am luat si noi cate un tap de bere si cum nu era nimeni la masa la care se proptise scriitorul, ne-am cerut ingaduinta sa ne apropiem Galant, ne-a acceptat alaturi Numai ca noi aveam in plan sa stam de vorba cu el Asa ca ne-am recomandat si i-am spus ca, studenti fiind la Filologie, il cunosteam, ca i-am citit opera A fost putin surprins "- Ce-ati citit din scrierile mele?" ne-a intrebat Tocmai de curand ii aparuse in librarii volumul Din munti si din campii, pe care il citisem Asta se intampla in 1957 Cu un an mai inainte ii aparuse un volum de povestiri, Din copilarie (1956) Fusese prima carte ce se tiparise in anii socialismului Prozatorul s-a declarat multumit "- Dar altceva? - Altceva, i-am spus, am citit Arhanghelii - Sa te cred? - Da Tatal meu este invatator, a fost dascal in Apuseni, in Vladea-sa, si avea o mica biblioteca in care se afla si romanul Arhanghelii - Aha!" a incuviintat el Astfel s-a incropit un fel de dialog in care insa mai mult intreba el decat intrebam eu Era interesat de felul cum o duceau taranii pe-acolo pe unde ii spusem ca copilarisem, se interesa de viata studenteasca, de profesorii pe care ii aveam si, desigur, despre lecturile mele De cateva ori i-am spus ca il consideram, ca toti cititorii lui de altfel, mare scriitor De fiecare data insa, a tinut sa puncteze: "- Scriitor dar si popa " Nu mi s-a parut importanta, atunci, aceasta subliniere a lui, repetata Dar am retinut-o ca pe o calitate la care el se raporta firesc Am relatat acasa despre discutia avuta cu scriitorul Agarbiceanu si nu mica mi-a fost mira rea sa-l aud pe tata zicand: "- Parintele Agarbi-ceanu " De-acum era cu totul altceva Peste cateva zile mi-a adus o carticica imprumutata de la un alt dascal, prieten al sau, si mi-a zis: "- Citeste-o, ca sa te lamuresti " Era micul roman Pusinicul si ucenicul sau, o editie ilustrata de Lena Costante, aparut in 1938 in conditiile unei carti populare Am citit-o, fireste, si am descoperit in ea pe marele moralist, pe teologul care il dubla fundamental pe scritorul ion Agarbiceanu Pusinicul si ucenicul sau e, fara indoiala, un roman marginal, pe langa marile capodopere literare ale lui ion Agarbiceanu Mai mult o carte de invatatura crestina, ca sa zic asa, croit pe o intriga duhovniceasca, dupa un model clasic romantic O scriere tezista prin excelenta, dar plina de caldura sufleteasca, usor de citit si, mai ales, usor de inteles in ideatica, in mesajul sau Subiectul e urmarit in decalculul parabolelor si pildelor biblice, mult dezvoltat insa si explicit in detaliile semnificative De altfel, calitatea de povestitor a lui ion Agarbiceanu se suprapune aici, se combina la o adica, cu aceea de ilustru predicator in fata altarului E o poveste pe care paritele o expune in atentia ascultatorilor cititorilor, pentru a ilustra calea de urmat spre cunoasterea adevarului vietii si a legilor credintei in Dumnezeu intr-o buna zi, batranul pusinic Pafnutie, traitor "intr-o pestera din muntii Moldovei", haladuind pe cararile numai de el stiute, auzi venind de undeva din padure, gemete omenesti Se indreapta intr-acolo si spre mirarea lui afla zacand fara constiinta un tanar: "Trupul era cazut de-a lungul, cu fata in muschiu Nicio tresarire de viata nu era in el Numai sunetul stins, plangaret, care se ridica din cand in cand" il lua in spinare si il duse la pestera sa unde il ingriji in cateva zile "feciorasul" se pune pe picioare Acesta isi marturiseste numele, Nichifor Preda, dar si dorinta de a ramane impreuna cu Pafnutie, in sihastrie Taina suferintei care l-a indemnat sa se departeze de lumea lui si sa ia calea singuratatilor pusiniciei, ramane insa neinfatisata Pafnutie ("pusinic fara hirotonie") il accepta ca ucenic (El insusi fusese ucenicul parintelui ilarion, cel care locuise pestera, ca schimnic, inaintea sa, acela urmand, la randul sau, unui intreg sir de pusnici inainte mergatori, a caror invatatura s-a transmis astfel din generatie in generatie), mai ales ca se incredinteaza de sinceritatea pornirii sale: "Mi-e urata insasi lumea, mosule [ ] N-am ucis, n-am dat foc, nu m-am atins de muiere [ ] Vreau sa stiu cine sunt [ ] Sa ma cunosc pe mine insumi [ ] Sa traiesc numai pentru suflet" Concluzia lui Pafnutie nu intarzie: "Ai fost bolnav in trup de foame si osteneala Dar mai bolnav esti cu sufletul, care nu are credinta" De aici incolo, toate micile si aparent neinsemnatele intamplarii ale vietii de sihastrie nu vor fi altceva decat prilejuri de a descifra calea spre mantuire prin credinta, urmand poruncile Mantuitorului Asa, faptul ca nu trebuie sa urasti viata, ca munca e cea dintai lege a vietii, ca lenevia e "inceputul tuturor rautatilor", apoi, ion Agarbiceanu ca "a doua lege a vietii" este "porunca umilintei", apoi trebuie sa descoperi "dulceata rugaciunii" si a postului ("post cu ajun"), ca trebuie sa-ti lepezi mandria, trufia, sa-ti recunoasti pacatele si sa te usurezi prin spovedanie, sa iubesti pe aproapele tau ca pe tine insuti, "sa ne rugam pentru cei care ne fac bine", sa-ti descoperi curata "cartea constiintei, cartea sufletului", sa fii ascultator si sa implinesti neclintit toate invataturile date de Mantuitorul Pentru fiecare din aceste deziderate, prozatorul ofera pilde si mai mult, isi trece eroul prin incercari menite a-l conduce la asemenea invataturi De aceea, epica derulata apare ca o ilustrare de indrumare catihetica Pusinicul Pafnutie are pentru toate acestea vorbe de invatatura desprinse din Cartile Sfinte pe care le insoteste cu tot atatea exemplificari si intelesuri luate din viata de toate zilele Sunt astfel insinuate mici povestioare, fabule, ce dau temei perceptelor morale iata, bunaoara, pilda despre necesitatea sustinerii armoniei intre oameni si a egalitatii lor in fata A-Toate-Ziditorului, despre indepartarea trufiei: "Vezi tu brazii acestia in jurul nostru? Sunt toti inalti, voinici, grei de podoaba cetinii Cu totii se uita in cer, pe toti ii scalda lumina soarelui, si-i bat noaptea stelele, cu sclipirile lor Niciunul nu sufera ca vecinul e tot asa de frumos si de inalt ca si el Sau pentru ca imprastie aceeasi mireasma de tamaie Niciunul nu pizmuieste pe celalalt Nu doar unul singur e vrednic de mirarea ochilor nostri, ci mii si milioane Toti sunt zidirea lui Dumnezeu Ei sunt cei mai buni frati Daca ar avea simtire si minte, daca ar avea suflet ca noi oamenii, cu totii ar slavi pe Ziditorul intr-o singura inaltare de glasuri Chiar fara minte fiind, ei tot aduc aceasta slava lui Dumnezeu Sau priveste intr-o poiana cum stau de mandre si fericite, floare langa floare, una rosie, alta galbena, alta albastra ori alba Nu se pizmuiesc una pe alta, nu sufera cea alba fiindca vecina ei e rosie Ci toate impreuna dau slava Ziditorului care le-a facut Ele sunt cu toate surori bune, cum sunt brazii frati buni, si de aceea se bucura fiecare de frumusetea si de mireasma celeilalte [ ] asa e si cu noi oamenii Unul e vas scump, altul vas mai de rand Dar cu totii am iesit din mana aceluiasi olar Daca-ti bati joc de un vas, nu-ti bati joc de el, ci de olar iata un drum bun, dupa mine, sa te duca la dragostea frateasca, la dragostea aproapelui, oricine ar fi Sa te bucuri de binele lui, si sa te doara atunci cand descoperi in el slabiciuni de care nu el este vinovat Fiecare om e fiul lui Dumnezeu si fratele tau" Dupa doi ani de incercari si de asumare a invataturilor credintei crestine, Nichifor Preda, caruia i se daduse aici numele de ilarion, este pregatit pentru asumarea calitatii de schimnic Mai era nevoie insa de ceva, de punerea in vileag a tainei sufletesti care il determinase a lua drumul sihastriei: "Trebuie sa stiu cine esti - ii spune Pafnutie, pentru a-i putea da binecuvantarea - Trebuie sa 16 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 rememorari marturisesti acest trecut al tau si apoi sa pui o piatra de mormant peste el" Biografia lui Nichifor Preda este si ea una menita a ilustra calea ratacita a oamenilor S-a nascut si a crescut intr-o familie de mari boieri, cu o mama frumoasa si iubitoare, cu un parinte harnic si drept dar care, la un moment dat, cade prada pacatului depravarii Se insoselte cu o femeie decazuta moral, care ii schimba viata; la jocul de carti isi pierde parte din avere, sub influenta alcoolului isi bate nevasta si o alunga de-acasa pentru a o aduce in locul ei pe netrebnica desfranata Copilul, care creste, este trimis la invatatura in Polonia, de unde, cand se intoarce acasa, va-zad toate acestea, se umple de tristete: "Am priceput, deodata, ca viata n-are nici un pret si ca e de o povara groaznica pentru om Faradelegea tatii m-a izbit drept in inima ca un junghier S-a sfarsit! Nu mai aveam pentru ce sa traiesc Daca viata cuprinde asa faradelegi, asa nedreptate, nu mai am trebuinta de ea [ ] repede am inteles ca pentru a trai altfel decat cei din jurul meu este nevoie sa inteleg rostul meu in lume, daca este unul" Dumirit acum, Pafnutie ii dezleaga sensul adevarat al vietii caci dupa ce dobandise toate calitatile conduitei crestine era de datoria lui sa se intoarca intre ai sai si sa caute a face lumea aceea mai buna, aducand-o pe calea dreptei credinte Cu greu Nichifor se invoieste a-si asuma acest destin: "Tu nu esti om de rand Tu ai mosii mari cu sate de rumani, tu cobori dintr-un neam cunoscut Tu esti din randul boierilor si va trebui, cand iti va veni randul, sa-l ajuti pe Voda in carmuirea tarii Acum, dupa ce ai descoperit adevarul, are mai mare nevoie lumea de tine, decat muntele cu aceasta straveche pestera Tu poti fi de acum folositor lumii, iar lumea este si ea a lui Dumnezeu, ca si muntele [ ] iesind in lume, unde te asteapta sute si mii de frati, vei lucra pentu ei intru numele Domnului Ai cu ce, ai avere, ai minte si invatatura, ai acum si credinta Pasa si fa-ti datoria!" Nichifor se intoarce acasa isi impaca parintii, alungand-o pe acea femeie desfranata Redobandeste, prin munca, mosiile pierdute, purtandu-se milostiv cu satenii, astfel incat i se duce vestea de om drept, intelept si milostiv Ajunge in slujba lui Voda, pe care il sfatuieste in multe pricini, fiind vestit in toata lumea ca un soi de erou al pacii Dar, in parga vietii isi pierde un brat intr-o batalie, cea ce il determina sa abandoneze dregatoriile de la Palat Se intoarce acasa, intre timp parintii ii murisera, vinde o parte din mosii, o alta o imparte saracilor si face o donatie imensa manastirii unde isi cauta adapostul pentru tot restul vietii Devine vestit pentru cuviose-nia sa si in cei nouazeci de ani, la care se stinge din viata, n-a parasit niciodata manastirea Era cunoscut sub numele de ilarion Ciungul Despre acesta si minunatele sale fapte, un anume ieromonah Dimitrie face pomenire intr-un ceaslov, uitat de vreme, pe care, chipurile, ion Agarbiceanu (in maniera romanelor romantice), l-ar fi aflat si l-ar fi transcris Romanul Pusinicul si ucenicul sau, chiar daca nu are virtuti literare deosebite, decat in marja talentului de povestitor al autorului, se retine, fara tagada, ca o descindere, de buna calitate, intr-o lume de legenda, punand la temelie un suport conflictual specific teologic ion Agarbiceanu construeste astfel un subiect, in maniera parabolelor biblice, cu desfasurari epice menite a talmacii, pe intelesul tuturor, marile percepte morale ale crestinatatii "Castelan" la Ciucea (iii) Teofil Rachiteanu Mustul care fierbe intr-o zi, lipsind dna Veturia de acasa si ne-avand vizitatori care sa ma solicite, mi-a venit idea sa ma urc in podul castelului O anume curiozitate ma indemna de mult la aceasta Auzisem de la servitori ca aceasta isi avea de multi ani facut sicriul in care sa fie asezata dupa moarte si ca acest sicriu se afla in podul castelului Am urcat in pod si, intr-adevar, sicriul era acolo Se spune in popor ca cel care inca in viata fiind isi face sicriul, acela traieste mult Asa era Dna Veturia si-l facuse de multi ani, acum era in viata, avea 87 de ani M-am intors spre usa podului cu gandul sa cobor Deodata m-am impiedicat de o cutie de carton pe care, fara voia mea, am rasturnat-o in cadere, capacul cutiei s-a deschis si din ea au aparut la vedere niste carti M-am uitat la coperta uneia din ele, era Mustul care fierbe, o editie de dinainte de ultimul razboi Am rasturnat de-a binelea cutia Erau in ea vreo 30 exemplare din Mustul care fierbe Cartea era interzisa intr-un colt al podului am mai gasit cateva cutii, toate pline cu aceasta carte Am coborat, am consultat catalogul in care erau inscrise cartile din biblioteca muzeului Mustul care fierbe nu era inclusa Nu era, deci, obiect de inventar Fara sa cer voie doamnei Goga, am luat de acolo vreo 10 exemplare pe care le-am daruit catorva prieteni din Cluj Un exemplar l-am daruit profesorului Mircea Zaciu, unul lui Mircea Borcila si, mi se pare, unul lui Leon Baconsky Nu era un furt din biblioteca muzeului, din moment ce cartea nu era inscrisa intre obiectele de inventar (sunt convins, ca, daca ar fi fost descoperite de regimul comunist, aceste exemplare ar fi fost arse) Am considerat ca, in loc sa zaca in podul castelului in praf si panze de paianjen, mai bine sa le dau unora dintre cunoscutii mei La un an dupa plecarea mea de la muzeu, aflu ca dl ion Noja, aflat in acel moment intr-o insemnata functie pe linie culturala la RC R Cluj, se intereseaza de unde am avut eu Mustul care fierbe Cineva reclamase ca le-am furat din biblioteca muzeului si ca le-as fi vandut pe bani buni, ceea ce era complet fals Dl ion Noja a ordonat sa fiu cercetat de organele de securitate Dansul voia sa-i stie pe toti cei care aveau de la mine Mustul care fierbe intre acestia, se aflau Mircea Zaciu si Mircea Borcila Dl Noja ii stia bine pe amandoi A avut ideea sa-i intrebe daca le-am daruit acele carti si daca ele nu se aflau in inventarul muzeului L-au convins ca, de fapt, am facut un lucru bun daruindu-le unor persoane dornice sa le citeasca Daca acesti doi domni nu m-ar fi aparat, sunt sigur ca as fi fost acuzat de delapidare, arestat si inchis pentru delapidare, arestat si inchis pentru propagarea de carti interzise Dl Noja a inteles si a ordonat inchiderea cazului N-am incetat insa nici acum, dupa atatia ani, sa ma intreb cine a fost cel care m-a turnat Banuiala - numai banuiala insa - a cazut si mi-o mentin si azi asupra unui tanar prozator clujean, atunci relativ bine cotat Neavand dovezi sigure, prefer sa nu-i pomenesc numele Altele Cand era in toane bune, dna Veturia Goga ma chema la ea in camera, ma servea cu un ceai (prefera ceaiul de macese) si imi povestea din cele despre care isi aducea aminte Odata, venind, nu stiu cum, vorba despre trecutul castelului de la Ciucea, mi-a insirat o poveste emotionanta: pe la inceputul secolului trecut, domeniul de la Ciucea, castelul si terenul din jurul lui apartineau unui magnat ungur (numele nu-l mai tin minte), care era deputat in Casa tarii (asa se numea atunci Parlamentul Austro-Ungariei) Acest magnat ungur avea doua surori, nemaritate, carora le-a ingaduit sa locuiasca in castel, cu conditia sa aiba grija de el, aceste doua femei aveau intentia de a imbratisa viata monahala, intamplarea a facut una ca una din ele "sa pa-catuiasca", in sensul ca a dat nastere unui copil (o fata) Fratele ei, magnatul, adica unchiul, le asigura banii si cele necesare pentru traiul de zi cu zi Fetita aceea a crescut, era frumoasa si desteapta, unchiul ei o vizita des si o coplesea cu atentia lui Cand aceasta fata a devenit majora, unchiul ei s-a indragostit de ea, desi intre ei era o mare diferenta de varsta S-a intamplat ca nepoata s-a indragostit si ea de venerabilul ei unchi intr-o zi, unchiul ii spune surorii sale (mama fetei) ca s-a indragostit de nepoata lui si ca intentioneaza sa se casatoreasca cu ea Mama fetei s-a opus, dar, in zadar, unchiul si nepoata se placeau, s-au casatorit La un an de zile dupa casatorie, tanara sotie a dat nastere unei fetite (fetita asta va fi Cinska, viitoarea sotie a lui Ady Endre) Soarta a facut ca, la nastere, mama ei sa moara Cele doua femei, mama fetitei si matusa l-au chemat pe tatal ei si i-au spus ca ele doua vor creste fetita, urmand ca tatal ei sa le asigure mijloacele de trai Acesta a fost de acord El locuia mai mult la Viena, unde era sediul Casei tarii, venea insa, din cand in cand, sa constate cum creste fetita lui A avut grija sa fie educata bine; a purtat-o la scolile cel mai bune ce existau atunci A inscris-o, cand s-a facut domnisoara, TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 17 la un pension in Elvetia Fetei ii placea literatura, poesia, in special Acolo, in Elvetia, ea a ajuns sa citeasca poeziile lui Ady Endre, poet foarte apreciat in Ungaria, s-a indragostit de poesiile sale si i-a trimis lui Ady Endre o scrisoare de entuziasm Ady avusese o perioada grea, fusese grav bolnav, isi revenise si se afla in convalescenta in satul sau natal, sub ocrotirea parintilor (tarani) Acolo ii scrisese Cinska Ady a raspuns tinerei admiratoare S-a infiripat intre ei o relatie speciala isi scriau des Cinska i-a scris lui Ady ca ea isi petrece vacantele la Ciucea, la mama si matusa ei, si ca il invita sa-i faca, intr-o vacanta de vara, acolo, o vizita Satul lui Ady nu era prea departe de Ciucea, se putea ajunge de acolo la Ciucea intr-o zi (mers pe jos) Asa se face ca in-tr-o zi de luni, Ady a ajuns la Ciucea Cinska il astepta, a fost oaspetele ei toata saptamana aceea La sfarsitul saptamanii, Cinska le informeaza pe mama si pe matusa ei ca e indragostita de Ady si ca se marita cu el Ady avea atunci 40 si ceva de ani, ea, 18 sau 19 A fost chemat de la Viena tatal ei care s-a opus acestei casatorii El a spus ca Ady e bolnav de o boala incurabila (se vorbea de sifilis) si ca el n-are voie sa se casatoreasca Ady sustinea ca nu mai e bolnav Tatal Cinskai a umblat pe la sanatoriile unde Ady isi tratase boala, a adus de acolo acte doveditoare despre boala lui Exista, pe atunci, in Austro-Ungaria o lege care permitea parintilor sa impiedice casatoria fiilor lor daca se dovedea ca tinerii ce urmau sa se casatoreasca sunt bolnavi Pe baza acestei legi, el a spus ca poate sa impiedice casatoria fiicei sale cu Ady Atunci Ady a adus de la sanatoriile unde se tratase acte care dovedeau ca se vindecase si e apt de a se casatori Tatal Cinskai i-a spus ca, daca se casatoreste, peste voia lui, cu Ady, o dezmosteneste Cinska a ignorat avertismentul tatalui ei si s-a casatorit cu Ady Auzind vestea, tatal ei a facut infarct si a murit, fara sa mai apuce s-o dezmosteneasca Cinska l-a adus pe Ady la Ciucea Aici putea sa scrie, avea din ce trai, caci tatal Cinskai le lasase destul Ady n-a vrut sa locuiasca in castelul ramas de la socrul lui, s-a instalat intr-o casuta construita in stil taranesc ce se afla in apropierea castelului, casuta ce exista si azi Dna Goga ii spunea "Casa Ady" Tot ea a montat pe unul din peretii ei o inscriptie care aminteste ca aici a locuit Ady O Goga se cunoscuse cu Ady, in vremea studentiei, la Budapesta, se citeau unul pe altul, se simpatizau; cand Goga a fost arestat de autoritatile unguresti si inchis, Ady ii luase, public, apararea La Ciucea, Ady a dus o viata frumoasa alaturi de Cinska Pentru ca el avusese obiceiul de a bea cam mult, Cinska i-a pus o conditie: poata sa faca ce doreste, dar sa nu bea Ady a acceptat Ziua scria, facea plimbari dese prin padurea din jurul castelului; la crasma din sat n-avea voie, deoarece sotia lui ii interzisese cu desavarsire acest lucru Dupa un oarecare timp, Cinska a observat ca, dupa unele din plimbarile sale prin padure, Ady se intorcea baut, mirosea a tuica de Salaj, astfel incat a inceput sa-l certe ca bea, dar Ady nega Cinska a pus un om sa-i urmareasca plimbarile L-a urmarit, intr-o zi, ea insasi si l-a surprins asupra faptului i-a confiscat damigeana si i-a spus ca, daca mai continua, divorteaza Ady s-a supus, a luat in serios avertismentul si n-a mai baut Din cand in cand, Octavian Goga il vizita pe Ady la Ciucea, caci ramasesera prieteni si se pretuiau reciproc in 1916, cand Romania a intrat in razboi contra Austro-Ungariei, Ady s-a hotarat sa paraseasca Ciucea si sa se stabileasca la Budapesta si-a incarcat avutul in doua vagoane si a pornit spre Budapesta Goga (asa-mi spunea mie dna Veturia) l-ar fi insotit pana la Oradea, unde Ady l-a imbratisat si i-ar fi spus: "La revedere, marele meu prieten si dusman!" Dupa ce a ajuns in Ungaria, Ady, la scurt timp, s-a imbolnavit si a murit Cinska ramanea vaduva in plina tinerete Dna Goga mi-a spus ca Cinska s-ar fi casatorit apoi cu un pianist care si el a murit si ea a ramas pentru a doua oara vaduva O Goga ar fi intalnit-o in 1919, la Budapesta, cu ocazia unei vizite pe care el, in calitate de ministru al Cultelor si Artelor, ar fi facut-o aici Cinska l-ar fi cautat si l-ar fi rugat sa gaseasca un cumparator pentru proprietatea ei de la Ciucea Goga i-a spus ca o cumpara el, tranzactia s-ar fi incheiat legal la un notar din Budapesta Goga cumparase acea proprietate, nu ca-i trebuia, dar voia s-o ajute pe Cinska, tanara vaduva ramasa pe drumuri in timpul razboiului, castelul de la Ciucea fusese devastat de taranii din Ciucea, i se smulsesera usile, ferestrele, dusumelele, acoperisul Mergand acolo, Goga a descoperit niste ruine Locul ii placea insa si a socotit ca ar fi bine sa repare totul si sa-si faca acolo un refugiu intre 1920-1922, Goga a renovat castelul, a mai cumparat un teren cu care se invecina, spre a mari suprafata domeniului Goga se indragostise de acest loc Aici, de cate ori se simtea istovit, venea sa-si linisteasca sufletul A reconstruit si casa in care locuise Ady si care astazi poate fi vizitata de oricine Ce am scris eu aici mi le-a povestit dna Veturia Goga Cat e de adevarat din ele si cat nu, n-am cum sa stiu Cand mi le-a povestit, dna Veturia era emotionata, Goga a dorit sa fie inmormantat la Ciucea A murit in 1938, la 7 mai, a fost dus cu un "tren mortuar" la Bucuresti Se spune ca trenul acela in drumul lui spre Bucuresti oprea in fiecare gara, unde il asteptau multumi de oameni, cu flori, pe care le depuneau in vagonul mortuar Trenul era, literalmente, incarcat de flori A fost dus la Bucuresti spre a i se face funeralii nationale, a fost initial inmormantat la Bucuresti, de unde, dupa cateva luni, a fost adus si depus in cripta pe care, intre timp, Veturia i-o ridicase in aceasta cripta, trupul lui Goga a stat pana in 1958 cand Veturia a incheiat lucrarile de constructie a mausoleului Cand a decedat, la 90 si ceva de ani, dna Veturia a fost inmormantata langa el Cat am fost la Ciucea, mausoleul a fost vizitat de multa lume Niste domni din Viena, trecand pe acolo, l-au admirat si mi-au spus ca e cel mai frumos muzeu memorial din Europa si ca nici Muzeul "Goethe" nu e mai frumos Constructia mausoleului a durat 20 de ani Dna Goga l-a ridicat din banii ei Domeniul de la Ciucea fusese propus, in '46, la nationalizare, dna Veturia mi-a spus ca a ajutat-o Petru Groza, care s-ar fi dus la Gh Gh Dej si l-ar fi rugat sa-i faca hatarul sa nu se atinga de castelul de la Ciucea Gh Gh Dej ar fi acceptat De n-ar fi fost Petru Groza, praful s-ar fi ales de tot ce familia Goga realizase la Ciucea Mausoleul a fost construit de niste specialisti, alesi de dna Veturia, s-ar fi adus, de la Deva, 80 de vagoane de piatra, s-a cumparat mozaic scump de la Venetia, scenele in mozaic din interior ar fi fost realizate de Nora Steriade, pe atunci, cel mai bun (asa mi-a spus dna Veturia) specialist in mozaic din tara Mozaicul de la fatada mausoleului a fost montat de insasi dna Veturia, la insistentele ei Scenele din interior sunt semnate de Nora Steriade Ea a refuzat sa-si puna numele si pe scena de pe fata da, intrucat, se spune, Nora Steriade n-ar fi fost tocmai multumita de calitatea lucrului facut de dna Veturia Goga Dnei Veturia ii placea sa se spuna ca ea a realizat, cu mana ei, toate scenele in mozaic de la mausoleu Mie dna Veturia imi cerea sa spun vizitatorilor aceasta Nu puteam, deoarece semnatura Norei Steriade (orice vizitator o poate vedea) ma contrazicea Cateodata iesea in calea vizitatorilor si-i intreba daca le-a placut ce au vazut, acestia spuneau ca da, "Eu cu mana mea am facut tot" "N-am stiut", a zis odata unul din vizitatori "Nu v-a spus dl Rachiteanu?" "Nu!" in situatii de acestea, dna Veturia venea la mine, imi reprosa ca-i ignor munca Odata i-am spus ca nu pot spune ca ea a facut totul cu mana ei, caci se vede acolo incrustat numele celei care a facut aceasta treaba Dna Veturia imi intorcea spatele si pleca de langa mine Cateodata imi raspundea, totusi, dar printr-un singur cuvant: "Ticalosule!" Eu nu ma suparam, o intelegeam Capricii de nonagenara Primul sot al Veturiei a fost un preot, Triteanu, de care a divortat in 1919, ajuns ministru al Cultelor si Artelor, Octavian Goga ar fi aflat ca fostului sot al Veturiei ii era frica de el, se temea ca din postura de mai mare peste Culte, ar putea sa-i faca necazuri Octavian Goga ar fi auzit despre temerile domnului Triteanu, se zice ca l-ar fi chemat la Bucuresti si l-ar fi facut episcop Episcopii poarta pe cap ceva ce, in limbajul breslei preotesti, se numeste "mitra" Goga i-ar fi pus pe cap acest obiect si i-ar fi spus: "Nu fi suparat, mi-ai dat o mitra, iti dau, la randul meu, o mitra Suntem chit!" Ca o fi sau nu adevarata aceasta poveste, nu stiu Asa am auzit-o si asa o spun Doamna Veturia mi-a relatat ca odata a fost in vizita la mausoleu insusi Arghezi (nici anul, nici luna nu si le amintea cu precizie) Uitandu-se prin biblioteca, Arghezi a descoperit un exemplar din Cuvinte potrivite, propriul volum, pe care-l oferise, candva, cu autograf, poetului Octavian Goga Arghezi era de multa vreme in cautarea unui exemplar din acest volum al sau Descoperindu-l in biblioteca lui Octavian Goga din Ciucea, s-a gandit sa-l fure Era convins ca daca l-ar fi cerut, dna Veturia nu i l-ar fi dat Profitand de o clipa de neatentie a celor ce-l insoteau, a luat repede din raft volumul si l-a strecurat sub mantoul cu care era imbracat Credea ca nu l-a vazut nimeni, dar se inselase, dna Veturia il vazuse La sfarsitul vizitei, Arghezi a sarutat mana amfitrioanei si a dat sa iasa, dna Veturia i-a zis pe sleau: "Maestre, scoate ce ai ascuns sub haina!" "N-am ascuns nimic!", a spus, precipitat, Arghezi, batandu-se cu palmele peste piept in dreptul locului in care se afla ascuns volumul subtilizat S-a scuzat ca e foarte, foarte grabit, a mai spus o data "Sarut-mainile!", dupa care a zbughit-o la masina care-l astepta si dus a fost Dupa plecarea lui, dna Veturia, care stia precis in ce loc, in biblioteca, se afla volumul Cuvinte potrivite, s-a dus exact acolo, l-a cautat si, evident, nu l-a gasit Spunea ca, ulterior, i-a spus lui Arghezi ca a descoperit furtul, dar ca-l iarta, caci un gest ca acela de a-ti fura propria carte nu e unul care trebuie pedepsit   18 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 remember Vintila Horia - spiritus rector al exilului romanesc Maria Vaida 1 Antologia poetilor romani din exil Poetul Vintila Horia este unul dintre cei mai eficienti editori ai poeziei exilului romanesc, inca din 1950, la cativa ani de la decretul comunist pentru repatriere Scriitorii romani care traiau in strainatate au ramas in exil, speriati de teroarea rosie, altii au plecat dupa terminarea celui de al Doilea Razboi Mondial, unii din motive politice, altii din cauze personale, gasindu-si rostul si tra-indu-si viata pe pamant strain, cu dorul in suflet Poetul Vintila Horia este un vizionar care intelege ca exilul va fi pe o perioada mai lunga decat se credea initial, de aceea el fixeaza in scris valorile liricii romanesti de peste granitele geografice ale Romaniei Primul volum antologic semnat de Vintila Horia este intitulat Antologia poetilor romani in exil, Colectia "Mesterul Manole", Buenos Aires, 1950 si cuprinde un numar de 12 poeti: Valeriu Anghel, stefan Baciu, Al Busuioceanu, N Caranica, Aron Cotrus, Constantin Virgil Gheorghiu, N S Govora, Al Gregorian, N i Herescu, Vintila Horia, Vasile Posteuca si Yvonne Rossignon Menchinelli Volumul este insotit de un Cuvant inainte al poetului Vintila Horia, care mentioneaza: "O lume romaneasca a luat nastere in cativa ani in afara spatiului romanesc, imprastiata prin toate centrele apusului, dezbinata de aceleasi pasiuni politice si concentrata in jurul acelorasi mituri spirituale si a acelorasi traditii culturale ca si lumea romaneasca ramasa acasa Acestei emigratii, cea mai numeroasa si mai incercata din bejaniile neamului, ii sunt destinate paginile volumului de fata Cei din exil vor afla in poemele acestea toate cuvintele pe care uneori ar vrea sa le spuna si pe care nu intotdeauna le gasesc la indemana " Pe prima pagina a volumului se afla o imagine stilizata a cerbului ranit in piept de o sageata, un superb cerb carpatin cu coarne ramuroase, sugerand intelectualitatea romaneasca ranita de moarte din cauza destararii si a dorului dupa patria muma Viziunea plastica a autorului acestei lucrari de grafica se suprapune peste aceea sugerata de Yvonne Rossignon Menchinelli in poemul sau capodopera intitulat Moartea cerbului , al carui text este atat de graitor si din care vom reda un fragment, rostit de noi la Marsul lecturii cu prilejul Targului international de Carte Transilvania, 2015, la Cluj-Napoca: Din nicaieri, prelung, printre arini prelung zvoni un corn de moarte, lin, de dincolo de culmi si de senin, de dincolo de lut si radacini si cerbul asculta cu ochi pierduti in ceturi moi de-abisuri, ca-ntr-un vis Venea un glas de corn pe drum deschis in sange, un corn venea, cu pasi duruti 2 Poesia romaneasca noua Om de vasta cultura si aleasa sensibilitate, poetul Vintila Horia constientizeaza posibila risipire a poetilor valorosi ai exilului romanesc prin valurile vremilor potrivnice si incearca o strangere a lor in niste volume antologice care sa ramana peste veacuri, asa cum fluviile isi aduna apele din rauri, unindu-si fortele Lui ii datoram aceste doua volume lirice din primul deceniu al exilului, cel amintit mai sus si acela numit: Poesia romaneasca noua Antologie, Colectia "Mesterul Manole", Salamanca, 1956 Ca si volumul precedent, antologia este o subtila sinteza a unei experiente lirice romanesti, dar in contextul unui alt areal geografic, a unor creatori care s-au desprins de o traditie si de anumite inhibitii, au beneficiat, in sens creativ, de contactul cu lumea libera si marii ganditori ai acesteia Volumul cuprinde si de data aceasta un numar apostolic de 12 poeti, impreuna cu autorul antologiei, care sunt: Constantin Amariutei, L M Arcade, Antoaneta Bodisco, Alexandru Busuioceanu, Nicolae Caranica, N A Gheorghiu, Vintila Horia, Virgil ierunca, ion Parvulescu, Yvonne Rossignon, Horia Stamatu, Vasile tara Acesti autori releva o evolutie a liricii romanesti, descoperind complexul spiritual al omului in itinerariul sau gnoseologic si in orizontul sau interior Vintila Horia conchide: "Atat Blaga cat si Barbu relu-au o abandonata traditie eminesciana, in sensul ca redadeau poesiei eficacitatea ei ca instrument de cunoastere in afara acestei semnificatii, nicio arta nu e, de altfel, valabila " Vintila Horia considera ca poezia care iese din trompete, steaguri si aplauze devine sumbra, renunta la idealuri, iar intrebarile pe care le pune nu mai au raspunsuri; falsul si impostura sunt usor de recunoscut in antologiile din tara, pentru ca: "E greu de crezut ca toti poetii din Romania de azi s-au impacat brusc cu postulatele conditiei umane si au relegat durerea intre amintirile epocii burgheze " O definitie a exilului si a revenirii in patria muma a exilatilor contureaza Virgil ierunca in poemele sale: Pregatiti-va pentru ziua a opta Pentru sarbatoare pentru pamant pentru morti Pentru re-Facerea una Ziua a opta e ziua ceasului-unul Ceasul acesta bate adanc Ceasul acesta bate in spatii O forma de adaptare la noua patrie devine peisajul atat de frumos al locului pentru poetul Vintila Horia: Auzi cum cad in umbra de sub smochin Sufletele zilelor moarte? Numai o ora, numai o clipa mai desparte Mustul de vin Umbrele cresc cu fiecare amiaza Octombrie ca o gutuie, Atarna pe-o creanga, gata sa caza in iarba galbuie (Octombrie in valea Umbriei) Poetul Vintila Horia face referire la volumul publicat in tara, intitulat Poezia noua in R P R , a carui valoare estetica lipseste, marcand "o intoarcere la un fel de samanatorism de nuanta Vintila Horia marxista, lipsit pana si de entuziasmul care justifica oarecum eroarea artistica in care se agitau poetii nostri dinainte de primul razboi mondial in Romania actuala, ca si in Rusia, poesia, ca si toate celelalte forme de expresie artistica, nu mai serveste pentru a cunoaste, deci pentru a permite o normala evolutie a spiritului catre un adevar mai mult sau mai putin sesizabil, ci pentru a opri pe loc, pentru a ingheta faustic in timp o perioada pe care o anumita grupare politica o confunda cu infinitul, o considera definitiva si, evident, fericita, adica deplin realizata" Poezia romaneasca din exil a fost influentata de contactul creatorilor cu operele unui: Eliot, Ungaretti, Jouve sau Ezra Pound, ale unor ganditori europeni de prima marime, de aceea este o poezie libera de orice constrangeri, cu miraculoase innoiri de limbaj, scotand la lumina semnificatii profunde, atat de necesare unor opere lirice moderne Un exemplu din Antoaneta Bodisco: Nespusul gand vegheaza in nestire Culegi in seara deasa, cand apune, Amara floare-a-ntoarcerii-n genune (Marturisire) Din N Caranica: Ce frumos zambesti, tara frantuza! Parca ma-ngana ierburile, parca Ma leagana-n lumina ca o barca Marea de lanuri cu slava confuza Pasari pe socoteala mea fac planuri Altele vestea-mi duc pana-n tarie Pe galbena coala de lanuri Peana luminii cu grija ma scrie (Dela Rambouillet la Villeneuve) Un rol esential, dar in mare masura modest si altruist a avut Vintila Horia prin activitatea sa de librar si editor in climatul romanesc exilat, el fiind unul dintre cei mai statornici comentatori literari si scriitori, prezent in publicatiile : "Romania" din Buenos Aires, "Destin" de la Madrid, "Romanul" din New York, "indreptar" din Munchen, "Orizonturi" din Stuttgart, "Buletinul Bibliotecii Romane" din Freiburg, "Curierul crestin" din Buenos Aires, "Curierul O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 19 о romanesc" din Buenos Aires, "Caete de dor" din Paris, "Revista Scriitorilor Romani" din Munchen 3 Vintila Horia intre "iesirea din a exista si intrarea in a fi Regretatul Nicolae Florescu, unul dintre cei mai avizati scriitori in privinta literaturii exilului romanesc, un om de o vasta cultura, publica o valoroasa exegeza a operei autorului care spunea metaforic ca "Dumnezeu s-a nascut in exil", intitulata chiar Vintila Horia intre "iesirea din a exista si intrarea in a fi", pe care o structureaza in mod inedit si foarte original, incepand cu: 1 Biruinta prin suferinta, 2 Antilethe si semnificatiile jurnalului intim, 3 Regandind cultural Romania in refugiu, 4 "Cartea pribegiei", 5 O drama a Apocalipsei, 6 Omul "traditional" sub "teroarea istoriei", 7 Dreapta si stanga in lumina traditiei, 8 Utopia narativa i, ii, iii, 9 Dimensiunea romaneasca intre national si universal Lucrarea lui Nicolae Florescu este cel mai documentat studiu al intregii opere culturale si literare a exilatului Vintila Horia din 1945 si pana in ultima clipa a existentei sale in care autorul exegezei prezinta si aportul substantial pe care si-l aduce Vintila Horia la promovarea culturii romanesti in lume, prin volume colective, reviste romanesti, colaborari la publicatiile culturale, cum ar fi: "Romanul" din New York, prin rubrica de cronici literare intitulata Cartea romaneasca in lume, Romania din Buenos Aires, unde face aprecieri despre operele lui Emil Cioran sau Mircea Eliade, indemnand pe confrati la rezistenta prin cultura, dupa cum mentioneaza exegetul Nicolae Florescu in lumina adevarului, eminentul critic aduce argumentele oferite de presa vremii referitoare la asa-zisul legionarism al lui Mircea Eliade si acuza pe "la-vastinii" care au redeclansat postum scandalul pe acest subiect, adica Norman Manea si Leon Volovici, dar si pe cei din mediul intelectual romanesc, precum: Z Ornea, ioan Bogdan Lefter, Marta Petreu si Vasile Popovici Privind faptele si viata politica din perspectiva unui cunoscator, capabil sa coreleze evenimentele si actele de cultura, Nicolae Florescu aduce lumina in situatii dintre cele mai controversate, fiind capabil sa deceleze scrierile ca expresie a imposturii si agresivitatii semidocte de valorile reale ale culturii romanesti vazuta in context universal: "Coexistenta pasnica intre asa-zisele mari puteri militare la nivel mondial suprima adevarul in virtutea unor interese globalizante ce nu accepta, de obicei, libertatea de opinie si reala impunere economica a valorilor Ceea ce s-a petrecut cu Mircea Eliade, Emil Cioran si cu numerosi alti exilati anticomunisti europeni de pana la Vintila Horia si dupa, explica in buna masura regimul de subminare a constiintei intelectuale si de dirijare politruca a scarii de valori universale " Pentru romanul Dieu est ne en exil, Vintila Horia a primit un binemeritat premiu Goncourt, fapt ce a declansat o intreaga campanie denigratoare impotriva sa, in care un singur jurnal francez i-a luat apararea, "Les Nouvelles Litteraires" Scriitorul Vintila Horia a trecut deja peste apa neagra a Styxului, "fara sa-si poata regasi cu luminile ochilor imaginile peisajelor de obarsie, purtate in suflet", iar autorul monografiei la fel; undeva printre ingeri, cei doi romani stau la sfat si rememoreaza gesturi tandre si prietenesti, po etul spunandu-i prietenului sau: "Scutura-mi de pe umar frunzele grele  Grelele frunze ale destinului,   Seara aceasta aripa-si culca   De langa mine pana la stele    Unde-si trec orele lina lor trecere?  Unde bat ingerii-n talgerul lunii  Grelele frunze ale destinului  Unde se duc cu lastunii?   Scutura-mi de pe umar frunzele-a-ceste,  Prea grele, prea galbene, prea triste parca   in toamna asta, sfarsit de poveste,   Visul spre alte taramuri se-mbarca (Epilog) Nicolae Florescu considera romanul Mai sus de miazanoapte al lui Vintila Horia o carte testament, o naratiune- revelatie, asemuita cu Luntrea lui Caron de Lucian Blaga, Cantecul Mioarei de Mihail Sadoveanu sau Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare ale poetului Vasile Voiculescu; cantecul de lebada al scriitorului cavaler al resemnarii Aceasta apreciere nu vine doar din viziunea artistica si mijloacele literare, ci mai ales din lumina conceptiei filosofice care a dominat aspiratiile, manifestarile si gandurile unei existente umane, a credintei metafizice a scriitorului fidel creatiei sale Argumentele discursului exegetic aduse de Nicolae Florescu sunt imbatabile: citate, epistole, eseuri comparative, idei filosofice corelate cu ideile operelor literare in context politic sau literar universal, o viziune panoramata asupra lumii si istoriei, conferite de cultura vasta, enciclopedica, inteligenta vie si dinamica, experienta de viata si gandirea profunda ale jurnalistului De o valoare inestimabila sunt si notele de la finalul fiecarui capitol, unde exegetul prezinta informatii dintre cele mai inedite care completeaza si imbogatesc textul monografic, facand accesibile lectorilor intentiile cele mai subtile si ideile cele mai inefabile ale textelor scriitorului Vintila Horia Capitolul "Cartea pribegiei" din lucrarea lui Nicolae Florescu dezvaluie un drum al cunoasterii poetice si al implinirii lirice ale exilatului cavaler, care-si scrie in limba romana aproape toata opera sa lirica, ca dovada a permanentei unei coordonate specifice si exclusive a mioriticului peren in poezia sa Dupa ce analizeaza succint volumele publicate inainte de 1945, criticul apreciaza ca poezia lui Vintila Horia a evoluat de la motivele livresti si confesiunile preponderent sentimentale, unde nostalgia se insinua prin sonuri candide in spatiul creator al lirismului limitat si adesea minor, la problematica unui dramatism ancorat in experiente existentiale de regasire a sinelui si de asumare a conditiei de exilat in mod initiatic, prin probele la care il supune viata Pentru afirmatia criticului, argumentul suprem este volumul de poeme intitulat "A murit un sfant " ce nu este doar una dintre cele mai semnificative carti ale exilului romanesc anticomunist, dar si opera relevabila care configureaza un autentic profil liric: "Fiindca acum, in aceasta situatie a nenorocului pribegiei, in infruntarea sa directa cu istoria si destinul, in relevarea fiintei prin descoperirea dialogului substantial, pe verticala, cu Dumnezeu, Vintila Horia inceteaza de a mai mima mirajul liric si se patrunde de vibratiile suferintei, de nevoia stringenta de a se zamisli prin cantec, incorporandu-si drama individuala ritmurilor permanente ale vietii, conferind un sens devenirii, substantializand ratacirea prin cautarea permanenta a implinirii" "in insula mortii, glasul meu, glasul meu  E singur cu umbra lui Dumnezeu   Scufundat in tacere, uitat de poeme, Stapanul lumii-ntre frunzele plopilor geme    in insula mortilor viata a fost  Mare cat oamenii, grea cat istoria,  in zbuciumul vremii necazul si gloria  S-au strans in acelasi elan fara rost    Din curgerea vietii o insula moar-ta,  Din zgomotul mainilor un sfert de coloana   Totul s-a spart, naruindu-se-n goana  Catre aceeasi tragica poarta (insula mortilor) in anul 1957 se constituia in exil Societatea Academica Romana din initiativa unui grup de intelectuali format din: Mircea Eliade, monseniorul Octavian Barlea, Vintila Horia, Mircea Popescu, George Racoveanu, Constantin Amariutei, Virgil ierunca si altii Acest grup a infiintat si "Revista Scriitorilor Romani", cu aparitie lunara, incepand din 1962 Sub influenta monseniorului O Barlea si a redactorului Mircea Popescu, primau in continut principiul constiintei estetice si cel al valorii in aceasta revista Vintila Horia a publicat initial eseuri, nuvele, recenzii, poeme, alaturi de alti scriitori ai exilului Programul revistei, pe modelul celui al "Revistei Fundatiilor Regale", era adecvat conditiei dez-radacinatilor: "in aceasta revista - scriitori si cititori departe de tara, isi aflau tara: unii sama-na ce au mai bun, altii culeg ce-i mai frumos; si cu totii se simt inmanunchiati in aspiratiile spre ce-i mai nobil si unii si altii pastreaza convingerea ca nici roadele personale, nici folosul social nu stau in destarare Ruperea legaturilor sufletesti cu trecutul, cu istoria nici nu e posibila Cine si-o inchipuie se amageste [ ] Pe langa faptul ca fiecare autor isi are personalitatea sa, in opere e intiparita si o sinteza, intre trecutul tarii de origine si influentele din prezentul pe care il traieste fiecare in tara de libertate [ ] Legatura vitala intre trecut si viitor, vrea, deci, sa fie aceasta "Revista a Scriitorilor Romani" Fara indoiala ca asa a fost, iar acum redescoperim nestematele presarate in paginile acestei publicatii a exilului nostru si le scoatem la lumina, ca o datorie de onoare, fie ca sunt semnate de Vintila Horia, Monica Lovinescu sau Yvonne Rossignon, poeta florilor de prun Note 1 Vintila Horia, Cuvant inainte la Antologia poetilor romani in exil, Buenos Aires, 1950, p 7 2 Yvonne Rossignon Menchinelli, Moartea cerbului, in "Caete de dor", vol i, Paris, 1951, p 20-21 3 Vintila Horia, Poesia romaneasca noua Antologie, Colectia "Mesterul Manole", Salamanca, 1956, p 12 4 idem, op cit , p 16 5 Virgil ierunca, Exilul, in vol Poesia romaneasca noua Antologie, Colectia "Mesterul Manole", Salamanca, 1956, p 124 6 Vintila Horia, Antologia poetilor romani in exil, Colectia "Mesterul Manole", Buenos Aires, 1950, p 71 7 Vintila Horia, Poesia romaneasca noua Antologie, Colectia "Mesterul Manole", Salamanca, 1956, p 13 8 Nicolae Florescu, Vintila Horia intre "iesirea din a exista si intrarea in a fi", Ed Jurnalul Literar, Bucuresti, 2014, p 9 9 ibidem, p 91-92 10 ileana Corbea, Rasfoind "Revista Scriitorilor Romani", in Lecturi tardive, Ed Jurnalul literar, Bucuresti, 2008, pp 148-149   20 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 Amintiri cu si despre Mihail Sadoveanu Livia Ciuperca Dupa vointa tatalui, tanarul Alexandru Lascarov-Moldovanu (viitorul jurist, prozator, publicist si traducator, foarte apreciat in perioada interbelica, ostracizat in postbelic) va ajunge la iasi, in toamna anului 1899, unde va fi inscris in clasa a V-a, la Liceul "National" si "asezat" la internatul "Laroche", de pe strada Muzelor Contactul cu marele oras va lasa asupra "copilului provincial" impresii contradictorii Fie il va impresiona impozanta cladire a hotelului "Traian" (din Piata Unirii), tramvaiul electric, statuia lui Miron Costin (de la intersectia strazilor Cuza-Voda si C i Bratianu), fie - ca elev, prima nota de "patru" (pentru ca "definitia "exordului" nu fusese destul de clara"), firesc, il va marca toata viata Tristetea departarii de familie insa va fi recompensata de prietenia colegilor, chiar si de exuberantul clasei, cel care "avea obicei a merge mai mult pe banci decat pe podele asa cum se cuvenea ", si mai cu seama de prezenta profesorului de psihologie G ibraileanu ("ochi negru-catran si-o barba inca mai neagra ") care, nu numai ca-l va incanta, dar il va determina sa se apropie de teatru si astfel, avem bucuria, de a ni se oferi cateva detalii despre reprezentarile teatrale de pe scena ieseana, mai precis, reprezentarea unei melodrame de secol al XlX-lea, Curierul de Lyon, de Paul Siraudin si Louis-Mathurin Moreau, piesa inspirata dintr-un caz celebru din timpul Revolutiei Franceze, "laffaire du courrier de Lyon" (1796) Cu vadita emotie va evoca orele petrecute la Biblioteca Fundatiei "Ferdinand i", actualmente B C U , si ecoul prezentei lui Mihail Sadoveanu, in rastimpul cat a fost elev al "Liceului Nationalul" iesean in clasa a Vii-a fiind, acesta era deja inconjurat cu admiratie de bobocii liceului, pentru ca i se aprecia talentul literar, prin schita romanului soimii (1904), in prima sa faza, cu titlul Fratii Potcoava, publicat in revista bucuresteana "Pagini alese", in 1902; iar mai apoi, placerea lecturii volumelor: Mormantul unui copil sau Floare ofilita, ambele editate in anul 1905 Pentru Lascarov nu numai lectura in sine devine o placere, ci exercitiul care preceda acest act, Gheorghe ilea - Andor Komives, expozitia Vanatoare de fluturi Muzeul de Arta Cluj-Napoca adica, apropierea de obiectul carte: "incet-incet si cu un cutit anumit de metal sau de os, trebuie taiata cartea, caci numai asa ti se infatiseaza intreaga si prietenoasa" Un exercitiu migalos, placut, si-un gest ritualic: "dupa ce o ispravesc de taiat, o patu-resc frumos si incep frunzareala ei, un fel de ina-inte-gustare, care dovedeste o nestapanita lacomie Pe urma, ma prabusesc in lectura " Fiecare lectura semnata "Sadoveanu" isi are farmecul ei, pentru ca-i aminteste de anii adolescentini, de Moldova si, bineinteles, de "sufletul mesterului vrajitor, tacutul strajer cu ochi albastri, cu zambetul fugar si cu mersul damol dar sigur si apasat, trubadurul visator al sufletului moldo-van " si maiestria-i de portretist, subtilitatea detaliului se cuvine relevata: "capul impodobit cu un par bogat de culoarea spicului, cu ochii mai mult mici, de un albastru visator, cu trupul masiv, lat in spete, cu mersul asezat si sigur de sine, cu vorbirea putina si rara, cu nu stiu ce aer de "absenta", cu grele incaltari la orice vreme si cu o ciudata pelerina pe vreme de ploaie sau chiar fara ploaie " Ce e drept, liceanul Sadoveanu prefera compania admiratorilor sai, care "roiau" in juru-i, "dovedin-du-se, fara sila, prin aceasta ca el este samburele in jurul caruia se afla intreaga clasa " Asa putea fi vizualizat: pe holul scolii, in Piata Unirii, la cofetaria "Alexiade", pe la Rapa Galbena, oriunde "la Copou, singuratic si "absent", parca culegand de pe jos firele inspiratiei lui tacute, purtandu-si usor, si nu lipsit de-o leganare eleganta, masivitatea lui impunatoare " sau, insotit de colegi, "pe sub cupolele mitropoliei iesene, ascultand in uimire, armonia rara a "corului lui Gavril Muzicescu "" sau "amestecat in roiul totdeauna zgomotos al liceenilor la diferite "productii" la Teatrul National " "il zaream in inserari ploioase cum se strecoara cu imensa lui pelerina, cu care nicio alta pelerina iesa-na nu avea asemanare, mergand acelasi pas incet, dar asezat si sigur, zambind putintel, iar, la rastimpuri rare, razand zgomotos si gros, in care vreme ochii i se inchideau aproape de tot " Asemenea, Lascarov isi aminteste ca tot Sadoveanu a compus versurile imnului dedicat Liceului, pe muzica lui Carlo Mezzetti: "Cu bucle Mihail Sadoveanu aurii   Din acean albastru   Rasare-al zilei astru,   Sa-l salutam, copii!    Luminan camp de flori   Sabate triumfala;   Copii, pasiti cu fala,   Pe campii razatori    La o parte panza grea   Cu noaptea ei haina,   Lumina vrem, lumina   Copii, pasiti spre ea!    Copii, catre lumina!   Pasiti, spre adevar! " Acest remember este interesant si prin alte marunte si utile detalii Astfel aflam care erau semnele distinctive ale liceelor de baieti si cele de fete din oras: baietii de la National purtau "sapca verde", cei de la Liceul internat - sapca neagra cu dunga rosie, iar fetele de la "institutul liceal de domnisoare Humpel" sau de la "Notre-Dame de Sion" - bascuta cu insemnele scolii respective si anii au trecut, Al Lascarov-Moldovanu va absolvi liceul in 1902, iar in 1906 si Facultatea de Drept (Universitatea Bucuresti), va deveni judecator de plasa in Babadagul Dobrogei, se va casatori in 1911, revenind apoi in judetul natal, Covurlui, in mijlocul familiei, ca administrator de plasa Pentru M Sadoveanu in schimb, casatorit la frageda varsta (1901) si foarte curand si tata de familie, scrisul va deveni adevarata sa profesie, ce-i va aduce si recunoastere nationala Cu modestia care l-a caracterizat intreaga viata (nu numai in anii de insangerata amintire), Lascarov il evoca pe Sadoveanu, in doua momente distincte ale maturitatii acestuia: unul in care sufletul lui Sadoveanu era neintinat si pur, acela al bunului crestin, si un altul, din timpul marilor incorsetari Nu ni se precizeaza, concret, anii, dar noi putem usor a-i deduce iata prima evocare: "si intr-o toamna dintr’un an oarecare, stand in tacutul si prafuitul sat, in care, necunoscuta vrere a vietii ma asezase ca paznic al treburilor obstesti din acel loc, cutezand la acestea - si avand pe umila masa a singuratatii mele cea de pe urma carte a prietenului meu, luai neasteptata si "eroica" hotarare, sa-l chem spre satele acelea, ca sa graiasca oamenilor, - cu atat mai vartos, cu cat avea si o insarcinare, sa-i zicem "oficiala", intru aceste treburi culturale " ii va scrie lui Sadoveanu, ii va face invitatia de a sustine o conferinta de culturalizare a maselor (acestea desfasurandu-se sub patronajul Fundatiei Regale) Sadoveanu, fireste, accepta, iar O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 21 о Lascarov va reproduce nu doar parabola prezentata, ci si reactia satenilor care s-au recunoscut pe ei in descrierea respectiva: "A povestit cum diavolul, ca sa piarda pe oameni, a alcatuit miseleasca bautura a rachiului Parca-l vad povestind incet cu acea nespusa sagal-nicie care-i unul din farmecele persoanei sale, el a aratat cum diavolul a luat apa, a pus apoi in ea sange de vulpe, sange de luo si sange de porc - si a alcatuit licoarea aceasta A trimes pe toti ciracii lui in lume si ei au inceput a striga sa vina toti sa guste, ca de indata uita-vor toate necazurile si toate asupririle "si iaca, zicea povestitorul, ia omu' un pahar si bea si numa ce simte o mare dulceata in toata a sa fiinta, asa, un bine, o mangaiere, o sireata pornire sa pupe pe toti sa sa-i dragaleasca Vasazica sa fie vulpe si mai ia un pahar-doua si chiar mai multe si numa' ce toata dulceata ceea se preface in turbaciune S' aseaza in om o manie si-o aplecare spre bataie si spre junghiere, de sa te crucesti Vasazica, iaca si lupu Hulpav si ticalos fiind, omu' nostru mai ia si bea inca un pahar-do-ua, si chiar mai multe Atunci i se lasa o scarba in picioare - si incepe a plange si-a se jali, aducan-du-si aminte de pomelnicul mortilor Pe urma, apucat de neputinta si de miselie, s' aseaza in sant, s' adoarme cu nasu' n glod Vasazica, iaca si pe dumnealui, porcu " Povestitorul nici nu zambea spunand acestea, dar ascultatorii, prinsi de vraja care se desprindea din fiece vorba a lui, radeau cu gurile cascate, batand cu palmele de genunchi La urma, fireste, a adaugat cu buna dibacie un sfat prielnic pentru ferire de asemenea rusinoase treburi " A doua evocare se petrece peste un numar insemnat de ani, mai precis, in anii tulburi care au precedat al doilea razboi mondial, subtilitati pe care scriitorul nu ni-i dezvaluie, dar despre care, intuim, nefiindu-i straine anumite detalii despre autorul evocarii, fireste: "si anii, din nou, au pornit, asa cum le este obiceiul Felurimi de intamplari s’au petrecut pe fata Gheorghe ilea Tronicart 1300 ilea si Kami (2011) ulei pe metal pamantului nostru, unele mai usoare si mai placute, altele de tot grele si asupritoare Dar toate au trecut deopotriva, lasand in urma doar zgura aducerilor-aminte La cuvenita vreme, asupra obstiei noastre, ca si asupra lumii intregi, sau abatut puhoaie mari si greu-amenintatoare, parand a clatina insusi pamantul din incheieturile lui cele vechi Zile mohorate si nopti de iad, una dupa alta, vreme de cativa ani, sau inlantuit intru spaimantarea, dar si intru impietrirea sufletelor omenesti, topindu-se apoi in noianul cel mare al vremilor trecute si asa, du-te vreme, vina vreme, viata s’a strecurat printre toate, cand pe dedesupt, prin intunecate cotloane, cand pedeasupra, sub lumina felu-rit-schimbata a soarelui, cautandu-si fagasul spre taibicul tinut al vesniciei din departare Asa si firul Povestirii tacutului si incapatanatului cantaret cu ochii albastri, cu mersul incet, dar apasat si sigur, si cu surasul vag de pe chipu-i plin Caci iata, cel pornit de demult, liceanul cu pelerina unica din tinutul moldovan, sa dovedit a fi o existenta fatala, asemeni puterilor elementare ale firii, prin care o obste isi canta epopeea, plina de caderi si de ridicari, de suferinte si de bucurii, de nedreptati si de nadejdi Una cate una, vreme de douazeci si mai bine de ani, dupa clatinarea cea mare a razboiului, cartile povestirilor lui sau insirat ca toti atatia strajeri de duh ai dainuirii noastre, ca neam, pe acest pamant, framantat de-atatea vanturi si stricat de atatea uratenii Tocmai ca sa apere vrednicia si frumusetea sufletului obstesc " Putem considera aceste fraze un elogiu omului si scriitorului in preajma varstei de 59 de ani Un elogiu din partea unui confrate ceva mai tanar, cu cinci ani, cu sinceritatea-i caracteristica si cu iubire crestina Se intalnesc, uneori, "in cetatea de scaun a tarii", cand drumurile li se intersecteaza, desi, nu-i de neglijat pasajul: "Stam la o palma de loc unul de altul " insa, a retine, Lascarov, mereu intr-o casa cu chirie, modest si asezat "il vad trecand spre miezul orasului Are acelasi pas rar si Andor Komives si noi suntem din scoala de arta de la Cluj, nu? (2014) acryl pe panza apasat, privirea ii este tot asa, pasnica si visatoare sub larga aparatoare a palariei, masivitatea-i de totdeauna na pierdut nimic din taria ei si se leagana in acelasi fel, iar zambetul slab si rarul izbucnit de ras plin si gras au ramas aceleasi, pe care i le-am cunoscut totdeauna" si merita toata atentia fraza urmatoare: "Sar parea ca o nepasare desavarsita pentru tot ce-l inconjoara ii tine o necurmata tovarasie, dar aceasta este numai o simpla si inselatoare parere " Zilele-si rotesc cursorul, dupa vointa divina "Uneori, drumurile ni se incruciseaza - si atunci ma pofteste sa-l insotesc in mersul lui pe jos, care, dupa cat se vede, ii place foarte mult si astfel, mergem impreuna, eu stiind mai dinainte ca vorbirea domniei-sale va fi mai mult tacerea Priveste inainte - si merge egal, pastrand pe chip, la rastimpuri, lumina zambetului, de culoarea ochilor sai" Retinem un detaliu: "despre sine nu vorbeste niciodata " si cum Lascarov se simte foarte legat de trecut (prezentul acela nemaivoind a-i deschide vreo perspectiva, asa cum ar fi meritat), intr-una din plimbarile lor, tine a-i aminti colegului sau mai mare despre anii de liceu "imi aduc aminte, prea stimatul meu prietin, de vremea cand la liceul iesean Zambea usor, privind mereu inainte Zise calm: "Au trecut "" Un raspuns concis Edificator si "calm": "Au trecut "" Adica, totul s-a disipit, prezentul este altul sau altfel si privirea "inainte" a devenit istorie Cunoastem, prea bine, cum a fost acel "inainte " si pentru Lascarov, si pentru Sadoveanu Dar toate "au trecut " [Textul, in integralitatea sa, poate fi lecturat in revista "insemnari iesene", iasi, Anul iV, vol Xii, nr 11  1 noiembrie 1939, p 194-206 ] Mantia iertarii si a iubirii - peste tot si peste toate!   22 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 Avocatul diavolului Marian Sorin Radulescu Discutiile cu un pretins ateu - atunci cand nu derapeaza inspre blasfemii si schimburi de replici necuviincioase - pot fi, in felul lor, extrem de folositoare Pretins ateu (sau necredincios) pentru ca, in ciuda atitudinii ostile fata de "nascocirile popesti", are o credinta a sa Are convingeri pe care si le apara cu religiozitate Am calatorit, intr-una din polemicile amicale cu un astfel de "liber cugetator", catre "anul zero", si am ajuns sa vorbim despre nasterea lui Hrist-omul Care, mi-a atras el atentia, "era si el un con-testatar", un - de ce nu? - "protestant", indiferent fata de icoane (care, oricum, nu aparusera inca) si canoane pe care "popii le-au nascocit" (evident, ca "opium pentru popor") Cu alte cuvinte, Hrist-ul din Traditia Bisericii ("in eventualitatea ca ar exista unul, nu mai multi", adauga amicul meu) cu care prefera Dostoievski sa ramana (daca ar fi fost pus sa aleaga intre Hristos si adevar) este total diferit de "Hrist-ul istoric" (acela ilustrat - "realist", edulcorat, pietist - in tot felul de tablouri religioase si icoane necanonice si care, ne spune Scriptura, se plimba pe Pamant acum doua mii de ani) Prin urmare, idealul Bisericii (asa cum - solemn, transfigurat - este "captat", intre altele, si in splendoarea icoanelor canonice bizantine, adresate celor ce vad si care, la randul lor, corecteaza vazul celor ce vor sa si-l indrepte) - "un ideal intre altele" (ce politically correct suna!), care "a aparut, oricum, cateva sute de ani mai tarziu de la intrupare" - este, chiar daca "lipsit de intentii viclene", tot o "facatura" si inca ceva: De ce n-ar ajunge, se intreba retoric amicul meu, "relatia personala" (prin care ne putem implicit si "des-patimi" singuri) cu acest Salvator? La ce mai e nevoie de "iertarea popilor", de inutila "scenografie" ilustrativa a iconostasului, a icoanelor, a formelor care - oricat de subtile, de meritorii estetic - "nu au nicio legatura cu adevarata credinta"? Argument, nu imi pot retine remarca, protestant (deci anti-bisericesc, "illuminist") par excellence Ceea ce mi-a dat de inteles acest aproape al meu e ca mult comentata, predicata, proslavita metanoie trebuie musai sa se regaseasca in stilul de viata al omului care pretinde ca s-a convertit Altfel, daca nu s-a intamplat nicio schimbare esentiala in praxis, la ce bun tam-tamul cu theo-ria (credinta ortodoxa, bla-bla-bla)? in ce consta atunci convertirea? si are dreptate Pentru ca orice om ce a inteles nevoia sa de schimbare launtrica stie ca are nevoie ca de aer sa se cerceteze, sa-si puna in balanta gandurile, vorbele, faptele si mai ales sa nu oboseasca nicicand a se bucura Sa fie, cum se spune, "sarea pamantului" Sa arda iar un amic - aparent incomod si contes-tatar - care, din cand in cand, sa-i aseze oglinda in fata e absolut necesar E un "volant" nepretuit Totul, chiar si "strambele" venite din partea unuia certat cu Biserica (din cauza "nevredniciei preotilor", "superstitiilor", "credintelor populare", "dezacordurilor dintre credinciosi" etc ), lucreaza pentru desavarsirea si cercetarea noastra Pentru verificarea crezului nostru intim pe care se cuvine a-l trai (aceasta, de fapt, este reala marturisire a lui) neprecupetit iar noi, cei vizati, sa deschidem ochii mari si sa rezistam, cu egala putere, ispitelor - atat celor "de-a dreapta", cat si celor "de-a stanga" Cativa ani mai tarziu m-am reintalnit cu amicul meu Era intr-o sambata seara si iesisem cateva minute din restaurantul unde participam la petrecerea prilejuita de imbisericirea (botezul) unui prunc Mi-a spus, printre altele, ca - dupa 20 de ani - a recitit Biblia (intr-una din versiunile ortodoxe) si ca are cateva intrebari Din start a tinut sa precizeze ca nu subscrie ideii conform careia textul biblic este "Cuvantul lui Dumnezeu" doar in (si pentru) Biserica Mai exact, acelei Bisericii cum avea sa fie articulata (organizata) in veacul al patrulea, in acel context istoric in care, alaturi de canonul scriptural avea sa fie formulat si canonul iconografic si simbolul credintei s a m d Scriptura, zice el, este "Cuvantul lui Dumnezeu" in sine, chiar si (sau mai ales) in afara paradigmei ecleziale Curios cat de protestantizata este gandirea unor "liber cugetatori" (si adesea chiar a multor "drept credinciosi") E ceva care ii infricoseaza in Scriptura, astfel ca nu se pot debarasa de ea cu una cu doua, asa cum - spun ei - pot sa se debaraseze (sa ignore, sa conteste) Traditia Bisericii Bunaoara, ce l-a pus pe jar pe amicul meu este un scurt pasaj evanghelic in care se spune ca pacatul impotriva Duhului Sfant este fara de rascumparare, chiar daca pacatele (hula) impotriva Fiului sau a Tatalui este, cumva, pardonabila Amicul meu a vrut sa stie ce inseamna, concret, "hula impotriva Duhului Sfant" Felul in care a pus problema era, desigur, legalist Se astepta la un raspuns exact, la obiect, fara apofatisme si ambiguitati Pentru ca, a continuat el, daca acest pacat este fara de iertare, ce sens mai are promisiunea hristica a iertarii ce implica orice fel de pacat savarsit, deci si pe acesta - blestemat, impardonabil, fara de iesire Argumentul ca o taina se desluseste prin trairea ei, prin participarea la ea, nicidecum prin "explicarea" ei "detaliata" si" definitiva", n-a tinut Nici acela ca Duhul Sfant (si, implicit, Traditia Bisericii) nu se poate circumscrie unei definitii Ori acela ca staruirea in indiferenta ori in resentiment fata de cel de langa mine este o forma de hulire impotriva Duhului Sfant (Cuv Sofronie de la Essex: "Adevarata dragoste de Dumnezeu se rasfrange intr-o adevarata dragoste pentru om ") N-am fost vrednic sa "traduc" pentru un "necredincios" ceea ce cred Sa vorbesc, altfel spus, pe limba lui Am ramas cu acelasi gand: chiar in Biserica fiind, iar nu pe baricadele "emanciparii" de ea, mult prea des primim de-a gata idei fara sa ne punem intrebari Cum e, poate, si aceasta, referitoare la iertare, stiind prea bine ca - potrivit unui anume pasaj din Evanghelie - exista ceva care nu poate fi iertat Dar ce inseamna sa fii iertat? (Cu cateva minute inainte de aceasta discutie ii vorbisem fiului meu cel mare despre perspectiva legalista si despre cea ontologica asupra iertarii Chiar asa: Ce mai inseamna, cu adevarat, viziunea fiintiala asupra iertarii, impacarii, pacatului, cata vreme in vitrinele atator biserici se afla tocmai raspunsuri si rezolvari-iertari legaliste, contabilicesti? Dar poti oare defini cu exactitate iertarea ca devenire intru fiinta?) Amicul meu, care - nu e putin lucru! - cauta sa se lamureasca, are dreptate Totusi, din perspectiva unui demers "logic", de contabil ce nu admite "interventia popeasca", lucrurile ce tin de iertare si ne sunt rezervate, de sus de undeva, Andor Komives carbune pe hartie Nicolae Komives, poetul (2014) nu se pot vedea decat asa: arbitrar, implacabil, absurd iertarea (pentru orice, inclusiv acel "Toate cate veti cere cu credinta veti primi") si "faptura cea noua" (acel "Spala-ma-vei cu isop si ma voi curati", acea "defectiune sufleteasca" reparata ) dupa care tanjeste sufletul omului atunci cand se stie maculat, e un non-sens Cand am intrat din nou in restaurant, in play list-ul DJ-ului s-a nimerit sa fie cunoscuta melodie disco, Rasputin Cei de la Boney M cantau despre Biblie si zelul ciudatului calugar-predica-tor-vindecator ("He would teach the Bible like a preacher") De fapt, nu e vorba despre niciun "preacher" ("predicator") Chestiunea iertarii sau a rusinii tamaduitoare si mantuitoare (fata de raul si uraciunea de care stii ca te faci vinovat), tine, in ultima instanta, de constiinta ta - necuantificabila, nepipaibila, nedefinibila, deci "nereala" ("Mila voiesc, nu jertfa" - spune imparatul Slavei) Este exact ceea ce un spirit iscoditor curios de "evidente" (asemenea Scriitorului si Profesorului din Calauza) nu poate primi Chiar asa, cum sa te impaci cu gandul ca primul in imparatia cerurilor a fost unul din cei doi talhari de pe cruce?! Note 1 "orice defectiune sufleteasca   poate fi reparata - striga duhovnicul;   orice anvelopa   poate fi facuta sa nu mai rasufle   - spuse vulca-nizatorul;   orice ogor batut de grindina   poate fi reisamantat   - spuse fermierul;   pot face din orice cel putin un ce   - spuse decis reconditi-onerul;   vacile sunt un bun teren de investitie   - spuse bancherul veterinar   si toti, in afara de primul,   aveau perfecta dreptate" (Lucian Avramescu) iar noi, cata vreme nevoia de poezie este adormita in noi, vrem sa avem de a face cu toti, in afara de primul Nicolae Steinhardt, despre felul in care lucreaza Dumnezeu: "Ni se cere - invitatie la temerara vitejie si palpitanta aventura - ceva mai tainic si mai ciudat: sa contestam evidenta si sa acordam incredere unui ne-fapt Pe cai ocolite lucreaza Cai de nepatruns zic Francezii iar Englezii si mai precis: se misca intr-un mod misterios "   TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 23 opinii Hai, sa lichidam contrarevolutia! Pusi Dinulescu Ce-o fi fost la 22 decembrie 1989, revolutie sau lovitura de stat?" e o intrebare pe care si-au pus-o multi Ba, scriitorul Mircea Micu a si creat un cuvant special pentru asta: lovilutie, incercand probabil sa acrediteze si el ideea unei lovituri de stat, care s-ar fi numit pe nedrept revolutie Eu, care am fost si eu aici atunci, am vazut altceva Am vazut o miscare revolutionara decisa sa lichideze un regim ticalos si inuman si care la 22 decembrie 1989, putin dupa ora 12, a reusit sa alunge pe tiran Ce lovitura de stat? De unde si pana unde? O lovitura de stat nu poate fi data de popor, o lovitura de stat nu poate fi data decat de cineva care-i in fruntea statului, macar de un prim-ministru, daca nu de un domnitor, de un rege sau de un presedinte de republica La noi, prima lovitura de stat a fost data de Alexandru ioan Cuza la 1864, cand a dizolvat Camerele, pentru a impune reforma agrara, apoi a fost aceea din 1866, cand Cuza a fost silit sa abdice, prin-tr-o forma, care s-a numit lovitura de palat Carol al ii-lea a dat si el o lovitura de stat, dizolvand Parlamentul si partidele politice, in 1938 A abdicat apoi, in 1940, fortat de strada, mai mult decat de Antonescu iar ultima lovitura de stat din istoria noastra au dat-o Dej si Groza, pe atunci prim-ministru, papusi manevrate de la Moscova, de atotputernicul despot georgian, cu mustata bogata si pipa de bunic sfatos in gura santajandu-l pe monarh cu uciderea a o mie de tineri arestati pentru vederile lor anti-comuniste, Groza si Dej si-au indeplinit misiunea si atat! Lovitura de stat nu poate fi data decat de unul care e infipt bine in fruntea statului, in contra altuia sau altora, care sunt infipti la un moment dat mai putin bine acolo! Vorbeam de cei o mie de tineri, salvati de rege in 1947, prin abdicarea sa, dar tot de circa o mie de oameni e vorba in 1989 Pe hecatomba lor, s-a facut contra-revolutia din 1989 in aceeasi zi in care a invins revolutia, cateva ore mai tarziu, s-a declansat contra-revolutia! iliescu n-a avut nicio treaba cu Revolutia! El a venit si a organizat contra-revolutia, servindu-se de diversiunea terorista, antrenand o adevarata masina de dezinformare, la care TVR-ul s-a inhamat cu frenezie, avandu-l corifeu pe acel personaj sinistru, numit Tica Brates, dirijat desigur direct de si mai sinistrul Silviu Brucan! Zambetul serafic al domnului iliescu, devenit peste noapte din tovaras domn sau alura de play-boy a progeniturii comuniste Petre Roman, pareau o garantie a binelui, a li-bertatiii, a unei viitoare prosperitati si cand colo, tapa! Ei nu erau decat groparii revolutiei! Dar poate ca ei nu erau decat actorii unui spectacol, scris si pus in scena de personaje cu adevarat tenebroase, neiubind sa iasa la lumina si dirijand de acolo, din Oculta, demontarea bogatiilor tarii, pasate intr-un lung si bine inchegat travaliu, pe cai poate numai de ei stiute, spre locuri mai sigure, din tari mai calde, unde nu se pun prea multe intrebari si-asa fu confiscata Romania, prin cotra-re-volutia asta blestemata, care a disparut, insa, ca Nilul in desert, ca sa apara curva contra-revolu-tionara, acum boita, pomadata, parfumata si participand cu demnitate la ONU, ba chiar la NATO si la Uniunea Europeana, acum daca baietii si-au facut plinul, desi inca toti nu s-au saturat! Dar lumea s-a saturat! S-a saturat de ei! si revolutia, revolutia legitima, driblata, cu microbii lehamitei cuibarite-n sange, iata, ca-si scutura astazi somnul din pleoape, amorteala din brate si confuzia din creiere Nu va lasati!   Romania din nou in calea tuturor rautatilor Petru Romosan Ce fel de tara mai este Romania cu un Klaus iohannis presedinte, Luca Niculescu, Emil Hurezeanu, George Cristian Maior ambasadori, Sandra Marilyn Pralong (cea care l-a infundat deja pe Emil Constantinescu) consilier strain la Co-troceni, cu Dan Mihalache, seful cancelariei prezidentiale dormind de prea mult traseism prin ideologii si partide, consilier la prea muti sefi, care mai de care mai neispravit ? Cine ii impinge in fata pe acesti ciudati, inconsistenti si inexistenti, vantura-lume? E doar aceeasi Securitate omniprezenta, care nu a reusit niciodata sa devina complet romaneasca si lucreaza tot pentru Maica Rusie (si pentru Germania mai nou) sub acoperire americana? Sau acea Securitate a fost de mult preluata de forte externe obscure, necunoscute? Se asteapta cineva cu mintea in cap la ceva serios de la actuala echipa conducatoare? Crede cineva ca Vasile Dancu, Dacian Ciolos si guvernul lor incropit pe coltul mesei vor intoarce din drum o caruta care a luat-o de mult la vale? si comentatorii sau analistii politici s-au rarit semnificativ, nu prea mai e mare lucru de comentat sau de analizat, aceleasi fete plictisite si plictisitoare, utecisti imbatraniti in rele, macina aceleasi vorbe care nu-i mai asculta ion iliescu s-a intors in 2001 la Cotroceni si l-a adus in bagajele lui pe coruptul Adrian Nastase (ministrul informatiilor, al Propagandei era mereu actualul Vasile Dancu) pentru ca Emil Constantinescu si CDR esuasera, ratasera, sabotati cu succes de "partidul strainatatii" PD, al lui Traian Basescu, Petre Roman, al "independentului" Andrei Plesu etc in decembrie 2004, Traian Basescu a castigat impotriva unui Adrian Nastase care o luase de tot razna si se credea imparatul vesnic - Napoleon reincarnat in Carpati - al tuturor romanilor in 2009 (realegere dubioasa) si 2012 (referendum de destituire deturnat), Traian Basescu a fost mentinut in geam de puterile "protectoare" (exploatatoare), care tineau sa-si ia mai departe pensia, renta, dijma, tainul Victor Viorel Ponta a fost impins in fata de PSD, partid ce mai avea inertial o urma de instinct national, pentru ca Victor Viorel era singurul destul de gola-nit, la umbra lui Adrian Nastase, capabil sa-l faca din vorbe pentru public (si atat) pe golemul violent de la Cotroceni al Securitatii si al combinatiilor ei periculoase cu diverse "organizatii" Klaus lohannis a fost "providential" gasit, la propunerea lui Vasile Dancu, mare profesor la SRi, pentru ca, neamt cum era, trebuia sa fie mai retinut, mai civilizat decat vaporeanul antinational, vulgar si atoatedistrugator (de fapt, distrugerea flotei romanesti e fapta de vitejie care l-a lansat la apa politicii mari, globaliste) Astfel, un rau a fost mereu reparat cu un alt rau, pana la dezastrul final, de care suntem foarte aproape Securitatea (compusa azi din toate serviciile si supranumerica, o adevarata "dictatura originala"), dupa naravul ei, dar si la sfatul consultantilor straini, de care asculta orbeste, a furat planul cu guvernul tehnocrat si si-a pus in rolurile principale propriii oameni Mai incercase si in 2012, cu marii tehno-crati, "securistii" George Maior si Mihai Razvan Ungureanu, amandoi sefi de servicii atunci, care ii ascultasera cel mai bine, cu tehnica ("tehnocratica") operativa, pe niste tehnocrati autentici care se pregateau la lumina zilei sa propuna un guvern national si un proiect de tara salvator Contextul international s-a inrautatit intr-o masura pe care generatiile active azi nu au mai cunoscut-o La granitele noastre, la Marea Neagra, Rusia ameninta Turcia foarte convingator Unii prezic razboiul Ca si altadata, aproape nimeni nu e capabil sa vada marile schimbari care pot incepe chiar maine Oricum, ordinea internationala de ieri e deja vraiste Romania, controlata de o dictatura invizibila, in civil, bastinasa si straina, pare complet nepregatita sa faca fata marilor agresiuni la care e supusa Agresiuni economice europene, mai ales din partea Germaniei si Austriei (defrisarea salbatica, controlul discretionar al bancilor, furtul mainii de lucru calificate etc ), si poate chiar militare, prin Moldova, din partea unei Rusii din ce in ce mai ofensive Romania poate plati foarte scump, printr-o cadere istorica, pentru politicienii ei marunti, conventionali, politic corecti pentru altii, si nu pentru noi O tara, ca si o familie, se merita printr-un efort constant, cotidian, nu este un cadou pentru vecie Ce mari fapte se mai pot trece in contul Romaniei dupa pacea de la Paris din 1918, care ne-a dat Transilvania si Basarabia, merit al unei extraordinare generatii politice, care ii numara pe ionel si Vintila Bratianu, pe Nicolae Titulescu, pe marele si pe nedrept uitatul diplomat Vasile Stoica (cel care a facut cunoscuta cauza romaneasca in S U A ) si pe atatia altii? Pana vor invata Klaus iohannis, Dan Mihalache, Sandra Pralong, Dacian Ciolos, Vasile Dancu, Eduard Hellvig ce este Romania, care este istoria ei reala (nu aceea fantazata de Lucian Boia), care ar merita sa fie viitorul ei si care sunt oamenii ei de valoare cu care tara il poate cladi, s-ar putea ca Romania sa nu mai existe Comedia cu presedintele neamt Klaus iohannis si echipa lui de marionete manevrate de capitalul strain si de puterile "protectoare" ne poate fi fatala   24 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 diagnoze Terorism si religie Andrei Marga Actiunea terorista de la Paris din 13 noiembrie a c - constand din atacuri simultane, executate de atacatori nemascati, care nu cer negocieri, ci omoara si-l invoca, odata cu propria disparitie, pe Allah - readuce in discutie legatura dintre terorism si religie Fundalul, acum "criza siriana", nu este, desigur, simplu Un aspect al crizei tine de regimurile cleptocratice ce s-au dezvoltat cu timpul in Orientul Mijlociu si de frictiunile in care au intrat comunitatile de acolo Un alt aspect, geopolitic, este conferit de ponderea economica si strategica mondiala a regiunii, care se afla de milenii in sfera de interventie a marilor puteri Aspectul religios, legat mai nou de conflictul deschis dintre sunniti si siiti inauntrul islamului, dar, mai ales, de conflictul pe care o directie a islamului il intretine cu restul lumii, este parte a situatiei Un aspect militar, reprezentat de fortele organizate pe teren si, inevitabil, de intensul comert international cu arme, se adauga la toate acestea Fara a ceda unui idealism desuet exagerand rolul viziunilor asupra lumii, dar si fara a ne face iluzii ignorand faptul ca oamenii se lasa condusi de imagini, afirm ca aspectul religios ramane, in momentul actual, totusi, una din cheile situatiei Nu va fi pacificare in regiune fara a se asuma limpezirea apelor in religie Aceasta mai ales in situatia in care islamul, cum se observa in declaratiile unor imami si seici, nu ascunde unitatea dintre religie, politica si actiune in forta De aceea, au dreptate cei care propun o discutie lamuritoare cu islamul in dreptul acelor teme ce raman susceptibile sa alimenteze terorismul Desigur ca solutia la conflictul din Orientul Mijlociu presupune considerarea punctelor de vedere ale partilor din perspectiva unui acord Daca privim astfel situatia, atunci islamul - fireste nu in totalitate, caci este anevoie sa generalizezi atunci cand este vorba de o religie ce a traversat secole si a inregistrat diversificari, dar cel putin pe partea interpretarilor ce vor sa-i imprime tonul astazi -ofera motive de ingrijorare Cand spun aceasta ma Andor Komives Roll-film (2015), instalatie, carton, folie de plastic, marker, pigment vitraliu bazez pe una dintre cele mai concludente sinteze ale opiniilor din islam despre lumea actuala (Suha Taji-Farouki, Basheer M Nafi, islamic Thought in the Twentieth Century, i B Tauris, London, New York, 2004) Foarte documentata scriere atesta ca islamul se afla intr-o situatie cu promisiuni, dar si cu multe crize insuficient prelucrate si cu imagini conducatoare ce pot duce la conflicte Fireste, in cursul ultimului secol, in tarile islamului a avut loc ca si in alte regiuni ale lumii, o urbanizare accelerata: bunaoara, in 1900, in Orientul Mijlociu, sub 10% dintre oameni traiau la oras, in 1980, deja 47%, iar ulterior procentul nu a contenit sa creasca Repercusiunile, inclusiv in mentalitati, ale acestei schimbari sunt deja sesizabile A ramas insa o veche si tenace problema - aceea ca modernizarea este perceputa nu ca o nevoie intrinseca a propriei societati si culturi, ci ca ceva strain Ulama, vechea clasa a interpre-tilor canonici ai Coranului, a fost completata in secolul al XX-lea cu vizionari traditionalisti, cu marxisti, cu nationalisti, cu liberali si cu militanti Sufi Studenti trecuti prin universitatile islamice din Cairo, istanbul, Aligarh, Alger, care au continuat apoi la Paris, Londra si in Statele Unite, au schimbat, la intoarcere, limbajul in care se discuta despre societate, incat multe lucruri sunt puse in miscare Dar, ca urmare a tuturor acestora, s-a produs mai curand "fragmentarea islamului" (p 9), incat un centru coordonator cu autoritate extinsa este greu de gasit Relativ la islam, suntem acum, in orice caz, contemporanii expansiunii reflectiilor asupra statului modern si a organizarii lumii, in cadrul careia critica modernizarii, a liberalismului si a globalizarii a intrat in avanscena Dupa ce au fost semne ale disponibilitatii islamului de a prelua formulele modernitatii -constitutii, nationalism, republica, socialism, democratie, societate civila - a urmat socul "revolutiei islamice" din iran, care a fost succedat la scurt timp de socul caderii Uniunii Sovietice, care sponsoriza unele regimuri Acestea s-au adaugat la cotituri mai vechi ale istoriei - precum dezno damantul celui de Al Doilea Razboi Mondial in Europa si restabilirea statului evreilor in islam, socurile au intarit, cel putin prin reconfigurarea geografiei politice a lumii, replierea in traditie si perceptia dupa care Vestul, crestinismul si iudaismul ar fi pericol pentru valorile proprii La orice inventar al faptelor, se poate observa ca islamul contine si curente care tintesc la luarea sub control a modernitatii Ele pun in fata concepte din Coran (precum tawhid si khilafa) ce trimit la economie inspirata de valori umanitare si la dezvoltare caracterizata de echitate si justitie Din nefericire, insa, nu acesta este curentul majoritar, datator de ton Alte forte imprima deocamdata directia Ca urmare, imaginile conducatoare, care se distribuie astazi in comunitatile muslime, rascolesc afinitati patimase Nu numai ca traditia delimitarii polemice de ceilalti oameni a fost reluata, dar "sunt putine indicii ca, in prezent, are loc vreo schimbare ce ar putea in cele din urma sa faca in asa fel incat aceasta traditie sa dea inapoi in fapt, climatul international curent pare setat sa adauge la complicarea (entrechmennt) si intensificarea sa Putine imagini sunt atat de puternice in islamul contemporan precum Moscheea al-Aqsa sub evreii sionisti si sprijinitorii lor din Vest" ( p 349-350) Este evident ca in optica multor muslimi, chestiunile concrete de viata depind de simboluri si atacul de la Paris probeaza ca insatisfactiile si dificultatile vietii din diferite tari sunt ridicate la nivelul mai cuprinzator al religiei, iar educatia pe care aceasta a indus-o in tarile respective le-a fixat astfel S-a stilizat imaginea unui "razboi religios", care inainteaza nestingherita in ultimele decenii De aceea, multe actiuni teroriste la care suntem martori in acesti ani aduc in discutie interpretarea pe care unii islamisti o dau propriilor scripturi Viziunile asupra lumii nu se lasa reduse, desigur, la istorie Pe de alta parte, ramane valabil argumentul - evident distant fata de o traditie (inceputa cu Clement al Vii-lea si Luther, in contextul asedierii otomane a Vienei), ostila Coranului si gata sa-l bagatelizeze - ca si in cazul islamului este vorba de o religie, cu atribute ale acesteia Hans Kung (care a dat, cu Der islam, Piper, Munchen, Zurich, 2004, cea mai ampla cercetare a islamului intreprinsa de un crestin) a aratat in mod concludent cum stau lucrurile, dintr-o perspectiva ecumenica islamul are, cum se cunoaste, straturi istorice si interpretari diverse, ca oricare alta religie El dispune de optiuni ce se dovedesc importante atunci cand se discuta orientarea culturii - mai acuta afirmare a transcendentei, o anumita circumscriere a moralei, obligatia oricarei persoane de a da seama de ceea ce face etc in fapt, prevederi ale decalogului din Coran, precum "nu va ucideti pruncii de frica saraciei si nu ucideti omul, caci Dumnezeu nu ingaduie aceasta", sau "nu umbla pe pamant cu ifose, caci tu nu poti sfasia pamantul, si nici sa atingi muntii in inaltime", ar trebui sa conduca la cu totul alte actiuni decat cele ale terorismului Dar islamul contine, tot ca efect al istoriei, si sedimentele unei vointe de putere politica prin propovaduirea "supunerii neconditionate" a credinciosului (cum ne spune si Albert Hourani, La Pensee arabe et l’Occident, Naufal Europe Sarl, Paris, 1991) Nu discutam aici conceptia islamului asupra societatii, statului si dreptului Aceasta tine de specificul unei religii si, in definitiv, religia respectiva insasi trebuie sa-si dezvolte O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 25 о raspunsuri din sine si sa-si asigure rasfrangerile istorice pozitive Nu discutam diferenta dintre sunniti si siiti, care capata din nou relevanta (cum arata Lesley Hazleton, After the Profet The Epic Story of the Shia-Sunni Split, Anchor, New York, 2010) Nu discutam nici diversificarea scolilor de drept in cadrul islamului: hanafiti, malikiti, scafiiti, hanbaliti (la sunniti) si djafariti (la siiti), care confirma diversificarea opticilor asupra fundamentarii sistemului de drept Vazand insa prelungirea in terorism a invocarii lui Allah, este de subliniat ca nu va fi posibila scoaterea din discutia cu islamistii insisi a consecintelor politice si civice ale unor orientari din islam sau cel putin ale unora dintre interpretarile ce i se dau in opinia mea, in contextul terorismului actual, sunt de fapt cinci teme ce se impun oricarui cetatean cu convingeri democratice, religios sau laic, si pretind lamuriri Ele se refera la importanta ratiunii proprii in viata, la relatia cu iudaismul, Crestinismul si alte religii, la raportul cu modernitatea, la "razboiul sfant (jihad)" si la recunoasterea frontierelor Sa le profilam, pe scurt Activismul islamului este de mult remarcat Deja in scripturi, dupa recunoasterea suveranitatii lui Dumnezeu milos si milostiv, islamul se pozitioneaza nu atat prin imbratisarea unei valori - cum era, de pilda, "dreptatea" la iudei, "iubirea aproapelui" la crestini, "armonia" la confucia-nisti, "cufundarea in absolut" la hindu - cat pe directia delimitarii acuzatoare de ceilalti Coranul incepe cu aceste randuri: "in numele lui Allah, cel milos si milostiv! Slava lui Dumnezeu, cel Milos si Milostiv!, Stapanul Zilei de apoi! Numai tie ne rugam si numai in tine avem nadejde! Calauzeste-ne pe noi pe calea cea dreapta; calea celor care se bucura de mila Ta! Nu calea celor asupra carora se varsa mania Ta si nici calea celor rataciti!" (traducere de Mustafa Ali Mehmet, Coran Ultima carte sfanta, istanbul, 2007) Muslimul este indrumat spre calea in viata revelata de Dumnezeu (sharia), dar, in acelasi timp, ceilalti oameni, care vad diferit, sunt priviti acuzator Nu insist asupra faptului ca islamul clasic da putina importanta infatisarii lui Dumnezeu si o scoate de fapt din discutie cu argumentul metafizic ca fiinta suprema scapa determinarilor si adjectivelor noastre fatalmente sarace, chiar limbilor noastre islamul este interesat mai mult de relatia cu Dumnezeu in aceasta relatie a aparut, insa, intrebarea asupra ponderii ratiunii, care este pusa deja de multa vreme Teologi de prim plan ai iudeo-crestinismului (de pilda, in anii re-centi, Benedikt XVi, Glaube und Vernunft Die Regensburger Vorlesung, Herder, Freiburg, Basel, Wien, 2006) au readus in discutie faptul ca "a nu actiona conform ratiunii contrazice esenta lui Dumnezeu" (p 16-17), care este fundamental ratiune (logos) Dumnezeu este ratiune si pretinde din partea omului folosirea ratiunii cu care este inzestrat si raportare rationala la ceea ce este in jur Oarecum in contrast, asa cum s-a semnalat in vremuri mai noi (vezi R Analdez, Grammaire et Theologie chez ibn Hazm de Cordoue, Paris, 1956), unii islamisti au mers atat de departe incat au sustinut ca Dumnezeu nu are a-si respecta nici propriul cuvant si, de fapt, nu este nicidecum dator sa reveleze omului adevarul Cei mai proeminenti islamologi de astazi (vezi Adel Theodor Khoury, ist Gott ein absoluter, un-gebundener Wille? Bemekungen zum islamischen Voluntarismus) amintesc ca sunt si in islam scoli care spun ca omul este inzestrat de Dumnezeu cu ratiune, pe care este chemat sa o folosesca (mutazilitii), si chiar ca omul nu trebuie sa urmeze orbeste traditia (Al Ashari) Dar aici nu esenta lui Dumnezeu este in discutie, ci vointa lui, cum a spus cu multa vreme in urma veneratul Al Ghazzali Revelatia nu-si propune explicarea rationala a lumii, ci indicarea caii mantuirii in acest punct, totusi, se poate spune ca nu altcineva decat Averroes a initiat teoria celor doua adevaruri - cel al revelatiei si cel al ratiunii umane - si ca aceasta optica a fost asociata afirmarii culturii islamice ca moment memorabil al culturii universale Nu ar fi cazul sa se traga consecinte din aceasta experienta? Astazi stim mai bine decat oricand inainte ca, prin Coran, islamul s-a desprins, la randul sau, din traditia religioasa pe care o exprima Vechiul Testament si Noul Testament si apartine constelatiei din care mai fac parte iudaismul si crestinismul Nu repet aici argumentatia pe care am folosit-o in alt loc (Religia in eraglobalizarii, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2014) in favoarea acestei idei Asa cum scrie, dintre muslimii de astazi, Mohammed Salim Abdullah, "noi avem o origine comuna (cu iudeii si crestinii, n n ) Profetul a indicat ca invatatura sa este o religie in sfera biblica Noi suntem fiii lui ismail Acestora li s-a promis ca, intr-o zi, vor sta alaturi de fratii lor Coranul spune, in Sura a 5-a, ca toate cele trei cai, crestinismul, iudaismul si islamul, sunt legitime Multitudinea de religii este voita, incat copiii lui Abraham sa se poata intrece intre ei in a infaptui binele Aceasta inseamna ca Dumnezeu ma va judeca dupa felul cum ma voi purta cu evreii si cu crestinii iar in cazul invers, este exact la fel " Dar o asemenea optica, asezata pe date profunde si inteleapta, este contrabalansata de revenirea la o privire acuzatoare a celorlalti, care, daca nu este istorizata destul, duce la neintelegeri Abraham, de pilda, este descris in Coran ca cel care l-a descoperit pe Dumnezeul adevarat si-i urmeaza neabatut poruncile El este socotit primul muslim in sura a 3-a, 67-68, evident polemic, Coranul spune insa ca "Abraham nu a fost nici evreu, nici nazaretian, ci el a fost un drept-credincios, supus lui Dumnezeu El nu a fost dintre inchinatorii la idoli Cei mai apropiati de Abraham sunt cei care l-au urmat, precum si acest Profet si cei care cred Dumnezeu este obla-duitorul credinciosilor" Aceasta atitudine reactiva s-a transformat in cursul istoriei cel putin in pretext pentru actiuni de "curatire" a lumii si inspira, din nefericire, si astazi Raportul cu modernitatea incepe, cum se stie, cu evaluarea bunurilor acestei lumi in islam s-a produs o schimbare, in 622, cand Profetul a trecut de la Mekka la Medina La Mekka (610-622), Dumnezeu era reprezentat ca suparat, chiar manios, incat judecata de apoi urma sa vina curand Oamenii erau chemati sa se intoarca de la bunurile acestei lumi la pregatirea pentru lumea de dincolo Cei care sunt in stare renunte la bunurile acestei lumi ar urma sa fie rasplatiti Asceza si ruga adresata lui Dumnezeu erau socotite indispensabile La Medina a avut loc, insa, reevaluarea bunurilor acestei lumi, pastrand, desigur, ideea ca Dumnezeu il judeca pe fiecare Dumnezeu, in milostivenia sa, a facut dar oamenilor lumea, comunitatea si gratia Aceasta din urma revine doar acelora care indeplinesc datoria si stau, in lupta pentru a aplica poruncile lui Dumnezeu si slujirea interesului islamului, de partea Profetului Oamenii nu sunt creati de Dumnezeu ca un joc fara sens, ci pentru a realiza ceva Ei trebuie sa se bucure pe Pamant, dar si sa-l ingrijeasca De aceea, fiecare este pus la proba continuu, iar lumea de dincoace este lumea punerii la proba Omul este, conform islamului, mai curand slab, nestatornic, iar "cand il ocupa raul, este fara curaj" (70, 19-20) Raul este, insa, mai curand in omul insusi (12; 53) Omul nu poarta marca pacatului originar, caci nimeni nu poarta marca pacatului altuia, dar Satana cauta mereu sa-l abata de la indeplinirea poruncilor lui Dumnezeu Omul are din capul locului capacitati ce il pot scapa de Satana, dar nu este in stare sa atinga limanul de unul singur, ci numai cu ajutorul revelatiei, care stabileste adevarul esential Asa cum arata aproape toate analizele recente de referinta, modernizarea, perceputa in islam ca ceva strain, agita neincetat spiritele Nu se intrevede deocamdata eventualitatea asumarii unei modernizari fara resturi Ceva din traditie ramane si se promoveaza de catre imam in moschee, in sistemul de drept de catre judecatorii desemnati, in educatie de catre promotorii educatiei islamice Khomeini era categoric in acest punct: "Guvernul islamic nu poate fi nici totalitar si nici despotic, ci numai constitutional si democratic Totusi, in aceasta democratie, legile nu vin din vointa poporului, ci numai si numai din Coran si sunna Profetului" (Ayatolah Khomeini, Meine Worte Wisheiten, Warnungen, Weissungen, Moewig, Munchen, 1980, p 17) Nu toti muslimii il urmeaza pe celebrul ayatolah si foarte multi fac, desigur, eforturi de adaptare la societatea moderna, dar ducerea pana la capat a modernizarii intampina opozitii considerabile Asa stand lucrurile, cliseul unui islam stagnant este, totusi, infirmat sub cel putin trei aspecte: islamul are purtatori de cuvant in discutia asupra modernitatii; islamul s-a diversificat launtric; are loc o interactiune complicata intre islam si gandirea de pe arena globala Problema practica este aceea ca, in continuare, purtatorii de cuvant ai innoirii sunt de departe covarsiti de traditionalisti Jihad inseamna, cum se stie, straduinta (Anstrengung, exercion, striving) La origine, inseamna "baia sfanta", pentru propria curatire, launtrica si exterioara, dar si "razboiul sfant" pentru a "curati" lumea din jur de "infideli", "apostati" si "ipocriti" in formulari militante, "jihadul este razboiul sfant, razboiul celui drept, lupta contra tiraniei" islamistii ne spun ca "este o pasiune indiferenta la destinul bataliei, caci jihadul cistiga oricum: pe termen lung, razboiul va fi castigat; iar pe termen scurt, moartea va aduce martiriu si paradis in acelasi timp, straduinta este, de asemenea, curatirea sufletului, caci nici un martiriu nu este posibil fara aceasta puritate launtrica" Reprezentanti ai islamului (vezi, de exemplu, M J Akbar, The Shade of Swords Jihad and the Conflict between islam and Christianity, Roli Books,New Delhi, 2003) admit ca jihadul a fost adesea instrumentat politic, in interese egoiste, in diferite imprejurari istorice Ei insista insa ca jihadul este mai mult decat se observa in actiunile violente, anume, o traire ce depaseste actiunea violenta si luptele politice "Jihadul a fost interpretat, sau interpretat gresit, in feluri foarte diferite, de catre sultani si emiri care au ales sa-l confunde cu interesele lor egoiste si au atribuit adesea spuse inprobabile Profetului pentru a justifica razboaiele lor mai putin decat pioase Dar nu este confuzie asupra legitimitatii jihadului cand o Dar ul islam sau o Casa a islamului a fost subjugata de cei ostili islamului Aceasta ar face tara o Dar ul Harb sau o Casa a Razboiului" (p XXViii) islamul nu ar conta, asadar, doar pe forta fizica, ci, inainte de 26 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 orice, pe credinta "Martirul zambeste pe drumul sau catre moarte, iar moartea ii deschide usa spre paradis Credinciosul nu se preda nimanui, in afara de AHah Allah i-a promis muslimului victoria, dar numai daca credinciosul isi pastreaza credinta in El" (p XVi) Autorul citat mai sus atrage atentia Europei, Americii si lumii libere sa nu "subestimeze vointa muslimului de martiriu", care este una din armele specifice ale islamului (p XXii) in fapt, ne spune acest lider islamic, muslimul nu capituleaza vreun moment, ci pregateste "succesul politic" prin "rezistenta morala" (p 3) Organizatiile teroriste au mereu teren in fata, caci nu au nevoie de o tara sau un guvern, "recrutarea fiind facuta in minte" Contra lor "nu se poate purta o batalie doar cu forte speciale si rachete de croaziera" (p 265) Sinuciderile nu sunt tehnici noi de ducere a razboiului (p 271), ele fiind exersate dupa 638, cand persii, incomparabil mai bine inarmati, au fost invinsi la Najaf cu echipe muslime suicidare Nu este important daca atacatorii sunt convinsi sau nu de obiectivele luptei, caci "razboiul este dus de credinciosi, in Washington sau pe strada muslima" Oarecum paradoxal, conchide acelasi lider islamic, "George Bush a multiplicat efectivul muslimilor care cred in jihad Pentru asemenea muslimi, acest jihad se va sfarsi abia atunci cand ei sunt convinsi ca tarile lor au fost eliberate de dominatia americana si sunt din nou adevarate Dar ul islam" (p 336) Dincoace de aceasta pozitionare a islamului, se pune intrebarea simpla: cine stabileste unde este granita dintre "Casa islamului" si "Casa Razboiului" si cu cine se poarta discutia? Fiecare ne putem replia in noi insine si putem avea o parere sau alta, dar de aici nu rezulta nicidecum ca orice parere este demna de recunoastere Nici o decizie nu mai este inteleapta nesocotindu-i pe ceilalti Caci intr-o lume hipercomplexa, in care depindem unii de altii, prin miile de fire vazute si nevazute ale economiei, politicii si comunicarii, solipsismul deciziilor este in sine un pericol islamul este solicitat sa ia in seama acest fapt in islam, exista tentatia ca recunoasterea fron tierelor sa fie circumstantiata; frontirele sint socotite mai mult o conventie sau, oricum, ceva provizoriu stim prea bine ca Orientul Mijlociu a fost terenul trasarii de frontiere de catre diferitele imperii, nu o data de a lungul timpului Cred insa ca este prea facil sa se traga de aici concluzia ca frontierele in general tin doar de conventii de la capatul luptelor sau de aranjamente ale invingatorilor Cu trei luni in urma, dupa o foarte ampla examinare, un diplomat francez (Michel Raimbaud, Tempete sur le Grand Moyen Orient, Ellipses, Paris, 2015), spunea ca geografia politica a regiunii va arata altfel dupa "criza siriana" (p 421) Este destul de sigur ca intr-acolo se indreapta lucrurile Dar, pentru orice abordare este limpede ca, pe langa frontierele ce se stabilesc prin compromisurile de la sfarsitul razboaielor sau intre forte concurente, exista frontierele istorice in sensul propriu al cuvintului Acestea nu sunt conventii De aceea, nu este de bun augur informatia ce se transmite abundent in manualele unor tari din Orientul Mijlociu cu privire la istoria acestuia Ziarisii francezi aveau dreptate cand, in aceste zile de dupa actiunea terorista de la Paris, atrageau atentia ca interpretarile istorice aflate in circulatie in acele tari nu sunt inocente, iar educatia ce se aplica noilor generatii trebuie chestionata Oricum s-ar rastalmaci faptele, ierusalimul este fundatia lui David, regele iudeilor, si israelul se afla pe teritoriul stravechi al evreilor Nu se poate contesta continuitatea de la evreii biblici la evreii actuali - cum nu se poate nici in cazul chinezilor, nici in cel al grecilor si nici in cel al altor popoare Oricum se resimte istoria, Europa se afla inainte de toate in frontierele stramosilor actualilor europeni, atestati de istorie Poate ca dreptul istoric nu este singura sursa de drept actual, dar ramane sursa hotaratoare Conform islamului, ne spun islamologii cei mai proeminenti din zilele noastre, lumea se imparte in "domeniul islamului" si "domeniul razboiului" (Adel Theodor Khoury, Das Ethos des islams, in Adel Theodor Khoury, Hg , Die Weltreligionen und die Ethik, Herder, Freiburg, Basel, Wien, 1993, p 199) Comunitatea muslimilor ar trai, ca urmare, datoria de a extinde islamul pentru a asigura aplicarea poruncilor lui Dumnezeu in lume Scopul final s-ar atinge cand islamul va fi acoperit intregul Pamant Unii muslimi identifica starea de pace finala cu victoria universala a islamului Este adevarat ca sint altii, care considera pacea ca fiind starea de absenta a conflictului cu ceilalti Numai ca adeptii acestei din urma optici, evident de salutat, sunt, in continuare, o minoritate iata, asadar, teme care vor trebui discutate cu exponentii islamului Suntem intr-o lume a pluralismului vederilor si organizarilor, a interactiunilor si coabitarii abordarilor rivale, incat nici o parte nu are cum sa castige, oricare ar fi strategiile puse in joc, ignorand opinia celorlalti Suntem, in definitiv, fiinte care traim in comunicare recurgand la temeiuri, care sunt altceva decat iritari ale perceptiei Fiecare dintre aspectele pe care le-am delimitat mai sus - statal, geopolitic, religios, militar - are nevoie de o abordare precisa Nici o abordare a vreunui aspect nu da rezultate daca nu este pusa in legatura cu abordarile celorlalte aspecte Nici aspectul religios nu este, desigur, totul El este o cheie, dar manuirea ei are nevoie in acest moment de actiuni in alta parte - in spatiul politic, in orice caz in fapt, oricat de hotarator este ca partile aflate in conflict sa ajunga ele insele la discutii, aici comunitatea internationala ar putea interveni si presa la inaintarea spre un statu quo pacificat Conlucrarea dintre SUA, Uniunea Europeana, China si Rusia ramane premisa oricarei solutii viabile Supraputerile si puterile cu status global ar putea juca aceste doua carti: sa-i aduca pe cei care s-au dovedit responsabili la recunoastere reciproca si sa-i convinga macar de lipsa de perspectiva a confruntarii Economiilor din regiune li s-ar putea arata ca ar putea profita de o pace bazata pe acorduri explicite, iar cetatenilor acelor tari ca s-ar putea bucura de Pamantul incredintat lor de catre Allah, spre ingrijire   Gheorghe ilea Giulgiu (1991), tehnica mixta pe panza TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 27 filosofie Constituirea viziunii filosofice russelliene Ц Mihaela Laura Suciu Conceptia filosofica a lui B Russell despre existenta este una intemeiata pe cunoasterea stiintifica, una care ia act de aparente, fie ele de provenienta psiho-fizica sau datorita superstitiilor religioase sau pre-judecatilor, una care tine seama de cunostintele provenite din experienta, formata aceasta fie pe intuitiile sensibile, fie pe intentiile rationale, ajungandu-se de cele mai multe ori la o constructie logica in calitate de subiect cunoscator fiinta umana are cel putin o natura dubla Prin corporeitate sau individualitate reprezinta suportul ontic al fiintei umane, iar prin psihismul care se afla la baza constituirii si manifestarii facultatilor intelectuale dispune de o realitate subiectiva La o prima aproximare fiinta umana este un ansamblu complex de proprietati, unele de natura obiectiva, altele de natura subiectiva, ingemanandu-se intre ele Noi nu discutam despre proprietatile fiintei umane, ci despre existenta lor Nu discutam pentru a sti daca simturile noastre ne insala si deformeaza realitatea materiala, ci daca aceasta realitate exista in sfera simturilor noastre Noi nu cunoastem nimic in afara experientei in acest cuprins al experientei dispunem deopotriva de intuitii sensibile si rationale Dupa agnostici, nu putem sti daca lumea este in fond spirit sau natura Putem cunoaste aparenta lucrurilor, dar nu putem cunoaste realitatea Simturile noastre, considera agnosticii, ne permit sa vedem si sa simtim lucrurile, de a cunoaste aspectele exterioare, aparentele, aceste apartenente exista deci pentru noi, acestea sunt ce se numeste in limbaj filosofal "lucrul pentru noi " intr-un cuvant, traim in mijlocul lucrurilor precum la cinema, unde constatam pe ecran imaginea obiectelor, existenta lor, dar in spatele obiectelor insesi, altfel-zis in spatele ecranului, nu exista nimic Am sesizat ca agnosticii disting intre "lucrurile pentru noi" si "lucrurile in sine" Studiul lucrurilor pentru noi este deci posibil, aceasta e stiinta, Gheorghe ilea - Andor Komives, expozitia Vanatoare de fluturi Muzeul de Arta Cluj-Napoca dar studiul lucrurilor in sine este imposibil caci nu putem cunoaste ceea ce exista in afara noastra Agnosticii nu vor sa stie de alte mijloace de a cunoaste "lucrurile in sine", cum ar fi credinta religioasa Comparativ cu idealismul si materialismul, agnosticismul ca a treia cale in filosofie nu atribuie nici un adevar nici macar stiintei Pare a fi deopotriva un materialist si un idealist rusinat Eroare ieri, adevar astazi, dar eroare maine Asa sustin agnosticii, nu putem cunoaste, nu suntem siguri de nimic prin ratiune Diminuand increderea in stiinta, agnosticismul e posibil sa pregateasca intoarcerea religiilor Am sesizat ca pentru a dovedi afirmatiile lor, materialistii se folosesc nu numai de stiinta, ci, de asemenea, de experienta care permite sa se controleze stiintele Agnosticii ne zic ca este imposibil sa sustinem ca lumea inconjuratoare exista sau nu exista idealismul si variantele acestuia s-au constituit din conceptiile limitate despre om Materialismul s-a constituit dupa o lunga si lenta evolutie a stiintelor si dupa perioade de "hibernare a evului mediu crestin" Materialismul profesat de Leucip, Democrit, Epicur si Lucretiu la inceputurile gandirii filosofice antice, a devenit in secolul al XViii-lea mecanicist, intrucat evolutia a fost considerata ca o simpla miscare mecanica, considerandu-se ca aceleasi evenimente trebuie sa se reproduca in mod continuu intr-o maniera ingust vulgarizatoare materialismul mecanicist a considerat ca creierul secreta gandirea precum ficatul secreta bila Or, gandurile nu provin numai din creier Trebuie sa vedem pentru ce avem anumite ganduri, anumite idei mai degraba decat altele Miscarea in succesiune sau devenirea in cerc nu pot sa reflecte adevarata complexitate a formatiilor de real Materialismul mecanicist nu si-a pus problema actiunii umane in lume si in societate Materialismul lui Marx ne invata ca noi nu trebuie doar sa explicam lumea, ci s-o transformam Omul este in istorie un element activ care aduce schimbari in lume Materialismul premarxist nu avea constiinta despre conceptia activa a omului in societate Omul era considerat ca un produs al mediului, pe cand Marx ne invata ca mediul este un produs al omului si ca omul este un produs al lui insusi Miscarea si transformarea care exista in tot ceea ce ne inconjoara sunt la baza dialecticii Legea contradictiei si actiunii reciproce, trecerea de la regnul mineral, inert, la cel al plantelor si animalelor, adica de la regnul mineral la organic constituie o dovada ca miscarea nu se reduce la o simpla succesiune sau repetitie la nesfirsit sau devenirea in cerc, trecerea de la inert la vital, de la vital la social si spiritual confirma stiinta unei miscari si deveniri in spirala, rostuirea unei structuri nivelare prin modalitati existentiale diferite calitativ Aceste realitati, cu modalitati de constituire diferentiate, B Russell nu le pune la indoiala, dupa cum el recunoaste aceasta complexificare a formatiilor de real prin succesiune si stratificare, dupa cum el admite, de asemenea, existenta diferitelor tipuri de cauzalitate, de la cea fizica la cea evolutionist organica si, bineinteles, in cazul fiintei umane, prelucrarea cauzalitatii informationale, adica stiintele noologice 1 Cunoasterea lumii exterioare Un sir de procese care au condus de la natura fizica la amiba, iar ulterior la om, au avut loc prin-tr-o serie sau cicluri de schimbari in acest cuprins al existentei, s-a petrecut o continua plamadire de nevoi proaspete de catre impulsul care este viata si care doar el da unitate procesului Atat Bergson cat si Russell critica mecanicismul si finalismul in acest sens, indeosebi al finalismului, Leibniz considera ca lucrurile nu fac decat sa infaptuiasca un program trasat odata pentru totdeauna in acest context Russell subliniaza "Dar daca in univers nu exista nimic imprevizibil, nici inventie, nici creatie, timpul devine la fel de inutil" 1 Se presupune ca totul este dat Finalismul astfel inteles nu este decat un mecanism intors pe dos El substituie impulsului din trecut atractia viitorului Realitatea este si devine, adica ea curge in pofida tuturor fictiunilor noastre, si cu toate ca poate fi traita, ea nu poate fi gandita "Nu putem intelege lumea daca nu intelegem schimbarea si continuitatea "2 Evolutionismul este interesat in chip precumpanitor de problema destinului uman, sau cel putin a "destinului vietii" El este interesat mai mult de moral si de fericire decat de cunoastere ca scop in sine Filosofia, daca in genere exista un astfel de studiu, vizeaza probleme ce solicita interesul uman, cum ar fi de exemplu viata de apoi Trebuie sa abandonam speranta ca filosofia poate promite satisfacerea dorintelor noastre mundane Eliberata de satisfacerea grijilor vietii cotidiene, filosofiei ii revine sarcina sa ne ajute sa intelegem aspectele generale ale lumii si sa analizam logic lucrurile familiare, dar complexe Din perspectiva cautarii stiintifice Pitagora ajunge in cazul triunghiurilor dreptunghice la teorema care ii poarta numele, pe cand intuitia de factura mistica ii spune ca e un pacat sa mananci carne Misticii mai radicali nu folosesc logica, ci apeleaza direct la ceea ce transcende intuitia lor "Sub numele de "intuitie", Bergson a inaltat instinctul la rangul de unic arbitru al adevarului metafizic" 3 instinctul sau intuitia este ceea ce duce mai intai la credinte, pe care ratiunea le con TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 firma sau le infirma Ratiunea e o forta armonizatoare, cu functie de control, si nu creatoare B Russell se inscrie pe traditia empirico-rati-onalista engleza instituita de J Locke, continuata de D Hume si profesata de J S Mill Datele noi in procesul cunoasterii sunt furnizate de senzatie, nefiind aduse nici de intelect, nici de intuitie intelectul ordonator se blazeaza, si pierzandu-si speranta, devine delasator Se uita prea usor unele obstacole netranscendibile si netranscendente precum moartea sau dependenta noastra, adica a speciei umane, de un anumit echilibru al fortelor cosmice Ceea ce e maret in om ia nastere cel mai adesea ca reactie fata de obstacolele naturale sau cele social-istorice Lumea fenomenala este o lume a starilor de fapt care nu poate fi descrisa doar prin simple predicatii, intrucat recunoastem realitatea relatiilor ca fiind, daca nu la fel de complexa, atunci si mai complexa Lumea existenta consta dintr-o multitudine de lucruri cu numeroase calitati si relatii O forma verbala care este cu necesitate sau adevarata, sau falsa, considera B Russell, o putem numi propozitie Altfel-zis, o propozitie este ceea ce poate fi asertat sau tagaduit cu sens O asemenea propozitie exprima ceea ce am numit stare de fapt, adica una care, atunci cand este asertata, sustine ca un lucru dispune de o anumita calitate sau ca intre anumite lucruri se afla o anumita relatie, aspecte pe care le putem defini ca fiind propozitii atomare Dupa cum atomii compun moleculele, la fel enunturile atomare intra in componenta mai complexa a celor moleculare Uneori, cate un fapt atomar, se preteaza la a fi inferat dintr-un altul Logica pura si faptele atomare reprezinta cei doi poli, unul integral a priori, celalalt integral empiric Spre deosebire de propozitiile atomare, propozitiile moleculare implica anumite conjunctii sau cuvinte de legatura "Toate triunghiurile echilaterale sunt echiunghiulare" idealismul moral poate capata realitate daca reusim sa transformam propozitia general negativa "Toti oamenii sunt muritori" in propozitia general pozitiva "Toti oamenii pot sa devina nemuritori" O asemenea metamorfoza implica o schimbare de calitate Dialecticitatea existentei in toate teritoriile de baza ale acesteia necesita asemenea schimbari Florilegiul gandurilor si sentimentelor noastre nu se pot configura si manifesta fara un eu caruia sa-i apartina, pe cand in cazul lumii exterioare lucrurile, obiectele, procesele pot persista, exista in absenta subiectului cunoscator Perceptul, datul senzorial e prilejuit de obiectul sensibil, dar nu coincide cu acesta Obiectele si procesele lumii fenomenale este ceea ce cunoastem prin experienta Dar numai prin ipoteze, presupozitii sau asumptii trecem dincolo de aparentele inselatoare, folosindu-ne de reprezentari ideale Prin experienta corectarii senzatiilor tactile cu cele vizuale devenim capabili sa asociem un anumit loc in spatiul tactil cu un anumit loc corespunzator in spatiul vizual Toate aspectele unui lucru sunt reale, pe cand lucrul e doar o constructie logica Este asadar o lume ce ar putea fi reala Probabilismul logic sustinut de neopozitivism de la care deopotriva pleaca Russell si Moore sustine pluralismul relativist in domeniul cercetarii stiintifice si etice fara sa se admita adevaruri axiomatice, evidente prin ele insesi sau altfel-zis vreo certitudine existentiala apodictica B Russell realmente reprezinta cazul singular a unui sceptic activ, intrucat accepta maxima numita "briciul lui Occam", adica entitatile nu trebuie multiplicate dincolo de necesar Lucrurile sunt acele serii de aspecte care asculta de legile fizicii Fizica nu asuma ca materia ei exista numai atunci cand este perceputa Accedem acum la conceptul de spatiu Aici este de maxima importanta sa distingem net intre spatiul fizicii si spatiul experientei unui om Nimeni nu a vazut si pipait un punct Experienta nu ofera, asadar, nici un temei presupunerii ca exista momente temporale ca entitati distincte de evenimente: tot ce ofera experienta sunt evenimentele, ordonate prin relatii de simultaneitate si de succesiune Un obiect este cuprins temporal de un altul cand este simultan cu acesta, dar nu anterior sau posterior lui Numim "eveniment" tot ceea ce include temporal sau este inclus temporal Pentru ca o relatie temporala sa fie tranzitiva inseamna ca В sa fie derivat di A, iar C la randul sau e derivat din B, ceea ce inseamna ca evenimentele sunt diferite "Tot ce se petrece in experienta unei persoane determinate este necesarmente localizat, din punct de vedere al fizicii, inauntrul corpului acelei persoane, lucrul acesta este evident in lumina unor considerente de continuitate cauzala" 4 Nu pot exista niciodata doua fapte privitoare la acelasi lucru Oriunde exista schimbare exista cu necesitate o succesiune de stari Nu poate exista schimbare - iar miscarea mecanica e doar un caz particular de miscare - fara sa existe ceva care difera la un moment dat fata de ceea ce era la un alt moment Schimbarea presupune, asadar, in mod necesar relatii si complexitate in prima dintre antinomiile kantiene teza se prezinta in felul urmator si anume: "lumea are un inceput in timp si este de asemenea limitata in spatiu"; iar antiteza "lumea nu are inceput in timp, nici limita in spatiu, ci este infinita atat in timp, cat si in spatiu" Ea circumscrie conditiile necesare ale constituirii si manifestarii formatiilor de real, conditiile crono-topice sau spatio-temporale care nu pot exista fara cauzalitate si miscare Dincolo de iluziile empirice pasagere ale simturilor, ideea despre o realitate unica, indivizibila si imuabila, a fost introdusa in filosofia occidentala de catre Parmenide, in temeiul unui argument logic referitor la imposibilitatea nefiintei Toate marile sisteme filosofice (Platon, Spinoza, Hegel) au fost rodul acestei idei fundamentale Pluralitatea (puncte, conditii spatio-temporale) este o amagire, spatiile si timpii sunt in realitate indivizibili intre filozofie si matematica pura exista o anumita afinitate, prin faptul ca ambele sunt generate si a priori Nici una dintre ele nu asorteaza propozitii care, precum cele ale istoriei si geografiei, sa depinda de configuratia efectiva a unor fapte concrete Numerele infinite care ne sunt cunoscute difera sub doua aspecte de numerele finite: in primul rand, numerele infinite au, pe cand cele finite nu, o proprietate pe care B Russell o numeste "reflexivitate" (reflexiveness), care este diferit de "reflexivity" din logica relatiilor; in al doilea rand, numerele finite au, pe cand cele infinite nu, o proprietate pe care Russell o numeste inductivitate Cum toate lucrurile cunoscute au loc in timp, o lege cauzala trebuia neaparat sa ia in considerare relatiile temporale Relatiile de succesiune sau de coexistenta sunt elemente constitutive ale cauzarii si cauzalitatii Un caine obisnuit sa manance la aceeasi ora sau un cal obisnuit sa parcurga acelasi traseu explica cat se poate de bine credinta simtului comun in uniformitati de succesiune Tot vocabularul nostru e patruns de ideea de activi tate, de lucruri facute acum de dragul efectelor viitoare Unele motive pentru care dorim sa existe liber arbitru sunt profunde, altele sunt banale Sa incepem cu primele: nu vrem sa ne simtim captivi in tesatura destinului, dar oricat am dori sa dobandim un lucru, o forta exterioara ne obliga sa dorim un altul Nu vrem sa credem ca oricat am dori sa actionam bine, ereditatea si imprejurarile ne pot sili sa actionam rau Vrem sa credem ca in situatii de cumpana optiunea noastra e importanta Dar in afara de aceste dorinte, care sunt demne de tot respectul, dispunem de altele mai putin respectabile, care circumscriu capriciile unei subiectivitati neingradite sau necenzurate Chestionarea in ce masura volitiile umane se supun legii cauzale este pur empirica "Liberul arbitru in orice sens demn de pretuire trebuie neaparat sa fie compatibil cu cea mai completa cunoastere"5 Dar actiunile umane sunt rezultatul unor dorinte, si nici o previziune nu poate fi adevarata daca nu ia in calcul dorintele intocmai cum amintirea nu creeaza trecutul, la fel previziunea nu creeaza viitorul Liberul arbitru este o conditie esentiala a libertatii rezonabile si nicidecum doar sau numai o domnie a bunului plac Dorinta de a cunoaste adevarul filosofic este un lucru foarte rar Filosofia este uneori eclipsata de dorinta de a crede ca stim Aspiratia la adevarul necontrafacut mai poate fi umbrita, la filosofii de profesie, de pasiunea pentru sistem Pitagora a elaborat un sistem filosofic bogat pe limbajul cifrelor ce se potrivea de minune cu toate faptele cunoscute de el Excepta acest sistem considerat inteligibil, armonios, faptul ca diagonala patratului nu era egala cu nici una din cele patru laturi, descoperindu-se un alt numar zecimal asemanator cu П, numit si numar transcendent Or, Pitagora nu a acceptat si recunoscut numerele irationale De aceea, se zice, ca Hippasos din Metapont, divulgand aceasta descoperire a fost inecat Dorinta de a ajunge la un rezultat pe plac este cu siguranta mai puternica decat dorinta de a ajunge la un rezultat adevarat "insa numai cei pentru care sta pe primul plan dorinta de a ajunge la un rezultat adevarat pot spera sa realizeze ceva bun prin studiul filosofiei"6 interconditionarea dintre aceste doua procese - cel al punerii la indoiala a lucrurilor familiare si cel al imaginarii unor lucruri nefamiliare - sunt procese corelative si alcatuiesc partea de capetenie a exercitiului mintal necesar unui filosof Credintele naive pe care le gasim in noi insine atunci cand incepem pentru prima data procesul reflectiei filosofice se pot dovedi aproape toate, pana la urma, susceptibile de o interpretare adevarata: inainte de a fi admise in filozofie, ar trebui sa fie supuse toate la proba criticii sceptice Fara a trece prin aceasta proba de foc, ele nu sunt decat niste deprinderi oarbe, mai mult niste moduri de comportare decat niste convingeri intelectuale Spre a infrange dominatia deprinderilor, trebuie sa facem tot ce ne sta in putinta pentru a pune la indoiala simturile, ratiunea, morala, intr-un cuvant - totul Curatirea terenului de deprinderile formate prin contagiune, deprinderi ale procesului adaptarii, participarii si comunicarii, de cumulul prejudecatilor, creeaza posibilitatile sa constatam ca in anumite directii indoiala e fecunda, ca in alte directii se impune critica constructiva, iar in alte directii creatia ne poate scoate din impas O TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 о Teoria cunoasterii russelliene in lume exista si alte lumi in afara de ale noastra insine si de experientele proprii Principala caracteristica a unui subiect cunoscator este aceea de admite experienta nemijlocita a lucrurilor diferite de noi insine Tunetul este un semn al existentei anterioare a fulgerului Ca atare, orice propozitie pe care o putem intelege trebuie sa fie compusa in intregime din constituenti pe care ii cunoastem nemijlocit Principiul inductiv nu poate fi respins printr-un apel la experienta El implica o prelucrare factologica vasta si complexa Calatoriile geografice in jurul Terrei au permis sa se descopere ca lebedele nu sunt numai de culoare alba B Russell admite cerintele logice stipulate de legile logicii: principiul identitatii ("Orice exista, exista"); legea noncontradictiei ("Nimic nu se poate atat sa fie cat si sa nu fie"); legea tertiului exclus ("Orice trebuie sau sa fie, sau sa nu fie") El nu utilizeaza termenul "innascut" pentru a descrie cunoasterea noastra a principiilor logice Termenului "apriori" i se aduce mai putine obiectii Desi admite ca intreaga cunoastere este cauzata si ocazionata de experienta totusi unele elemente se justifica apriori intrucat experienta ne face sa ne gandim ca ea nu este suficienta pentru a demonstra, dar este indubitabil ca nu se poate sti ca ceva exista decat cu ajutorul experientei in acest sens, B Russell sustine "Orice cunoastere cu privire la existenta a ceva trebuie sa fie partial dependenta de experienta"7 Singura cunoastere apriori cu privire la existenta este ipotetica Cel mai important exemplu de cunoastere apriori non-logica este cunoasterea cu privire la valoarea etica Nu avem in vedere judecatile cu privire la ceea ce este util sau ceea ce este virtuos, ci avem in vedere dezirabilitatea intrinseca a lucrurilor Toate judecatile cu privire la ceea ce este util depind de judecati cu privire la ceea ce este intrinsec valoros Or, etica trebuie sa stabileasca imposibilitatea deducerii a ceea ce trebuie din ceea ce este Procesul deductiei merge de la general la general sau de la general la particular Procesul inductiei, merge de la singular la particular, de la particular la particular sau de la particular la general Natura umana este contradictorie, total unitara in diversitate si unica ca existentializare in fapt Realitatea pare sa fie ca intreaga cunoastere apriori se refera la entitati care nu exista in lumea mentala, nici in cea fizica E lumea universaliilor Pana si filosofii au recunoscut de cele mai multe ori, in linii, numai acele universalii care sunt numite de adjective sau substantive, in timp ce acelea numite de verbe si prepozitii au fost trecute cu vederea Nu albeata se afla in mintea noastra, ci actul de a gandi despre albeata Universaliile nu sunt ganduri, desi atunci cand sunt cunoscute ele sunt obiecte ale gandurilor Lucrurile exista numai atunci cand ele sunt in timp, atunci cand putem indica un anumit moment in care ele exista (fara a exclude posibilitatea ca ele sa existe permanent) Universaliile nu exista, ele au "fiinta" deose-bindu-se de "existenta" intrucat ele sunt atemporale Lumea universaliilor poate fi descrisa ca lumea fiintei Lumea existentei este efemera, vaga, lipsita de contururi precise, lipsita de vreun plan sau aranjament clar, insa contine toate gandurile si trairile, toate datele senzoriale si toate obiectele fizice, tot ceea ce poate fi bun sau rau, tot ceea ce are importanta pentru valoarea vietii si lumii Atat lumea existentei cat si lumea universaliilor sunt importante pentru metafizician Atat lumea universaliilor cat si aceea a particularelor pot fi cunoscute nemijlocit, prin descriere, dar sunt si acelea care nu sunt cunoscute nici nemijlocit si nici prin descrieri Relatiile temporale si cele spatiale, se numara printre cele pe care le cunoastem nemijlocit O alta relatie pe care ajungem sa o cunoastem nemijlocit cam in acelasi mod este asemanarea Daca vedem doua nuante de verde fata de o pata rosie ele se aseamana mai mult intre ele decat rosul in acest mod cunosc nemijlocit universalul asemanare sau similitudine Daca 2 ori 2 fac 4 si fiind o propozitie generala apriori indiscutabil, toate aplicatiile ei particulare reale presupun experienta si prin urmare contin un element empiric Mai intai trebuie sa distingem intre cunoasterea lucrurilor si cunoasterea adevarurilor, Fiecare are doua tipare, unul imediat si unul derivat Cunoasterea imediata a lucrurilor, pe care Russell o numeste cunoastere prin experienta nemijlocita consta in doua tipuri, dupa cum lucrurile cunoscute sunt particulare sau universalii Dintre particulare cunoastem nemijlocit datele senzoriale si probabil pe noi insine in ce priveste universaliile pare sa nu fie nici un principiu potrivit sa le cunoastem, dar sunt relatiile spatio-tem-porale, asemanarea si anumite universalii logice abstracte Cunoasterea prin descrieri presupune intotdeauna atat cunoasterea nemijlocita a ceva cat si cunoasterea de adevaruri Cunoasterea imediata prin adevaruri poate fi numita intuitiva, iar adevarurile cunoscute in acest fel pot fi numite adevaruri intrinsec evidente Exista o convingere larg raspandita, potrivit careia tot ceea ce credem ar trebui sa poata fi dovedit sau macar stabilit ca fiind foarte probabil O convingere fara temei este una nerezonabila in acest context, B Russell, considera corectitudinea unui enunt ca fiind determinata de semnificatia fiecarui cuvant al propozitiei, care aduce enuntul la expresie Utilizarea unor sintagme precum "muntele de aur", "patrat rotund", care nu exista, dar, intr-un fel sunt, a constituit pentru Russell prilejul nemijlocit de a dezvolta "teoria descriptiilor" Problema se pune in felul urmator: daca orice existand si fiinteaza totodata, nu tot ceea ce are fiinta si exista Una este experienta determinata de realitatile fizice manifeste, altfel-zis de receptarea datelor senzoriale si alta experienta pricinuita de cunoasterea intuitiva a "obiectelor pure" ale matematicii la care se refera deopotriva Husserl si A Meinong Ambii, si Russell si Meinong, sustin importanta obiectelor judecatii, pe care Russell si Moore le numeau "propositions" Problema obiectelor care exista si fiinteaza, problema obiectelor care fiinteaza si nu exista (abstractiile matematice) au sustinut-o si Russell si Moore Critica desfasurata de Russell priveste un complex de probleme ale semanticii si logicii, complex care pleaca de la teoria denotarii Una este experienta ocazionata de existentializarea fenomenelor reale si alta aceea pricinuita de obiectele ireale sau nonentitati, circumscrisa doar in lumea semnificatiilor Punctul de plecare il constituie disocierea intre cunoasterea directa si cunoasterea indirecta "stim, de exemplu, ca la un anumit moment, centrul de masa al sistemului solar este un anumit punct si putem face o serie de asertiuni despre el, dar noi nu avem o cunoastere directa a acestui punct, care ne este familiar doar prin intermediul unei anumite descriptii "8 Prin intermediul perceptiei cunoastem nemijlocit obiectele perceptibile, iar prin gandire cunoastem imediat, la modul intuitiv, abstractiile matematice (numere rationale, numere irationale) Dar nu accedem in mod necesar sa cunoastem obiectele denotate de sintagme din cuvinte al caror inteles (meaning) ne este cunoscut direct Filosofia tinde in primul rand spre cunoastere Ea da unitate si sistemicitate cunostintelor Ea recurge la o examinare critica a termenilor, convingerilor, prejudecatilor si opiniilor noastre Punandu-si intrebarea: "Are binele si raul vreo importanta pentru univers sau numai pentru om?" B Russell implica nu numai parcela realitatii concrescute pe teritoriul natural al planetei noastre, ci si posibilele ei consecinte in structura universului ca intreg sau totalitate Confruntarea dintre cunoscut si necunoscut este o problema reala, iar consecintele civilizatiilor faurite de omenire de-a lungul mileniilor nu trebuie sa ne lase indiferenti Valoarea filosofiei trebuie cautata deopotriva in certitudini si incertitudini, "Omul care nu a invatat nici un dram de la filozofie trece prin viata incatusat in prejudecati derivate din simtul comun, din convingerile obisnuite ale epocii sau natiei sale si din convingerile pe care si le-a insusit fara cooperarea si consimtamantul ratiunii sale "9 Desi filosofia este incapabila sa dea raspunsuri certe la indoielile pe care le suscita, ea poate sugera multe posibilitati care ne largesc orizontul gandirii si ne elibereaza de tirania obisnuintei Filosofia alunga dogmatismul oarecum arogant al acelora care nu au calatorit in regiunea indoielii eliberatoare si mentine vie capacitatea noastra de a ne mira, prezentandu-ne lucrurile obisnuite dintr-o perspectiva neobisnuita Pe langa utilitatea ei de a ne arata posibilitati nebanuite, valoarea ei principala rezulta din operatia de contemplare si detasare fata de scopurile inguste, cele de provenienta strict personala Viata omului instinctual este inchisa in cercul intereselor sale private: acesta poate include familia si prietenii O astfel de viata are ceva febril si marginit Lumea intereselor instinctive este una mica, situata in mijlocul unei lumi mari si puternice care mai devreme sau mai tarziu submineaza lumea noastra privata intr-o astfel de viata nu exista pace, ci o lupta continua intre persistenta dorintei si neputinta vointei Pentru ca viata noastra sa devina libera si demna, ea trebuie sa depaseasca acest univers concentrationar al intereselor si grijilor personale Numai mintea care s-a deprins cu impartialitatea si contemplatia poate sa transfere ceva din aceste deprinderi in lumea trairilor si actiunii cotidiene Note 1 B Russell, Cunoasterea lumii exterioare, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p 26 2 ibidem, p 28 3 ibidem, p 33 4 ibidem, p 131 5 ibidem, p 241-242 6 ibidem, p 245 7 B Russell, Problemele filosofiei, Editura All, Bucuresti, 2004, p 66 8 B Russell, Despre denotare, in Alexandru Boboc si ioan N Rosca, Filosofia contemporana in texte alese si adnotate, Vol ii, Tipografia Universitatii Bucuresti,1990, p 30-31 9 B Russell, Problemele filosofiei, Editura All, Bucuresti, 2004, p 139 30 TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 efectul de seara Obytovna 02- Kolin (5) Robert Diculescu Gheorghe ilea - Andor Komives, expozitia Vanatoare de fluturi Muzeul de Arta Cluj-Napoca Se pregatesc de munca mai mult decat muncesc incep pregatirile de la sapte dimineata cand ajung in camera cu autobuzul supraincarcat Nu au terminat bine munca si incep alta munca Cocosatii mai au inca zvac in tendoane agatati de barele de langa geamuri, sprijiniti de burduf sau aruncati in fotoliile care erau scaune Doar scaune Zvacul de dinaintea amortelii corpului este inca prezent Unii adorm chiar inainte sa ajunga la statia lor, caminul si locul de odihna Trezeste-te si lasa locul liber! Nu ocupa inutil scaunul pe care poate adormi altul Toti par adormiti Motaie in picioare Cei ce stau in picioare dorm mai bine decat cei ce au ocupat locul pe scaune in picioare vine somnul de dormit Chinul este pentru cei asezati pe scaune Prea multa relaxare impiedica venirea somnului tine-o pe slovaca in brate! La nouasprezece ani ce o cauta pe aici? iarba, barbati, distractie, iarba ieftina iarba in par, in buzunar sau rulata cu grija intre degete Rade mereu Cand merge la munca si cand iese de la munca Parca vine din vacanta si pleaca in fiecare zi in concediu Sa nu mai rada ca proasta la 6 dimineata sau sa o sune pe mai-ca-sa din Bratislava si ea sa tot rada, sa rada si neincetat sa rada Uite! isi desface picioarele cand rade Le tot desface Nu vezi nimic pentru ca nu ai ochi de vazut De aia! Pantaloni scurti mulati intre picioare Pantaloni albi Desface pantalonii intre picioare Sunt deja desfacuti Sari sau stai Sare in somn Pina la trezire si pana la plecarea in schimb El face pregatiri minutioase Se pregateste permanent Trebuie sa fie pregatit de orice De ultima zi Dupa ultima va veni in sfarsit prima zi Prima zi a sfirsitului va dura mult il pregateste pe Sevastos in somn De la distanta de cateva palme dintre paturi Sevastos il pregateste la randul lui pe el in somn se pregatesc Reciproc Avantajos Sa nu ramana nepregatiti Nepreparati Baia Dusul Corpuri curate Au corpuri smirgheluite cu sampoane Laptisor de matca intins peste bubitele rosii pentru a le usca si extermina Zilnic la trezire dusul Dusul de dupa venirea din schimb Tinctura galbena intinsa peste bubite Aveti molime Ne-ati adus la molime! Pe toti Ultima molima Servarele Hp sunt infectate cu boli noi Au radacini necunoscute Radacina tuturor bolilor nu poate fi invinsa Au pierdut lupta Ei spun ca au invins Asa spun mereu sau afirma convinsi ca sunt pe cale sa o invinga Pe ea Sunt la un pas de panaceu cand acesta dispare Nu l-au obtinut Au invins! *** Prima propozitie rostita dimineata langa ceasca de cafea, nu este o propozitie, cafeaua de Peny ieftina si doza de Budwaiser rece Ele sunt doua propozitii reusite Singurele propozitii cu folos ti-am tras o combinatie reusita Mi-ai tras-o! Tutun Pall Mall albastru Nu scutura tot pachetul acum pe masa Este putin umed tutunul si ce daca? Nu se aprinde Bine! Scutura si sufla! Poate se usuca Cel mai ieftin tabaco Patruzeci de techini de langa bila, de la doamna aia care se uita urat la noi, nu stim ceha si? Macar eu ii zambesc si arat cu mana pachetul Pachetul ma vede tipa din sertar la ea Sa ma priceapa intelege Lasa, ca intelege ea tot Mai ieftin nu se gaseste Le rulam ca handicapatii Nici de rulat tigari nu suntem buni Fa rost naibilor de un aparat! Unul din ala chinezesc La astia de langa noi? astia Pentru ca astia niciodata nu dorm si ne asteapta pe noi sa le cerem aparatul ala! Unul de rulat albastru Tutun il lasa mereu pe masa Niste gentili, ai naibii maramureseni, zici ca mesteca bolovani cand vorbesc cu tine Nu intelegi prea mult din ce spun Ei mesteca bolovani acolo in nord Noi mestecam vant Aici Aici in sud Prindem vant si vindem vant! ieftin si bun ieftin Ar trebui sa fie prima si ultima pentru mai multe zile Prima si ultima propozitie rostita Mimata Tacuta Pentru a nu mai repeta tampeniile ce nu ne folosesc si nu pot fi refolosite niciodata Prea multe propozitii spuse in acelasi timp provoaca un zgomot infernal in camera Sa nu faci zgomot! Oamenii dorm intr-un bruaij nenorocit Am povestit de mai multe ori tot ce urmeaza sa ne repovestim Nu-ti aduci aminte cum muscam din aceeasi caramea de cafea? Una cat un oras de mare? Da imi aduc aminte Prea bine Cum saream acelasi gard? Da Gardul scolii De corectie Ne-am tot corectat si degeaba Cum ne pierdeam prin subsolurile santierelor care se inaltau, se tot inaltau si se multiplicau in toata tara? Zilnic Saptamanal Lunar Oare cum? Din cauza parintilor ne pierdeam Ei de noi si noi de ei Asa am crescut Un santier nou in fiecare saptamana Omenii erau pregatiti si fericiti la inceperea fiecarui santier Erau preparati Nu obligati inclinati spre ridicarea santierelor si terminarea cartierelor cat mai repede si noi odata cu ele Cum ne-am fotografiat in acelasi abtipild vandut in guma de mestecat Aia de la intrarea in scoli? in sute de mii de exemplare? Da Noi eram fotbalistii iar ei incer-acu sa fie motociclistii O gasca de baieti buni si o mare gasca de baieti rai in cap Stateau in cap Dadeau prea mult din maini, isi aratau pumnii si loveau cand reuseau Sa-si dea in cap Mai usor la inceput Apoi mai tare, mai rapid si violent si mai batut in cap Decat toti cei batuti in cap Capete sparte Mai multe gasti de baieti rai santieristi Cine a castigat? Gumele de mestecat Asta trebuie sa fie si ultima propozitie Una care sa inchida un cerc al autodistrugerii Dar care poate fi? Nu este nici una Un cerc ca un plovar cu prea multe ochiuri rupte in mai multe locuri O simpla propozitie de negasit Una Unica *** Se pregateste sa manance din tort intotdeauna se comanda torturi prea mici, este prea putina glazura, frisca sau ciocolata pusa in ele Prea multe guri care asteapta tortul in aceeasi pozitie Compozitie neindestulatoare Sunt prea putine felii cand este taiat tortul Cutit masluit Cutit de cutitar profesionist Undeva pune si altundeva scade mereu Cutitar de cartier rezidential Farfurii chinezesti Minuscule Nu prea se vad farfuriile Unde este farfuria mea? in dreptul cui stau de fapt? Ai gresit locul si ramai fara portie Nu m-am asezat in acea pozitie Aia Pozitia Pregatirea pentru infulecat iti ia mai mult timp decat infulecarea Nu mai ai energie pentru in-fulecarea feliilor cand se aduc la bot Pregatirea epuizeaza pofta de mancat Esti mincat! Nenicule! Masticat de mancare *** Muncesc prea mult in pregatirea de munca Sunt facuti pentru munca si in timpul muncii sunt munciti de ea Muncit la tutun Uscat tutunul umed pe masa plina de multe pahare Muncit la cabluri de raci Omorat racul si ambalat pentru tirurile in asteptare din fata fabricii Tiruri cuminti Tiruri ordonate in parcari dupa ordine plecarii spre tari-le-mama Perioada de proba muncibila Doua luni perioada de proba Nu exista asa ceva Doar aici exista si se face Contract de proba Contract metrono-mic Un contract ce duce la cautarea pauzelor Are grija la scurtaturi si la pauzele dintre scurtaturi La dozaje de stat in picioare si sprijinit de banda cat sa nu atinga servarele, care se tot scurg cu sutele si miile pe cele doua benzi timp de douazeci si patru de ore Bnda nu are somn si nici intreruperi Nu are nevoie de pauze sau amanari Servarele care dorm si ele parca in timpul asamblarii invie in timpul pretestelor cand li se injecteaza in carcase curent si sunt urmarite mai multe ore pe ecrane clipocitoare Daca au defectiuni de functionare se detecteaza si se remediaza Le schimbi piesele Le reasamblezi Asezi alt leibal in alt loc, cu alte indicatii si destinatii Orice boala au pot fi trate repede Pentru ele au gasit antidot iar daca unul sau altul sunt incurabile ca diagnostic pot fi refolosite Fier vechi ii preiau baietii cu tot gunoiul Le ofera o alta viata in alta parte Ele se pot domestici si pot reveni la viata sub forme omologate, unele cu rost Viata de sub carcasa palpita de viata Deasupra carcasei Prafuri   TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 31 teatru Corp Comun in Temps d'images Cluj #8 Lucia Bacanu n ciuda faptului ca inceputul in Romania al Temps d'images a fost unul bucurestean, istoria lui e acum legata, in memoria colectiva a celor care au participat in vreun fel sau altul la desfasurarea lui, de Cluj si Fabrica de Pensule in 2009 lua nastere spatiul care a devenit rapid un reper al artei contemporane europene si tot atunci se muta la Cluj, dupa o prima editie in Bucuresti, festivalul care isi propunea "sa devina una din acele intalniri anuale extraordinare ale Clujului, care sa anime orasul si care sa deschida noi perspective pentru locuitorii acestuia " impreuna, spatiul si festivalul fac parte dintr-o renastere culturala a Clujului care merge mana in mana cu una a spiritului civic la care a contribuit, direct si indirect Anul acesta, pentru prima oara in cei opt ani de existenta, organizatorii au cerut ajutorul comunitatii pentru a atinge minimul de buget necesar desfasurarii in bune conditii a festivalului Obiectivul propus a fost nu numai atins, ci si depasit, ceea ce a venit ca o recunoastere a meritelor unuia dintre primele evenimente europene care a sesizat potentialul urias al comunitatii artistice clujene, dar si al publicului sau curios, energic si deschis la provocari intr-un fel, Temps d'images s-a bucurat de efectul unor comportamente pe care el insusi s-a straduit sa le incurajeze, prin temele si programele anuale mereu ancorate in realitati sociale, mereu desfasurate cu scopul ultim de a ridica intrebari, de a isca discutii, de a sustine crearea unei comunitati active si solidare Acelasi lucru s-a intamplat si la cea de-a opta editie, cand tema festivalului, Corp Comun, a reflectat cu acuratete starea generala de spirit a perioadei in care a avut loc, la o saptamana dupa incendiul din Colectiv si in timpul atentatelor din Paris in timp ce in strada protestele se stingeau la fel de brusc pe cat izbucnisera, in barul Fabricii de Pensule participantii Temps d'images, artisti, public, organizatori, voluntari, se adunau in jurul unei mese menite sa fie liantul intre tema editiei de anul trecut, "Ce ne hraneste", si prezent in primele cinci zile, artisti si teoreticieni din Bulgaria, Serbia, Marea Britanie, Franta, Norvegia si Romania, au abordat, prin spectacolele, performance-urile si discutiile propuse, diferite aspecte ale temei, pentru ca ultimele trei zile sa fie dedicate celor mai recente productii din teatrul independent romanesc, prin Platforma independenta de Artele Spectacolului O perspectiva interesanta asupra temei Corp Comun a oferit singurul film din festival, iugoslavia, cum ne-a miscat ideologia corpul colectiv, realizat de artista Marta Popivoda, din Serbia Autoarea retraseaza o istorie subiectiva a iugoslaviei, prin colarea unor imagini de arhiva continand manifestari publice din anii de comunism (atat actiuni organizate de guvern, cat si proteste ale studentilor sau muncitorilor) Ceea ce se desprinde este, initial, o exuberanta sincera a colectivitatii, care se transforma treptat, in special dupa moartea dictatorului Tito, intr-o tot mai pronuntata individualizare ce duce, in cele din urma, la dezmembrarea tarii Filmul e unul nostalgic, nu atat dupa un regim caruia tanara artista nu i-a fost martora, cat dupa o comunitate naiva si solidara, desi cu siguranta idealizata in parte, prezenta in inregistrarile miilor de dansatori miscandu-se la unison pe stadioane O viziune ludica a temei a fost oferita, in ziua a treia, de performance-ul Staff, o productie de semiotica autoreflexiva, care crea si recrea sensuri prin intermediul corpurilor celor doua dansatoare (ingrid Bergen-Myhre si Andreea David), a catorva obiecte (un bustean, un fierastrau, un ciocan etc ) si a unei serii de cuvinte in functie de contextul fizic care li se oferea, cuvintele capatau sensuri noi, multiple si neasteptate, in timp ce limbajul gestual si cel verbal colaborau minimalist, prin tuse cat mai simplificate, la crearea de inteles in a patra zi, la spatiul Reactor, a avut loc lectura piesei Capcauni a autorului francez Yann Verburgh, de catre studenti ai Facultatii de Teatru si Televiziune din Cluj Pornind de la cazul real al unui profesor batut si lasat sa moara la marginea unei paduri in Franta, textul surprinde experientele traumatizante ale unor persoane homosexuale din diferite tari, confruntate cu homofobia manifestata prin hartuire verbala in cel mai bun caz, inchisoare sau linsaj in cel mai nefericit Formata din scene scurte, dinamice, piesa introduce cateva personaje din diferite colturi ale lumii care se situeaza de o parte sau de alta a baricadei Pe de o parte, teama constanta a unora de se comporta firesc, pe de cealalta, frica altora de orice le-ar pune in pericol viziunea ingusta despre lume Una dintre cele mai "liberale" opinii existente, cea conform careia fiecare e liber sa faca ce vrea, atata timp cat nu da nimic de banuit in public, nu e decat un alt mod de a impune unui anumit grup un cod comportamental dez-personalizant si abuziv, care incalca dreptul fundamental al omului la libera exprimare Faptul ca aceasta opinie a ajuns sa fie impartasita chiar de unii membri ai comunitatii gay nu face decat sa demonstreze uriasul progres care trebuie inca realizat in cazul drepturilor LGBT, dupa ce sute de ani de haboinicie s-au ingrijit de crearea si mentinerea unei mentalitati nocive pentru toti cei afectati de ea instrumente delicate manipulate cu grija, performance-ul artistei asociate a festivalului, Alexandra Pirici, a reunit un grup restrans, dar cu greutate in lumea dansului si performance art-ului romanesc: Farid Fairuz, Madalina Dan si Manuel Pelmus, alaturi de Pirici, s-au lasat manipulati de publicul prezent, care avea posibilitatea sa ceara reproducerea unui moment reprezentativ al istoriei recente (unul dintre cele mai indepartate cronologic era aselenizarea) intr-un fel, gustul spectatorului conduce spectacolul, dar asta e valabil doar pentru structura lui: fiecare bucata in sine e un obiect de sine statator caruia i se poate modifica pozitia, dar nu si componenta (cu o singura exceptie, un moment de improvizatie pe tema internetului, in care performerii preluau rolul unui motor de cautare si incercau sa explice diversi termeni propusi de public - probabil si cel mai putin reusit dintre ele) Accesarea rapida a imaginilor dorite nu e un concept strain publicului prezent, caruia noile tehnologii i-au creat si noi tipare de comportament Una dintre urmarile conectarii cvasi-constante la internet e obisnuinta de a extrage informatii disparate, din domenii diferite si in cantitati mari, dar reduse la un singur moment definitoriu, vazut adesea prin prisma intregului bagaj cultural pe care o serie de replicari, parodieri si comentarii i l-a creat Ca si la instrumente , raspunsul e unul emotional, se rade la o scena precum cantecul Drunk in Love al lui Beyonce si se tace cu un nod in gat la momentul care reproduce cadavrele contorsionate ale cuplului Ceausescu "Cercetarea" emotionala se propaga insa prin ea insasi, din senzatie in senzatie, fara sa aprofundeze si fara sa ne ofere o intelegere adevarata nici macar a propriului nostru prezent Cele trei zile finale care au gazduit Platforma independenta de Artele Spectacolului au fost chiar mai incarcate decat cele precedente si au cuprins o selectie de spectacole romanesti independente, pentru vizionarea carora a fost invitat un grup de programatori din tara si din strainatate Un punct comun al spectacolelor invitate in platforma il reprezinta temele sociale abordate, de la abuz de putere in cadrul politiei, la situatia persoanelor transgender in Romania sau drepturile femeii Highlight-ul acestui echivalent de expozitie colectiva teatrala a fost spectacolul Voi n-ati vazut nimic, care preia cazul tanarului parcagiu bu-curestean ucis intr-o sectie de politie in 2014 si il transforma intr-o pledoarie pentru egalitate in fata legii si combaterea discriminarii rasiale, de la cea institutionalizata la cele mai aparent inocent forme pe care le regasim in limbajul si mentalitatea noastra comuna Ceea ce reuseste spectacolul realizat de Alex Fifea si David Schwartz, si ceea ce intr-o lume ideala nu ar fi necesar, e transformarea personajului anonim, a ignoratului social, intr-o persoana reala, printr-un proces de subiectivizare care decurge dintr-un text in mare parte documentar intr-un spatiu restrans, cu public de o parte a spatiului de joc, Alex Fifea ii interpreteaza credibil, cu nuantari subtile, pe toti cei implicati, de la politistul acuzat, la colegii lui care "nu au vazut nimic", la mama bolnava si celelalte rude ale victimei Acesteia i se permite sa vorbeasca doar printr-o serie de "marturii" imaginate, sub forma de versuri cantate pe ritm de hip hop intre depozitiile a doua personaje inceputul si finalul sunt coperti subiective prin care Alex Fifea isi exprima propria raportare la poveste: initial neputinta si vinovatie la vederea unui om al strazii care ar avea nevoie de un ajutor pe care nu stie cum sa i-l dea, apoi, in final, o contestare a rasismului transmis din generatie in generatie, adesea automat, fara intentii constientizate, dar care creeaza o structura sociala in care devine firesc ca anumiti cetateni sa fie considerati inferiori Spectacolul de incheiere, Produse Domestice, in regia ioanei Paun, e de asemenea inspirat dintr-un caz real, cel al unei femei filipineze angajate ca bona de o familie din Romania care o hartuieste sexual, o jigneste si o foloseste pentru servicii in afara atributiilor contractuale Ceea ce iese la iveala este o afacere foarte profitabila care aduce in tara bone din Filipine si le pla- 32 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 muzica seaza in familii de romani instariti, dar care nu se ocupa de protectia lor sau de transferul la un nou angajator in cazuri abuzive precum cel al lui Joy, personajul principal Cu muzica live si o interpretare convingatoare a modestei si calmei Joy de catre ioana Flora, Produse Domestice isi atinge scopul de a demasca situatia precara, la mila angajatorului, in care se afla muncitorii imigranti din Romania Clujul a fost reprezentat in Temps d'images de patru productii locale: doua performance-uri si doua spectacole de teatru Primul dintre acestea, Untitled, performance realizat de artistul vizual Ciprian Muresan, ridica o problema ce surpinde prin aparenta noutate, in ciuda evidentei ei: intreg continutul adresat copiilor e creat de adulti Ar fi oare posibila o inversare a rolurilor? in urma unor ateliere desfasurare in gradinite s-au preluat dialoguri, replici si povesti spuse de cei mici, care au fost apoi reproduse de Lucian Rad si Eniko Takacs, papusarii costumati ei insisi in marionete uriase Destructurat, repetitiv si adesea absurd, dialogul imaginat de copii a demonstrat ca acestia se integreaza perfect in peisajul artistic contemporan, caruia ii aduc un plus de umor si candoare Untitled a fost urmat de Provizoriu (concept Raul Coldea si Petro lonescu), productie a asociatiei Reactor de creatie si experiment, un spectacol despre crearea unui spectacol: cum poti recrea scenic invizibilitatea sociala si cine sunt adevaratii invizibili? ironic, acestia sunt redati de oameni pentru care vizibilitatea e esentiala (de aici si tensiunile dintre ei si lupta pentru un loc sub reflector): trei actori ce interpreteaza impreuna cinci roluri de femei si barbati, tineri si batrani, persoane care, indiferent de varsta si statut, sufera de aceeasi ignorare generala la care sunt supusi Ghinga e o alta productie locala, cu regie multipla (Valentina Gabor, Leta Popescu, Andrada Lazar), dramatizare dupa o povestire a lui Dan Coman care exploreaza felul in care, in satele si oraselele din Romania, sunt inca vii si la loc de cinste ramasitele unei mentalitati de serbare rigida din vremuri apuse Aventura poetului plecat la intalnirea cu elevii dintr-un sat din Bistrita degenereaza grotesc de la recitari de poezii la agresiuni fizice, pe masura ce serbarea de copii se transforma in chef de adulti, iar personajele excesiv de prietenoase care il intampinasera la sosirea in localitate devin paznici jigniti de indiferenta si lipsa de entuziasm a oaspetelui Ultima productie clujeana din festival a fost Parental CTRL, un performance realizat de Ferenc Sinko si produs de GroundFloor Group, care investigheaza relatia dintre generatii Alternand momente spectaculoase de muzica si efecte de lumini, cu lungi taceri si dialoguri lacunare, din care auzim doar o voce, spectacolul reproduce complexitatea relatiei parinte-copil din perspectiva tanarului fascinat de tehnologie, dornic de independenta, dar si de posibilitatea prelungirii copilariei prin evadarea in virtual Pe langa cele descrise mai sus, multe alte spectacole, lansari si dezbateri au creat, impreuna, o reflectare a prezentului analitica, critica si progresista, pe care am ajuns sa o asteptam anual de la Temps d'images   Retrospectiva 2015 (ii) Apogeul preluarilor si Reuniunea anului Ц RiCo Calitatea actului artistic in Romania anului 2015 este mult sub nivelul asteptarilor mele 2015 a fost un an in care formatii cu vechime, precum Zob, au inceput sa imite versurile facile ale marilor vedete dance-pop, poate din cauza lipsei de inspiratie, poate doar ca sa atraga atentia celor care nu au auzit de ele pana acuma Cert e faptul ca titlul piesei Arata-mi tatele este de prost gust si deplasat, cel putin pentru fanii de sex feminin ai formatiei iar daca asta nu ar fi fost destul, Ombladon, Freakadadisk, Adrian Despot, Artanu, Hanno Hoefer, Danezu, Barbu Niculae, Ovidiu Niculescu, Traian Balanescu si Sergiu Be-rindei apar in videoclip si canta refrenul in cor la unison Nivelul scazut al muzicii rock din Bucuresti a atins un nou nivel record Alte lucrari infantile lansate in 2015, care confirma ceea ce declar aici ar fi slagarele purtand titluri precum: Avioane de hartie (promovat de Shift feat Andra) sau Baloane de sapun (lansat de OCS) Alt gest de disperare privind expunerea pe piata autohtona il dovedeste Grimus, care dupa 10 ani de activitate anunta lansarea unui album in limba romana (imitand schema relativ recenta a celor de la Byron) Publicul local trebuia castigat deja - si acum sa se compuna in engleza - dar la noi totul functioneaza PE iNVERS La cum suna piesa cea mai noua (Ultima oara), se pare ca Grimus este pe pragul de a deveni un DJ Set, in trend perfect cu tendintele capitalei muzicii electronice din Romania (Cluj-Napoca, orasul unde s-a infiintat trupa) in continuare, scena formatiilor de preluari este in plina ascensiune Anul acesta am decoperit formatia Awake, singura trupa tribut Dream 'Theater din Romania, un veritabil super-grup format in martie 2012, si am ramas complet surprins de faptul ca aceasta trupa percepe 25 de lei la intrare pentru un concert de club Din punctul meu de vedere, formatiile care compun muzica originala fac un efort deosebit sa compuna piesele lor; este mult mai dificil sa creezi ceva nou decat sa inveti notele gata asternute pe un portativ de la alta formatie si sa incerci sa o interpretezi unu la unu, ca sa nu mai zic de faptul ca formatia Dream Theater a sustinut turnee in ani recenti si in zona noastra in timp ce o formatie care-si promoveaza propriile compozitii nu poate sa ceara mai mult de 10-15 lei la intrare pentru expunerea talentului sau artistic, faptul ca o gasca de muzicieni talentati care se plafoneaza si isi pierde rabdarea sa compuna si sa promoveze o muzica originala are tupeul sa ceara 25 de lei pe un bilet - si ii si obtine in Romania anului 2015 - nu mi se pare deloc ok Apogeul scenei muzicale de preluari este atins in 2015 prin organizarea primului festival TRiBUTE din Romania (7-9 august 2015 la Brasov) Aici fanii Black Sabbath, AC DC, Metallica, Pink Floyd, Nirvana, The Doors, Whitesnake si Queen au putut sa-si asculte muzica preferata in centrul orasului fara bilet de intrare in 17 aprilie 2015 s-a intamplat ca doua formatii AC DC Tribute Band sa cante in aceeasi zi pe scenele tarii noastre: The R O C K la The Vault din Bucuresti in timp ce AB CD din Ungaria canta la Abyss Oradea Cred ca mai avem un proiect tribute band AC DC in Transilvania Astept cu nerabdare ziua in care toate trei vor organiza saptamana AC DC in Capitala! Daca formatii care promoveaza o muzica originala moderna, inspirata din muzica "indie" britanica, precum Persona din Timisoara, se retrag definitiv de pe scena si renunta la muzica dupa ce activeaza timp de 12 ani in cvasi-anonimat (dar cu contract de productie la o casa independenta de discuri a unui banatean plecat in Germania), 2015 este un an bogat in concerte de club unde formatii de muzicieni talentati se asociaza cu vedete de o zi lansate pe plan national prin concursurile de kara-oke televizate si urmarite de milioane de romani in aceasta conjunctura nici nu ma mira migratia masiva a publicului catre scena preluarilor Anii trec, dar mentalitatile nu se schimba: artistii nu pot ramane prieteni si colegi intre ei pe termen lung, iar in mare masura, batranii dau exemple negative la tineri Nu am urmarit care a fost primul eveniment anuntat pe net, nu stiu cum s-a nimerit, dar in 25 martie Rezident EX (cu fosti membri de la Cargo) a avut concert la Bucuresti; a doua zi, in 26 martie Cargo se afla in recital la Hard Rock Cafe, iar in 28 martie 2015 Kempes si-a lansat albumul solo de debut "Saptamana Cargo" de la Bucuresti putea fi mult mai de impact pentru fecare proiect in parte daca s-ar fi inteles intre ei sa cante acolo la o saptamana distanta unul fata de celalalt! Mai rea decat infiintarea unor cover bands in masa, sau despartirea unui grup muzical care sa nasca un siaj de formatii care promoveaza acelasi subgen muzical si un anumit calup standard de piese in toate concertele lor, poate fi relansarea unei formatii care s-a rupt definitiv in doua, si-a spalat rufele in public, iar ulterior, pe cont propriu, niciuna din cele doua jumatati nu a inregistrat un succes remarcabil timp de cativa ani Ceea ce a fost promovat ca fiind "Reunirea anului" pentru mine reprezinta compromisul anului Formatia trebuie sa cante cu acelasi solist care a insultat-o cu cativa ani in urma, parasind proiectul prin care a devenit un idol rock in Romania Solistul trebuie sa cante cu colegii de trupa de care s-a despartit irevocabil acum cativa ani, iar fanii trebuie sa treaca cu vederea neintelegerea mediatizata si faptul ca solistul cu formatia nu mai formeaza o echipa, titlul proiectului fiind promovat pe afise ca SOLiSTUL Minculescu alaturi de FORMAtiA iris Totul da foarte prost aici si trebuie sa fii un roc-ker "old school" cramponat in idei fixiste ca sa mai poti aprecia proiectul ros de probleme, dar relansat in 2015   TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 33 film Omenie politica - Bridge of Spies Lucian Maier in ultimul deceniu, cu War Horse si, mai ales, cu Lincoln si cu acest nou film, Bridge of Spies, Steven Spielberg dovedeste ca e cel mai elegant dintre politicienii-autor de la Hollywood in Bridge of Spies el construieste o parabola despre importanta existentei unor minti luminate in politica, unor minti capabile sa gaseasca tactul de a depasi gindirea strategica de tip militar, dincolo de care se afla un presupus fond uman, universal, comun (cinematograful? inconstientul filmic?) Acest fond comun, odata activat, dupa cum vedem in cazul avocatului James B Donovan (interpretat de Tom Hanks), face posibila intelegerea intre rivali, ceea ce duce - si in cele mai neasteptate cazuri - la raspunsuri politice tandre, blinde Un astfel de episod e cel in care James B Donovan a contribuit la eliberarea a 1113 prizonieri americani din Cuba, in urma unor discutii private cu Fidel Castro (in anul 1962), moment amintit in epilogul scris al filmului de fata Un astfel de episod e cel prezentat in Bridge of Spies - primul schimb de prizonieri-spion intre SUA si URSS in timpul Razboiului Rece, pe podul Glienicke din Berlin, un schimb mediat tot de avocatul James B Donovan Povestea avocatului de pe ecran este propusa de Matt Charman si revizuita de Joel si Ethan Coen (care l-au avut pe Spielberg drept producator executiv la True Grit) in cadrul ei, James B Donovan nu e pus in relatie cu doua informatii (reale) pretioase, care ar fi coborit putin nivelul de eroism pe care i-1 construieste Spielberg in ochii spectatorilor sai O prima informatie priveste colaborarea sa, din pozitia de consilier juridic, in vremea celui de-al Doilea Razboi Mondial, cu o agentie a guvernului federal american care coordona cercetarea stiintifica in vederea sprijinirii efortului de razboi al SUA in acelasi timp, Donovan a fost si consilierul departamentului american de informatii din care, dupa razboi, s-a nascut Central intelligence Agency Fara aceste date, pare ca selectarea lui Donovan de catre CiA pentru negocierile de eliberare a lui Francis Gary Powers, pilotul avionului U-2 doborit de rusi in 1960, nu a avut nicio legatura cu apropierea acestuia de serviciile secrete americane; pare ca a fost legata numai de relatia pe care avocatul a avut-o cu spionul rus Rudolf Abel (folosit drept moneda de schimb cu Powers), pe care l-a aparat in instanta citiva ani mai devreme Statura eroica e cu atit mai mare cu cit - in lipsa acestor detalii - Donovan pare un fanatic al dreptatii (americane si, drept urmare, universale), dat fiind faptul ca a infruntat atit statul cit si dispretul public in incercarea (intemeiata legal) de a il salva pe Abel de la pedeapsa capitala si, apoi, chiar de la inchisoare pe viata A doua informatie priveste eliberarea prizonierilor din Cuba Sint pomenite intilnirile avocatului cu Fidel Castro si numarul de persoane eliberate, nu si faptul ca pentru eliberarea prizonierilor a fost inaintata o suma considerabila conducatorului Cubei - 53 de milioane de dolari (417 milioane de dolari contemporani) in lipsa acestor detalii, constructia filmului il pune pe spectator pe o pozitie asemanatoare celei pe care o au copiii familiei Donovan la final, cind ramin cu gura cascata si chipurile intoarse catre tata, privind de jos in sus (si filmate de sus in jos), imediat ce afla de la televizor ca tatal lor a contribuit la eliberarea lui Francis Gary Powers Expresia fidela a ethosului hollywoodian, conform caruia omul exemplar (expresie repetata pe ecran si in rusa si in engleza) este eroul (un erou uman - dupa cum vedem, Donovan raceste in timpul misiunii berlineze) care poate uni colectivitatea intr-o suflare regeneratoare O suflare prin care ii depasim pe ceilalti, cei care cresc infernul nostru Sovieticii, cubanezii, atunci, iSiS si, in paralel cu ei, rusii, acum James B Donovan e eroul care lipseste acestor vremuri, e mintea limpede care vede realitatea prin legi si care cuprinde omenirea in pri- virea sa Familie, cariera, prezenta sociala in cel mai inalt nivel, reusita Arricam LT si Arricam ST, obiective anamorfice Hawk V-Lite, V-Plus si V-Lite Vintage ’74, pelicula Kodak de 3 5mm in epoca CGi3D, care ocupa buna parte din multiplexuri, e reconfortant sa urmaresti un film inregistrat pe pelicula, a carei granulatie, in conjunctie cu o scenografie cu dichis, te intoarce in anii aceia Sigur, e parte din joc, cu tot cu floricele, cipsuri de porumb si sosuri asortate, propuse de bufetul din holul complexului cinematografic! in film, ocheade catre Billy Wilder (One, Two, Three ruleaza intr-un cinema din Berlin) sau Saving Private Ryan (un politist deranjat de insistenta avocatului de a-l scapa pe Rudolf Abel, insistenta pe care o considera insultatoare, urla catre personajul lui Hanks ca a fost soldat la debarcarea pe plaja Omaha in al Doilea Razboi Mondial; debarcare prezenta in debutul filmului realizat de Spielberg in 1998, cu Tom Hanks in rolul principal) O intoarcere a citorva strazi din New York cu cincizeci si cinci de ani in urma, o epoca reconstruita si in studiourile Babelsberg de linga Berlin (unde a fost filmat Metropolis al lui Lang, unde s-au inregistrat secvente din inglorious Basterds sau The Grand Budapest Hotel) si filmari in Wroclaw, Polonia, pentru ca arata ca Berlinul estic al anilor ’60 colationari Pe malul marii cu Angelina, Brad si Cehov Alexandru Jurcan Angelina Jolie adora mai nou sa regizeze filme (vezi Unbroken) Apoi a scris scenariul la By the Sea (Pe malul marii), film regizat de ea in 2015 Dupa sapte ani de convietuire cu Brad Pitt, a hotarat sa se casatoreasca oficial cu el tocmai in perioada muncii la acest film, in care l-a distribuit in rol principal pe Brad Ei au sase copii, dintre care trei sunt adoptati Laudabil, nu? M-am dus la film cu mari rezerve, insa am trait o poveste cehoviana, cu iz de Hemingway, dar si de ian McEvan (cel din Pe plaja Chesil si Mangaieri straine) Pe langa Angelina si Brad, mai joaca Melanie Laurent, Melvil Poupard, Niels Arestrup si Richard Bohringer Filmarile s-au facut in Malta Un film pictural, cu putine personaje, cu vuiet de mare si cu criza cuplului Roland e un scriitor in criza de inspiratie, alunecand spre alcool si dolce farniente, in timp ce Vanessa asteapta, sufera si se lasa invadata de faldul mucegait al mariajului si-au oferit o vacanta intr-un hotel elegant, retras, linistit Zilele monotone se termina odata cu sosirea cuplului tanar in camera alaturata Ceilalti Deodata se pun in miscare rotitele adormite ale subconstientului Din subliminal vin lumini si umbre nebanuite O gaura in zid si voyeuris-mul se instaleaza comod Mai intai spioneaza Vanessa, apoi i se alatura si Roland Dincolo, Lea si iTancois isi traiesc luna de miere cu un erotism juvenil de invidiat Vanessa are frustrari, desigur, doar ca in mintea ei se naste altceva decat simpla satisfactie sexuala Atitudinea neasteptata, lucida, inteligenta a sotului inlatura total alunecarea in clisee Ramane marea, cu un zbucium amenintator, cu stanci metaforice, cu pescarul ce-si asuma destinul, cu barul in care Michel si Patrice devin adevarati raisonneurs Ceilalti pot fi infern sau paradis, nu-i asa? Nevoia de confruntare, de iluminare Macar sa-ti cunosti ranile, sa le accepti, ca sa poti continua oarecum altfel, cu asumarea oricarui esec Ca la Cehov: "Vom trai, unchiule Vania ne vom odihni " Cei sase actori joaca impecabil, iar cuplul Angelina-Brad demonstreaza ca viata lor privata nu lasa umbre peste actul lor artistic de o intensitate tulburatoare Povestea devine credibila, chiar mai interesanta, luand in considerare posibilele conexiuni literare 34 TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 remember cinematografic Cel mai urat om din cinematografie ioan Meghea Candva, am povestit in aceste pagini despre acele minunate intamplari din istoria cinematografiei, despre curentele anilor '60 care au influentat atat de mult mersul celei de-a saptea arte, despre Free Cinema, Noul Realism italian sau Noul Val Francez Asa au aparut si filmele acelea atat de deosebite fata de ce vazusem pana atunci, cu minunatii actori ai acelor ani Da, recunosc, am avut si eu parte de toate astea Nu aveam nici 20 de ani, "mancam filme pe paine" si asteptam noile afise mai ceva decat pe fete, la ceasul Universitatii din Bucuresti, in anii studentiei mele "Nouvelle Vague", sau, mai pe-nteles, "Noul Val", venea pe la inceputul anilor '60 incercand sa realizeze in cinematografia franceza un schimb de generatii Pentru prima data, noua cinematografie isi formula profesiunea de credinta Dar, asta am mai spus-o! Ce vreau sa va reamintesc este ca prin 1960, un mare si bataios regizor, Jean-Luc Godard, a facut un film cu numele de A bout de souffle, adica Cu sufletul la gura Era povestea unui tanar delicvent care, dupa ce fura o masina si ucide un politist, este haituit de toata lumea Filmul acesta s-a convertit in miscarea culturala ce s-a numit "Noul Val Francez" in rolul delicventului Michel Poiccard, un tanar actor - avea 27 de ani - destul de nou si pentru mine: Jean-Paul Belmondo Avea o infatisare ciudata pentru un posibil "june prim" dar si pentru un star in devenire Buze foarte mari, un vesnic rictus al fetei, ridurile cam devreme "la vedere", pasionat de box si fotbal, incrancenat in toate Pentru mine, invatat din acei ani cu charisma unui Alain Delon sau Jean Marais, aparitia pe ecrane a acestui Belmondo m-a contrariat intra-devar, era urat! Poate cel mai urat om din cinematografia franceza dar, Doamne, cat de inteligent a stiut sa-si exploateze omul acesta aspectul! L-am vazut alaturi de Alain Delon, de Lino Ventura, Anna Karina si multi altii care au legat o stransa prietenie cu Belmondo in care au vazut pe marele actor care venea Jean-Paul Belmondo s-a nascut la Neuilly-sur-Seine, departamentul de Hauts-de-Seine, Franta, pe data de 9 aprilie 1933 indisciplinat si putin inclinat catre studiu, Jean-Paul Belmondo a fost pasionat din tinerete box si fotbal La varsta de 16 ani, fiind bolnav cu plamanii, parintii l-au trimis in Auvergne si in aceasta epoca tanarul se hotaraste sa devina comediant Orice poveste are un inceput Dupa intoarcerea din Auvergne, a urmat cursurile lui Raymond Girard si debuteaza in teatru in 1950 jucand in piesa La Belle au Bois Dormant Timp de sase luni, Raymond Girard il va ajuta sa se pregateasca pentru concursul la Conservatoire d'art dramatique, unde, incepand din 1951, Jean-Paul Belmondo devine elevul lui Pierre Dux Dupa vreo patru ani i-a intalnit pe Jean Rochefort, Jean-Pierre Marielle, Pierre Vernier si Michel Beaune, oameni care i-au influentat cariera Desi intr-una din zile este dat afara din cauza comportamentului sau in 1953 isi face adevaratul debut pe scena, in doua piese la Theatre de l'Atelier: Medee de Jean Anouilh si Zamore de Georges Neveux, in regia lui Andre Barsacq La 4 decembrie 1953, se casatoreste cu o dansatoare, Elodie Constantin, cu care va avea trei copii: Patricia (1958), Florence (1960) si Paul (1963) Debutul in cariera cinematografica il face in-tr-un rol mic in filmul Sois belle et tais-toi (1957) Asa dupa cum v-am spus, 1960 este anul in care a obtinut adevaratul lui mare rol in A bout de souffle al lui Jean-Luc Godard si astfel devine una din figurile legendare ale miscarii Nouvelle Vague Pentru Jean-Paul Belmondo vin zile bune Joaca de la egal la egal alaturi de marele Lino Ventura in Classe tous risques de Claude Sautet Un succes de public cunoaste in filmul L’homme de Rio (1964), alaturi de Franqoise Dorleac (sora lui Catherine Deneuve), apoi joaca alaturi de Anna Karina in Pierrot le fou (1965), opera mitica a lui Jean-Luc Godard Se pare ca odata cu filmul Omul din Rio cariera sa se indreapta spre un cinematograf mai comercial, comedii si filme de actiune Asa au aparut si filmele sale "cult" care m-au impresionat in anii tineretii Pe urma, tacere Timp de aproape 30 de ani, Jean-Paul Belmondo absenteaza de pe scena si abia in anul 1987 apare spre bucuria publicului in piesa Kean in 1987, dupa 30 ani de cand a parasit scena, urca din nou pe o scena de teatru pentru bucuria publicului La sfarsitul lui noiembrie 1999, Jean-Paul Belmondo este spitalizat la Brest, la spitalul La Cavale blanche, dupa ce s-a imbolnavit in timpul unei reprezentatii tetrale in 2001, la varsta de 68 ani, este transportat de urgenta cu elicopterul la spitalul Falconaja din Bastia deoarece miercuri 8 august, in Corsica, a avut un accident vascular cerebral Pe 29 decembrie 2002 Jean-Paul Belmondo s-a casatorit la Paris cu tovarasa de viata Natt Aceata este o veche coco-girl a lui Stephane Collaro pe Urmare din pagina 36 Blocul de desen incredere ca odata scrisoarea deschisa, parte din presiunea vietii e preluata de destinatar, asa, ca o sacosa carata pe din doi Restul expozitiei e parte a unui program festiv Unul de celebrare a prieteniei care a continuat nu numai epistolar, pentru ca soarta i-a reunit (ilea s-a intors student la Cluj) si i-a despartit din nou (repartitiile de dupa absolvirea institutului de arta) Chiar daca multe s-au intimplat de atunci, perioada de referinta ramane inceputul, anii copilariei, pe care Gheorghe ilea ii evoca intr-o scrisoare, reprodusa macro, in expozitie: "Se pare ca timpul cind ne-am intilnit a fost prielnic pentru o comunicare vie, adevarata, modelatoare, deoarece si acum cind ne vedem, desi ne-am schimbat in atitia ani, parca suntem iar in clasa a Vii-a Cred ca fiecare om, daca e norocos, are un "Komy"" Un film al vizitei lor facute de curind la internatul de unde au evadat la finalul clasei a Vi-a, intr-o mica aventura tip Tom Sawyer - Huckleberry Finn, rememoreaza una dintre primele experiente "forte" comune, care i-a legat, iata, pentru o viata Cea de Jean-Paul Belmondo care a cunoscut-o in 1989 si cu care-si impartea viata de zi cu zi de 13 ani Printre invitatii acestei casatorii ii putem numara pe: Claude Lelouch, Francis Huster, Bernard-Henri Levy, Robert Hossein, Jean Rochefort, Jean-Claude Brialy si Jean-Pierre Marielle si parca pentru a ne "darama" din nou, miercuri 13 august 2003, la 70 ani, Jean-Paul Belmondo este tata pentru a patra oara Are o fetita, Stella in aprilie 2007, este decorat: ,,Commandeur de la Legion d'honneur" Se intoarce in ianuarie 2008, dupa sapte ani de absenta, pe platouri sub regia lui Francis Huster pentru o noua versiune a binecunoscutului film Umberto D al lui Vittorio de Sica Turnarea filmului s-a terminat in 20 martie 2008, premiera sa fiind prevazuta pentru ianuarie 2009 Ce as mai putea sa va spun despre omul acesta A avut parte si la batranete de tot soiul de intamplari Accidente de sanatate, legaturi cu femei avand uneori peste 40 de ani mai putin Decat el, bien sure! Pana la urma, pentru mine si cu siguranta si pentru restul lumii, Jean-Paul Belmondo, Bebel, cum ii spun prietenii, este un barbat minunat in adevaratul sens al cuvantului, plin de carisma, umor, tragism, un intelectual cu simtul umorului iar multe din rolurile sale raman in memoria noastra nu prin frumusetea sa fizica ci prin imensul sau talent actoricesc La multi ani, inca, Bebel!   a doua parte a filmului este inregistrarea pictarii recente a unei pinze de catre cei doi artisti, un fel de mic monument al prieteniei lor, "inaltat" dupa 45 de ani de la episodul amintit mai devreme si mai cred ca pentru Komi si Ghita, ca si pentru multi dintre colegii lor de generatie sau alti absolventi ai liceului de arta clujean, trecuti prin viata, aceasta expozitie a evocat, nostalgic sau nu, dar sigur cu emotie, candoarea idealurilor din anii cind lumea incapea pictata intre copertile blocului de desen Nota 1 Gheorghe ilea, Andor Komives, Vinatoare de fluturi, 4-22 noiembrie 2015, Muzeul de Arta Cluj-Napoca Expozitie realizata cu sprijinul Centrului de Cultura si Arta al Judetului Salaj   TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 35 TRiBUNA Director fondator: ioan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj Consiliul consultativ al revistei de cultura Tribuna: Constantin Barbu Alexandru Boboc Nicolae Breban Victor Gaetan Nicolae iliescu Andrei Marga Eugen Mihaescu Vasile Musca Mircea Muthu D R Popescu irinel Popescu Marius Porumb Petru Romosan Gh Vladutescu Grigore Zanc Redactia: Mircea Arman (manager) loan-Pavel Azap (redactor sef adjunct) Claudiu Groza stefan Manasia Oana Pughineanu Ovidiu Petca (secretar tehnic de redactie) Aurica Tothazan Maria Georgeta Marc Tehnoredactare: Virgil Mlesnita Redactia si administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 Responsabilitatea asupra continutului textelor revine in intregime autorilor Pe coperta: Gheorghe ilea - Andor Komives, Vanatoare de fluturi (detaliu), acryl pe panza Gheorghe ilea Andor Komives istorii cu scriitori Scoase la lumina de Adrian Suciu Din punct de vedere al istoriei literaturii romane, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor Foarte multi scriitori au fost parlamentari, angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea for, cu forul deliberativ, in diverse epoci istorice La initiativa scriitorului Adrian Suciu, con- 1, гллн ' чжі tir 1* Гее* oki i rtciliiti * Я:|лц амІ*Г*МЦ iHrttB - Sawt utrfeft А Г 4ut pretuun't** tor, Tletor ІвсДій* 4G ter Tenewr Ctmn    artf , cefi1 lh*l* a'ptfcim crjaiuji "L "11Щ dr CCTlitwr AU irititutlM Bri 11"r ttyttflll iti ІЛ "V"l 'Х ЛиіГігІкт tribuna-magazine com silier parlamentar la Camera Deputatilor, revista "Tribuna" prezinta cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei Deputatilor cu si despre scriitori Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente interpretarea ramane in sarcina istoricilor si, de ce nu, a cititorilor Scriitorul Demostene Botez propus candidat in alegerile pentru Marea Adunare Nationala din 3 februarie 1957 Sursa foto: Arhiva Camerei Deputatilor Telegrama prin care se anunta alegerea ca deputat in Marea Adunare Nationala a scriitorului Mihai Beniuc, in cadrul Circumscriptiei electorale din comuna Huedin i Sursa foto: Arhiva Camerei Deputatilor 1ааи" ALEGERi в TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 editorial Originea dreptului si notiunea de adevar (Vii) Mircea Arman Pe de alta parte, trebuie remarcat ca eroul grec este o fire emotiva, fapt general valabil in toata cultura greaca incepind de la Heracles si pina la Agamemnon, Aiax sau Ahile Ei nu se sfiesc sa plinga si sa jeleasca rupindu-si hainele in acelasi timp insa sunt monumente de supunere si rabdare, precum Heracles fata de Eurysteus, sau Odisseu si Penelope Cu toate acestea, se impune a se trage, din nou, urmatoarea concluzie: omul grec, mai ales in perioada timpurie de pina la Homer si chiar si in epopeile acestuia, nu dovedeste a avea ceea ce modernii numesc personalitate Este un lucru cunoscut ca inconstientul colectiv grec nu admitea omului o psyche, o personalitate, sau suflet, decit in momentul mortii, atunci cind acesta parasea corpul sub forma unei eidola, imagine fidela a corpului fizic Dar sa vedem, totusi, ce se intelege prin acest tymos care trebuie sa fi fost la origine o pneuma, adica o miscare de inspiratie si expiratie, de "suflet respirator" Poate ca cel mai bine l-am putea caracteriza ca simt sau simtire interioara, ca trebuinta sau ca pulsiune "Tymos-u  omului e cel care-l indeamna cind sa manince, cind sa bea, cind sa-si ucida dusmanul; el il sfatuieste cum sa actioneze si ce cuvinte sa rosteasca: tymos anogei (sufletul indeamna) - se spune, sau; kelethai de me tymos (sufletul imi porunceste) Poti sta de vorba cu tymos-u , cu "inima" sau cu "stomacul" tau aproape ca de la om la om Uneori omul admonesteaza aceste entitati separate (kradine henipathe tymos) - a dojenit inima cu minie -, de obicei le urmeaza sfatul, dar poate sa-l si respinga si sa actioneze, cum face intr-o imprejurare Zeus "fara consimtamintul tymos-ului sau" in acest caz, putem spune, ca si Platon, kreit-ton heauton (mai puternic decit el insusi), si-a controlat firea " Este si cazul lui Heracles, care in mai multe rinduri, fata de Augias sau troieni, isi tine firea la refuzul acestora de a respecta promisiunile facute, razbunindu-se apoi mult mai tirziu Este si aceasta o modalitate de dedublare a personalitatii dar care nu face parte din eu, ci aceasta stapinire vine oarecum ca o voce interioara independenta sau, uneori, ca o porunca oarecum exterioara, straina tymos-ului personal Aceste furtuni emotionale, vazute ca manifestari ale unui alter ego duc la ideea religioasa, afirmata putin mai devreme, a interventiei psihice care nu opereaza asupra constiintei in mod direct, ci, mai degraba, prin intermediul tymos-ului Acest fapt ne este aratat de poet in iliada, atunci cind Diomede spune despre Ahile ca va purcede la lupta "cind tymos-u  din pieptul sau ii va spune sa lupte si cind un zeu il va stirni" O alta caracteristica a modului de gindire primitiv este si particularitatea prin care este privit un caracter sau un anumit tip de comportament, adica prin folosirea vocabulei sTiU si implicit explicarea lor in termenii cunoasterii "Cea mai la indemina ilustrare a acestui obicei este intrebuintarea foarte larga a verbului oida" stiu", cu complement neutru plural care exprima nu numai posesia unor abilitati tehnice, (oz- den polemheia erga),   stia treburile de razboi , dar si ceea ce noi am numi caracterul moral sau sentimentele personale: Ahile "stie, ca leul, salbatice lucruri", Polifem "stie faradelegi", Nestor si Agamemnon "stiu prietesugul" Acestea sunt mai mult decit un "idiom" homeric; o transpunere asemanatoare de sentimente in termeni intelectuali este implicata cind ni se spune ca Ahile are "intelegere nemiloasa,, (nous), sau ca troienii "si-au amintit fuga si au uitat de rezistenta " Acest mod intelectualist de a aborda explicarea comportamentului a marcat profund sufletul grec; asa-numitele paradoxuri socratice - "virtutea e cunoastere" si "nimeni nu face rau dinadins" -, nu erau noutati, ci formulari generalizate, explicite, ale unui mod de gindire de mult inradacinat Acest mod de a gindi a incurajat probabil credinta in interventii psihice Atunci cind caracterul este cunoastere, tot ceea ce nu este cunoastere nu face parte din caracter, ci vine din afara omului Asadar, cind omul actioneaza intr-un mod contrar sistemului sau temperamental constient, despre care se spune ca si-l "cunoaste", actiunea sa nu este pro-priu-zis a sa, ci i-a fost dictata Cu alte cuvinte, impulsurile nesistematizate, non-rationale si actele care rezulta din ele, tind sa fie excluse din eu si atribuite unei origini diferite " Mai departe, vom arata modul si imprejurarile in care apar aceste fapte De obicei, sint fapte reprobabile, care nu fac nici un fel de cinste autorului lor Este, altfel, un fapt inradacinat adinc in comportamentul omului european, din antichitatea timpurie si pina in contemporaneitate, de a evita sentimentele care creeaza un puternic disconfort, cum este si cel de vina, si de a proiecta aceasta vina asupra altei persoane, sau a unei cauze exterioare, independenta de vointa insului Ruth Benedict, intr-o excelenta lucrare, The Chrysantemum and the Sword, arata ca aceasta atitudine este un rezultant al asa-numitei culturi a rusinii, diferite de cea a vinii, pe care, intr-o prima instanta am incrimina-o De aceea, sintem siguri, notiunea de ate avea aceeasi functie pentru grecul antic, facindu-1 sa scape "cu fata curata", in urma unor fapte de care ar fi trebuit sa-i fie rusine si pe care le atribuie unor forte exterioare implacabile Astfel, inca din perioada timpurie, mitica, si pina in vremea lui Homer, prin intreaga atitudine, de la practica agonala si pina la gestul religios sau, de ce nu, cultural sau civilizator cel mai important lucru este nu impacarea cu propria constiinta ci sentimentul, in fond exterior, al stimei publice (time) "Situatia pentru care notiunea de ate constituie un raspuns nu s-a nascut numai din impulsivitatea omului homeric (a omului primitiv grec in genere - n n ) ci si din tensiunea existenta intre impulsul individual si presiunea conformitatii sociale caracteristica culturii rusinii intr-o astfel de societate, tot ceea ce il expune pe om dispretului si batjocurii semenilor sai, tot ceea ce il face "sa-si piarda chipul" este resimtit ca insuportabil Aceasta explica, probabil, de ce nu numai cazuri de esec moral ca, de pilda, pierde- Andor Komives Tata si mama (2015), ulei pe panza rea stapinirii de sine a lui Agamemnon, ci si altele ca, de pilda, tirgul prost incheiat de Glaucos sau neluarea in seama a unor practici potrivite de catre Automedon, au ajuns sa fie "proiectate" asupra unui agent divin " Credem ca am reusit sa aratam, cit de cit sistematic, ce tip de religie exista, in Grecia, inca in perioada timpurie dincolo de speculatiile, oarecum gratuite si lipsite de consistenta, a unei presupuse religii egeene a pamintului (definitorii pentru perioada straveche) sau a asa-numitei miscari a sectei orficilor, asupra carora vom reveni, pe larg, in aceasta lucrare nefiind de acord, totusi, ab ovo, nici cu viziunea transant minimalizatoare ale acestor aspecte, ce tin totusi de zestrea cultural-religioasa esentiala a vechiului grec si de dezvoltarea ulterioara a mentalitatii si gindirii poetico-filosofice a acestuia Mai departe, ne vom ocupa de prima viziune sistematizata a religiei antice grecesti, cea aflatoare in poemele homerice, mai cu seama in iliada si mult mai putin in Odyssea Ni se pare o chestiune de bun simt faptul de a nu aborda la modul evolutiv conceptia religioasa greceasca, ca si cum religia homerica s-ar fi dezvoltat, lin, firesc, din vechile religii egeene Pe de alta parte, nu trebuie adoptat nici celalalt punct de vedere, conform caruia religia homerica este in exclusivitate o creatie poetica " la fel de indepartata de viata ca si artificialul limbaj homeric" Nu este, pentru nimeni, un fapt nou acela de a afirma ca epicii greci, de multe ori, ignorau sau banalizau multe credinte si fapte ritualice care existau in timpul lor, dar care se regaseau in practica multimilor, a paturilor sarace, lipsite de importanta sociala, si nu interesau pe puternicii si bogatii lor sustinatori morali si materiali "De exemplu, vechea magie catartica a tapului ispasitor se practica in fonia secolului al ѴІ-lea, adusa probabil acolo de primii colonisti, din moment ce acelasi ritual era practicat si in Atica" Desigur, asemenea ritualuri nu sunt redate in iliada sau Odyssea tocmai datorita respingerii lor de catre publicul select al aristocratilor care le considerau barbare in opozitie cu acest tip de selectie sta Hesiod, care ne ofera, atit in Erga cit si in Theogonia o selectie specifica culturii taranesti ignorarea cu buna stiinta a acestor aspecte ar duce la o impresie mult exagerata a discontinuitatii istorico-reli-gioase in civilizatia greaca O TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 3 о Tocmai datorita acestor fapte suntem in postura de a semnala mai multe deosebiri decit asemanari cu privire la existenta unui fond cultural comun genuin Evolutia acestora se poate urmari - in ciuda informatiei precare, aproape absenta -chiar in interiorul culturii arhaice F Pfister, citat de Doods , recunoaste "o incontestabila progresie a anxietatii si a spaimei in evolutia gindirii grecesti" "Este adevarat ca notiunile de pinga-rire, purificare, phtonos divin, fac probabil parte din mostenirea indo-europeana originara Dar virsta arhaica este cea care recupereaza povestile lui Oedip si Oreste ca pe niste povesti de groaza (in epoca aparitiei lor, ce tine probabil de bronzul timpuriu, legendele acestora nu aveau finalul cunoscut de noi prin intermediul tragicilor greci, ci un altul, lipsit de dramatism - n n ) ale vinovatiei singeroase; astfel a devenit purificarea o preocupare esentiala a celei mai mari institutii religioase arhaice, Oracolul din Delfi; astfel s-a consolidat importanta phtonos-ului pina ce el a devenit pentru Herodot modelul care sta la baza intregii istorii" Sa vedem insa, odata cu Doods, care au fost conditiile de dezvoltare a imaginarului religios si moralei in perioada arhaicului timpuriu, respectiv secolele Vii si Vi i e n in Grecia continentala, micile state suprapopulate incepusera sa depaseasca starea mizera si austeritatea economica rezultata in urma razboaielor dorice, cind au inceput alte tulburari datorate, in speta, crizei economice din sec Vii si conflictelor politice ce au dominat sec al Vi-lea, si care au dus la un feroce antagonism de clasa Se pare, aceste antagonisme exacerbate care au generat crize profunde si mutatii ale populatiilor, au adus la suprafata, de undeva din cele mai intunecate colturi ale imaginarului colectiv, modele culturale, obiceiuri, rituri si viziuni care au stapinit dintotdeauna constiinta multimilor Aceasta lipsa a sigurantei, a securitatii colective dar, mai ales, individuale, pune bazele unui imaginar religios populat cu demoni (daimones) Acestia erau adevaratii vinovati pentru soarta schimbatoare, pentru saracia si insecuritatea oamenilor, functia lor era negativa prin excelenta Ceea ce era pozitiv si practic in credinta in demoni, era aspectul de defulare si compensare a frustrarilor si urii acumulate, si, mai apoi, dezvoltarea credintei intr-o dreptate divina dupa moarte Nu intimplator, fara insa a putea fi incadrat in miscarea orfica, si neavind nici un fel de contaminare cu aceasta, bardul care a propovaduit dreptatea divina a fost Hesiod La fel, nu intimplator, in acea perioada, a devenit un leit-motiv , exercitarea postuma sau chiar antuma a justitiei divine , spre deosebire de epoca pe care o trata Homer si pentru care oamenii bogati si puternici, aristocratia, era si detinatoarea tuturor virtutilor pamintesti dar si privilegiata tari-mului lui Hades Scriitori clasici care mai pastreaza conceptia arhaica, cum ar fi Pindar, Sofocle sau Herodot, nemaivorbind de Homer in vechime, frapeaza cititorul prin sentimentul de insecuritate si vulnerabilitate (amechania) pe care operele acestora il degaja Aceasta insecuritate are, se pare, corespondentul intr-o ostilitate divina marcata, in sensul in care vointa, puterea si intelepciunea divina il asupresc, impiedicindu-l sa-si depaseasca propria conditie La aceasta se refera si Herodot, spune Doods, atunci cind afirma despre zeitate ca este phtoneron et kai tarachoden, adica pizmasa si pusa pe zizanie plina de tulburare  ideea care se degaja este ca zeii sunt resentimen-tari fata de orice succes al omului, fata de orice moment fericit in iliada 24, Ahile, in discutia pe care o poarta cu Priam in cortul sau, plin de obida, rosteste morala intregului poem: "Asta e soarta ce zeii croira sarmanilor oameni,  Viata sa-si duca-n durere, iar lor de nimic nu le pasa" Eroismul iliadei nu este aducator de fericire, singura rasplata a eroului homeric fiind celebritatea Ceea ce vom intilni in perioada arhaica vadeste o certa diferenta emotionala fata de vechea credinta "Zeus dicteaza implinirea tuturor celor ce sunt si hotareste dupa cum ii e voia Cunoasterea insa nu apartine oamenilor: traim ca animalele, depinzind mereu de intimplarile zilnice si nesti-ind nimic despre consecinta impusa de zeu actelor noastre" Doctrina aceasta, a dependentei implacabile a omului fata de divinitate, dupa cum stim, nu este tocmai noua, iar doctrina phtonos-ului , a geloziei divine, nu este departe de ea Lipsa clara a unei responsabilitati individuale va face ca familia sa fie fundamentul structurii sociale arhaice Ea este prima organizare sociala dar si primul spatiu de manifestare a legii Ca si in toate societatile indo-europene, structura ei era una patriarhala, legea ei era patria potestas Aristotel spunea ca pozitia capului de familie, a tatalui, era, in interiorul acesteia, similara cu a unui rege Autoritatea sa in sinul familiei era nelimitata, avind asupra membrilor acesteia putere de viata si de moarte Asa se explica cum Tezeu la expulzat pe Hippolit, Oeneu pe Tideu, Zeus pe Hefaistos Aceasa stare de lucruri - ne referim aici la dependenta exclusiva si la perpetua stare de minoritate a fiului fata de tata - a dainuit, teoretic, pina in vremea lui Solon care a introdus anumite legi in apararea fiului, si practic inclusiv pina in perioada lui Platon, care a trebuit sa-i acorde un loc in sistemul legislativ imaginat de el Probabil ca, atita timp cit coeziunea monolitica a familiei s-a perpetuat, si sistemul a functionat ca atare Familia era condusa dupa aceleasi principii de fier, pe care legea statului nu reusea sa le clinteasca insa, odata ce aceste legaturi de familie au inceput sa slabeasca, in urma dobin-dirii constiintei individuale datorata schimbarii registrului religios prin infiltrarea orfismului dar si a legilor deja mentionate, vor aparea conflicte puternice in mediul familial care vor caracteriza o lunga perioada de timp Povestiri precum cele ale lui Hippolit, Oedip sau Pelops, toate elemente ale unei perioade relativ tirzii aduc la lumina o perioada cind pozitia tatalui nu mai era atit de sigura Odata cu insinuarea si dezvoltarea miscarii sofiste acest conflict milenar s-a constientizat, fiii sustinindu-si dreptul natural la independenta si autodeterminare Prin aceste ultime elemente expuse vom incerca sa incheiem scurtul nostru excurs in mentalitatea religioasa si morala a grecului din antichitatea timpurie Nu pretindem ca am surprins in extenso aceasta mentalitate Speram insa, ca prin cheile aplicate sa fi putut sugera unele deschideri spre imaginarul colectiv al grecului traitor in acele secole pe care le putem cunoaste si determina atit de putin Evolutia unei mentalitati, a unei culturi, nu poate fi surprinsa de vreo formula, fie ea filosofica, economica, marxista sau freudista Oricum, intregul evantai de probleme supuse atentiei cititorului pina in prezent, vor fi reluate si dezbatute variat in capitolele urmatoare Note 1 E R Doods, Op cit p 35 2 E R Dooda, Op cit p 35 Doods preia acest citat referitor la problema consimtamantului tymos-ului din iliada 4,43 ekon aekonti ghe tymos Este cunoscut faptul ca aceasta independenta relativa a elementului afectiv este obisnuita la popoarele primitive Despre slaba dezvoltare a constiintei eului la popoarele primitive vezi si J P Vernant, Op cit , si Hans Kelsen, Society and Nature, Chicago 1943, p 8 si urm 3 Referiri la aceasta problema vom gasi in- iliada, 5 676 trape tymon Athene - si-a intors minia Athena -, 16 691 zeus tymon eni stethes sin - in pieptul lui Zeus se stirni minia -Odyssea, 15 172 eni tymo athanatoi balloysi -Cum imi insinueaza zeii in mintem sau din nou iliada, 16 805; Nenorocirea-i ia mintea, el cumpatu-si pierde Analiza pe care o intreprindea in continuare, mai alses asupra conceptelor de ate, tymos si phtonos, datoreaza mult lui E R Doods 4Cf W Nestle Vom Mythos zum Logos, p 33 si urm 5 E R Doods, Op cit p 37 6 Punctul de vedere pe care il vom exprima in continuare este si punctul de vedere la care au ajuns un Gemet, Nestle sau Doods 7 Ruth Benedict, The Chrysantemum and the Sword, p 222 si urm 8 in iliada, 9 315 si urm "De ce sa lupt" , se intreaba Ahile, "daca luptatorul bun nu primeste mai mult time decit cel prost" ? Cea mai grozava forta morala cunoscuta de grecul primitiv este respectul opiniei publice si nu teama de zei (Doods) Aideomai Troas, spune Hector, il 22 105, mergind la moarte, adica, mi-e rusine de Troia 9 E R Doods, Op cit p 37 10 Apud, E R Doods, Op cit p 80, nota 87 11 Cf E Doods Op cit, p 64 Marturiile legate de asa-numitii pharmakoi le gasim adunate de Murray, in Rise of the Greek Epic Pentru o prezentare a altor opinii vezi Nilsson, Gesch i 98 si urm 12 E Doods, Op cit , p 64 13 idem, p 64-65 si urm, unde Doods dezvolta aceasta conceptie a phtonos-ului divin, demostrindu-i aplicabilitatea la viziunea religios-morala a omului grec 14 Este vorba de dezvoltarea incipienta a riturilor si ritualelor orfice, care vor cunoaste, pina in sec ii al erei noastre, o dezvoltare mai mult sau mai putin constanta 15 Doar la Platon, care preia si modifica o seama dintre miturile si reprezentarile orfice timpurii, daimo-nul capata o semnificatie benefica, confundat fiind cu actiunea rationala, cu insasi ratiunea 16 Cf E Doods, Op cit , p 48 si urm 17 Simonides din Amorgos, 1 i si urm apud , Doods, Op cit , p 49 si 72 18 Analiza acestui termen va fi preluata in mecanismul interpretarii noastre de la E Doods, desi el a mai facut obiectul cercetarilor a nenumarati savanti 19 Puterea parinteasca Pentru detalii vezi G Glotz, La solidarite de la famille dans le droit criminel en Grece, Paris, 1904 20 Aristotel, Politica,1 2 , 1252 b 21 Cinstirea parintilor vine, in sirul indatoririlor, pe treapta imediat urmatoare celei a cinstirii zeilor: Pindar, Pythice, 6 23 si urm , iar pentru pedepsele supranaturale legate de injurierea parintilor: iliada 9 456 si urm ; Eschil, Eumenidele, 269 si urm ; Platon, Euthyphron, 15 d; Phaidon, 114 a; Republica, 615 c; Legile, 872 e 22 Toate aceste povesti sint posthomerice inclusiv Platon mai crede in blestemul parintesc: Legile, 931 c, e 23 Cf S Luria, "Vater und Sohne in den neuen litera-turischen Papyri" , Aegiptus, 7 (1926) 243 si urm, care contine marturii despre relatiile familiale in perioada clasica si subliniind rolul sofistilor, in speta a lui Antifon, in destrinderea acestor relatii   4 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 carti in actualitate in Neverlan J-ul poeziei stefan Manasia Codruta Simina Dragonul aramiu Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2015 Optiunea Codrutei Simina - cunoscut si intransigent jurnalist clujean - pentru poezie mi-a atras atentia inca de la debutul, din 2012, cu volumul Materia delicata, publicat la editura Grinta Avea deja un timbru personal si, printre versuri, citeam orgoliul autoarei de a fi in raspar cu multipublicatii si remarcatii congeneri douamiisti O atitudine ironica, sceptica si totusi tonica, o dispozitie ludica le-am putut remarca si in intimplatoare noastre intilniri din lumea literara culturala clujeana Prin urmare m-a bucurat recidiva din 2015 cu volumul - deconcertant intitulat - Dragonul aramiu, despre care mi-am spus ca e musai sa scriu Facind, intr-un fel, dreptate unei poete personale, originale, care mai hasureaza un patratel pe harta lirismului transilvan Primul poem - si unul din cele mai puternice ale cartii - imprumuta titlul volumului il pot decripta ca o reverenta adusa lui ion Muresan si cultissimului sau poem Pahar: faptura fantastica a dragonului, trupul constrangator al paharului sint mantre si madleine textuale, declansatoare ale actului  reveriei poetice, alimentind un vehicul narativ ce poate functiona, ca un perpetuum mobile, la infinit Asemanarile se opresc, insa, aici Lumea din "paharul" lui ion Muresan e o feerie conster-nanta, macabra, postbaudelairiana Universul in care se misca "dragonul aramiu" (laolalta cu fapturile pe care acesta le-a ingurgitat ca sa le protejeze) are concretetea acelor realitati propuse de marii romancieri fantasy Universul asta e guvernat de caldura si lumina, de o muzica intraripata, cosmogonia lui e ca mierea curgind prin trimbite: "stam cu pielea lipita, saditi unul in celalalt  foarte adinc trece un dragon aramiu, fierbinte, solzii lui grei adie prin mine  si-o liniste ametitoare se naste dincolo de noi   stam cu pielea lipita  si res piram  [ ]  piepturile ni se deschid, prin noi pulseaza incet o materie delicata  ea a fost acolo cind Dumnezeu s-a gindit prima data la Lume  si nimeni nu stie daca nu cumva a fost insusi inaltul  picurindu-se peste nimic  infiripindu-se  si ingeri de aur gonesc aerul lor de miere prin trimbite si  calugarii mici bat toaca  si totul explodeaza in liniste  ametitor " Tonul acesta, excelent gasit, situat intre basm  cintec de leagan si povestire fantasy pentru adultii rafinati, il regasesc in cele mai bune texte ale volumului, printre care includ si aceasta rugaciune: "el este precum ziua, iar eu precum noaptea  asa ca foarte putin timp ne ramine, si foarte multa blindete   [ ]  sa-mi scape mereu printre degete, si prin asta sa fie al meu  intotdeauna si niciodata  iata frumusetea lui " Universul infloreste si pulseaza auroral, dragonul fiind gardianul inocentei, bunatatii, sublimului (din noi?) imaginea luminii este recurenta: de la "punctisoare de lumina" la "lumina dulce" strabate, ca neonul o radiografie, toata cartea Uneori intilnim caligrafii de poem japonez, care salveaza poeme ample, ambitioase si inegale: "am vazut cindva un copac  frunzele lui tremurau ca o mina de solzisori de peste" (saptele parti, ii) Alteori autoironia fortifica si purifica, in mod paradoxal, feeria poetica: "m-am uitat o vreme la virful picioarelor  si cred ca mi-am spus in gind ca totul este frumos  totul este ingrozitor de frumos, proasto" (era foarte frig si frumos) Foarte reusite sint tequilla sunrise, evocare hipnotica, suprarealista a zilelor de concediu petrecute la mare, si fata cu dintii perfecti, scurt comentariu asupra cruzimii din lumea stirilor de televiziune, unde sinuciderile si crimele ai spune ca acopera timpii morti sau se transforma in en-tertainment facil, insidios, corupator Poemul meu preferat din volum este aceasta scrisoare atasanta, feerica, plimbata intre expeditor si destinatar printre lumi, in "ombilicul limburilor", in post-viata, in eternitate, draga tata il cistiga pe cititor prin tonul intelept-resemnat, luminos-amar, prin glisarile hieratice intre personaje si amintiri: "mama-mi imprastie cenusa in pulpa casei,  in locul acela care primavara lacrimeaza toporasi   miinile ei dezmiarda aerul si-l dezgolesc,  talpile ei zidesc asternuturi de roua  mama-i asa cum o stii, muscatura de garofita salbatica  si picaturi de singe prelinse pe margini  nimic nou nu s-a-ntimplat,  bunica doarme cu batic rosu sub pamint  bunicul tuseste atos si stingher in ceruri [ ]  mama-mi imprastie lin cenusa  nimeni nu stie cum stam noi primavara, tata  in pulpa casei  si lacrimam toporasi " iesirea din carte e iarasi un poem frumos, al carui text termina de trasat "cercul", fiecare secunda este granita acestei epopei fantasy similiautobio-grafice, irigate de splendori si lumina: "dorm si visez ca dorm in mijlocul unei salbaticiuni fabuloase   dimineata ma intreb in liniste daca degetele tale mi-au rasfoit singele  peste noapte [ ]  cind se intoarce, inima se prabuseste si pulseaza o lumina taioasa in fiecare celula  la capatul luminii se deschide brusc un ochi care nu mai existase acolo,  se deschide un ochi si pulseaza o inima, in fiecare celula  adie lin fapturi din izvoare de foc si cutite si vibreaza sori  ma simt orbitor  si fierbinte " Andor Komives Gata de drum (2015), instalatie TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 5 Despre iertarea cuvantului si resemnarea slovei |||Я ioan Romeo Rosiianu Alexa Gavril Bale tinuturile iertarii Baia Mare, Editura eLiteratura, 2013 Alexa Gavril Bale face parte din stirpea rara a celor ce si-au cladit incet si sigur opera literara Pe nesimtite chiar, cu atitudinea celui egal cu sine insusi, si-a adunat pana acum numele pe 13 carti, aratandu-se in aceeasi masura talentat in cele noua de poezie, dar si in celelalte de proza Altfel spus, antologia lirica tinuturile iertarii era firesc sa apara, cata vreme poemul pare a fi coloana vertebrala a acestui creator Lucrarea a aparut in cadrul proiectului eLiteratura, in format electronic si tiparit, in anul 2013 si beneficiaza de un "Cuvant dianinte" al lui ioan Grosan, un morosan dedat la Bucuresti si doar vizitator pe meleagurile natale Din postura de vesnic (re)descoperitor al locurilor natale Grosan sufera frumos de sinceritate si face mai intai o siropoasa rememorare a intanirii sale cu Alexa Bale, sponsorul de atunci al unei manifestari literare din ograda complexului artist ioan Marchis in stilul sau spumos si inimitabil Grosan vorbeste mai mult despre omu’ Alexa Gavril Bale si despre naturaletea cu care acesta vietuieste intre teluric si spiritualitate, abia punctand indemnul la lectura asupra unei lucrari altfel aparute in conditii grafice cat se poate de bune E, daca vreti, un "Cuvant dinainte" nepotrivit lucrarii, insa acelasi text ar fi putut sta oricad la loc de cinste intr-o lucrare memorialistica, ioan Grosan dovedind astfel ca e mult mai impresionat de omul decat de creatorul Alexa Gavril Bale, om care a si publicat candva Leacuri pentru vite, o carte in care se arata un bun cunoscator al meseriei de medic veterinar, dar si un bun culegator de folclor, lucrare de asemenea reeditata recent de Centrul Creatiei Populare Maramures Volumul tinuturile iertarii beneficiaza de o aplecata prezentare facuta de Nicolae Scheianu, poate cel mai bun prieten si cunoscator al acestui autor care inca oscileaza intre poem si proza, in aceeasi masura incapatanandu-se sa invinga pe ambele drumuri Prezentarea sugestiv intitulata "Despre buna intocmire a sufletului" intareste usor cele spuse de noi despre asa zisa prezentare facuta de ioan Grosan, ceea ce tradeaza vorbirea despre un text scris de complezenta, fara o atenta aplecare asupra literei si spiritului cartii la care facem referire, text ce altfel merge publicat in orice, dar nu in deschiderea unei antologii literare се-ar trebui sa ne identifice directia catre care-si struneste acest creator slova, la mai bine de doua decenii de la debutul editorial Nici macar sublinierea cum ca si lui si lui ioan Muresan i-ar fi placut textura poemelor lui Bale nu schimba senzatia avuta Nicolae Scheianu se avanta putin in biografia artistica a autorului, demers cat se poate de necesar la vremuri de bilant editorial, precum este aceasta antologie de autor Dar si acesta, abia dupa ce spune povestea nasterii si devenirii literare a lui Bale, parca indemnat si influentat negativ de scriitura lui Grosan, trece - in sfarsit! - la analizarea substantei textelor propuse in carte Putina, prea putina aprofundare a textelor, prea putin indemn la lectura! Prea multa omagiere a omului! Texte potrivite in memoriam, nu acum, antum, cand inca nu s-a pus punct unei cariere si unui destin care promite cu adevarat Retinem, totusi, faptul ca "Alexa Gavril Bale este un poet de sugestie, un poet de stare, din versurile caruia razbate o tristete surda, asumata, profunda, cu intelesuri metafizice evidente, cu bataie indepartata Poemele sale sunt mici compozitii de imagini si ganduri, care lasa in sufletul cititorului un sentiment straniu de tristete amestecata cu putinta vindecarii acestei melancolii in moduri fericite" As spune fulguratii de gand mai repede, descarcari emotionale, de om puternic ancorat la energiile pamantului si lumii sale, o lume in care este vadit faptul ca nu mai transced influente straine, reminiscente de lectura, asa cam cum putem identifica in volumele sale de inceput, Candidat la Premiul Nobel si Secunde in afara orei Poetul Alexa Gavril Bale ni se releva acum ca un poet matur, pe deplin constient de misia asumata, de darul cu care a fost in aceeasi masura impovarat si inzestrat: "Cautati mai adanc in intamplari  sunt multe in ziua oricarei fapturi" (1), sau "padurile tin loc de gene  pentru orizont  o vulpe se furiseaza  devine flacara  si-n vreme ce liziera arde  copacii se prind  cu degetele de ochi" (Poezia - ah poezia) Capitolul care si da titlul volumului abunda nefericit de anumite derapaje stilistice, poetul alunecand nepermis in descriptivism, de parca ar fi vrut sa-si explice metafora, viziunea poetica, fapt ce dauneaza vadit fortei poemelor, mai toate incepute usor nefericit, prozaic chiar: "Faptura sunt toti aceia  pe care nu i-ai cunoscut  pe multi nici nu-i vei cunosate vreodata  si totusi le dai binete  leganat de pasul calului", sau "Sunt multe nume   Й ,W- Gheorghe ilea Fluturele albastru (1996), tehnica mixta o groaza mare e nume  ce ar putea fi strigate ca ar fi Faptura" sau "faptura erai si pe atunci  o faptura mai zglobie  dar acum cearca sa afli mica pata de cerneala  ori punctul  ce ar putea scurtcircuita  evolutia ulterioara a evenimentelor" Aceasta inexplicabila dilutie a ideilor devine si mai de neinteles cu cat, aproape imediat ce dai pagina, poetul se arata a fi un fin cunoscator, stapanilor si exersant al mai tuturor tehnicilor poetice, un fin disecator de sensuri cu bisturiul cuvintelor Paradoxal, dar tocmai astfel Alexa Gavril Bale devine in acelasi timp surprinzator uneori, fascinant de-a dreptul alta data, parca numai si numai pentru o deplina conturare a propriului timbru si mesaj poetic mergand el intr-un adevarat slalom printre valente poetice si stiluri deja batatorite si, ca un facut, cand te inceraca duhul dezamagirii, poetul te trage de maneca sufletului si iti provoaca reverii nebanuite: "ramai, poete  sfasietoare imbratisare  intre mileniul trecut si cel ce vine" (ierarhizarea sunetului), sau "Nevinovatia luminii  iti cutreiera simturile  gandurile ti se intorc inapoi  vlaguite ca niste copoi  dupa o goana zadarnica  prin tinuturile iertarii" (Toamna temuta) Paleta imagistica e vasta, plina adesea de vietatile satului (cai, caini, pasari de curte ), pentru ca in multe locuri strafulgerarile folclorice sa scoata capul la lumina in miezuri de vers, fapt ce intareste si contureaza puternica lui ancorare in lumea satului, dar nu numai datorita profesiei sale de medic veterinar, ci de fervent fiu al satului, ceea ce este cu totul altceva in profunzimea trairii Nu este repetativitate, ci numai invocare si evocare de stari si simboluri in scrisul lui Alexa Gavril Bale, fapt ce face din text unul cat se poate de accesibil, un act ca de confesiune unori, marturisire neinteleasa altadata, poetul lasand senzatia adesea ca e constient cu adevarat de faptul ca in timp ce timpul este infinit, al lui este limitat: "Priviri ce provoaca vant  adierea albastra ce-mi arunca  poemul la intamplare  odihna inaintea  unei mari executii  un ochi exterior  cuprinde toate acestea  facandu-ma sa ingenunchez  in fata zidului de cerneala" (Ochiul exterior), sau "Ochii tai nu ma vad  indaratul meu  s-au stins luminile   sunt al noptii  simt in mine stelele  insa nu te bucura  povestea mea demult intristata  din trecut o vei auzi"(Povestea mea intristata) G TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 Orasele de suflet ale unui medic scriitor ion Buzasi Sorin Nicu Blaga Orasele mele de suflet Blaj, Editura Buna Vestire, 2015 Profesor universitar la medicina clujeana, facand parte dintre personalitatile clujene de elita, cu numeroase conferinte si contributii stiintifice sustinute si in cateva mari capitale europene, Sorin Nicu Blaga ne arata care sunt orasele lui "de suflet" Sintagma aceasta, o locutiune adjectivala are un sens profund, insemnand ceva mai mult decat o legatura afectiva deosebita, implicand si sentimente de recunostinta pentru aportul acestora la formarea sa spirituala in primul rand Blajul Este orasul studiilor sale liceale, pe care l-a evocat adeseori mai ales la date aniversare sau comemorative Evocarile sale au intotdeauna un rost pedagogic, mai ales cand vorbeste despre scolile Blajului subliniind importanta lor in dezvoltarea invatamantului romanesc, pedagogia exemplului personal al acestor dascali ai Blajului, preoti-profesori, patriotismul lor luminat si generozitatea acestora incepand de la Episcopul intemeietor inocentiu Micu-Klein se configureaza distinctia "spatiului religios, istoric si cultural blajean", pe care o ilustreaza prin cateva personalitati: George Baritiu, ion Bianu, lacob Muresianu - intemeietorul invatamantului muzical blajean si pana la cei mai apropiati de zilele noastre - cum este profesorul Florin Handrea, care i-a fost si indrumator in arta muzicii, care pentru medicul Sorin Nicu Blaga a fost o pasiune statornica De la personalitati face o trecere fireasca la institutii infatisand contributia Blajului la infiintarea si dezvoltarea Astrei (doi dintre dascalii Blajului, Timotei Cipariu si ioan Micu Moldovan au fost presedinti ai acesteia, la Blaj au avut loc doua serbari importante ale Asociatiunii transilvane, jubileul de 5o de ani, in 1911 si, aniversarea a trei patrare de veac a rodnicei sale existente, in 1936 De la institutii - la curente si miscari culturale, precum scoala Ardeleana - a carei importanta e subliniata prin perenitatea spiritului blajean ("pecetea Blajului" cum o numea Mircea Eliade) in cultura si literatura noastra moderna il intereseaza, si dupa stabilirea la Cluj, tot ce este legat de Blaj si-l bucura tot ce poate insemna o reinviere spirituala a orasului transilvan: o aparitie editoriala inainte de 1990 despre Blaj - ca "vatra de istorie si cultura", i se pare o carte curajoasa, un adevarat "eveniment editorial" Cel de-al doilea oras "de suflet" este Clujul, cetate universitara draga ardelenilor, orasul specializarii sale in medicina Precum sincai odinioara, vorbind despre Roma, si Sorin Nicu Blaga ar putea spune "Clujul in studii mi-a fost de folos si-i aduc multumire  Caci bibliotecile lui mi-au fost totdeauna deschise" Profesorul Sorin Nicu Blaga stabileste convergente spirituale intre cele doua "orase de suflet", consemnand cu satisfactie nedisimulata ca intemeietorul invatamantului medical romanesc in cetatea universitara a Clujului, a fost un stralucit absolvent al scolilor Blajului, luliu Hatieganu, si enumerand cateva dintre somitatile medicale clujene, venite din Mica Roma: Octavian Fodor, Dr surtea, Dr Vinti Ceea ce subliniaza in aceste pagini de istoria medicinii clujene - si trebuie retinut ca o dimensiune complementara a portretului profesional si moral al acestor medici renumiti -este formatia umanista, propensiunea lor pentru omul de cultura de tip renascentist Asa este si un precursor al medicinii clujene ioan Piuariu Molnar (1749-1815), de la a carui trecere la cele vesnice se implinesc in acest an doua secole, si care provine tot din miscarea iluminista a scolii Ardelene, ilustrand si el dimensiunea renascentista a formatiei sale, pentru ca in afara de specializarea sa in oftalmologie, s-a ocupat de lingvistica, de filologie si de retorica, scriind unul dintre primele tratate despre arta elocintei in cultura noastra Tot orase "de suflet" sunt pentru Sorin Blaga, doua capitale europene: Viena si Paris, orase unde a sustinut cu mare succes conferinte de specialitate si care i-au rasplatit activitatea sa prin diplome si distinctii stiintifice: Credinta si speranta - valente terapeutice complementare, Medicina intre miracol si stiinta, cu memorabile aprecieri, unele avand rezonanta unei profesiuni de credinta: "Daca stiinta de carte si practica medicala confera dimensiunea profesionala a medicului," si vocatia este "sufletul cald al profesiei", "credinta in Dumnezeu confera dimensiunea sacra, divina, a profesiunii medicale" De altfel, aceste convingeri le vom intalni reiterate in interviuri, din care autorii acestor convorbiri au stiut sa extraga propozitiile esentiale, succint rezu-mative:"Ca medic trebuie sa fii nu numai doctor al trupului, ci si al sufletului omului - asertiune ce ne aduce in memorie un fragment dintr-o rugaciune adresata Mantuitorului, "doctorul sufletelor si al trupurilor noastre" Sau: "inima cunoaste atat limbajul bucuriei, cat si al suferintei" Cartile sale, conferintele sale au fost consemnate elogios in presa blajeana si clujeana sau in volumul Elite clujene contemporane Omul de stiinta este dublat de Profesor, cu alese calitati pedagogice, profesorul care intr-o carte nu de mult aparuta schita liniile de portret ale dascalului blajean si pe care le reia intr-un fel de memento: Ce dorim de la dascali, de a carui actualitate va fi convins oricare cititor: "Statura unui profesor adevarat, cu vocatie si daruire pentru educatie se construieste in timp, prin dragoste autentica pentru predare, cultura, umanism, cunoastere si demnitate morala Profesionalismul trebuie sa reprezinte conditia obligatorie a fiecarui dascal Acesta se dobandeste printr-un efort permanent si tenace Cultura generala a profesorului ii confera acestuia valente de tribun si ii adauga o aureola particulara Discipolii il privesc ca pe un magister atunci cand orizontul cultural al unui profesor bun ii intregeste limitele specialitatii pe care o preda Conturul profesional, moral si spiritual al profesorului penduleaza acum intre simbol si legenda, in amintirile discipolilor Fata de acestia din urma dascalul trebuie sa manifeste, pe langa rigoarea bine cantarita si un grad de simpatie sincera derivand din bunatatea intrinseca a sufletului sau Structura psihologica a dascalului trebuie sa fie bazata pe coordonate pozitive La clasa sau in amfiteatru, pe fondul unui limbaj clar, cursiv, cu o tonalitate bine temperata, profesorul trebuie sa capteze auditoriul si printr-un subtil simt al umorului Atunci dascalul devine atragator si la autoritatea profesionala se adauga o frumusete moral-comportamentala, care-i confera o pozitie particulara in randul corpului didactic Modestia, decenta, chiar buna-cuviinta, alaturi de tinuta corecta si ingrijita, toate adaugate rigorii didactice, respectului pentru profesie si prestigiului pedagogic, plaseaza dascalul in categoria elitelor societatii Am avut prilejul audierii unor asemenea personalitati didactice, atat in perioada preuniversitara blajeana, cat si, mai ales, universitara clujeana, in cadrul parcursului facultatii de medicina" Citind paginile in care Sorin Nicu Blaga vorbeste despre formatia umanista a unor medici clujeni, din trecut sau mai aproape de noi, m-am gandit ca acestea i se potrivesc si lui ca un posibil autoportret Personalitate medicala de prim plan, pasionat de muzica, interpretand la vioara alaturi de fiul sau Nicusor, bucati muzicale celebre, publicist si scriitor cu frumoase pagini de memorialistica (Satele copilariei ramane o lectura fermecatoare), autorul acestei carti continua traditia scolii medicale clujene si in aceasta privinta: ambivalenta stiinta-arta, intr-un raport de complementaritate benefica Gheorghe ilea inocenta (2014), carbune, acryl pe panza TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 7 imi pasa! Horia Badescu Stela Maria ivanes Jurnalul de la Belis Cluj-Napoca, Ed scoala ardeleana, 2015 Traim intr-o lume retorica si ipocrita O lume in care discursul flamboaiant tine prima pagina, asumandu-si nu ardoarea implicarii, ci formalismul interesat, o lume a tar-tufienei ascunderi a viciului sub dezmatul conceptelor golite de sens, o lume bolnava de ea insasi si de micimea ei Mintim si ne mintim cu patima, cu voluptate,cu talent Matura vorbelor frumoase ascunde artistic gunoiul sub pres Mintim cu falsa naivitate si cu belfereasca nepasare Pentru ca celor mai multi dintre noi nu le pasa Din comoditate, din prostie, din interes si totusi sunt oameni care nu pot ramane indiferenti; din convingere, din respect pentru ei insisi si pentru semenii lor, din acel desuet angajament social pe care-l reclama spiritul civic al unei anumite profesii Sunt oameni carora le pasa de ceea ce se intampla si care nu se feresc sa o afirme, ci si sa faca ceva in acest sens Sa traga semnalul de alarma, sa previna, sa impulsioneze Acest ferm si patetic "imi pasa!", atat de necesar contemporaneitatii, necircumstantial, ci angajant si activ, este miza noii carti a Stelei Maria ivanes, gazetar din generatia de aur a Radioului Cluj Jurnalul de la Belis (Ed scoala ardeleana, 2015), titlu programatic, deliberat trimitand la antecedente ilustre, este, cum adauga ea precaut in subtititlu, un "pseudojur-nal de vacanta" Un pseudojurnal, evident, care nu are scrupulozitatea datarii, a carei autoare se deghizeza sub identitatea romanesca a unei doctorite - nici n-ar fi putut alege un alt travesti realizatoarea remarcabilelor emisiuni despre lumea medicala cu care ne obisnuise de-a lungul anilor -, iar o suma de personaje invocate drept interlocutori, martori ori, cu un barbarism la moda, actanti ai evenimentelor descrise, care nu apartin lumii reale, ci imaginarului, se amesteca, "convietuiesc" cu persoane si personalitati recognoscibile sau clar identificate Nici roman, nici jurnal veritabil, cartea Stelei Maria ivanes este interesanta nu doar prin acest joc intre cele doua genuri, care-i permite o pendulare alerta si facila intre realitate si imaginatie, dar si, si mai ales, prin spatiul amplu pe care il lasa reflectiei asupra lumii romanesti contemporane, exercitiu pe care natura de moralist autentic a autoarei il practica cu aplicatie si temeinicie si in care bunele sale lecturi filosofice ii slujesc punandu-i la indemana, chiar excesiv uneori, argumentele numelor autorizate ale genului Retrasa la casa sa de vacanta de la Belis, in deplina rusticitate a Apusenilor, oraseanca descinsa dintr-un mare burg universitar descopera lumea rurala, cu obiceiurile si cutumele ei, chiar daca pervertite si ele in buna masura de "modernitatea" dezlantuita a epocii postrevolutionare, cu uimirea cu care Abatele de Marenne descoperea Moldova din vremea Ducai Voda in universul de nisipuri miscatoare ale unei Romanii asaltata de neoliberalismul dezlantuit, lentoarea de actiune si judecata masurata si intoarsa pe toate fetele a motilor o farmeca: "- Cel mai bine este sa te ascunzi! imi zice Viorelu, padurarul din Apuseni, la un pahar de vin, la noi pe tarnat, intr-o seara cu prieteni - De ce, mai Viorelu? Sa nu te invidieze lumea, ca-i rea? intreb eu, mirata, stiindu-1 om extraonest, simpatic, sociabil, vesel si vorbaret -Nu Desi pa oameni ii pisca binele altuia si fru- mosu altuia Sa nu se vada raul si uratul din noi!" "Viorelu are o minte de mare filosof!" conchide autoarea E o uimire care nu idealizeaza, insa Fiindca ea nu ezita sa amendeze la prietenii ei moti pragmatismul dobandit, comportamentele care deviaza de la traditia locului Aparent izolata in munti, dar cine mai poate avea astazi iluzia izolarii!, Stela Maria ivanes ramane perfect conectata si atenta la evenimentele unei veri, cea a anului 2014, care-i ofera posibilitatea de a trece in revista intreg tabloul vietii sociale, politice, economice a tarii De pe tarnatul de la Belis ea judeca derapajele si mizeriile ultimelor decenii, degradarea morala a societatii, prabusirea sistemului sanitar si a invatamantului, fractura dintre generatii si deopotriva modul in care lumea si politica romaneasca se raporteaza la o realitate internationala a carei dinamica si impre-vizibilitate a devenit de nivelul evidentei Ce solutie propune autoarea? Una de bun simt, insa dificil de realizat: "Refacerea demnitatii nationale in primul rand si a ficarui om in parte Apoi restul se va desfasura normal " E aceasta dulcea iluzie a tuturor moralistilor Dar ce ne-am face fara iluzii?! insa diagnosticul Stelei Maria ivanes, privind suferinta de natura morala a societatii contemporane, se vadeste a fi exact si nu doar la nivelul universului romanesc O confirma interesantele si convergentele raspunsuri asupra problemelor esentiale ale umanitatii pe care le ofera o suma de personalitati de prim rang din varii domenii ale culturii, reunite, imaginar sau nu, la Belis Scris cu condei de gazetar daruit, onest in intrebari si raspunsuri, incitant in reflectii, Jurnalul de la Belis propune o imagine panoramica a lumii in care traim si, in pofida amaraciunii si criticismului asumat, o lectura in esenta ei tonifianta Proze-sageti Adrian Tion 9 Diana Cozma Amor in violete Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2015 Calatoria in lumea artei a inceput pentru Diana Cozma pe scena, ca actrita Apoi teatrul a devenit casa ei Pentru totdeauna Ca profesor formator La Facultatea de Teatru si Televiziune din Cluj sau ca teoretician, eseist si traducator Ca sensibilitate artistica multiforma din care nu putea lipsi, desigur, creatia literara originala, propriu-zisa Mai mult chiar, activitatea prodigioasa desfasurata in sfera scrisului si pasiunea pentru interpretarea si descifrarea textelor anticipau cu pregnanta jocul subtil, voluptatea ancorarii in mrejele beletristicii Astfel ca scrierilor sale despre teatru si arta scenei (bine primite de critica, unele premiate) li se adauga o salba de proze scurte ca margele viu colorate, scoase la lumina dezinvolt si firesc din atelierul plin de proiecte al autoarei Caci Diana Cozma este, in sine, un conglomerat de energii creatoare ce asteapta sa irumpa in neasteptate directii pentru a se aseza in forme concrete, decise in functie de inspirate si talent Din acest tumult de preocupari, involburari mai mult sau mai putin dirijate, s-au strecurat pe usa intredeschisa a atelierului prozele-sageti reunite in volumul Amor in violete (Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2015) Un volum ce poarta impregnat in scriitura curentul de idei si trairi liminare ce au determinat asezarea in pagina, marturisirea, jocul imaginar Diana Cozma foloseste un limbaj infierbantat de patosul rostirii, derivat din exhibarea de tip dramaturgie a personajelor aflate in dialog De obicei un cuplu, niciodata nominalizat, sau variante ale dialogului interior aplicate alteritatii au-to-reflexive Naratorul e ipostaziat in personaj participant la scene explozive, monodrame de scurtimea si esentializarea secventelor teatrale din scrierile lui Aldo Nicolaj, reper recunoscut, drag autoarei Romantismul invocat sagalnic in secventele istoria unui romantic sau A fost odata ca niciodata e tratat ironic, amar, sablonard, atat din perspectiva lui cat si din perspectiva ei Disolutia cuplului e privita prin prisma perso-najului-ghid intr-o lume a excentricitatilor si vulnerabilitatilor concurentiale Naratiunea se El TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 adapteaza noilor mijloace de comunicare, "istoria" sotului plictisit de nevasta e reprodusa, chipurile, de pe blog Propozitiile sunt scurte, ritmul indracit, comunicarea e directa ca pe facebook Structura discursului se organizeaza in functie de sceneta Replicile sau monologul sudeaza enunturile intre ele, inlocuind punctul cu doua puncte ca sa nu se piarda ritmul, patosul vulcanic al altercatiei Fiecare secventa e un poem-razbunare, po-em-invectiva in care se oglindesc frustrari, resentimente, texte ce bulverseaza cititorul si-l invita la reflectie Acesta ia act de ceea ce se intampla pe scena vietii cu un fel de jena comprehensiva ca in De ce nu tai ceapa marunt? Revoltatoarele dezastre si crime cotidiene navalesc in tropot trimfal-ironic in discurs prin filiera tv, imposibil de inlaturat Concluzia barbatului criminal se impune de la sine: "Am ajuns sa traim intr-o lume de descreierati; as-ta-i; mai aveam un pic si imi dadeam duhul cand l-am vazut pe vlajganul care l-a zdrobit in bataie pe batranelul care trecea prea incet strada; cum adica?" Dar asta nu-l impiedica sa-si cioparteasca nevasta pentru ca n-a taiat ceapa mai marunt, dupa reteta tv, bogata in exemple de acest fel Sinistru! in ce lume traim? Sa mai adaug alaturat ca este schitat si profilul teroristului indrumat de mentorul sau sa ucida? (in ce crezi?) Nu, ajunge! Voi spune numai ca Diana Cozma cultiva parafraza teatrala cu usurinta atunci cand rezuma viziuni sumbre, apocaliptice, pornind de la un simbol asumat violent: sarpele (Cand m-am nascut aveam un sarpe in gat) Pasiunea fetei din aceasta secventa este sa fotografieze flori in noroi Un gust malefic pentru caderea in mocirla? Disperarea ia locul candorii: "unde sunt oamenii? ne rotim in gol; un gol posomorat si obosit; sarpele meu imi raspunde: depresie e numele tau lume" Autoarea nascoceste ingenios replici impletite cu trimiteri de la Godot la "croitorasul cel viteaz" in-tr-o dezinvoltura de o familiaritate cuceritoare Ajutata de membrii familiei tutelare, (trupa de teatru, repetitia de teatru) angoasa inceteaza si alunecarea in umor e savurata ca atare, chiar daca se clameaza batjocoritor Vivat noua ordine imundana! Acestor continuturi, de fapt niste flashuri patrunzatoare, le sunt aplicate cinice si pulve-rizante finaluri care alunga, pentru o clipa, in derizoriu, complexa tesatura a discursului, risipind angoasa, rabufnirile violente ale actan-tilor Diana Cozma scrie cu cinism si cruzime stie sa manevreze cu mana sigura intertextua-litatea, folosind ingenioase subterfugii narative pentru a-si camufla, atat cat e posibil, subiectivitatea de care nu se rusineaza cand iese la suprafata Vocea auctoriala in analiza cuplului e tributara mereu unui erotism eruptiv, afisat firesc, fara fasoane Molecula canceroasa a iubirii e prinsa in bacoviene pioneze violete, de unde, poate, cu trimitere spre "amurgul iubirii", titlul volumului Un volum care ne-o arata pe Diana Cozma asa cum e: exuberanta, vivace, daruita meseriei, imginand inscenari ce pot fi preponderent reale   Anonimi precum ingerii ion Negru Vladimir Cinezan Priveghi in subsolul ingerilor Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2014 Profesor de limba romana, director de scoala de tara, navetist (Sannicoara, jud Cluj), autor a peste 10 volume (poezie, proza scurta, roman, literatura pentru copii, monografiile comunelor Mociu si Apahida, ba chiar si o carte despre "U" Cluj; a facut si gazetarie si a lucrat si la "Centrul de valorificare a creatiei populare"), Vladimir Cinezan nu a intrat prea des in atentia criticii literare Anul trecut a fost primit in randul Uniunii Scriitorilor din Romania, filiala Cluj Macar atat Tot anul trecu i-a aparut, la editura "Grinta" din Cluj-Napoca, inca un roman: Priveghi in subsolul ingerilor Un roman cu tema de ieri, dar mai ales de azi, de actualitate Un roman (aproape) politic Un roman despre, aproape singuratate Unui profesor de tara, navetist, prof de istorie, vaduv, cu trei copii mari (doua fete - una maritata, alta ne - si un baiat), i se intampla, "din bun senin", sa devina "nevazator" Asta, in timp ce mergea agale pe mijlocul trotuarului, "acolo unde e cenusie tacerea " Nu "orb", ci "nevazator" in scurt timp, si altii i se vor alatura cu "nevederea" lor, formand un nucleu din care va lua fiinta o miscare politica de proportii a nevazatorilor intai, i se vor alatura unii colegi nevazatori (printre ei, proful de geografie), prieteni apropiati, cunostinte, care se aduna impreuna, formand un fel de club Cand tot mai multi din oras devin nevazatori, Primul Nevazator, sa-l numim asa fiindca personajul nu are un nume, le devine lider Publica articole in ziare, apare la televiziuni, la radio, vorbeste la mitinguri, impunand, la inceput timid, apoi din ce in ce mai tumultuos, miscarea politica a nevazatorilor De aici substratul politic al cartii, cu multe trimiteri-aluzii la istoria interbelica, postbelica si "revolutionara" a Romaniei "Nevazatorii" au un fel anume de a vedea sau de a nu vedea, pentru ca printre ei sunt inclusiv medici care opereaza, politisti, avo-cati, parlamentari etc Miscarea lor cuprinde in scurt timp intreaga tara Pasnici la inceput ("Noi, proaspetii nevazatori, vrem sa-i facem pe cei din jur sa vada altfel lumea ", p 59), apoi din ce in ce mai violenti, pana se ajunge la lupte sangeroase de strada cu reprezentantii si aparatorii "vechii puteri" a vazatorilor Cand "masele largi populare" de nevazatori invadeaza miscarea, se ajunge la violenta extrema Primul Nevazator este si cel dintai instigator la violenta "Noi, nevazatorii, suntem haraziti sa vedem ce este de vazut, nu ce ne este dat sa vedem de catre cei de la putere Falsul, minciuna, intoxicarea, le putem rupe numai cu amenintare directa, cu pumnul, cu arma, cu cu ", p 85) il asculta cu totii si ii urmeaza deciziile, inclusiv si mai ales fostii puscariasi, inrolati si ei in "partida nevazatorilor", ei fiind dintre cei mai eficienti in exercitarea violentei maxime, ba chiar vin cu ideea de a angaja mercenari pentru sustinerea cauzei ("Cativa raniti, cate va masini incendiate, un autobuz in stalpul din fata primariei Evenimente devenite familiare ", p 108) Exista mai multe feluri de "nevazatori": "nevazatorii vechi", "de azi", "proaspat nevazatorii", "nou nevazatorii", "activi", "facuti"; precum exista si mai multe categorii de vazatori: "intoxicatii cu imagini", "vazatori apatici", "inca vazatorii", "vazatorii-nevazatori", "sim-patizantii" Ceea ce implica si o anume ierarhie, vizibila mai ales atunci cand "miscarea" se amplifica, iar lupta politico-revolutionara are loc si in exterior, pentru cucerirea puterii, dar si in interior, pentru sefii, posturi de conducere activa, ideologica, logistica ideologia nevazatorilor se cristalizeaza din mers, de la o uimita constatare a faptului "nevederii" la intalniri "intre ei", se ajunge la revolta cu acut iz de "revolutie" "Sa dam foc la toti vazatorii care se incapataneaza sa nu recunoasca drept unica lumina culoarea neagra!" p 123) Dar, mai ales, la violenta maxima, ("Totul nu va fi decat o mare de bubuieli si fum, pana cand intunericul nostru va triumfa! p 154") prin care, de altfel, nu se urmareste decat schimbarea, post pe post, a vazatorilor cu nevazatorii Acuzati ca vand doar imagini (asa cum se intampla astazi la noi, cand, incepand cu "revolutia lui iliescu", totul prinde fapt si exista doar la televizor), vazatorii trebuie inlocuiti de catre cei care vad altfel (un amestec ideologic comunisto-legionar, dar fara extensie in afara granitelor tarii), de nevazatorii care vad limpede problemele "celor multi", celor intoxicati cu imagini false "Adevaratii nevazatori sunt cei care ne conduc! isi pun mana la ochi si, dintr-o data, ca o facatura, nu vad rezultatul politicii lor catastrofale Nu vor sa vada esecul si va dau pe la nas cu parfumul declaratiilor sforaitoare Va orbesc cu orbirea lor bine dirijata!" "Va vom conduce spre adevaratele scari!" (p 131) ironia destinului face ca tocmai Primului Nevazator sa-i revina "vederea", sa vada la fel ca inainte Nu se indoieste atat de mult de sine, cat de ceilalti Oare si ceilalti "vad"? "Cel mai mult se teme de reactia familiei daca va afla vestea cea rea, ca si-a recapatat vederea tocmai el, cel care initiase miscarea de protest a nevazatorilor ce vor sa schimbe sistemul" (p 139) "Tare ar avea chef sa-si indeparteze de tot esarfa neagra ce-i leaga privirile, dar se simte mai puternic asa, cufundat in intunericul pentru care s-a ridicat la lupta Chiar, pentru intuneric s-a inceput totul?! Ce are intunericul cu adevarul?! Care este, de fapt, adevarul? Se cere adevarul gol-golut pai, cum sa vezi adevarul gol-golut cand nu vezi?! Poate surade Nimeni nu-i vede puiul de suras inghetat la coltul gurii La coltul cel atarnat de coltul lunii E vremea sa zica ceva mai pe placul hoardei" (p 156) Desi "asaltul final" violent asupra puterii are loc, nu mai aflam care este deznodamantul si, de altfel, nici nu conteaza, pentru ca nici nevazatorii nu judeca altfel decat cei de la putere Conteaza faptele de pana acum, care ne dau o imagine asupra puterii si a luptei pentru putere Fapte prezente in istoria noastra contemporana O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 о Sau in mintea noastra Asa cum, de altfel, se incheie si isprava epica a acestui excelent roman Totul nu este decat un vis al profesorului navetist de la tara Un vis, o ironie cat se poate de limpede a autorului indreptata spre cei care "vor adevarul" in politica, adevarul este puterea Cand ai puterea, ai si adevarul Adevarul tau, valabil pentru toti supusii in fapt, adevarul este de "nevazut" Romanul lui Vladimir Cinezan este o meditatie, excelent realizata, asupra puterii, a luptei pentru putere, a modului (istoric, la noi) de a accede la putere Dar, in acelasi timp, este si o propunere de fisa psihiatrica a omului politic Citind cartea, vezi cum se poate naste o ideologie politica, o miscare politica, iti aduci aminte ca ai trait sau ai citit despre cele spuse, iti aduci aminte ca n-ai fost niciodata lider, ci doar parte din "hoarda" Citind cartea, vezi desertaciunea Desertaciunea propriului tau vis de a schimba lumea, propriului tau vis de a vedea altfel si de a-ti impune propriul tau adevar Un om statistic fiind, ramai, pentru totdeauna, acolo unde esti: un cantitativ Cand te visezi sef peste multime, lider al hoardei, inseamna ca s-ar putea sa ai o problema: civica, politica, psihanalitica, psihiatrica Sau toate impreuna Cu totii, poate, ne dorim mari lideri, mari personalitati politice, istorice, universale, dar, iata ca nu suntem decat niste bieti navetisti prin statistic Anonimi ca frunza de dud si anonimi ca viermele de matase care mananca frunza de dud Anonimi precum ingerii Vladimir Cinezan este si poet, un bun poet, iar acest fapt se poate constata si din felul in care si-a scris aceasta carte Textul nu este catusi de putin poetic, dar, totusi, in unele locuri, poetul nu se poate abtine ("- Nene, cum pute singuratatea?  Un copil, cu manuta mangain-du-i fruntea O adiere mana copilului!", p 51) O carte despre politica si despre neputinta, o carte scrisa de un autor ajuns stapan pe sine, pe limba, pe meserie; o carte remarcabila care ne situeaza intelept in propria noastra singuratate, aceasta este Privegi in subsolul ingerilor   Gheorghe ilea Crisalida (1993), tehnica mixta Cand horea te ispiteste Menut Maximinian Grigore Lese Horea in grumaz - inger pazitor si ispita Bucuresti, Editura Humanitas, 2015 n urma cu ceva vreme scriam despre primul volum semnat de Grigore Lese, "Acum stiu cine sunt", aparut la aceeasi editura Humani-tas, in care cunoscutul artist aducea o parte din identitatea sa maramureseana in fata cititorilor Cu noua aparitie, "Horea in grumaz - inger pazitor si ispita", Lese prezinta o pledoarie pentru cantecul adevarat, avand ca baza teza de doctorat pe care a sustinut-o acum 14 ani Sigur pentru accesul unei mai largi categorii de cititori la carte, partile despre filozofia glasului, registre vocale, tipuri de respiratie, structura si forma horii (supuse rigorilor academice) au fost eliminate astfel incat sa ramana o poveste frumoasa a horilor, aflata de la strabuni Astazi, conform autorului, horea s-a ascuns in cateva locuri uitate de lume, agatata de sufletul catorva babe, speriata de televizor si UNESCO Cartea pe care o avem in fata este una de impacare despre destinul artistului care are o viata plina de cunoastere si intelepciune, in care, horea i-a foat atat inger pazitor, cat si ispita Cartea, precum cantecelele lui Lese, poate fi asimilata cu drag de cititori, fiind in acelasi timp plina de cuvinte sensibile cand e vorba despre ultimii tarani ascunsi si ei in satele izolate, speriati de fermierii care ii ameninta, dar si de dojeni cand e vorba de generatiile de interpreti actuale care au distrus horea manelizand vatra sacra a satului Clipele de incantare ale lui Grigore Lese sunt precum ritmul inimii si, poate, de aceea este perceput uneori ca un artist "dificil" la a carui spectacole nu te poti manifesta in voie, nu poti aplauda, dansa si rade precum la cantecele din comertul de azi Doar stiind ca artistul se transforma in timpul actului cultural, pentru el scena devenind un altar, iti vei da seama ca doreste liniste, precum altadata taranul nostru canta doar cand era singur, acompaniat de linistea codrilor: "Cand horesc in haine taranesti pasesc in timp domol si cu chibzuinta Hainele si horile se prefac in aura ocrotitoare", spune Grigore Lese, care intotdeauna, desi actualmente profesor universitar care umple salile cu studenti la conferintele sale, pastreaza in tinuta sa camasa traditionala si clopul cel de lapus Nu doar horea in grumaz este balsam pentru sufletul artistului, ci si colindele care vin de sarbatori in fata noastra, atunci cand horea se odihneste, rede-finind lumea Asa cum o face de fiecare data in conferintele sale sau in spectacole, si de aceasta data Lese trage de maneca administratia lipsita de competente: "O tara plina de conflicte in care eroii se confunda cu tradatorii Unde daca intri in albia vailor si rastorni un bolovan, in loc de pesti si broaste apar cantareti Urmarim cu staruinta fenomene straine si le preluam, consideram ca tot ce vine din afara este bun Trecutul se targuieste din dorinta oamenilor de a face bani Putini au izbutit sa patrunda in straturile adanci ale culturii orale Majoritatea cantaretilor, redactorilor, compozitorilor i-au speculat posibilitatile institutul Brailoiu tine sub lacate inregistrarile, ca si cum ar reprezenta comoara Romaniei Folclorul a devenit o arma politica ce ne arunca in derizoriu Televiziunile s-au obisnuit sa traiasca din divertisment, au adus folclorul la acest nivel Nu exista documente, nu exista specialisti daruiti, nu exista preocupare Acum satul este confuz, influenta urbana e majora, prostul gust a devenit etalon Mai rau nu se poate, asa ca sper intr-o recupertare a firescului, a arhitecturii traditionale, a panzelor si tesaturilor intoarcerea la materialele de constructie traditionale, ecologice, este obligatorie" De 25 de ani, Grigore Lese se lupta pentru apararea horilor care, agresate in fiecare zi, isi pierd emotia si valoarea Pentru a trai cu adevarat in spiritul acesteia trebuie sa te contopesti cu ea, sa devina partte a sufletului si taririlor tale: "intre mine si hore exista o legatura foarte puternica, o intimitate creata in timp, o contopire chiar Poate de aceea ma simt in largul meu, eu, cel adevarat, doar cand horesc" Grigore Lese nu este de acord nici cu cercetatorii care n-au nicio legatura directa cu satul, netraind in vatra acestuia, nesimtindu-i pulsul, care vin doar sa bifeze activitatea pentru dosar, stricand de multe ori intelesurile si semnificatiile timpului sacru al taranului Edificator in acest sens este exemplul unui einolog venit din Bucuresti, la Grosi, unde o batrana il intreaba de ce se canta, iar el a raspuns "Nu cant, ca plang" Pentru oamenii din Lapus, a te canta inseamna a plange, iar a canta inseamna hore Despre tanara generatie de interpreti, Lese spune "Nu canta cu glasul lor isi forteaza glasul in hiperacut sau hipergrav, imita Dupa ce trec de juriile concursurilor si epuizeaza posibilitatile de a participa la competitiile din tara, tinerii constata ca nu au popularitate, chiar daca detin zeci de premii Atunci se intorc in lumea lor, cu compozitii si muzici indoielnice ca structura melodica si ca mesaj poetic Roiesc de la o televiziune la alta pentru a deveni populari si buni de a fi chemati la nunti si petreceri Nu au constiinta valorii Au auzit ca ar impresiona juriul cu linii melodice stravechi, nemaiauzite, pe care oricum nu le stapanesc si nu le agreeaza Sunt nestatornici, necumpatati si egoisti cu horitul" Mai grav este ca multi dintre interpretii ce se rateaza devin realizatori de emisiuni, ducand folclorul in derizoriul divertismentului de ultim rang Grigore Lese este cel mai bun ambasador al horii din grumaz, cantec care este precum focul "se aprinde, creste, arde, se stinge si nu stim niciodata cand incepe si cand se gata, e dincolo de semne si uneori dincolo de cuvant Sughit nu-i Parca nici cantec Da ce-i? Plans? Poate" Textele din carte, puse pe note (insa cu siguranta nu vor putea fi interpretate de multi deoarece nu detin tehnica) oglindesc repertoriul curat, poezia din horea taranului nostru, cantecul facut sa stam-pere suflete nu sa atraga spectatori in fata televizoarelor Pana la urma, cu toate modificarile lumii in care traim, trebuie sa ne pastram identitatea, sa ramanem prin traditii noi urmasii unei lumi aparte, pentru ca altfel ne vom trezi pierduti Nu recomand cartea celor care iubesc muzica comerciala pentru ca nu vor intelege nimic din ea, ritmurile haotice "astupandu-le" si o parte din minte, o recomand cu drag celor putini care mai pretuiesc vatra strabuna si care stiu sa acorde respect traditiilor si sa fie mandri ca apartinem unui popor cu o cultura traditionala aparte Vorba lui Grigore Lese: "Cand apare Dumnezeu, canta Bach Cand cineva horeste ingerii stau si asculta"   1O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 poezia ^^Mircea Malut prefata asa ne-a fost dat noua sa ne nastem intre doua caderi aflati totdeauna in dosarele calailor victimele necesare echilibrului visurile noastre sunt insomniile gropii umbra ingerului si confidentii negatiei suntem de la o vreme numai asfintituri prezenti la ora aceea cand se toarna moartea in lucruri o durere cu degetele-nfipte in ziua de maine calatorul (7, 7) cu asedii prelungi ma-ntampina viitorul stiu ca demult marginile ma asteapta flamande si fac obositoare si complicate calcule pentru faramitura de echilibru linistea mea pribeaga imperiului plecata-n exil paraie obosite temeliile povestite de cronicarii retrasi pe ascuns pentru cel venit in numele treimii e o tulbure vanatoare-n imperiu va spun cerul si-a luat campiile-napoi iau drumul in spate si-apun in durerea cu degetele-nfipte in ziua de maine doua praguri doua rani scribul (11, 53) nu mai ninge cu manastiri prietene nu mai ninge deloc si noi vom scrie randul acesta totdeauna ranit doua praguri doua rani si e destul pentru a fi tarziu daca mi-ai spune unde se completeaza o nastere o daca ai recunoaste ca o rana se conjuga la toate timpurile cu un sant si un val de pamant in brate suntem gata calatorul (9, 21) suntem ecoul acestei mici erori imperiale si se desfoliaza frica in fasii lungi cand se toarna seara in azimi nu mai masurati mortii cand clipa ingenuncheaza-n inserarea aripii nu ne mai putem impotrivi semnului celui plecat imprumutati-ne un clopot de drum lasam descantecul despicat in tarana(7) cu un sant si un val de pamant in brate suntem gata intre doua verticale de intuneric martorul (9,19) oricum ai merge tot pe-o margine te afli intre doua verticale de intuneric iti zici un ecou frant isi aduce aminte ce gandesc oare umbrele despre lucruri intr-o noapte ca asta ce se lasa peste lume ca o groapa comuna iti asezi pedeapsa alaturi ca pe un vechi si bun vecin langa zestrea resturilor stai intr-o provincie trista a imperiului privesti cum vine noaptea ca o taina medievala si stii ca undeva ei privesc in calendarele tale ce n-au sarbatori restul din rest martorul (19, 1) cu un gest umed ia el in maini restul din rest cum sa-ti inchipui o arma in afara starii de veghe intreaba ce sa-i raspunzi aripii asteia ce marturiseste fara ocol ca in zbor ii e frig cine sa cantareasca seceta cumplita a liniei drepte cine sa cantareasca lacrima varsata pe ascuns de o radacina ce poate visa un cutit intr-o casa cu peretii vatuiti de spaima cu un gest umed ia el in maini restul din rest dar lor le place sa creada ca lumina sta totdeauna in picioare nu stiu ca urletul are bratele lungi cum sa privesti o samanta cazuta pe ganduri viitorul ca un incest al destinului calatorul (13, 3) dupa noua luni o femeie a nascut blestemul acela care refuza sa treaca-n trecut voi sunteti fiii mlastinilor este tarziu daca radacinile s-au ratacit si-ati aparut tremurand in visurile tainuitorilor va spun ca l-a intampinat un refuz al semintelor aici la marginea imperiului viitorul e ca un incest al destinului sa bata ploaia din partea refuzata scribul (3, 9) sa stea furtuna langa furtuna sa fie noaptea infricosarii pietrei sa aud radacinile plangand sa bata ploaia din partea refuzata sa fie noaptea stingerii ochiului sa fie amiaza injunghierii semanatorului sa fie clipa sangerarii unghiului sa fie trasa cortina frigului sa se vina direct pe linia sangelui si sa se spuna aici suntem noi dincolo mastile uitarii umbla dupa mine o groapa comuna (note pe marginea nisiparnitelor) ucenicul (9, 5) stau la hotarul acesta ca un sinucigas plictisit numai pata trece prin remuscare pasuitorul s-a ratacit si e vremea lantului care leaga nor langa nor ce tulburare a trecut prin nisiparnitele lumii din ce rana curg toate astea ce sfarsit bat tobele imperiului crainicul oficial a-nnebunit umbla dupa mine o groapa comuna(15) toate juramintele ies strambe pasuitorul s-a ratacit si e vremea taietura langa taietura am spus   parodia la tribuna Mircea Malut restul din rest cu un gest firesc am intins mana sa platesc cumparaturile pe care-n toata saptamana aici le targuiesc aveam o bancnota de 500 neschimbata, luasem salariul de la biblioteca si, deci, ma simteam pe cai mari, deocamdata nu mi-as fi inchipuit in veci ca de-aici o sa se nasca o idee de poem, de meandre plin, ca o lacrima exilata, nefireasca casiera, o tanara trasa prin inel, s-a uitat la bani si la mine, cu spaima putin, din reflex, m-am uitat si eu la ea, la fel - ea imi tot numara restul, metodic, babeste, eu simteam ca mai este ceva sa-mi ofere, ca si-un rest la rest si vazand-o cat de gales ma priveste, am si cazut pe ganduri, scriind poemul acest! Lucian Perta TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 11 Premiul revistei "Tribuna" la Concursul National de Literatura "Dr ion teicu" Serile de poezie de la ilidia Muresan Oana-Diana La sfarsitul lunii octombrie a c , in ilidia (jud Caras-Severin) s-a desfasurat prima editie a Concursului National de Literatura "Dr ion teicu" - Serile de poezie de la ilidia, organizat de Asociatia "ilidia Historical Village", impreuna cu Primaria si Consiliul local al comunei Ciclova Romana si Protopopiatul greco-catolic Oravita, destinat autorilor care nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor din Romania ori ai altor asociatii de scriitori Concursul are doua sectiuni - poezie si repostaj -, iar laureatii, mai bine spus laureatele acestei prime editii au fost, la sectiunea Poezie: Alexandra Negru (Suceava) - Marele Premiu si Premiul revistei "Arca" (Arad); Oana Diana Muresan (Baita, jud Maramures) - Premiul i si Premiul revistei "Tribuna" (Cluj-Napoca); Doina Randunica Anton (Sighetu Marmatiei) - Premiul ii si Premiul revistei "Steaua" (Cluj-Napoca); la sectiunea Reportaj: Diana Muresan (Baita, jud Maramures) - Premiul i (singurul acordat) si Premiul "iosif Stanila" al revistei Almajana De retinut prezenta - excentrica si carismatica - a nepotului doctorului ioan teicu, Dimitrie Grama, locuitor "al lumii" (in prezent este stabilit in Gibraltar, dupa ce a "poposit" pe mai multe continente), medic de profesie, dar si un authentic poet initiatorul festivalului este scriitorul Nicolae Patrut (poet, prozator, reporter), locuitor al ilidiei, avand contributii importante in pastrarea si perpetuarea memoriei persoalitatilor si a memoriei colective a Banatului Nu ne ramane decat sa speram ca aceasta noua initiativa a Domniei sale, care a inceput cu dreptul, va continua si se va impune ca parte a istoriei vii a Banatului - si nu doar a Banatului (loan-Pavel Azap) Nostalgie de toamna Cum poti, oare, Toamna batrana, Sa-ti scuturi hainele-n vant, Din frunze sa-ti faci mandra cununa, Din stropii de roua, joc si cuvant? Ce forta te poarta prin veacuri, agale, in suflet carand si soare, si ploi? Rasuna-al tau cant si-a vis, si-a-ntristare, si treci nemiloasa, cantand, peste noi Ma doare cand stiu ca frunzele pica, iar ramuri raman dezgolite si zbiara si pasari, si oameni de tine au frica si-ti cer an de an indurare Batrana ca tine, asa sunt de-o vreme; Nici ploile, vantul ori vreo raza de soare, Nimic nu mi-alina-ntristarea Pesemne, Tu, Toamna, esti vesnica, iar eu muritoare Doar dorul ramane-va-n urma cantand Cand pasii m-or duce departe-n pamant imbraca-ma-n negru -sublim vesmant! in casa cuvantuluiin casa cuvantului furtunile nu pot intra -nu au loc printre iubire Sfintii din icoane si-au intors fetele, sa nu deranjeze cu priviri indiscrete Un isus rastignit pe o cruce-nvechita, doar El a ramas cu ochii atintiti in pamant Mirosul proaspat al painii framantate din cuvinte se-mprastie-n fiinta noastra si trece prin vene, umplandu-ne sufletele cu harul divin Ne punem la masa, asezati pe scaune de lemn Focul arde in vatra iubirii si se revarsa luminand sfintii cu capetele-ntoarse si chipul indureratului Mesia Sa ne infruptam din bucatele-alese, plasmuite din simple cuvinte in casa cuvantului e o liniste profunda, incat pana si cuvintele isi pot auzi gandurile Sus, pe perete, un ceas sparge cu ticaitul lui monotonia aceasta hipnotica Timpul vrea sa alerge, sa prinda aripi, dar aici, in casa aceasta, totul are alte conotatii si alte dimensiuni Un cuvant rupt din bucata de paine, sub forma unui dumicat ar vrea sa zvacneasca Dar il mestecam molcom si-l nastem din nou - neprihanit Melancolie iti amintesti cum eram noi? Dormeam pe-o frunza amandoi, inchisi in palma unui ram si-atat de mult noi ne iubeam Stateam senini sub cerul bland, Prin firul ierbii ne pierdeam; Nu ne ploua-n doruri nicicand, Nici ne pasa daca muream Pasari zburau deasupra noastra si cate-o pana-si scuturau Noi ne lasam cuprinsi de vraja, in aer, norii se jucau iti mai aduci aminte, oare, Cum departarile dureau? in frunze gaseam alinare si-n suflet ingerii zburau   Dorinta imbraca-ma-n negru - sublim vesmant! - iar haina sa fie din frunze moarte, cazute, batute de vant Cununa sa-mi faci din raze de soare, din roua din zori, din albe zapezi; Voalul s-atarne, sa-l simt sub picioare, cand pasii m-or duce spre nicaieri Prin vene-o sa-mi curga in ceasul din urma: si viata, si moarte, Lumina si umbra -si-n pieptul meu Va bate nebuna O inima-n forma de luna Andor Komives Baiat cu vultur (2013), acuarela pe hartie Arches 12 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 proza Peisaj de toamna cu fugari Gheorghe Zincescu Premiul i la Sectiunea "Roman" la cea de a treia editie a Concursului National de Proza "ioan Slavici" organizat de revista "Tribuna" (septembrie 2015) Mai intai lumina farurilor a fulgerat in ferestre, zvarlind inauntru si alungand spre stanga, pe peretele zgrunturos umbrele salciilor crete din marginea terasei Apoi umbrele acelea s-au trezit, si-au venit in fire si s-au adunat la un loc, in dreapta barului si doar au tremurat acolo, crescand si implinindu-se si descrescand cata vreme farurile s-au tot apropiat, saltandu-se din si pravalin-du-se in gropile aleii Avea ceva faruri jaful ala de masina si toata sala s-a luminat putin prea mult pentru gustul meu si parea ca o s-o tina tot asa, adica sa creasca-n intensitate lumina aia alba, ca de petro-max, pana cand masina va navali incoace sfarmand tot ce-i sta in cale, sfarsind prin a ateriza fix in fata barului, incat am mai tras un fum, am strivit capatul tigarii in scrumiera si imediat dupa aceea am luat o gura de vodca Am avut timp sa fac toate lucrurile astea Am avut chiar timp sa-mi iau cele doua pahare, cel cu cola si cel cu alcool, sa sar de pe camila si sa ma trantesc pe canapeaua din dreapta imi scuturam capul si parul biciuia placut aerul din jur cand, la fel de brusc precum a izbucnit, lumina s-a stins Din-tr-odata s-a facut parca mai cald in saloon, aerul a incetat sa mai tremure si luminile tihnite ale spoturilor s-au sprijinit din nou in vechile lor locuri pe luciul vierzui al gresiei ringului de dans, taind in fasii fumul Ca o ceata albastrafumul ala, mi-am spus si: a dracului de mult am fumat! mi-am mai spus, ar trebui s-o mai raresc! si abia atunci s-a auzit afara, clar, trantindu-se portiera masinii asta-i Jet-ul meu, mi-a trecut prin cap, ala are asa un pacanitplacut al incuietorii, da' am alungat gandul, ca pe o musca l-am alungat, imi amintesc ca am si schitat asa un gest de parca as fi vrut sa indepartez o gaza suparatoare, cine sa vina cu troaca mea la ora asta tocmai aici? Furam insa din priviri usa si asa se face ca am observat alunecand in noaptea de afara, strecuran-du-se parca printre salcii, girofarul politiei Sigur ca acolo, sub deal, pe sosea, sigur ca dinspre oras venind si sigur ca foarte curand disparind in partea cealalta a vaii, unde soseaua se rasuceste strans la stanga si prinde sa urce Nu am facut legatura intre cele doua aparitii dar ceva totusi se starnise in mintea mea pentru ca primul lucru pe care l-am intrebat pe individul care se oprise nehotarat in fata barului n-a fost ce doreste ci: Dupa tine se tineau aia? ceea ce n-ar fi avut niciun sens fara germenele acela de gand incoltit de la inceput in capul meu A bagat si indivi-du' de seama ca e cineva in coltul asta si s-a rasucit catre mine Doamne, mi-am spus, da' omul asta e o umbra! Abia se tine pe picioare! Cum se apleca asa catre mine, e drept ca si era destul de intunecos coltul in care ma trasesem si omul se chiora la mine practic fara sa ma vada, mi s-a parut ca se clatina gata-gata sa se prabuseasca si-am dat sa sar in picioare si sa-l sprijin E transparent de slab! am mai comental in sinea mea, o boare de vant si-l ia pe sus! am apucat sa mai gandesc si abia apoi mi-am dat seama pe cine aveam in fata E drept ca ceva in felul furisat in care alunecase prin deschizatura usii ar fi trebuit sa ma lamureasca de la bun inceput si daca nu felul acela de a se rasuci si de a intra intr-o dunga, cu un umar inainte si de a tine usa cu cealalta mana, palmand muchia batantei ca nu cumva sa se tran teasca ar fi trebuit sa-l tradeze, atunci sigur pasii tir-siti parca dar usori, ca de mata, cu care consumase, cu care lichidase spatiul pana in dreptul barului tot mi l-ar fi ales dintr-o mie Sa nu indraznesti! am marait inabusit parandu-mi-se brusc ca si el m-a recunoscut si ca vrea sa se aseze pe taburetul din capatul mesei Dar nu Doar si-a intins gatul si si-a impins barbia inainte irina? a spus apoi aproape in soapta, dar foarte clar si s-a aplecat si mai mult catre mine Sa nu te asezi la masa asta ca-ti crap capul cu scrumiera! am spus, ceva mai linistita dar tot in soapta si, pentru ca sa dau mai multa greutate spuselor, de care chiar atunci incepusem sa ma indoiesc, am tras scrumiera spre mine pana mi s-a lovit de genunchii proptiti in marginea tare a tabliei Hm! a raspuns si am vazut foarte clar cum buzele i se strang si cum pleoapele i se aduna si ele, subtiindu-i a ras lumina ochilor si iar am apucat scrumiera Uite! a zis si si-a intins pe deasupra mesei spre nasul meu mana dreapta, cu dosul palmei in sus si cu degetele ploan-du-i vinetii si cumva fara viata Mana aia i-o stiam la fel de bine ca si fata prelunga cu pometii obrajilor proeminenti, ca si ochii, ca si buzele, ca si pata aceea bruna de la baza barbiei, n-aveam ce afla de la ea Cara-te! am zis, impingandu-i mina la o parte Uite, mai am var in jurul unghiilor! si-a impins el din nou palma sub nasul meu Avea intr-adevar urme de var in jurul unghiilor Sa te fi dat cu otet, mi-a venit sa-i spun, dar asta nu avea niciun sens, cum n-avea ni-ciun sens prezenta sa acolo Mai lipsea ca masina Ai venit cu masina mea? am intrebat uitandu-ma tinta la el N-a raspuns isi privea cumva nedumerit unghiile manjite de var de parca nu-mi auzise intrebarea Ai luat masina mea? am tipat de-au zdranganit paharele in rastel si Gabi s-a saltat pe jumatate din bezna lui si s-a uitat buimac in jurul in clipa urmatoare insa ochii i s-au inchis din nou si literalmente s-a prabusit la loc, cu bratele intinse peste masa iar asta, aici in lumina, si-a tras capul intre umeri si buzele stranse i s-au latit pana la urechi iar sprancenele i-au fugit pana in varful capului Trebuia sa ma dau cu otet, nu? a zis linistit si, fara sa-si ia ochii de la amaratelea alea de unghii, s-a asezat pe taburet, in coltul mesei ti-am spus ca anunt politia, nu? am suierat printre dinti S-a uitat la mine o clipa apoi si-a plecat ochii Da, a acceptat el, mi-ai spus Eram foarte hotarata Trebuia doar sa-mi recuperez telefonul Nu te grabi, a spus cu o voce neasteptat de blanda Mai intai sa stam de vorba si iarasi m-a privit in felul acela al lui care mi se paruse candva fermecator prin amestecul de indrazneala si de candoare ce-i stralucea in ochi si din care, cu vremea n-a mai ramas decat un rest de ironie prost mascata, enervanta pana la Dumnezeu Zi-i, mi-am incrucisat bratele pe piept si m-am lasat in speteaza canapelei Da’ tu ce faci aici? m-a intrebat el brusc si mirat peste masura de parca abia atunci s-ar fi dumirit pe cine are in fata ori macar unde se afla si cat e ceasul Mi-am rasucit pumnul drept strins si l-am scos de sub celalalt brat apoi l-am ascuns la loc Aha! a spus Dupa aia mergi acasa? Am izbucnit in ras la prostia aia Sigur ca as fi putut sa si tip, ca atunci cand mi-am dat seama ca venise cu masina mea, ca-mi luase adica masina din parcare si ca plecase la drum cu ea fara sa-mi ceara voie ori macar sa ma anunte, dar ala mai era un lucru care se putea indrepta Puteam anunta politia, era clar ca asta urma sa fac, dar la asa o tampenie nu se mai putea indrepta nimic Nu rade, a spus pe tonul firesc cu care ar fi cerut pe strada o fisa de telefon de la un necunoscut si n-am mai ras Simteam insa ca rasul acela nu se stinsese cu totul, ca doar se ascunsese pe undeva printr-un ungher si ca abia astepta sa se repeada din nou la mine si sa-mi scuture fara mila trupul cum tocmai facuse Nu-i nimic de ras, a spus cercetandu-si din nou unghiile Voiam doar sa te avertizez Sa nu te miri daca intri S-ar putea sa fi varuit camera de zi Mi s-a parut ca n-am auzit bine Sa ce? am exclamat fara voia mea Uite, ti-am mai aratat, si-a intins el amandoua mainile deasupra mesei, am var in jurul unghiillor imi amintesc ceva de felul asta, dar nu sunt foarte sigur Sunt mai multe lucruri de care nu sunt prea sigur acum, da’poate trece inainte de asta cu varuitul, cazusem intr-o fantana si iesisem cumva Da nu sunt sigur nici de asta Linda Ce-i cu Linda? l-am intrebat si termina odata cu unghiile alea! S-a uitat scurt la mine si iarasi s-a intors la unghii tinea mainile una langa alta pe masa, cu degetele mari lipite si rasucite in sus Parca si parbrizul masinii fusese dat cu var, a spus Da’ si acolo se intampla acelasi lucru Ca si pe peretele din camera de zi Varul se tot subtia de parca local s-ar fi evaporat treptat sau mai degraba de parca ar fi fugit naiba stie unde intr-o prte si-ntr-alta Asa cum fuge uleiul pe fata apei Cu Linda ce-i? l-am intrebat Linda e o catea care s-a aciuit candva pe langa blocul unde locuiam pe vremuri si acum, pe nepusa masa mi-am dat seama ca nu-mi era deloc indifernta soarta ei Linda? s-a mirat el si iarasi am avut senzatia ca o sa explodez Am spus ceva despre Linda? Avea dreptate, nu spusese nimic despre ea Nu, am recunoscut, n-ai spus nimic Doar ai pomenit de ea si-a dus degetul aratator indoit la ochi si si-a masat coltul pleoapelor spre tampla dreapta O sa te superi, a zabit el stramb Mi s-a parut la un moment dat ca latra in limba latina! Cand te gandesti ca l-am si iubit pe individul asta, mi-a trecut atunci prin minte Ma uitam la el cu sta asa, slab ca un tar, adunat in scurta aceea de vant nisipie, toata numa' buzunare inutile zavorate cu fermuare metalice si cu clape cu capse brune si simteam cum un fel de ciudata exasperare creste in mine, exasperare provocata din neputinta mea de a ma decide daca sa rad sau sa plang si daca sa rad, de cine sa rad si daca sa plang de ce si pentru cine sa plang ti-am spus, a continuat el sa-si maseze coltul pleapelor, ca nu sunt foarte sigur de niste lucruri si brusc m-am trezit ca intind mana si-mi rezem palma de fruntea lui Ardea Nu s-a ferit, doar sprancenele i s-au ridicat iarasi pana in varful capului Vrei sa te culci? am spus in soapta si mi-am ascuns palma la loc sub batul stang E o canapea in spatele barului si mai sunt si camere libere la etaj Da’ mai bine in spatele barului De fapt toate camerele erau libere si zavorate Nu vreau sa ma culc, a spus si a oftat Nu acuma Acuma e bine Am zacut cateva zile si cred ca nici n-am mancat prea mult in zilele alea si nici nu e vreme pentru asta Prea multa lumina nu era in ungherul ala dar el statea in coltul mesei si spoturile de pe ring aruncau atata lumina cat sa-i vad cearcanele vinete de sub ochii ingustati de febra Niste cearcane infundate, plate si adanci, ca desenate cu carbunele imi bag picioarele in el de consemn, mi-am spus Am mancat niste paine cu unt Acuma, inainte de a pleca a spus si si-a scuturat cu ambele maini, ca de firimituri, scurta Cam veche painea si untul rece, scos din frigider stii cum e! A mai spus ceva dar nu l-am mai ascultat Era o vesnicie de cand plecasera Bobu si fetele si sigur ca ciorba aia si carnatii si ce mai lasasera pe plita s-au sleit demult A dat sa se ridice si el dar i-am pus mana pe umar si l-am apasat la loc pe scaun Stai, dragule, i-am spus in gand, vin imediat! Dar nu m-a ascultat Din usa serviciului, pe cand bajbaiam cu O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 13 о degetele pe perete in cautarea intrerupatorului, l-am vazut ridicat in picioare si privind intr-un fel ciudat in urma mea De fapt nu ciudat Asa ma privea el altadata cand treceam prin preajma lui si lumina jucausa, timida si obraznica in acelasi timp din ochii sai, sanjanti parca, ma indemna sa ma fatai pe calcaie ca o femeiusca dintr-acelea si uneori ma si fataiam in joaca, ori mai degraba schitam cativa pasi mai le-ganati iar el radea muteste si, daca n-avea incotro, isi pleca privirile De la usa pana la fereastra pultului asa am si pasit prin lumina palpaietoare a neoanelor dar batantele se trantisera in urma mea si sigur ca nu m-a vazut alintandu-ma, iar cand am dat la o parte glisantele dinspre saloon si lumina vinetie a navalit peste cele cateva mese si peste plantele de-acolo, eram deja destul de incruntata pentru ca din elanul acela de-o clipa sa nu se mai vada chiar nimic El insa se oprise in mijlocul ringului si zambea Jucau luminile spoturilor in jurul lui si-l taiau in fasii nesigure imi venea sa-mi strang pumnul drept si sa-l amenint pentru gandurile pe care i le banuiam dar chiar atunci Gabi s-a smucit de pe masa, si-a proptit spinarea de speteaza scaunului si lemnul a scartait sub greutatea sa Neras, cu parul cazut in ochi si cu rubasca aia soioasa pe el, cu umerii prabusiti si cu bratele atarnandu-i pana la podea, chiar ca era o aratare Cred ca inca dormea, nu incapea nicio indoiala ca isi continua somnul pentru ca in vreme ce noi doi ne uitam la el ca la o alta aia, a tresarit, si-a indreptat bustul ca si cand ar fi vrut sa se ridice, dar apoi capul i-a cazut pe umar si trupul i s-a prabusit in sine, dar fara sa se mai lipeasca de rezematoare asta cine-i? si-a miscat catre mine, pe muteste, buzele palide Teo Gabi, mi-am chinuit si eu buzele Nu pricepea Gabi! am soptit mai rasarit, asteapta sa-i creasca aripile, dar cum tot nu pricepea, i-am facut semn sa se apropie Sa vina la pult adica, dar el n-a priceput ori n-a vrut sa priceapa si a luat-o drept catre usa serviciului Fire-ar, am injurat in gand si m-am grabit sa-i ies in cale Consemn, neconsemn, in bucatarie n-avea ce cauta Ne-am lovit unul de celalalt in intunericul aproximativ de pe holul de trecere Apucase sa depaseasca cele doua batante, trasese de ele ca sa intre iar acum tabliile, scapate, tocmai il ajunsesera din urma si numai ca nu mi l-au aruncat in brate Am intins mainile cat sa-l sprijin sau sa-l indepartez de mine, nu mai stiu foarte exact ce anume intentionam sa fac pentru ca mainile mi-au alunecat in laturi pe langa umerii lui iar in clipa urmatoare eram atarnata de gatul lui si el isi si inclestase palmele pe fesele mele Esti nebun, as fi vrut sa strig, lasa-ma dracului! doar ca buzele sale chiar erau fierbinti si bratele sale chiar erau puternice iar eu chiar nu mai voiam deloc sa ma desprind de el Era o gluma fusta in care eram imbracata atunci, sigur ca m-as fi putut catara pe el cuprnzandu-l cu picioarele si as fi si facut-o si m-as fi lasat iubita acolo, in picioare, ca o pustoaica emancipata daca nu m-as fi temut de slabiciunea lui ii simteam parca toate oasele prin tercotul bluzonului dar asta n-avea chiar nicio importanta atunci, doar ca m-a facut sa ma rasucesc cu spatele la el si, asa inlantuita, sa bajbai cu mainile dupa clanta cusetei Sigur ca mainile ii ajunsesera cum nu se putea mai nepotrivit pe pantecul meu, una apasandu-ma in zona plexului iar cealalta mult mai jos, intinzind la refuz elasticul chilotului si elasticul acela a si cedat chiar atunci insa toate s-au invalmasit de adevarate-lea abia cind usa cusetei a cedat Mai mult de presiunea trupurilor noaste a cedat pentru ca abia apucasem sa apas si doar pe jumatate clanta si mai mult ne-am prabusit inauntru decat am intrat in intune-ricul de acolo ma impiedecasem de canapea si cazusem pe ea cu fata in jos si cu genunchii pe linoleumul dusumelei dar a fost mai bine asa pentru ca am putut sa-mi ingrop fata in sacul de dormit, sa musc in el si sa tip in voie imi cunosc barbatul, eram sigura ca doar intimplarea ne-a adus in pozitia aceea dar atunci mi s-a parut ca aflu un lucru minunat si daca in mieunatul meu, pentru ca spre uimirea mea secundara asa imi suna ceea ce iesea din gitlejul meu, daca in mieunatul acela era vre-o urma de protest, atunci protestul era doar impotriva faptului ca acea aflare o sa se termine prea devreme, ori doar ca o sa se termine candva, nu conta cand Nu-mi era rusine, nici macar jena nu-mi era pentru felul neasteptat in care se zbuciuna trupul meu si cred ca lui i s-a parut la un moment dat ciudat ceva pentru ca s-a rostogolit cat era de lung pe canapea, tragandu-ma dupa el, acoperindu-se cu mine ca si cu o umbra Spune-mi i-am soptit in ureche si el a inceput sa insire gafait toate prostioarele pe care le spunea altadata si asta mi-a dat un neasteptat sentiment de confort si oasele mi s-au topit si mi-au iesit din articulatii si am simtit cum ma topesc si eu si cum curg in pamant Eram foarte fierbinte si curgeam, risipindu-ma ca argintul viu prin toate crapaturile in cautarea pamantului aceluia in care toate se linistesc invesnicin-du-se, dar trupul lui era mai firbinte decat al meu si m-am speriat Dumnezeule, am spus, ai febra! si mi-am lipit obrazul de obrazul lui si l-am simtit umed si fierbinte Nu, a soptit el cumva sfarsit, nu am febra Acuma e bine Am zacut cateva zile si cred ca nici n-am mancat prea mult in zilele alea si nici nu e vreme pentru asta, a adaugat si brusc mi-am dat seama ca repeta cuvant cu cuvant ceea ce spuse si mai devreme si cred ca mi s-a facut frica Trebuia sa fac ceva, trebuia sa fac repede ceva De exemplu sa-i pun o compresa rece pe frunte, sa-i umezesc ciorapii cu otet, sa-l fac sa inghita o aspirina imi aminteam vag ca parca aveam un blister cu aspirine ori cu nu-rofen ratacit in poseta, stiam ca voisem candva sa-l arunc dar nu mai stiam atunci daca l-am aruncat sau nu Vin intr-o clipa! i-am soptit direct in ureche, apoi l-am sarutat pe frunte, m-am adunat de langa el, am bajbait prin preajma patului dupa pantofi si m-am enervat ca nu dau de ei i-am mai simtit o data palma fierbinte asezandu-se pe spatele meu intre omoplati dar era clar ca de fapt era un fel al lui de a ma indemna sa-mi vad de treburile mele, ori de a-si lua ramas bun adica, daca nu de la mine atunci macar de la ghemul spatio-temporar fierbinte in stapanirea caruia traiseram o vreme impreuna imi venea sa ma rasucesc spre el, sa-l iau inbrate, sa uitam de tot si de toate si sa murim acolo impreuna Astampa-ra-te, irina, te-ai tampit?! am tipat in sinea mea si asta a avut ceva efect Am gasit mult mai repede decat m-as fi asteptat pantofii, mi-am inodat cumva elasticul chilotului, mi-am tras fusta peste pulpe cat s-a putut si mai ales am inchis cu grija usa in urma mea irina, fato, imi spuneam oprita in fata usii cuse-tei, ai facut-o de oaie, o sa-ti fie rusine de treaba asta candva, dar acuma aduna-te, pentru Dumnezeu, acusica pica transportul si-atunci te vad pe unde-ti scoti camasa! Lumina din bucatarie a fost o prostie N-are, in toata logica intamplarii, de ce sa fie lumina in bucatarie la ora asta Am stins lumina Apoi am aprins-o din nou si m-am dus sa inchid glisantele catre saloon Nici acestea n-aveau de ce sa fie deschise daca bucatoria e goala si cu lumina stinsa Am vazut cum intunericul se aduna peste trupul latit din nou peste masa, cu bratele atarnandu-i dincolo de marginile tabliei ca intr-o secventa incremenita de inot in stilul fluture, al lui Gabi, apoi l-am lasat singur in paza spoturilor de pe ringul de dans si m-am uitat atenta de jur imprejur Pe un colt al plitei era o farfurie intinsa, acoperita cu una adanca Am pus mana pe cea de deasupra Mai pastra ceva caldura ceramica aia A alunecat la o parte cat sa vad ca in- tr-adevar erau cativa carmati prajiti acolo, am luat farfuriile asa cum erau, am stins neoanele si am iesit Se laudase mai devreme ca paine a mancat deja noaptea asta, se poate lipsi acum, mi-am spus si nici nu stiu daca am zambit la gluma aia idioata Oricum prin preajma nu zarisem faramitura de paine si mai important decat orice acum era o aspirina acolo, ceva care taie febra Am impins cu genunchiul batantele si m-am strecuat in saloon Cele doua tablii inca se mai balansau in blamale cand in bar a sunat pentru prima data mobilul L-am lasat sa sune, numarand rezemata de pult apelurile, pana a tacut apoi am intrat in bar si am asteptat Am asezat cu grija farfuriile sub bar printre sticlele de-acolo, am rezemat BlackBerry-ul de automatul de bere, mi-am luat poseta si, pe jumatate asezata pe camila, am scotocit prin ea N-am dat de medicamente, imi cadeau sub degete tot felul de obiecte de care nici nu stiam ca le car dupa mine numai afurisitul acela de blister nu Mai apoi am realizat ca era firesc sa nu dau de el cata vreme eram atenta mai mult la ecranul telefonului decat la continutul posetei Apoi toata fata aparatului s-a luminat si mutra deformata a lui Serge s-a hlizit la mine Nebunule! am marait drept raspuns tine telefonul cum trebuie! imaginea a oscilat periculos insa imediat s-a stabilizat intr-un minut sunt la tine, frumoaso, a ras el, sticlidu-si satisfacu dantura impecabila si mijindu-si ochii de barbat fatal Asteap-ta-ma in fata ca n-avem timp! a mai spus si ecranul s-a stins Am iesit si m-am asezat pe oistea carutei, la umbra salciilor O luna mare si alba atarna din cer undeva catre muntii din spatele hanului si pajistea parea argintata de bataia ei Oracaiau broastele undeva pe vale iar in crangul negru din fata se dadeau de ceasul mortii cateva pasari de noapte Privighetori, probabil, mi-am spus, dar era cum s-ar spune liniste, o liniste mai speciala insa, care parca statea sa dea-n clocot Apoi din dreapta, de dupa Coltul Rupt au izbucnit farurile excesive ale unui camion care s-a prelins, cu motoarele la relanti, ca o fatoma lunga si portocalie pe sub padure si cateva clipe mai tarziu a disparut, incolo catre oras, si s-a auzit clar cum motorul se opinteste la deal pe curbe, catre Manastire Nu am numarat pana la zece cand un alt camion si inca unul s-au prelins ca unse in aceeasi directie, urmate de faveul cu girofarul pornit al politiei rutiere Apoi suvul lui Serge s-a desprins scurt din sosea si a venit leganandu-se prin hartoapele drumului catre han Cu toate farurile aprinse si luminand incredibil totul venea Salciile crete, gardutul de craci cojite si lacuite, buturugile asezate pe post de scaune sub umbrele, mesele improvizate si ele din lemne contorsionate si sigur bucurandu-se de stralucirea trezita in feretrele negre Bateau pe langa mine luminile alea, ramaneam oarecum in umbra si foarte neinsemnata in noaptea foarte mare Suvul s-a proptit cativa pasi mai incolo cu bara in gardut si si-a stins luminile Nu ma uitam intr-acolo Ba pot chiar spune ca aproape ca m-am intors cu spatele Acuma cred ca nu voiam ca Serge sa-mi vada fata, omul ala era, cu toata falosenia sa, un individ al naibii de istet si sigur ca s-ar fi prins din prima ca mi s-a intamplat ceva cu totul si cu totul special Sau poate credeam ca nu si-ar fi dat seama si voiam cu tot dinadinsul sa-i atrag atentia? L-am auzit sarind pe pietrisul aleii si venind cu pasi hotarati catre mine Foarte hotarat in tot ce face omul asta, mi-a trecut atunci prin cap si foarte destept S-a oprit alaturi de mine, daca nu m-as fi intors cu spatele as fi putut sa ma sprijin cu umarul de trupul lui si sa-mi apas fata in geaca de piele moale si elastica, mirosind a tigari bune si a eau de cologne de cea mai buna calitate cu care era imbracat Asa insa el mi-a pus mana pe umar M-am tras intr-o parte Era la urma urmelor ca si cum i-as 14 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 fi facut loc langa mine pe oistea leganatoare a carutei aceleia de decor, n-avea ce-mi reprosa, dar, am mai spus, era foarte destept individul ala de Serge S-a intamplat ceva? a intrebat usor nedumerit si o clipa am avut sentimentul ca am un oarece avantaj asupra sa Nu va opriti aici? am intrebat De data asta nu! a raspuns cumva automat si era clar ca astepta Tot tigari? puteam sa intreb, dar n-am facut-o Nu e treaba ta, mi-ar fi raspuns si sigur ca ar fi avut dreptate Sau: Va opriti la Greoni? Raspunsul ar fi fost acelasi, nu era treaba mea si n-as fi reusit altceva decat sa-l pun in garda in plus nu aveam voie, nu-mi era permis sa stiu ca mai exista un han pustiu, ca abandonat, unde convoiu putea opri oricand, la orice ora de zi si de noapte, in deplina siguranta Rostul meu era sa asigur locatia asta pentru cazul simplu ca baietii ori serviciul ar fi decis sa-l foloseasca, si-atat Umbra foarte neagra pe care calca s-a balansat usor si pietrisul a scasnit sub talpa clintita M-am culcat cu Teo, abia am soptit dar, cumva fara voia mea, cuvintele au rasunat foarte clar, ca-ntr-o catedrala Sau ca-ntr-un bazin de inot pustiu Umbra, aceeasi, s-a inclinat in fata Pandeam incordata ca o mata umbra aceea Probabil ca luna care albea preajma era vinovata pentru starea asta speciala care brusc ma facea sa astept cu nerabdare clipa urmatoare, de parca in ea ar fi stat inchisa dar gata sa se dezvaluie cine stie ce mare revelatie Te-ai futut cu neispravitzul de Teodo-rescu! a scuipat Serge cuvintele printre dinti si am fost sigura dintr-o data de cel putin doua lucruri Primul, ca dispretul sau dezgustul, ori doar deceptia, cuprinse in cuvintele acelea putine erau doar o parte din incarcatura exploziva a clipei si apoi, ca vestea era putin prea tare si pentru un individ foarte smart si deosebit de cool cum era Serge Era foarte clar ca trebuia sa fiu extrem de atenta Cu tine ma fut, colonele, am soptit la fel de clar Cu Teo m-am iubit O clipa tacerea s-a adancit de parca ar fi tacut toate broastele si toate privighetorile, apoi, brusc, am simtit ca o sa ma pocneasca Cred ca luna si-a avut partea ei macar energetica in felul in care m-am miscat atunci Probabil ca si fara ajutorul astrului mi-ar fi iesit la fel de bine figura dar sigur ca as fi resimtit cu totul altfel efortul depus Mi-as fi simtit bataile inimii ori rasuflarea si mi-ar fi obosit mana cu care-i rasuceam cravata ori cea cu care-i strangeam boase-le si asta s-ar fi simtit in vocea mea Asa insa am fost capabila sa spun linistita: iti smulg jucariile daca nu te astamperi, clar? si a fost foarte limpede pentru Serge ca nu glumesc sefu, megem? a rasarit atunci dinspre suv o voce nesigura ca de adolescent Gica era El i se adresa asa lui Serge de parca i s-ar fi rugat de sanatate Cum stateam fata-n fata si lipiti unul de celalalt, putea bietul baiat sa-si imagineze orice inclusiv ca urma sa dam dracului toate obligatiile din lume si, prinsi de nebunia aia de luna, sa ne iubim acolo, de-a-mpicioarelea Mi-am desclestat usurel ambele maini si l-am impins, ori m-am impins pe mine mai incolo Avea chipul de piatra, pe o parte poleit de luna, pe cealalta parte mancat de noapte si doar ochiul de pe prima jumatate lucea metalic printre pleoapele stranse, dar sunt convinsa ca fata mea era cel putin la fel de stranie si de decisa Nu-mi palce, mi-a trecut prin minte, nu-mi place cum e luminat chipul meu! si mi-am rasucit capul spre parte din care batea luna S-a rasucit si el pe calcaie si a plecat Cu pasi formidabili a plecat, a smucit portiera, l-a impins pe Ghita de la volan si s-a trantit pe locul lui Motorul, care pana atuncea torsese linistit, abia auzit, s-a ambalat si luminile farurilor s-au proptit in zidul salciilor, scotand in evidenta sumedenia de crengute crete ale coroanelor acelea nacajite Masina a tasnit indarat si s-a rasucit cu farurile spre mine A stat o clipa asa ca si cum si-ar fi luat avant, m-am temut chiar pentru o clipa ca se va repezi spre mine si inca fara sa ma clintesc ma pregateam sa sar dincolo de oiste si sa dispar, dar n-a fost nevoie de asta pentru-ca, improscand pietrisul instabil al aleii suvul s-a rasucit catre sosea si a tasnit intr-acolo Mi s-a parut ca ceva zboara catre mine prin fereastra deschisa a copilotului si cand acel ceva aruncat de acolo a ajuns la picioarele mele mi-am dat seama ca Serge cel foarte macho imi arucase o legatura de chei iesisera cele doua chei si tresa inter-fonului din aparatoarea lor de piele si luceau stins pe pietris Ma uitam la obiectele risipite si totusi legate intre ele si nu pricepeam Mi-au trebuit cateva minute bune pana sa realizez ca sunt chiar cheile apartamentului meu si sa inteleg ca Serge se lepada de ele si deci ca se lepada si de relatia asta a noastra, buna rea, Dumnezeu stie, care dura totusi de o vreme Nu stiu daca ma intrista gestul lui inutil si necavaleresc, nu stiu daca ma simteam eliberata de vreo povara sau de vreun necaz nemarturisit, cred ca uitasem si de cheile acelea si chiar si de fluieratul strident al pneurilor in curbele soselei si toate astea pentru ca, incet, incet, mi-am dat seama ca tot timpul cat s-a petrecut scena aceea la care aveam destula vreme de atunci inainte sa ma gandesc, am avut senzatia ca ceva lipseste din decor sau din alcatuirea locului sau a timpului sau a fiintei mele sau a fiintei in general Nu mai stiu daca mai intai am realizat ca portcheiul acela cu cheile rasfirate era de fapt al meu sau ca ca masina cu care venise Teo nu mai era aici, in fata hanului, aproape de locul in care se falosise cu farurile si cu reflectoarele sale si cu barele sale nichelate suvul lui Serge Dar faptul ca, fire-ar sa fie, masina cu care venise Teo nu mai e aici, de parca ar fi inghitit-o pamantul, de parca niciodata nu ar fi fost aici si ca si cum niciodata n-ar fi coborat din ea si nu s-ar fi furisat pe sub salcii spre intrarea in han trupul desirat si febril al lui Teo, aproape ca m-a naucit Am lasat dracului cheile acolo unde furia lui Serge le aruncase si m-am repezit de-a dreptul peste gardut si peste pajistea jilava de roua catre intrarea in han Trebuise sa sar peste amaratul de gardut si miscarea asta oarecum brusca a facut ca nodul fostului elastic al chilotului sa alunece si sa se desfaca, din miscare a trebuit sa trag de el si sa-l fixez oarecum sub betelia fustei si asta m-a mai linistit nitel Sigur nu visasem, lucrurile se petrecusera exact cum stiam eu ca se petrecusera, pentru disparitia masinii trebuia sa existe o explicatie logica, nu era loc de dubii sau derapaje, si la urma urmelor era vorba despre mintea mea de femeie brici, matura, harsita cu tot felul de nazdravanii aparent mai ciudate decat asta si nu de creierasul necopt al vreunei copilite Vedem noi, mi-am spus, si am intrat hotarata dar si extrem de atenta in salo-on Luminile spoturilor tineau tavanul, cu tot cu bezna lui specifica, la distanta fireasca de gresia par-doselei, pe ring dansau neschimbate reflexele multicolore ale globului cu oglinzi, geamurile negre din jur duplicau cuminti linistea intregului bar N-ai de ce te nelinisti, irina, mi-am spus, tu esti stapina aici si-atunci a fost a doua oara cand am simtit ca-mi fuge pamantul de sub picioare imi aruncasem in-tr-o doara privirile catre masa la care dormea Gabi, ma pregateam sa intru pe culoarul de serviciu si simtisem nevoia sa ma asigur ca baiatul ala ramasese acolo unde zacuse toata dupa-amiaza si toata seara si unde-l lasasem acum nu mai mult de un sfert de ora dormind, si cand colo locul era gol Scaunele frumos aranjate in jurul mesei, fata de masa intinsa stas, paharele insirate oblic pe diagonala din coltul din dreapta, cu servetelele aferente in ele M-am lipit de tocul usii si-am ascultat Nimic M-am strecurat in spatele pultului, m-am ghemuit sub el, am scos din spatele butoiului de bere hamul cu tocul pistolu lui, asa cinchita mi l-am fixat pe umarul stang, mi-am luat sacoul de pe speteaza celuilalt scaun, mi l-am aranjat pe talie si abia dupa aceea m-am ridicat Faceam totul cu calmul si raceala fireasca, eram in misiune, nu e asa, si aveam de rezolvat o mica inadvertenta, o marunta nepotrivire a datelor Sa vedem, mi-am spus Din holul serviciului se intra pe dreapta in bucatarie, in stanga in cuseta unde-l lasasem pe Teo, tot pe stanga dar ceva mai departre era o magazie de vesela si albituri in fund, la vreo opt metri era iesirea din spate Zavorasem cu mana mea usa aceea de fier, cum tot cu mana mea zavorasem usa de acces la etaj Trei randuri de neoane luminau culoarul si se aprindeau din dreptul usii bucatariei Le-am aprins Lacatul mare, de alama era la locul lui intre inelele sudate pe ramele de cornier ale batantelor Un alt lacat, mai mic insa, atarna de capatul zavorului la jumatate de metru mai jos Am apasat pe clanta cusetei si am impins usa cu piciorul De fapt am lovit cu talpa picorului in tablie, lovitura a fost mai puternica decat s-ar fi cuvenit, batanta s-a izbit in toc si a revenit inchizandu-se S-a auzit clar zarul tacanind metalic in lacas si usa a ramas intepenita la locul ei Durase cel mult doua secunde toata miscarea asta dar apucasem sa vad ceea ce era de vazut Cuseta era goala, patul neatins, sacul de dormit perfect intins iar pe el, ca un fel de ironie la desfasurarea neadecvata de energie a intruziunii, trona o perna alba, aranjata sub forma de piramida Nu pot spune ca ma asteptasem la asta, desi faptul ca-mi luasem arma si ca-mi imbracasem taiorul spuneau ca deja eram pregatita pentru orice, dar evidenta disparitiei lui Teo nu ma naucise in ciuda absurditatii ei, situatia devenea odata cu accesta disparitie oarecum mai coerenta si cumva mai usor de suportat M-am adunat pe camila in spatele barului si-am asteptat Priveam tinta spre usa dela intrare de parca dintr-o clipa intr-alta ar fi trebuit ca pe acolo sa se strecoare in felul acela al lui aparent ezitant Teo si sa vina domol catre mine ori macar din partea aceea sa izbucneasca din nou luminile orbitoare ale Jet-ului meu Bi-ne-nteles ca nu se intampla nimic din toate acestea, doar vremea curgea noptoasa din sine in sine Atunci, aproape din intamplare, ochii mi-au cazut pe telefonul mobil stiam ca il lasasem rezemat de coloana automatului de bere, acolo si era si-si clipea discret ledul de veghe M-am gandit la cheile ramase pe pietrisul aleii, m-am gandit la folia de medicamente dupa care rascolisem inutil in poseta, mi-am verificat nodul improvizat al chilotului Mi-am spus ca e inutil sa-l caut pe Teo acasa, dar l-am sunat Am lasat soneria aparatului sa sune indelung si mi-am imaginat cum rasuna apartamentul acela proaspat zugravit, pustiu si innecat de intuneric Apoi mi-am amintit de carnati Acuma erau cu adevarat reci Am luat unul si am muscat din el Am mestecat cu grija, am inghitit imbucatura, mi-am sters degetele de grasime cu un servetel Era bun Foarte piparat, dar bun Am mai muscat o data Mult mai tarziu am sunat la 112 si am reclamat furtul Jet-ului imi pasa acum foarte putin de jaful ala de masina, putea din partea mea sa se duca si dracului, asta insa n-am declarat ametitei de serviciu Nu, am spus, nu stiu cine putea lua masina, n-am lasat cheile nimanui Nu, am mai adaugat, nu banuiesc pe nimeni Despre Teo n-avea rost sa vorbesc si nici n-am pomenit nimic despre el Dar eram convinsa ca pana si-n pivnitele politiei si tot era mai bine pentru el decat febril pe cine stie ce coclauri Sub luna care, imi aminteam perfect, atarna joarte jos (Fragment de roman)   TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 15 intoarcere in timp: "Tribuna" "Sfant parinte al literaturii " (ii) (ion Agarbiceanu) Constantin Cublesan Eram inca student, in anul al treilea la Filologie; incepusem sa semnez cate ceva prin "Tribuna", colaboram si la "Steaua", semnam articolase reportajele prin "Faclia", frecventam Cenaclul Scriitorilor, asa ca imi dadeam aere si ma simteam oarecum indreptatit sa-l abordez intr-o zi pe ion Agarbiceanu, pe care nu o data il urmarisem de la distanta, pe drumul sau spre casa, in orele amiezii, dupa ce iesea din bufet Trebuie sa spun ca incepusem sa-i identific printre oamenii Clujului pe cativa fosti mari profesori ai Universitatii, scriitori importanti, aflati acum in dizgratie, si ma bucuram sa-i pot cunoaste si asa, macar il vedeam adesea pe stefan Bezdechi, trecand pe troturul din laterala Pietii Libertatii, cu o geanta mare in mana, imbracat saracacios cu un loden - haina uzuala in epoca - fara sa priveasca pe cineva sau, cel putin, asa lasa impresia Era un veritabil anonim pentru cei mai multi dintre trecatori Tot asa mi-a fost aratat, si apoi l-am vazut de mai multe ori, profesorul Theodor Naum, apoi Nicolae Lascu Nu mai vorbesc despre Lucian Blaga pe care, tot asa, il vedeam trecand pe strada Jokai, de atunci, Napoca de azi, fie mergand, fie venind de la Biblioteca Universitara Pe niciunul, insa, n-am indraznit sa-l abordez Dar ion Agar-biceanu mi se parea accesibil L-am vazut si pe coridorul "Tribunei", asa ca intr-o zi mi-am luat inima in dinti si am intrat dupa el in bodega in care isi bea halba de bere N-am avut curajul, totusi, s-o fac singur Asa ca mi-am luat drept tovaras un coleg de pleivas Ne-am luat si noi cate un tap de bere si cum nu era nimeni la masa la care se proptise scriitorul, ne-am cerut ingaduinta sa ne apropiem Galant, ne-a acceptat alaturi Numai ca noi aveam in plan sa stam de vorba cu el Asa ca ne-am recomandat si i-am spus ca, studenti fiind la Filologie, il cunosteam, ca i-am citit opera A fost putin surprins "- Ce-ati citit din scrierile mele?" ne-a intrebat Tocmai de curand ii aparuse in librarii volumul Din munti si din campii, pe care il citisem Asta se intampla in 1957 Cu un an mai inainte ii aparuse un volum de povestiri, Din copilarie (1956) Fusese prima carte ce se tiparise in anii socialismului Prozatorul s-a declarat multumit "- Dar altceva? - Altceva, i-am spus, am citit Arhanghelii - Sa te cred? - Da Tatal meu este invatator, a fost dascal in Apuseni, in Vladea-sa, si avea o mica biblioteca in care se afla si romanul Arhanghelii - Aha!" a incuviintat el Astfel s-a incropit un fel de dialog in care insa mai mult intreba el decat intrebam eu Era interesat de felul cum o duceau taranii pe-acolo pe unde ii spusem ca copilarisem, se interesa de viata studenteasca, de profesorii pe care ii aveam si, desigur, despre lecturile mele De cateva ori i-am spus ca il consideram, ca toti cititorii lui de altfel, mare scriitor De fiecare data insa, a tinut sa puncteze: "- Scriitor dar si popa " Nu mi s-a parut importanta, atunci, aceasta subliniere a lui, repetata Dar am retinut-o ca pe o calitate la care el se raporta firesc Am relatat acasa despre discutia avuta cu scriitorul Agarbiceanu si nu mica mi-a fost mira rea sa-l aud pe tata zicand: "- Parintele Agarbi-ceanu " De-acum era cu totul altceva Peste cateva zile mi-a adus o carticica imprumutata de la un alt dascal, prieten al sau, si mi-a zis: "- Citeste-o, ca sa te lamuresti " Era micul roman Pusinicul si ucenicul sau, o editie ilustrata de Lena Costante, aparut in 1938 in conditiile unei carti populare Am citit-o, fireste, si am descoperit in ea pe marele moralist, pe teologul care il dubla fundamental pe scritorul ion Agarbiceanu Pusinicul si ucenicul sau e, fara indoiala, un roman marginal, pe langa marile capodopere literare ale lui ion Agarbiceanu Mai mult o carte de invatatura crestina, ca sa zic asa, croit pe o intriga duhovniceasca, dupa un model clasic romantic O scriere tezista prin excelenta, dar plina de caldura sufleteasca, usor de citit si, mai ales, usor de inteles in ideatica, in mesajul sau Subiectul e urmarit in decalculul parabolelor si pildelor biblice, mult dezvoltat insa si explicit in detaliile semnificative De altfel, calitatea de povestitor a lui ion Agarbiceanu se suprapune aici, se combina la o adica, cu aceea de ilustru predicator in fata altarului E o poveste pe care paritele o expune in atentia ascultatorilor cititorilor, pentru a ilustra calea de urmat spre cunoasterea adevarului vietii si a legilor credintei in Dumnezeu intr-o buna zi, batranul pusinic Pafnutie, traitor "intr-o pestera din muntii Moldovei", haladuind pe cararile numai de el stiute, auzi venind de undeva din padure, gemete omenesti Se indreapta intr-acolo si spre mirarea lui afla zacand fara constiinta un tanar: "Trupul era cazut de-a lungul, cu fata in muschiu Nicio tresarire de viata nu era in el Numai sunetul stins, plangaret, care se ridica din cand in cand" il lua in spinare si il duse la pestera sa unde il ingriji in cateva zile "feciorasul" se pune pe picioare Acesta isi marturiseste numele, Nichifor Preda, dar si dorinta de a ramane impreuna cu Pafnutie, in sihastrie Taina suferintei care l-a indemnat sa se departeze de lumea lui si sa ia calea singuratatilor pusiniciei, ramane insa neinfatisata Pafnutie ("pusinic fara hirotonie") il accepta ca ucenic (El insusi fusese ucenicul parintelui ilarion, cel care locuise pestera, ca schimnic, inaintea sa, acela urmand, la randul sau, unui intreg sir de pusnici inainte mergatori, a caror invatatura s-a transmis astfel din generatie in generatie), mai ales ca se incredinteaza de sinceritatea pornirii sale: "Mi-e urata insasi lumea, mosule [ ] N-am ucis, n-am dat foc, nu m-am atins de muiere [ ] Vreau sa stiu cine sunt [ ] Sa ma cunosc pe mine insumi [ ] Sa traiesc numai pentru suflet" Concluzia lui Pafnutie nu intarzie: "Ai fost bolnav in trup de foame si osteneala Dar mai bolnav esti cu sufletul, care nu are credinta" De aici incolo, toate micile si aparent neinsemnatele intamplarii ale vietii de sihastrie nu vor fi altceva decat prilejuri de a descifra calea spre mantuire prin credinta, urmand poruncile Mantuitorului Asa, faptul ca nu trebuie sa urasti viata, ca munca e cea dintai lege a vietii, ca lenevia e "inceputul tuturor rautatilor", apoi, ion Agarbiceanu ca "a doua lege a vietii" este "porunca umilintei", apoi trebuie sa descoperi "dulceata rugaciunii" si a postului ("post cu ajun"), ca trebuie sa-ti lepezi mandria, trufia, sa-ti recunoasti pacatele si sa te usurezi prin spovedanie, sa iubesti pe aproapele tau ca pe tine insuti, "sa ne rugam pentru cei care ne fac bine", sa-ti descoperi curata "cartea constiintei, cartea sufletului", sa fii ascultator si sa implinesti neclintit toate invataturile date de Mantuitorul Pentru fiecare din aceste deziderate, prozatorul ofera pilde si mai mult, isi trece eroul prin incercari menite a-l conduce la asemenea invataturi De aceea, epica derulata apare ca o ilustrare de indrumare catihetica Pusinicul Pafnutie are pentru toate acestea vorbe de invatatura desprinse din Cartile Sfinte pe care le insoteste cu tot atatea exemplificari si intelesuri luate din viata de toate zilele Sunt astfel insinuate mici povestioare, fabule, ce dau temei perceptelor morale iata, bunaoara, pilda despre necesitatea sustinerii armoniei intre oameni si a egalitatii lor in fata A-Toate-Ziditorului, despre indepartarea trufiei: "Vezi tu brazii acestia in jurul nostru? Sunt toti inalti, voinici, grei de podoaba cetinii Cu totii se uita in cer, pe toti ii scalda lumina soarelui, si-i bat noaptea stelele, cu sclipirile lor Niciunul nu sufera ca vecinul e tot asa de frumos si de inalt ca si el Sau pentru ca imprastie aceeasi mireasma de tamaie Niciunul nu pizmuieste pe celalalt Nu doar unul singur e vrednic de mirarea ochilor nostri, ci mii si milioane Toti sunt zidirea lui Dumnezeu Ei sunt cei mai buni frati Daca ar avea simtire si minte, daca ar avea suflet ca noi oamenii, cu totii ar slavi pe Ziditorul intr-o singura inaltare de glasuri Chiar fara minte fiind, ei tot aduc aceasta slava lui Dumnezeu Sau priveste intr-o poiana cum stau de mandre si fericite, floare langa floare, una rosie, alta galbena, alta albastra ori alba Nu se pizmuiesc una pe alta, nu sufera cea alba fiindca vecina ei e rosie Ci toate impreuna dau slava Ziditorului care le-a facut Ele sunt cu toate surori bune, cum sunt brazii frati buni, si de aceea se bucura fiecare de frumusetea si de mireasma celeilalte [ ] asa e si cu noi oamenii Unul e vas scump, altul vas mai de rand Dar cu totii am iesit din mana aceluiasi olar Daca-ti bati joc de un vas, nu-ti bati joc de el, ci de olar iata un drum bun, dupa mine, sa te duca la dragostea frateasca, la dragostea aproapelui, oricine ar fi Sa te bucuri de binele lui, si sa te doara atunci cand descoperi in el slabiciuni de care nu el este vinovat Fiecare om e fiul lui Dumnezeu si fratele tau" Dupa doi ani de incercari si de asumare a invataturilor credintei crestine, Nichifor Preda, caruia i se daduse aici numele de ilarion, este pregatit pentru asumarea calitatii de schimnic Mai era nevoie insa de ceva, de punerea in vileag a tainei sufletesti care il determinase a lua drumul sihastriei: "Trebuie sa stiu cine esti - ii spune Pafnutie, pentru a-i putea da binecuvantarea - Trebuie sa 16 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 rememorari marturisesti acest trecut al tau si apoi sa pui o piatra de mormant peste el" Biografia lui Nichifor Preda este si ea una menita a ilustra calea ratacita a oamenilor S-a nascut si a crescut intr-o familie de mari boieri, cu o mama frumoasa si iubitoare, cu un parinte harnic si drept dar care, la un moment dat, cade prada pacatului depravarii Se insoselte cu o femeie decazuta moral, care ii schimba viata; la jocul de carti isi pierde parte din avere, sub influenta alcoolului isi bate nevasta si o alunga de-acasa pentru a o aduce in locul ei pe netrebnica desfranata Copilul, care creste, este trimis la invatatura in Polonia, de unde, cand se intoarce acasa, va-zad toate acestea, se umple de tristete: "Am priceput, deodata, ca viata n-are nici un pret si ca e de o povara groaznica pentru om Faradelegea tatii m-a izbit drept in inima ca un junghier S-a sfarsit! Nu mai aveam pentru ce sa traiesc Daca viata cuprinde asa faradelegi, asa nedreptate, nu mai am trebuinta de ea [ ] repede am inteles ca pentru a trai altfel decat cei din jurul meu este nevoie sa inteleg rostul meu in lume, daca este unul" Dumirit acum, Pafnutie ii dezleaga sensul adevarat al vietii caci dupa ce dobandise toate calitatile conduitei crestine era de datoria lui sa se intoarca intre ai sai si sa caute a face lumea aceea mai buna, aducand-o pe calea dreptei credinte Cu greu Nichifor se invoieste a-si asuma acest destin: "Tu nu esti om de rand Tu ai mosii mari cu sate de rumani, tu cobori dintr-un neam cunoscut Tu esti din randul boierilor si va trebui, cand iti va veni randul, sa-l ajuti pe Voda in carmuirea tarii Acum, dupa ce ai descoperit adevarul, are mai mare nevoie lumea de tine, decat muntele cu aceasta straveche pestera Tu poti fi de acum folositor lumii, iar lumea este si ea a lui Dumnezeu, ca si muntele [ ] iesind in lume, unde te asteapta sute si mii de frati, vei lucra pentu ei intru numele Domnului Ai cu ce, ai avere, ai minte si invatatura, ai acum si credinta Pasa si fa-ti datoria!" Nichifor se intoarce acasa isi impaca parintii, alungand-o pe acea femeie desfranata Redobandeste, prin munca, mosiile pierdute, purtandu-se milostiv cu satenii, astfel incat i se duce vestea de om drept, intelept si milostiv Ajunge in slujba lui Voda, pe care il sfatuieste in multe pricini, fiind vestit in toata lumea ca un soi de erou al pacii Dar, in parga vietii isi pierde un brat intr-o batalie, cea ce il determina sa abandoneze dregatoriile de la Palat Se intoarce acasa, intre timp parintii ii murisera, vinde o parte din mosii, o alta o imparte saracilor si face o donatie imensa manastirii unde isi cauta adapostul pentru tot restul vietii Devine vestit pentru cuviose-nia sa si in cei nouazeci de ani, la care se stinge din viata, n-a parasit niciodata manastirea Era cunoscut sub numele de ilarion Ciungul Despre acesta si minunatele sale fapte, un anume ieromonah Dimitrie face pomenire intr-un ceaslov, uitat de vreme, pe care, chipurile, ion Agarbiceanu (in maniera romanelor romantice), l-ar fi aflat si l-ar fi transcris Romanul Pusinicul si ucenicul sau, chiar daca nu are virtuti literare deosebite, decat in marja talentului de povestitor al autorului, se retine, fara tagada, ca o descindere, de buna calitate, intr-o lume de legenda, punand la temelie un suport conflictual specific teologic ion Agarbiceanu construeste astfel un subiect, in maniera parabolelor biblice, cu desfasurari epice menite a talmacii, pe intelesul tuturor, marile percepte morale ale crestinatatii "Castelan" la Ciucea (iii) Teofil Rachiteanu Mustul care fierbe intr-o zi, lipsind dna Veturia de acasa si ne-avand vizitatori care sa ma solicite, mi-a venit idea sa ma urc in podul castelului O anume curiozitate ma indemna de mult la aceasta Auzisem de la servitori ca aceasta isi avea de multi ani facut sicriul in care sa fie asezata dupa moarte si ca acest sicriu se afla in podul castelului Am urcat in pod si, intr-adevar, sicriul era acolo Se spune in popor ca cel care inca in viata fiind isi face sicriul, acela traieste mult Asa era Dna Veturia si-l facuse de multi ani, acum era in viata, avea 87 de ani M-am intors spre usa podului cu gandul sa cobor Deodata m-am impiedicat de o cutie de carton pe care, fara voia mea, am rasturnat-o in cadere, capacul cutiei s-a deschis si din ea au aparut la vedere niste carti M-am uitat la coperta uneia din ele, era Mustul care fierbe, o editie de dinainte de ultimul razboi Am rasturnat de-a binelea cutia Erau in ea vreo 30 exemplare din Mustul care fierbe Cartea era interzisa intr-un colt al podului am mai gasit cateva cutii, toate pline cu aceasta carte Am coborat, am consultat catalogul in care erau inscrise cartile din biblioteca muzeului Mustul care fierbe nu era inclusa Nu era, deci, obiect de inventar Fara sa cer voie doamnei Goga, am luat de acolo vreo 10 exemplare pe care le-am daruit catorva prieteni din Cluj Un exemplar l-am daruit profesorului Mircea Zaciu, unul lui Mircea Borcila si, mi se pare, unul lui Leon Baconsky Nu era un furt din biblioteca muzeului, din moment ce cartea nu era inscrisa intre obiectele de inventar (sunt convins, ca, daca ar fi fost descoperite de regimul comunist, aceste exemplare ar fi fost arse) Am considerat ca, in loc sa zaca in podul castelului in praf si panze de paianjen, mai bine sa le dau unora dintre cunoscutii mei La un an dupa plecarea mea de la muzeu, aflu ca dl ion Noja, aflat in acel moment intr-o insemnata functie pe linie culturala la RC R Cluj, se intereseaza de unde am avut eu Mustul care fierbe Cineva reclamase ca le-am furat din biblioteca muzeului si ca le-as fi vandut pe bani buni, ceea ce era complet fals Dl ion Noja a ordonat sa fiu cercetat de organele de securitate Dansul voia sa-i stie pe toti cei care aveau de la mine Mustul care fierbe intre acestia, se aflau Mircea Zaciu si Mircea Borcila Dl Noja ii stia bine pe amandoi A avut ideea sa-i intrebe daca le-am daruit acele carti si daca ele nu se aflau in inventarul muzeului L-au convins ca, de fapt, am facut un lucru bun daruindu-le unor persoane dornice sa le citeasca Daca acesti doi domni nu m-ar fi aparat, sunt sigur ca as fi fost acuzat de delapidare, arestat si inchis pentru delapidare, arestat si inchis pentru propagarea de carti interzise Dl Noja a inteles si a ordonat inchiderea cazului N-am incetat insa nici acum, dupa atatia ani, sa ma intreb cine a fost cel care m-a turnat Banuiala - numai banuiala insa - a cazut si mi-o mentin si azi asupra unui tanar prozator clujean, atunci relativ bine cotat Neavand dovezi sigure, prefer sa nu-i pomenesc numele Altele Cand era in toane bune, dna Veturia Goga ma chema la ea in camera, ma servea cu un ceai (prefera ceaiul de macese) si imi povestea din cele despre care isi aducea aminte Odata, venind, nu stiu cum, vorba despre trecutul castelului de la Ciucea, mi-a insirat o poveste emotionanta: pe la inceputul secolului trecut, domeniul de la Ciucea, castelul si terenul din jurul lui apartineau unui magnat ungur (numele nu-1 mai tin minte), care era deputat in Casa tarii (asa se numea atunci Parlamentul Austro-Ungariei) Acest magnat ungur avea doua surori, nemaritate, carora le-a ingaduit sa locuiasca in castel, cu conditia sa aiba grija de el, aceste doua femei aveau intentia de a imbratisa viata monahala, intamplarea a facut una ca una din ele "sa pa-catuiasca", in sensul ca a dat nastere unui copil (o fata) Fratele ei, magnatul, adica unchiul, le asigura banii si cele necesare pentru traiul de zi cu zi Fetita aceea a crescut, era frumoasa si desteapta, unchiul ei o vizita des si o coplesea cu atentia lui Cand aceasta fata a devenit majora, unchiul ei s-a indragostit de ea, desi intre ei era o mare diferenta de varsta S-a intamplat ca nepoata s-a indragostit si ea de venerabilul ei unchi intr-o zi, unchiul ii spune surorii sale (mama fetei) ca s-a indragostit de nepoata lui si ca intentioneaza sa se casatoreasca cu ea Mama fetei s-a opus, dar, in zadar, unchiul si nepoata se placeau, s-au casatorit La un an de zile dupa casatorie, tanara sotie a dat nastere unei fetite (fetita asta va fi Cinska, viitoarea sotie a lui Ady Endre) Soarta a facut ca, la nastere, mama ei sa moara Cele doua femei, mama fetitei si matusa l-au chemat pe tatal ei si i-au spus ca ele doua vor creste fetita, urmand ca tatal ei sa le asigure mijloacele de trai Acesta a fost de acord El locuia mai mult la Viena, unde era sediul Casei tarii, venea insa, din cand in cand, sa constate cum creste fetita lui A avut grija sa fie educata bine; a purtat-o la scolile cel mai bune ce existau atunci A inscris-o, cand s-a facut domnisoara, TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 17 la un pension in Elvetia Fetei ii placea literatura, poesia, in special Acolo, in Elvetia, ea a ajuns sa citeasca poeziile lui Ady Endre, poet foarte apreciat in Ungaria, s-a indragostit de poesiile sale si i-a trimis lui Ady Endre o scrisoare de entuziasm Ady avusese o perioada grea, fusese grav bolnav, isi revenise si se afla in convalescenta in satul sau natal, sub ocrotirea parintilor (tarani) Acolo ii scrisese Cinska Ady a raspuns tinerei admiratoare S-a infiripat intre ei o relatie speciala isi scriau des Cinska i-a scris lui Ady ca ea isi petrece vacantele la Ciucea, la mama si matusa ei, si ca il invita sa-i faca, intr-o vacanta de vara, acolo, o vizita Satul lui Ady nu era prea departe de Ciucea, se putea ajunge de acolo la Ciucea intr-o zi (mers pe jos) Asa se face ca in-tr-o zi de luni, Ady a ajuns la Ciucea Cinska il astepta, a fost oaspetele ei toata saptamana aceea La sfarsitul saptamanii, Cinska le informeaza pe mama si pe matusa ei ca e indragostita de Ady si ca se marita cu el Ady avea atunci 40 si ceva de ani, ea, 18 sau 19 A fost chemat de la Viena tatal ei care s-a opus acestei casatorii El a spus ca Ady e bolnav de o boala incurabila (se vorbea de sifilis) si ca el n-are voie sa se casatoreasca Ady sustinea ca nu mai e bolnav Tatal Cinskai a umblat pe la sanatoriile unde Ady isi tratase boala, a adus de acolo acte doveditoare despre boala lui Exista, pe atunci, in Austro-Ungaria o lege care permitea parintilor sa impiedice casatoria fiilor lor daca se dovedea ca tinerii ce urmau sa se casatoreasca sunt bolnavi Pe baza acestei legi, el a spus ca poate sa impiedice casatoria fiicei sale cu Ady Atunci Ady a adus de la sanatoriile unde se tratase acte care dovedeau ca se vindecase si e apt de a se casatori Tatal Cinskai i-a spus ca, daca se casatoreste, peste voia lui, cu Ady, o dezmosteneste Cinska a ignorat avertismentul tatalui ei si s-a casatorit cu Ady Auzind vestea, tatal ei a facut infarct si a murit, fara sa mai apuce s-o dezmosteneasca Cinska l-a adus pe Ady la Ciucea Aici putea sa scrie, avea din ce trai, caci tatal Cinskai le lasase destul Ady n-a vrut sa locuiasca in castelul ramas de la socrul lui, s-a instalat intr-o casuta construita in stil taranesc ce se afla in apropierea castelului, casuta ce exista si azi Dna Goga ii spunea "Casa Ady" Tot ea a montat pe unul din peretii ei o inscriptie care aminteste ca aici a locuit Ady O Goga se cunoscuse cu Ady, in vremea studentiei, la Budapesta, se citeau unul pe altul, se simpatizau; cand Goga a fost arestat de autoritatile unguresti si inchis, Ady ii luase, public, apararea La Ciucea, Ady a dus o viata frumoasa alaturi de Cinska Pentru ca el avusese obiceiul de a bea cam mult, Cinska i-a pus o conditie: poata sa faca ce doreste, dar sa nu bea Ady a acceptat Ziua scria, facea plimbari dese prin padurea din jurul castelului; la crasma din sat n-avea voie, deoarece sotia lui ii interzisese cu desavarsire acest lucru Dupa un oarecare timp, Cinska a observat ca, dupa unele din plimbarile sale prin padure, Ady se intorcea baut, mirosea a tuica de Salaj, astfel incat a inceput sa-l certe ca bea, dar Ady nega Cinska a pus un om sa-i urmareasca plimbarile L-a urmarit, intr-o zi, ea insasi si l-a surprins asupra faptului i-a confiscat damigeana si i-a spus ca, daca mai continua, divorteaza Ady s-a supus, a luat in serios avertismentul si n-a mai baut Din cand in cand, Octavian Goga il vizita pe Ady la Ciucea, caci ramasesera prieteni si se pretuiau reciproc in 1916, cand Romania a intrat in razboi contra Austro-Ungariei, Ady s-a hotarat sa paraseasca Ciucea si sa se stabileasca la Budapesta si-a incarcat avutul in doua vagoane si a pornit spre Budapesta Goga (asa-mi spunea mie dna Veturia) l-ar fi insotit pana la Oradea, unde Ady l-a imbratisat si i-ar fi spus: "La revedere, marele meu prieten si dusman!" Dupa ce a ajuns in Ungaria, Ady, la scurt timp, s-a imbolnavit si a murit Cinska ramanea vaduva in plina tinerete Dna Goga mi-a spus ca Cinska s-ar fi casatorit apoi cu un pianist care si el a murit si ea a ramas pentru a doua oara vaduva O Goga ar fi intalnit-o in 1919, la Budapesta, cu ocazia unei vizite pe care el, in calitate de ministru al Cultelor si Artelor, ar fi facut-o aici Cinska l-ar fi cautat si l-ar fi rugat sa gaseasca un cumparator pentru proprietatea ei de la Ciucea Goga i-a spus ca o cumpara el, tranzactia s-ar fi incheiat legal la un notar din Budapesta Goga cumparase acea proprietate, nu ca-i trebuia, dar voia s-o ajute pe Cinska, tanara vaduva ramasa pe drumuri in timpul razboiului, castelul de la Ciucea fusese devastat de taranii din Ciucea, i se smulsesera usile, ferestrele, dusumelele, acoperisul Mergand acolo, Goga a descoperit niste ruine Locul ii placea insa si a socotit ca ar fi bine sa repare totul si sa-si faca acolo un refugiu intre 1920-1922, Goga a renovat castelul, a mai cumparat un teren cu care se invecina, spre a mari suprafata domeniului Goga se indragostise de acest loc Aici, de cate ori se simtea istovit, venea sa-si linisteasca sufletul A reconstruit si casa in care locuise Ady si care astazi poate fi vizitata de oricine Ce am scris eu aici mi le-a povestit dna Veturia Goga Cat e de adevarat din ele si cat nu, n-am cum sa stiu Cand mi le-a povestit, dna Veturia era emotionata, Goga a dorit sa fie inmormantat la Ciucea A murit in 1938, la 7 mai, a fost dus cu un "tren mortuar" la Bucuresti Se spune ca trenul acela in drumul lui spre Bucuresti oprea in fiecare gara, unde il asteptau multumi de oameni, cu flori, pe care le depuneau in vagonul mortuar Trenul era, literalmente, incarcat de flori A fost dus la Bucuresti spre a i se face funeralii nationale, a fost initial inmormantat la Bucuresti, de unde, dupa cateva luni, a fost adus si depus in cripta pe care, intre timp, Veturia i-o ridicase in aceasta cripta, trupul lui Goga a stat pana in 1958 cand Veturia a incheiat lucrarile de constructie a mausoleului Cand a decedat, la 90 si ceva de ani, dna Veturia a fost inmormantata langa el Cat am fost la Ciucea, mausoleul a fost vizitat de multa lume Niste domni din Viena, trecand pe acolo, l-au admirat si mi-au spus ca e cel mai frumos muzeu memorial din Europa si ca nici Muzeul "Goethe" nu e mai frumos Constructia mausoleului a durat 20 de ani Dna Goga l-a ridicat din banii ei Domeniul de la Ciucea fusese propus, in '46, la nationalizare, dna Veturia mi-a spus ca a ajutat-o Petru Groza, care s-ar fi dus la Gh Gh Dej si l-ar fi rugat sa-i faca hatarul sa nu se atinga de castelul de la Ciucea Gh Gh Dej ar fi acceptat De n-ar fi fost Petru Groza, praful s-ar fi ales de tot ce familia Goga realizase la Ciucea Mausoleul a fost construit de niste specialisti, alesi de dna Veturia, s-ar fi adus, de la Deva, 80 de vagoane de piatra, s-a cumparat mozaic scump de la Venetia, scenele in mozaic din interior ar fi fost realizate de Nora Steriade, pe atunci, cel mai bun (asa mi-a spus dna Veturia) specialist in mozaic din tara Mozaicul de la fatada mausoleului a fost montat de insasi dna Veturia, la insistentele ei Scenele din interior sunt semnate de Nora Steriade Ea a refuzat sa-si puna numele si pe scena de pe fata da, intrucat, se spune, Nora Steriade n-ar fi fost tocmai multumita de calitatea lucrului facut de dna Veturia Goga Dnei Veturia ii placea sa se spuna ca ea a realizat, cu mana ei, toate scenele in mozaic de la mausoleu Mie dna Veturia imi cerea sa spun vizitatorilor aceasta Nu puteam, deoarece semnatura Norei Steriade (orice vizitator o poate vedea) ma contrazicea Cateodata iesea in calea vizitatorilor si-i intreba daca le-a placut ce au vazut, acestia spuneau ca da, "Eu cu mana mea am facut tot" "N-am stiut", a zis odata unul din vizitatori "Nu v-a spus dl Rachiteanu?" "Nu!" in situatii de acestea, dna Veturia venea la mine, imi reprosa ca-i ignor munca Odata i-am spus ca nu pot spune ca ea a facut totul cu mana ei, caci se vede acolo incrustat numele celei care a facut aceasta treaba Dna Veturia imi intorcea spatele si pleca de langa mine Cateodata imi raspundea, totusi, dar printr-un singur cuvant: "Ticalosule!" Eu nu ma suparam, o intelegeam Capricii de nonagenara Primul sot al Veturiei a fost un preot, Triteanu, de care a divortat in 1919, ajuns ministru al Cultelor si Artelor, Octavian Goga ar fi aflat ca fostului sot al Veturiei ii era frica de el, se temea ca din postura de mai mare peste Culte, ar putea sa-i faca necazuri Octavian Goga ar fi auzit despre temerile domnului Triteanu, se zice ca l-ar fi chemat la Bucuresti si l-ar fi facut episcop Episcopii poarta pe cap ceva ce, in limbajul breslei preotesti, se numeste "mitra" Goga i-ar fi pus pe cap acest obiect si i-ar fi spus: "Nu fi suparat, mi-ai dat o mitra, iti dau, la randul meu, o mitra Suntem chit!" Ca o fi sau nu adevarata aceasta poveste, nu stiu Asa am auzit-o si asa o spun Doamna Veturia mi-a relatat ca odata a fost in vizita la mausoleu insusi Arghezi (nici anul, nici luna nu si le amintea cu precizie) Uitandu-se prin biblioteca, Arghezi a descoperit un exemplar din Cuvinte potrivite, propriul volum, pe care-l oferise, candva, cu autograf, poetului Octavian Goga Arghezi era de multa vreme in cautarea unui exemplar din acest volum al sau Descoperindu-l in biblioteca lui Octavian Goga din Ciucea, s-a gandit sa-l fure Era convins ca daca l-ar fi cerut, dna Veturia nu i l-ar fi dat Profitand de o clipa de neatentie a celor ce-l insoteau, a luat repede din raft volumul si l-a strecurat sub mantoul cu care era imbracat Credea ca nu l-a vazut nimeni, dar se inselase, dna Veturia il vazuse La sfarsitul vizitei, Arghezi a sarutat mana amfitrioanei si a dat sa iasa, dna Veturia i-a zis pe sleau: "Maestre, scoate ce ai ascuns sub haina!" "N-am ascuns nimic!", a spus, precipitat, Arghezi, batandu-se cu palmele peste piept in dreptul locului in care se afla ascuns volumul subtilizat S-a scuzat ca e foarte, foarte grabit, a mai spus o data "Sarut-mainile!", dupa care a zbughit-o la masina care-l astepta si dus a fost Dupa plecarea lui, dna Veturia, care stia precis in ce loc, in biblioteca, se afla volumul Cuvinte potrivite, s-a dus exact acolo, l-a cautat si, evident, nu l-a gasit Spunea ca, ulterior, i-a spus lui Arghezi ca a descoperit furtul, dar ca-l iarta, caci un gest ca acela de a-ti fura propria carte nu e unul care trebuie pedepsit   18 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 remember Vintila Horia - spiritus rector al exilului romanesc Maria Vaida 1 Antologia poetilor romani din exil Poetul Vintila Horia este unul dintre cei mai eficienti editori ai poeziei exilului romanesc, inca din 1950, la cativa ani de la decretul comunist pentru repatriere Scriitorii romani care traiau in strainatate au ramas in exil, speriati de teroarea rosie, altii au plecat dupa terminarea celui de al Doilea Razboi Mondial, unii din motive politice, altii din cauze personale, gasindu-si rostul si tra-indu-si viata pe pamant strain, cu dorul in suflet Poetul Vintila Horia este un vizionar care intelege ca exilul va fi pe o perioada mai lunga decat se credea initial, de aceea el fixeaza in scris valorile liricii romanesti de peste granitele geografice ale Romaniei Primul volum antologic semnat de Vintila Horia este intitulat Antologia poetilor romani in exil, Colectia "Mesterul Manole", Buenos Aires, 1950 si cuprinde un numar de 12 poeti: Valeriu Anghel, stefan Baciu, Al Busuioceanu, N Caranica, Aron Cotrus, Constantin Virgil Gheorghiu, N S Govora, Al Gregorian, N i Herescu, Vintila Horia, Vasile Posteuca si Yvonne Rossignon Menchinelli Volumul este insotit de un Cuvant inainte al poetului Vintila Horia, care mentioneaza: "O lume romaneasca a luat nastere in cativa ani in afara spatiului romanesc, imprastiata prin toate centrele apusului, dezbinata de aceleasi pasiuni politice si concentrata in jurul acelorasi mituri spirituale si a acelorasi traditii culturale ca si lumea romaneasca ramasa acasa Acestei emigratii, cea mai numeroasa si mai incercata din bejaniile neamului, ii sunt destinate paginile volumului de fata Cei din exil vor afla in poemele acestea toate cuvintele pe care uneori ar vrea sa le spuna si pe care nu intotdeauna le gasesc la indemana " Pe prima pagina a volumului se afla o imagine stilizata a cerbului ranit in piept de o sageata, un superb cerb carpatin cu coarne ramuroase, sugerand intelectualitatea romaneasca ranita de moarte din cauza destararii si a dorului dupa patria muma Viziunea plastica a autorului acestei lucrari de grafica se suprapune peste aceea sugerata de Yvonne Rossignon Menchinelli in poemul sau capodopera intitulat Moartea cerbului , al carui text este atat de graitor si din care vom reda un fragment, rostit de noi la Marsul lecturii cu prilejul Targului international de Carte Transilvania, 2015, la Cluj-Napoca: Din nicaieri, prelung, printre arini prelung zvoni un corn de moarte, lin, de dincolo de culmi si de senin, de dincolo de lut si radacini si cerbul asculta cu ochi pierduti in ceturi moi de-abisuri, ca-ntr-un vis Venea un glas de corn pe drum deschis in sange, un corn venea, cu pasi duruti 2 Poesia romaneasca noua Om de vasta cultura si aleasa sensibilitate, poetul Vintila Horia constientizeaza posibila risipire a poetilor valorosi ai exilului romanesc prin valurile vremilor potrivnice si incearca o strangere a lor in niste volume antologice care sa ramana peste veacuri, asa cum fluviile isi aduna apele din rauri, unindu-si fortele Lui ii datoram aceste doua volume lirice din primul deceniu al exilului, cel amintit mai sus si acela numit: Poesia romaneasca noua Antologie, Colectia "Mesterul Manole", Salamanca, 1956 Ca si volumul precedent, antologia este o subtila sinteza a unei experiente lirice romanesti, dar in contextul unui alt areal geografic, a unor creatori care s-au desprins de o traditie si de anumite inhibitii, au beneficiat, in sens creativ, de contactul cu lumea libera si marii ganditori ai acesteia Volumul cuprinde si de data aceasta un numar apostolic de 12 poeti, impreuna cu autorul antologiei, care sunt: Constantin Amariutei, L M Arcade, Antoaneta Bodisco, Alexandru Busuioceanu, Nicolae Caranica, N A Gheorghiu, Vintila Horia, Virgil ierunca, ion Parvulescu, Yvonne Rossignon, Horia Stamatu, Vasile tara Acesti autori releva o evolutie a liricii romanesti, descoperind complexul spiritual al omului in itinerariul sau gnoseologic si in orizontul sau interior Vintila Horia conchide: "Atat Blaga cat si Barbu relu-au o abandonata traditie eminesciana, in sensul ca redadeau poesiei eficacitatea ei ca instrument de cunoastere in afara acestei semnificatii, nicio arta nu e, de altfel, valabila " Vintila Horia considera ca poezia care iese din trompete, steaguri si aplauze devine sumbra, renunta la idealuri, iar intrebarile pe care le pune nu mai au raspunsuri; falsul si impostura sunt usor de recunoscut in antologiile din tara, pentru ca: "E greu de crezut ca toti poetii din Romania de azi s-au impacat brusc cu postulatele conditiei umane si au relegat durerea intre amintirile epocii burgheze " O definitie a exilului si a revenirii in patria muma a exilatilor contureaza Virgil ierunca in poemele sale: Pregatiti-va pentru ziua a opta Pentru sarbatoare pentru pamant pentru morti Pentru re-Facerea una Ziua a opta e ziua ceasului-unul Ceasul acesta bate adanc Ceasul acesta bate in spatii O forma de adaptare la noua patrie devine peisajul atat de frumos al locului pentru poetul Vintila Horia: Auzi cum cad in umbra de sub smochin Sufletele zilelor moarte? Numai o ora, numai o clipa mai desparte Mustul de vin Umbrele cresc cu fiecare amiaza Octombrie ca o gutuie, Atarna pe-o creanga, gata sa caza in iarba galbuie (Octombrie in valea Umbriei) Poetul Vintila Horia face referire la volumul publicat in tara, intitulat Poezia noua in R P R , a carui valoare estetica lipseste, marcand "o intoarcere la un fel de samanatorism de nuanta Vintila Horia marxista, lipsit pana si de entuziasmul care justifica oarecum eroarea artistica in care se agitau poetii nostri dinainte de primul razboi mondial in Romania actuala, ca si in Rusia, poesia, ca si toate celelalte forme de expresie artistica, nu mai serveste pentru a cunoaste, deci pentru a permite o normala evolutie a spiritului catre un adevar mai mult sau mai putin sesizabil, ci pentru a opri pe loc, pentru a ingheta faustic in timp o perioada pe care o anumita grupare politica o confunda cu infinitul, o considera definitiva si, evident, fericita, adica deplin realizata" Poezia romaneasca din exil a fost influentata de contactul creatorilor cu operele unui: Eliot, Ungaretti, Jouve sau Ezra Pound, ale unor ganditori europeni de prima marime, de aceea este o poezie libera de orice constrangeri, cu miraculoase innoiri de limbaj, scotand la lumina semnificatii profunde, atat de necesare unor opere lirice moderne Un exemplu din Antoaneta Bodisco: Nespusul gand vegheaza in nestire Culegi in seara deasa, cand apune, Amara floare-a-ntoarcerii-n genune (Marturisire) Din N Caranica: Ce frumos zambesti, tara frantuza! Parca ma-ngana ierburile, parca Ma leagana-n lumina ca o barca Marea de lanuri cu slava confuza Pasari pe socoteala mea fac planuri Altele vestea-mi duc pana-n tarie Pe galbena coala de lanuri Peana luminii cu grija ma scrie (Dela Rambouillet la Villeneuve) Un rol esential, dar in mare masura modest si altruist a avut Vintila Horia prin activitatea sa de librar si editor in climatul romanesc exilat, el fiind unul dintre cei mai statornici comentatori literari si scriitori, prezent in publicatiile : "Romania" din Buenos Aires, "Destin" de la Madrid, "Romanul" din New York, "indreptar" din Munchen, "Orizonturi" din Stuttgart, "Buletinul Bibliotecii Romane" din Freiburg, "Curierul crestin" din Buenos Aires, "Curierul O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 19 о romanesc" din Buenos Aires, "Caete de dor" din Paris, "Revista Scriitorilor Romani" din Munchen 3 Vintila Horia intre "iesirea din a exista si intrarea in a fi Regretatul Nicolae Florescu, unul dintre cei mai avizati scriitori in privinta literaturii exilului romanesc, un om de o vasta cultura, publica o valoroasa exegeza a operei autorului care spunea metaforic ca "Dumnezeu s-a nascut in exil", intitulata chiar Vintila Horia intre "iesirea din a exista si intrarea in a fi", pe care o structureaza in mod inedit si foarte original, incepand cu: 1 Biruinta prin suferinta, 2 Antilethe si semnificatiile jurnalului intim, 3 Regandind cultural Romania in refugiu, 4 "Cartea pribegiei", 5 O drama a Apocalipsei, 6 Omul "traditional" sub "teroarea istoriei", 7 Dreapta si stanga in lumina traditiei, 8 Utopia narativa i, ii, iii, 9 Dimensiunea romaneasca intre national si universal Lucrarea lui Nicolae Florescu este cel mai documentat studiu al intregii opere culturale si literare a exilatului Vintila Horia din 1945 si pana in ultima clipa a existentei sale in care autorul exegezei prezinta si aportul substantial pe care si-l aduce Vintila Horia la promovarea culturii romanesti in lume, prin volume colective, reviste romanesti, colaborari la publicatiile culturale, cum ar fi: "Romanul" din New York, prin rubrica de cronici literare intitulata Cartea romaneasca in lume, Romania din Buenos Aires, unde face aprecieri despre operele lui Emil Cioran sau Mircea Eliade, indemnand pe confrati la rezistenta prin cultura, dupa cum mentioneaza exegetul Nicolae Florescu in lumina adevarului, eminentul critic aduce argumentele oferite de presa vremii referitoare la asa-zisul legionarism al lui Mircea Eliade si acuza pe "la-vastinii" care au redeclansat postum scandalul pe acest subiect, adica Norman Manea si Leon Volovici, dar si pe cei din mediul intelectual romanesc, precum: Z Ornea, ioan Bogdan Lefter, Marta Petreu si Vasile Popovici Privind faptele si viata politica din perspectiva unui cunoscator, capabil sa coreleze evenimentele si actele de cultura, Nicolae Florescu aduce lumina in situatii dintre cele mai controversate, fiind capabil sa deceleze scrierile ca expresie a imposturii si agresivitatii semidocte de valorile reale ale culturii romanesti vazuta in context universal: "Coexistenta pasnica intre asa-zisele mari puteri militare la nivel mondial suprima adevarul in virtutea unor interese globalizante ce nu accepta, de obicei, libertatea de opinie si reala impunere economica a valorilor Ceea ce s-a petrecut cu Mircea Eliade, Emil Cioran si cu numerosi alti exilati anticomunisti europeni de pana la Vintila Horia si dupa, explica in buna masura regimul de subminare a constiintei intelectuale si de dirijare politruca a scarii de valori universale " Pentru romanul Dieu est ne en exil, Vintila Horia a primit un binemeritat premiu Goncourt, fapt ce a declansat o intreaga campanie denigratoare impotriva sa, in care un singur jurnal francez i-a luat apararea, "Les Nouvelles Litteraires" Scriitorul Vintila Horia a trecut deja peste apa neagra a Styxului, "fara sa-si poata regasi cu luminile ochilor imaginile peisajelor de obarsie, purtate in suflet", iar autorul monografiei la fel; undeva printre ingeri, cei doi romani stau la sfat si rememoreaza gesturi tandre si prietenesti, po etul spunandu-i prietenului sau: "Scutura-mi de pe umar frunzele grele  Grelele frunze ale destinului,   Seara aceasta aripa-si culca   De langa mine pana la stele    Unde-si trec orele lina lor trecere?  Unde bat ingerii-n talgerul lunii  Grelele frunze ale destinului  Unde se duc cu lastunii?   Scutura-mi de pe umar frunzele-a-ceste,  Prea grele, prea galbene, prea triste parca   in toamna asta, sfarsit de poveste,   Visul spre alte taramuri se-mbarca (Epilog) Nicolae Florescu considera romanul Mai sus de miazanoapte al lui Vintila Horia o carte testament, o naratiune- revelatie, asemuita cu Luntrea lui Caron de Lucian Blaga, Cantecul Mioarei de Mihail Sadoveanu sau Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare ale poetului Vasile Voiculescu; cantecul de lebada al scriitorului cavaler al resemnarii Aceasta apreciere nu vine doar din viziunea artistica si mijloacele literare, ci mai ales din lumina conceptiei filosofice care a dominat aspiratiile, manifestarile si gandurile unei existente umane, a credintei metafizice a scriitorului fidel creatiei sale Argumentele discursului exegetic aduse de Nicolae Florescu sunt imbatabile: citate, epistole, eseuri comparative, idei filosofice corelate cu ideile operelor literare in context politic sau literar universal, o viziune panoramata asupra lumii si istoriei, conferite de cultura vasta, enciclopedica, inteligenta vie si dinamica, experienta de viata si gandirea profunda ale jurnalistului De o valoare inestimabila sunt si notele de la finalul fiecarui capitol, unde exegetul prezinta informatii dintre cele mai inedite care completeaza si imbogatesc textul monografic, facand accesibile lectorilor intentiile cele mai subtile si ideile cele mai inefabile ale textelor scriitorului Vintila Horia Capitolul "Cartea pribegiei" din lucrarea lui Nicolae Florescu dezvaluie un drum al cunoasterii poetice si al implinirii lirice ale exilatului cavaler, care-si scrie in limba romana aproape toata opera sa lirica, ca dovada a permanentei unei coordonate specifice si exclusive a mioriticului peren in poezia sa Dupa ce analizeaza succint volumele publicate inainte de 1945, criticul apreciaza ca poezia lui Vintila Horia a evoluat de la motivele livresti si confesiunile preponderent sentimentale, unde nostalgia se insinua prin sonuri candide in spatiul creator al lirismului limitat si adesea minor, la problematica unui dramatism ancorat in experiente existentiale de regasire a sinelui si de asumare a conditiei de exilat in mod initiatic, prin probele la care il supune viata Pentru afirmatia criticului, argumentul suprem este volumul de poeme intitulat "A murit un sfant " ce nu este doar una dintre cele mai semnificative carti ale exilului romanesc anticomunist, dar si opera relevabila care configureaza un autentic profil liric: "Fiindca acum, in aceasta situatie a nenorocului pribegiei, in infruntarea sa directa cu istoria si destinul, in relevarea fiintei prin descoperirea dialogului substantial, pe verticala, cu Dumnezeu, Vintila Horia inceteaza de a mai mima mirajul liric si se patrunde de vibratiile suferintei, de nevoia stringenta de a se zamisli prin cantec, incorporandu-si drama individuala ritmurilor permanente ale vietii, conferind un sens devenirii, substantializand ratacirea prin cautarea permanenta a implinirii" "in insula mortii, glasul meu, glasul meu  E singur cu umbra lui Dumnezeu   Scufundat in tacere, uitat de poeme, Stapanul lumii-ntre frunzele plopilor geme    in insula mortilor viata a fost  Mare cat oamenii, grea cat istoria,  in zbuciumul vremii necazul si gloria  S-au strans in acelasi elan fara rost    Din curgerea vietii o insula moar-ta,  Din zgomotul mainilor un sfert de coloana   Totul s-a spart, naruindu-se-n goana  Catre aceeasi tragica poarta (insula mortilor) in anul 1957 se constituia in exil Societatea Academica Romana din initiativa unui grup de intelectuali format din: Mircea Eliade, monseniorul Octavian Barlea, Vintila Horia, Mircea Popescu, George Racoveanu, Constantin Amariutei, Virgil ierunca si altii Acest grup a infiintat si "Revista Scriitorilor Romani", cu aparitie lunara, incepand din 1962 Sub influenta monseniorului O Barlea si a redactorului Mircea Popescu, primau in continut principiul constiintei estetice si cel al valorii in aceasta revista Vintila Horia a publicat initial eseuri, nuvele, recenzii, poeme, alaturi de alti scriitori ai exilului Programul revistei, pe modelul celui al "Revistei Fundatiilor Regale", era adecvat conditiei dez-radacinatilor: "in aceasta revista - scriitori si cititori departe de tara, isi aflau tara: unii sama-na ce au mai bun, altii culeg ce-i mai frumos; si cu totii se simt inmanunchiati in aspiratiile spre ce-i mai nobil si unii si altii pastreaza convingerea ca nici roadele personale, nici folosul social nu stau in destarare Ruperea legaturilor sufletesti cu trecutul, cu istoria nici nu e posibila Cine si-o inchipuie se amageste [ ] Pe langa faptul ca fiecare autor isi are personalitatea sa, in opere e intiparita si o sinteza, intre trecutul tarii de origine si influentele din prezentul pe care il traieste fiecare in tara de libertate [ ] Legatura vitala intre trecut si viitor, vrea, deci, sa fie aceasta "Revista a Scriitorilor Romani" Fara indoiala ca asa a fost, iar acum redescoperim nestematele presarate in paginile acestei publicatii a exilului nostru si le scoatem la lumina, ca o datorie de onoare, fie ca sunt semnate de Vintila Horia, Monica Lovinescu sau Yvonne Rossignon, poeta florilor de prun Note 1 Vintila Horia, Cuvant inainte la Antologia poetilor romani in exil, Buenos Aires, 1950, p 7 2 Yvonne Rossignon Menchinelli, Moartea cerbului, in "Caete de dor", vol i, Paris, 1951, p 20-21 3 Vintila Horia, Poesia romaneasca noua Antologie, Colectia "Mesterul Manole", Salamanca, 1956, p 12 4 idem, op cit , p 16 5 Virgil ierunca, Exilul, in vol Poesia romaneasca noua Antologie, Colectia "Mesterul Manole", Salamanca, 1956, p 124 6 Vintila Horia, Antologia poetilor romani in exil, Colectia "Mesterul Manole", Buenos Aires, 1950, p 71 7 Vintila Horia, Poesia romaneasca noua Antologie, Colectia "Mesterul Manole", Salamanca, 1956, p 13 8 Nicolae Florescu, Vintila Horia intre "iesirea din a exista si intrarea in a fi", Ed Jurnalul Literar, Bucuresti, 2014, p 9 9 ibidem, p 91-92 10 ileana Corbea, Rasfoind "Revista Scriitorilor Romani", in Lecturi tardive, Ed Jurnalul literar, Bucuresti, 2008, pp 148-149   20 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 Amintiri cu si despre Mihail Sadoveanu Livia Ciuperca Dupa vointa tatalui, tanarul Alexandru Lascarov-Moldovanu (viitorul jurist, prozator, publicist si traducator, foarte apreciat in perioada interbelica, ostracizat in postbelic) va ajunge la iasi, in toamna anului 1899, unde va fi inscris in clasa a V-a, la Liceul "National" si "asezat" la internatul "Laroche", de pe strada Muzelor Contactul cu marele oras va lasa asupra "copilului provincial" impresii contradictorii Fie il va impresiona impozanta cladire a hotelului "Traian" (din Piata Unirii), tramvaiul electric, statuia lui Miron Costin (de la intersectia strazilor Cuza-Voda si C i Bratianu), fie - ca elev, prima nota de "patru" (pentru ca "definitia "exordului" nu fusese destul de clara"), firesc, il va marca toata viata Tristetea departarii de familie insa va fi recompensata de prietenia colegilor, chiar si de exuberantul clasei, cel care "avea obicei a merge mai mult pe banci decat pe podele asa cum se cuvenea ", si mai cu seama de prezenta profesorului de psihologie G ibraileanu ("ochi negru-catran si-o barba inca mai neagra ") care, nu numai ca-l va incanta, dar il va determina sa se apropie de teatru si astfel, avem bucuria, de a ni se oferi cateva detalii despre reprezentarile teatrale de pe scena ieseana, mai precis, reprezentarea unei melodrame de secol al XlX-lea, Curierul de Lyon, de Paul Siraudin si Louis-Mathurin Moreau, piesa inspirata dintr-un caz celebru din timpul Revolutiei Franceze, "laffaire du courrier de Lyon" (1796) Cu vadita emotie va evoca orele petrecute la Biblioteca Fundatiei "Ferdinand i", actualmente B C U , si ecoul prezentei lui Mihail Sadoveanu, in rastimpul cat a fost elev al "Liceului Nationalul" iesean in clasa a Vii-a fiind, acesta era deja inconjurat cu admiratie de bobocii liceului, pentru ca i se aprecia talentul literar, prin schita romanului soimii (1904), in prima sa faza, cu titlul Fratii Potcoava, publicat in revista bucuresteana "Pagini alese", in 1902; iar mai apoi, placerea lecturii volumelor: Mormantul unui copil sau Floare ofilita, ambele editate in anul 1905 Pentru Lascarov nu numai lectura in sine devine o placere, ci exercitiul care preceda acest act, Gheorghe ilea - Andor Komives, expozitia Vanatoare de fluturi Muzeul de Arta Cluj-Napoca adica, apropierea de obiectul carte: "incet-incet si cu un cutit anumit de metal sau de os, trebuie taiata cartea, caci numai asa ti se infatiseaza intreaga si prietenoasa" Un exercitiu migalos, placut, si-un gest ritualic: "dupa ce o ispravesc de taiat, o patu-resc frumos si incep frunzareala ei, un fel de ina-inte-gustare, care dovedeste o nestapanita lacomie Pe urma, ma prabusesc in lectura " Fiecare lectura semnata "Sadoveanu" isi are farmecul ei, pentru ca-i aminteste de anii adolescentini, de Moldova si, bineinteles, de "sufletul mesterului vrajitor, tacutul strajer cu ochi albastri, cu zambetul fugar si cu mersul damol dar sigur si apasat, trubadurul visator al sufletului moldo-van " si maiestria-i de portretist, subtilitatea detaliului se cuvine relevata: "capul impodobit cu un par bogat de culoarea spicului, cu ochii mai mult mici, de un albastru visator, cu trupul masiv, lat in spete, cu mersul asezat si sigur de sine, cu vorbirea putina si rara, cu nu stiu ce aer de "absenta", cu grele incaltari la orice vreme si cu o ciudata pelerina pe vreme de ploaie sau chiar fara ploaie " Ce e drept, liceanul Sadoveanu prefera compania admiratorilor sai, care "roiau" in juru-i, "dovedin-du-se, fara sila, prin aceasta ca el este samburele in jurul caruia se afla intreaga clasa " Asa putea fi vizualizat: pe holul scolii, in Piata Unirii, la cofetaria "Alexiade", pe la Rapa Galbena, oriunde "la Copou, singuratic si "absent", parca culegand de pe jos firele inspiratiei lui tacute, purtandu-si usor, si nu lipsit de-o leganare eleganta, masivitatea lui impunatoare " sau, insotit de colegi, "pe sub cupolele mitropoliei iesene, ascultand in uimire, armonia rara a "corului lui Gavril Muzicescu "" sau "amestecat in roiul totdeauna zgomotos al liceenilor la diferite "productii" la Teatrul National " "il zaream in inserari ploioase cum se strecoara cu imensa lui pelerina, cu care nicio alta pelerina iesa-na nu avea asemanare, mergand acelasi pas incet, dar asezat si sigur, zambind putintel, iar, la rastimpuri rare, razand zgomotos si gros, in care vreme ochii i se inchideau aproape de tot " Asemenea, Lascarov isi aminteste ca tot Sadoveanu a compus versurile imnului dedicat Liceului, pe muzica lui Carlo Mezzetti: "Cu bucle Mihail Sadoveanu aurii   Din acean albastru   Rasare-al zilei astru,   Sa-l salutam, copii!    Luminan camp de flori   Sabate triumfala;   Copii, pasiti cu fala,   Pe campii razatori    La o parte panza grea   Cu noaptea ei haina,   Lumina vrem, lumina   Copii, pasiti spre ea!    Copii, catre lumina!   Pasiti, spre adevar! " Acest remember este interesant si prin alte marunte si utile detalii Astfel aflam care erau semnele distinctive ale liceelor de baieti si cele de fete din oras: baietii de la National purtau "sapca verde", cei de la Liceul internat - sapca neagra cu dunga rosie, iar fetele de la "institutul liceal de domnisoare Humpel" sau de la "Notre-Dame de Sion" - bascuta cu insemnele scolii respective si anii au trecut, Al Lascarov-Moldovanu va absolvi liceul in 1902, iar in 1906 si Facultatea de Drept (Universitatea Bucuresti), va deveni judecator de plasa in Babadagul Dobrogei, se va casatori in 1911, revenind apoi in judetul natal, Covurlui, in mijlocul familiei, ca administrator de plasa Pentru M Sadoveanu in schimb, casatorit la frageda varsta (1901) si foarte curand si tata de familie, scrisul va deveni adevarata sa profesie, ce-i va aduce si recunoastere nationala Cu modestia care l-a caracterizat intreaga viata (nu numai in anii de insangerata amintire), Lascarov il evoca pe Sadoveanu, in doua momente distincte ale maturitatii acestuia: unul in care sufletul lui Sadoveanu era neintinat si pur, acela al bunului crestin, si un altul, din timpul marilor incorsetari Nu ni se precizeaza, concret, anii, dar noi putem usor a-i deduce iata prima evocare: "si intr-o toamna dintr’un an oarecare, stand in tacutul si prafuitul sat, in care, necunoscuta vrere a vietii ma asezase ca paznic al treburilor obstesti din acel loc, cutezand la acestea - si avand pe umila masa a singuratatii mele cea de pe urma carte a prietenului meu, luai neasteptata si "eroica" hotarare, sa-l chem spre satele acelea, ca sa graiasca oamenilor, - cu atat mai vartos, cu cat avea si o insarcinare, sa-i zicem "oficiala", intru aceste treburi culturale " ii va scrie lui Sadoveanu, ii va face invitatia de a sustine o conferinta de culturalizare a maselor (acestea desfasurandu-se sub patronajul Fundatiei Regale) Sadoveanu, fireste, accepta, iar O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 21 о Lascarov va reproduce nu doar parabola prezentata, ci si reactia satenilor care s-au recunoscut pe ei in descrierea respectiva: "A povestit cum diavolul, ca sa piarda pe oameni, a alcatuit miseleasca bautura a rachiului Parca-l vad povestind incet cu acea nespusa sagal-nicie care-i unul din farmecele persoanei sale, el a aratat cum diavolul a luat apa, a pus apoi in ea sange de vulpe, sange de luo si sange de porc - si a alcatuit licoarea aceasta A trimes pe toti ciracii lui in lume si ei au inceput a striga sa vina toti sa guste, ca de indata uita-vor toate necazurile si toate asupririle "si iaca, zicea povestitorul, ia omu' un pahar si bea si numa ce simte o mare dulceata in toata a sa fiinta, asa, un bine, o mangaiere, o sireata pornire sa pupe pe toti sa sa-i dragaleasca Vasazica sa fie vulpe si mai ia un pahar-doua si chiar mai multe si numa' ce toata dulceata ceea se preface in turbaciune S' aseaza in om o manie si-o aplecare spre bataie si spre junghiere, de sa te crucesti Vasazica, iaca si lupu Hulpav si ticalos fiind, omu' nostru mai ia si bea inca un pahar-do-ua, si chiar mai multe Atunci i se lasa o scarba in picioare - si incepe a plange si-a se jali, aducan-du-si aminte de pomelnicul mortilor Pe urma, apucat de neputinta si de miselie, s' aseaza in sant, s' adoarme cu nasu' n glod Vasazica, iaca si pe dumnealui, porcu " Povestitorul nici nu zambea spunand acestea, dar ascultatorii, prinsi de vraja care se desprindea din fiece vorba a lui, radeau cu gurile cascate, batand cu palmele de genunchi La urma, fireste, a adaugat cu buna dibacie un sfat prielnic pentru ferire de asemenea rusinoase treburi " A doua evocare se petrece peste un numar insemnat de ani, mai precis, in anii tulburi care au precedat al doilea razboi mondial, subtilitati pe care scriitorul nu ni-i dezvaluie, dar despre care, intuim, nefiindu-i straine anumite detalii despre autorul evocarii, fireste: "si anii, din nou, au pornit, asa cum le este obiceiul Felurimi de intamplari s’au petrecut pe fata Gheorghe ilea Tronicart 1300 ilea si Kami (2011) ulei pe metal pamantului nostru, unele mai usoare si mai placute, altele de tot grele si asupritoare Dar toate au trecut deopotriva, lasand in urma doar zgura aducerilor-aminte La cuvenita vreme, asupra obstiei noastre, ca si asupra lumii intregi, sau abatut puhoaie mari si greu-amenintatoare, parand a clatina insusi pamantul din incheieturile lui cele vechi Zile mohorate si nopti de iad, una dupa alta, vreme de cativa ani, sau inlantuit intru spaimantarea, dar si intru impietrirea sufletelor omenesti, topindu-se apoi in noianul cel mare al vremilor trecute si asa, du-te vreme, vina vreme, viata s’a strecurat printre toate, cand pe dedesupt, prin intunecate cotloane, cand pedeasupra, sub lumina felu-rit-schimbata a soarelui, cautandu-si fagasul spre taibicul tinut al vesniciei din departare Asa si firul Povestirii tacutului si incapatanatului cantaret cu ochii albastri, cu mersul incet, dar apasat si sigur, si cu surasul vag de pe chipu-i plin Caci iata, cel pornit de demult, liceanul cu pelerina unica din tinutul moldovan, sa dovedit a fi o existenta fatala, asemeni puterilor elementare ale firii, prin care o obste isi canta epopeea, plina de caderi si de ridicari, de suferinte si de bucurii, de nedreptati si de nadejdi Una cate una, vreme de douazeci si mai bine de ani, dupa clatinarea cea mare a razboiului, cartile povestirilor lui sau insirat ca toti atatia strajeri de duh ai dainuirii noastre, ca neam, pe acest pamant, framantat de-atatea vanturi si stricat de atatea uratenii Tocmai ca sa apere vrednicia si frumusetea sufletului obstesc " Putem considera aceste fraze un elogiu omului si scriitorului in preajma varstei de 59 de ani Un elogiu din partea unui confrate ceva mai tanar, cu cinci ani, cu sinceritatea-i caracteristica si cu iubire crestina Se intalnesc, uneori, "in cetatea de scaun a tarii", cand drumurile li se intersecteaza, desi, nu-i de neglijat pasajul: "Stam la o palma de loc unul de altul " insa, a retine, Lascarov, mereu intr-o casa cu chirie, modest si asezat "il vad trecand spre miezul orasului Are acelasi pas rar si Andor Komives si noi suntem din scoala de arta de la Cluj, nu? (2014) acryl pe panza apasat, privirea ii este tot asa, pasnica si visatoare sub larga aparatoare a palariei, masivitatea-i de totdeauna na pierdut nimic din taria ei si se leagana in acelasi fel, iar zambetul slab si rarul izbucnit de ras plin si gras au ramas aceleasi, pe care i le-am cunoscut totdeauna" si merita toata atentia fraza urmatoare: "Sar parea ca o nepasare desavarsita pentru tot ce-l inconjoara ii tine o necurmata tovarasie, dar aceasta este numai o simpla si inselatoare parere " Zilele-si rotesc cursorul, dupa vointa divina "Uneori, drumurile ni se incruciseaza - si atunci ma pofteste sa-l insotesc in mersul lui pe jos, care, dupa cat se vede, ii place foarte mult si astfel, mergem impreuna, eu stiind mai dinainte ca vorbirea domniei-sale va fi mai mult tacerea Priveste inainte - si merge egal, pastrand pe chip, la rastimpuri, lumina zambetului, de culoarea ochilor sai" Retinem un detaliu: "despre sine nu vorbeste niciodata " si cum Lascarov se simte foarte legat de trecut (prezentul acela nemaivoind a-i deschide vreo perspectiva, asa cum ar fi meritat), intr-una din plimbarile lor, tine a-i aminti colegului sau mai mare despre anii de liceu "imi aduc aminte, prea stimatul meu prietin, de vremea cand la liceul iesean Zambea usor, privind mereu inainte Zise calm: "Au trecut "" Un raspuns concis Edificator si "calm": "Au trecut "" Adica, totul s-a disipit, prezentul este altul sau altfel si privirea "inainte" a devenit istorie Cunoastem, prea bine, cum a fost acel "inainte " si pentru Lascarov, si pentru Sadoveanu Dar toate "au trecut " [Textul, in integralitatea sa, poate fi lecturat in revista "insemnari iesene", iasi, Anul iV, vol Xii, nr 11  1 noiembrie 1939, p 194-206 ] Mantia iertarii si a iubirii - peste tot si peste toate!   22 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 Avocatul diavolului Marian Sorin Radulescu Discutiile cu un pretins ateu - atunci cand nu derapeaza inspre blasfemii si schimburi de replici necuviincioase - pot fi, in felul lor, extrem de folositoare Pretins ateu (sau necredincios) pentru ca, in ciuda atitudinii ostile fata de "nascocirile popesti", are o credinta a sa Are convingeri pe care si le apara cu religiozitate Am calatorit, intr-una din polemicile amicale cu un astfel de "liber cugetator", catre "anul zero", si am ajuns sa vorbim despre nasterea lui Hrist-omul Care, mi-a atras el atentia, "era si el un con-testatar", un - de ce nu? - "protestant", indiferent fata de icoane (care, oricum, nu aparusera inca) si canoane pe care "popii le-au nascocit" (evident, ca "opium pentru popor") Cu alte cuvinte, Hrist-ul din Traditia Bisericii ("in eventualitatea ca ar exista unul, nu mai multi", adauga amicul meu) cu care prefera Dostoievski sa ramana (daca ar fi fost pus sa aleaga intre Hristos si adevar) este total diferit de "Hrist-ul istoric" (acela ilustrat - "realist", edulcorat, pietist - in tot felul de tablouri religioase si icoane necanonice si care, ne spune Scriptura, se plimba pe Pamant acum doua mii de ani) Prin urmare, idealul Bisericii (asa cum - solemn, transfigurat - este "captat", intre altele, si in splendoarea icoanelor canonice bizantine, adresate celor ce vad si care, la randul lor, corecteaza vazul celor ce vor sa si-l indrepte) - "un ideal intre altele" (ce politically correct suna!), care "a aparut, oricum, cateva sute de ani mai tarziu de la intrupare" - este, chiar daca "lipsit de intentii viclene", tot o "facatura" si inca ceva: De ce n-ar ajunge, se intreba retoric amicul meu, "relatia personala" (prin care ne putem implicit si "des-patimi" singuri) cu acest Salvator? La ce mai e nevoie de "iertarea popilor", de inutila "scenografie" ilustrativa a iconostasului, a icoanelor, a formelor care - oricat de subtile, de meritorii estetic - "nu au nicio legatura cu adevarata credinta"? Argument, nu imi pot retine remarca, protestant (deci anti-bisericesc, "illuminist") par excellence Ceea ce mi-a dat de inteles acest aproape al meu e ca mult comentata, predicata, proslavita metanoie trebuie musai sa se regaseasca in stilul de viata al omului care pretinde ca s-a convertit Altfel, daca nu s-a intamplat nicio schimbare esentiala in praxis, la ce bun tam-tamul cu theo-ria (credinta ortodoxa, bla-bla-bla)? in ce consta atunci convertirea? si are dreptate Pentru ca orice om ce a inteles nevoia sa de schimbare launtrica stie ca are nevoie ca de aer sa se cerceteze, sa-si puna in balanta gandurile, vorbele, faptele si mai ales sa nu oboseasca nicicand a se bucura Sa fie, cum se spune, "sarea pamantului" Sa arda iar un amic - aparent incomod si contes-tatar - care, din cand in cand, sa-i aseze oglinda in fata e absolut necesar E un "volant" nepretuit Totul, chiar si "strambele" venite din partea unuia certat cu Biserica (din cauza "nevredniciei preotilor", "superstitiilor", "credintelor populare", "dezacordurilor dintre credinciosi" etc ), lucreaza pentru desavarsirea si cercetarea noastra Pentru verificarea crezului nostru intim pe care se cuvine a-l trai (aceasta, de fapt, este reala marturisire a lui) neprecupetit iar noi, cei vizati, sa deschidem ochii mari si sa rezistam, cu egala putere, ispitelor - atat celor "de-a dreapta", cat si celor "de-a stanga" Cativa ani mai tarziu m-am reintalnit cu amicul meu Era intr-o sambata seara si iesisem cateva minute din restaurantul unde participam la petrecerea prilejuita de imbisericirea (botezul) unui prunc Mi-a spus, printre altele, ca - dupa 20 de ani - a recitit Biblia (intr-una din versiunile ortodoxe) si ca are cateva intrebari Din start a tinut sa precizeze ca nu subscrie ideii conform careia textul biblic este "Cuvantul lui Dumnezeu" doar in (si pentru) Biserica Mai exact, acelei Bisericii cum avea sa fie articulata (organizata) in veacul al patrulea, in acel context istoric in care, alaturi de canonul scriptural avea sa fie formulat si canonul iconografic si simbolul credintei s a m d Scriptura, zice el, este "Cuvantul lui Dumnezeu" in sine, chiar si (sau mai ales) in afara paradigmei ecleziale Curios cat de protestantizata este gandirea unor "liber cugetatori" (si adesea chiar a multor "drept credinciosi") E ceva care ii infricoseaza in Scriptura, astfel ca nu se pot debarasa de ea cu una cu doua, asa cum - spun ei - pot sa se debaraseze (sa ignore, sa conteste) Traditia Bisericii Bunaoara, ce l-a pus pe jar pe amicul meu este un scurt pasaj evanghelic in care se spune ca pacatul impotriva Duhului Sfant este fara de rascumparare, chiar daca pacatele (hula) impotriva Fiului sau a Tatalui este, cumva, pardonabila Amicul meu a vrut sa stie ce inseamna, concret, "hula impotriva Duhului Sfant" Felul in care a pus problema era, desigur, legalist Se astepta la un raspuns exact, la obiect, fara apofatisme si ambiguitati Pentru ca, a continuat el, daca acest pacat este fara de iertare, ce sens mai are promisiunea hristica a iertarii ce implica orice fel de pacat savarsit, deci si pe acesta - blestemat, impardonabil, fara de iesire Argumentul ca o taina se desluseste prin trairea ei, prin participarea la ea, nicidecum prin "explicarea" ei "detaliata" si" definitiva", n-a tinut Nici acela ca Duhul Sfant (si, implicit, Traditia Bisericii) nu se poate circumscrie unei definitii Ori acela ca staruirea in indiferenta ori in resentiment fata de cel de langa mine este o forma de hulire impotriva Duhului Sfant (Cuv Sofronie de la Essex: "Adevarata dragoste de Dumnezeu se rasfrange intr-o adevarata dragoste pentru om ") N-am fost vrednic sa "traduc" pentru un "necredincios" ceea ce cred Sa vorbesc, altfel spus, pe limba lui Am ramas cu acelasi gand: chiar in Biserica fiind, iar nu pe baricadele "emanciparii" de ea, mult prea des primim de-a gata idei fara sa ne punem intrebari Cum e, poate, si aceasta, referitoare la iertare, stiind prea bine ca - potrivit unui anume pasaj din Evanghelie - exista ceva care nu poate fi iertat Dar ce inseamna sa fii iertat? (Cu cateva minute inainte de aceasta discutie ii vorbisem fiului meu cel mare despre perspectiva legalista si despre cea ontologica asupra iertarii Chiar asa: Ce mai inseamna, cu adevarat, viziunea fiintiala asupra iertarii, impacarii, pacatului, cata vreme in vitrinele atator biserici se afla tocmai raspunsuri si rezolvari-iertari legaliste, contabilicesti? Dar poti oare defini cu exactitate iertarea ca devenire intru fiinta?) Amicul meu, care - nu e putin lucru! - cauta sa se lamureasca, are dreptate Totusi, din perspectiva unui demers "logic", de contabil ce nu admite "interventia popeasca", lucrurile ce tin de iertare si ne sunt rezervate, de sus de undeva, Andor Komives carbune pe hartie Nicolae Komives, poetul (2014) nu se pot vedea decat asa: arbitrar, implacabil, absurd iertarea (pentru orice, inclusiv acel "Toate cate veti cere cu credinta veti primi") si "faptura cea noua" (acel "Spala-ma-vei cu isop si ma voi curati", acea "defectiune sufleteasca" reparata ) dupa care tanjeste sufletul omului atunci cand se stie maculat, e un non-sens Cand am intrat din nou in restaurant, in play list-ul DJ-ului s-a nimerit sa fie cunoscuta melodie disco, Rasputin Cei de la Boney M cantau despre Biblie si zelul ciudatului calugar-predica-tor-vindecator ("He would teach the Bible like a preacher") De fapt, nu e vorba despre niciun "preacher" ("predicator") Chestiunea iertarii sau a rusinii tamaduitoare si mantuitoare (fata de raul si uraciunea de care stii ca te faci vinovat), tine, in ultima instanta, de constiinta ta - necuantificabila, nepipaibila, nedefinibila, deci "nereala" ("Mila voiesc, nu jertfa" - spune imparatul Slavei) Este exact ceea ce un spirit iscoditor curios de "evidente" (asemenea Scriitorului si Profesorului din Calauza) nu poate primi Chiar asa, cum sa te impaci cu gandul ca primul in imparatia cerurilor a fost unul din cei doi talhari de pe cruce?! Note 1 "orice defectiune sufleteasca   poate fi reparata - striga duhovnicul;   orice anvelopa   poate fi facuta sa nu mai rasufle   - spuse vulca-nizatorul;   orice ogor batut de grindina   poate fi reisamantat   - spuse fermierul;   pot face din orice cel putin un ce   - spuse decis reconditi-onerul;   vacile sunt un bun teren de investitie   - spuse bancherul veterinar   si toti, in afara de primul,   aveau perfecta dreptate" (Lucian Avramescu) iar noi, cata vreme nevoia de poezie este adormita in noi, vrem sa avem de a face cu toti, in afara de primul Nicolae Steinhardt, despre felul in care lucreaza Dumnezeu: "Ni se cere - invitatie la temerara vitejie si palpitanta aventura - ceva mai tainic si mai ciudat: sa contestam evidenta si sa acordam incredere unui ne-fapt Pe cai ocolite lucreaza Cai de nepatruns zic Francezii iar Englezii si mai precis: se misca intr-un mod misterios "   TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 23 opinii Hai, sa lichidam contrarevolutia! Pusi Dinulescu Ce-o fi fost la 22 decembrie 1989, revolutie sau lovitura de stat?" e o intrebare pe care si-au pus-o multi Ba, scriitorul Mircea Micu a si creat un cuvant special pentru asta: lovilutie, incercand probabil sa acrediteze si el ideea unei lovituri de stat, care s-ar fi numit pe nedrept revolutie Eu, care am fost si eu aici atunci, am vazut altceva Am vazut o miscare revolutionara decisa sa lichideze un regim ticalos si inuman si care la 22 decembrie 1989, putin dupa ora 12, a reusit sa alunge pe tiran Ce lovitura de stat? De unde si pana unde? O lovitura de stat nu poate fi data de popor, o lovitura de stat nu poate fi data decat de cineva care-i in fruntea statului, macar de un prim-ministru, daca nu de un domnitor, de un rege sau de un presedinte de republica La noi, prima lovitura de stat a fost data de Alexandru ioan Cuza la 1864, cand a dizolvat Camerele, pentru a impune reforma agrara, apoi a fost aceea din 1866, cand Cuza a fost silit sa abdice, prin-tr-o forma, care s-a numit lovitura de palat Carol al ii-lea a dat si el o lovitura de stat, dizolvand Parlamentul si partidele politice, in 1938 A abdicat apoi, in 1940, fortat de strada, mai mult decat de Antonescu iar ultima lovitura de stat din istoria noastra au dat-o Dej si Groza, pe atunci prim-ministru, papusi manevrate de la Moscova, de atotputernicul despot georgian, cu mustata bogata si pipa de bunic sfatos in gura santajandu-l pe monarh cu uciderea a o mie de tineri arestati pentru vederile lor anti-comuniste, Groza si Dej si-au indeplinit misiunea si atat! Lovitura de stat nu poate fi data decat de unul care e infipt bine in fruntea statului, in contra altuia sau altora, care sunt infipti la un moment dat mai putin bine acolo! Vorbeam de cei o mie de tineri, salvati de rege in 1947, prin abdicarea sa, dar tot de circa o mie de oameni e vorba in 1989 Pe hecatomba lor, s-a facut contra-revolutia din 1989 in aceeasi zi in care a invins revolutia, cateva ore mai tarziu, s-a declansat contra-revolutia! iliescu n-a avut nicio treaba cu Revolutia! El a venit si a organizat contra-revolutia, servindu-se de diversiunea terorista, antrenand o adevarata masina de dezinformare, la care TVR-ul s-a inhamat cu frenezie, avandu-l corifeu pe acel personaj sinistru, numit Tica Brates, dirijat desigur direct de si mai sinistrul Silviu Brucan! Zambetul serafic al domnului iliescu, devenit peste noapte din tovaras domn sau alura de play-boy a progeniturii comuniste Petre Roman, pareau o garantie a binelui, a li-bertatiii, a unei viitoare prosperitati si cand colo, tapa! Ei nu erau decat groparii revolutiei! Dar poate ca ei nu erau decat actorii unui spectacol, scris si pus in scena de personaje cu adevarat tenebroase, neiubind sa iasa la lumina si dirijand de acolo, din Oculta, demontarea bogatiilor tarii, pasate intr-un lung si bine inchegat travaliu, pe cai poate numai de ei stiute, spre locuri mai sigure, din tari mai calde, unde nu se pun prea multe intrebari si-asa fu confiscata Romania, prin cotra-re-volutia asta blestemata, care a disparut, insa, ca Nilul in desert, ca sa apara curva contra-revolu-tionara, acum boita, pomadata, parfumata si participand cu demnitate la ONU, ba chiar la NATO si la Uniunea Europeana, acum daca baietii si-au facut plinul, desi inca toti nu s-au saturat! Dar lumea s-a saturat! S-a saturat de ei! si revolutia, revolutia legitima, driblata, cu microbii lehamitei cuibarite-n sange, iata, ca-si scutura astazi somnul din pleoape, amorteala din brate si confuzia din creiere Nu va lasati!   Romania din nou in calea tuturor rautatilor Petru Romosan Ce fel de tara mai este Romania cu un Klaus iohannis presedinte, Luca Niculescu, Emil Hurezeanu, George Cristian Maior ambasadori, Sandra Marilyn Pralong (cea care l-a infundat deja pe Emil Constantinescu) consilier strain la Co-troceni, cu Dan Mihalache, seful cancelariei prezidentiale dormind de prea mult traseism prin ideologii si partide, consilier la prea muti sefi, care mai de care mai neispravit ? Cine ii impinge in fata pe acesti ciudati, inconsistenti si inexistenti, vantura-lume? E doar aceeasi Securitate omniprezenta, care nu a reusit niciodata sa devina complet romaneasca si lucreaza tot pentru Maica Rusie (si pentru Germania mai nou) sub acoperire americana? Sau acea Securitate a fost de mult preluata de forte externe obscure, necunoscute? Se asteapta cineva cu mintea in cap la ceva serios de la actuala echipa conducatoare? Crede cineva ca Vasile Dancu, Dacian Ciolos si guvernul lor incropit pe coltul mesei vor intoarce din drum o caruta care a luat-o de mult la vale? si comentatorii sau analistii politici s-au rarit semnificativ, nu prea mai e mare lucru de comentat sau de analizat, aceleasi fete plictisite si plictisitoare, utecisti imbatraniti in rele, macina aceleasi vorbe care nu-i mai asculta ion iliescu s-a intors in 2001 la Cotroceni si l-a adus in bagajele lui pe coruptul Adrian Nastase (ministrul informatiilor, al Propagandei era mereu actualul Vasile Dancu) pentru ca Emil Constantinescu si CDR esuasera, ratasera, sabotati cu succes de "partidul strainatatii" PD, al lui Traian Basescu, Petre Roman, al "independentului" Andrei Plesu etc in decembrie 2004, Traian Basescu a castigat impotriva unui Adrian Nastase care o luase de tot razna si se credea imparatul vesnic - Napoleon reincarnat in Carpati - al tuturor romanilor in 2009 (realegere dubioasa) si 2012 (referendum de destituire deturnat), Traian Basescu a fost mentinut in geam de puterile "protectoare" (exploatatoare), care tineau sa-si ia mai departe pensia, renta, dijma, tainul Victor Viorel Ponta a fost impins in fata de PSD, partid ce mai avea inertial o urma de instinct national, pentru ca Victor Viorel era singurul destul de gola-nit, la umbra lui Adrian Nastase, capabil sa-l faca din vorbe pentru public (si atat) pe golemul violent de la Cotroceni al Securitatii si al combinatiilor ei periculoase cu diverse "organizatii" Klaus lohannis a fost "providential" gasit, la propunerea lui Vasile Dancu, mare profesor la SRi, pentru ca, neamt cum era, trebuia sa fie mai retinut, mai civilizat decat vaporeanul antinational, vulgar si atoatedistrugator (de fapt, distrugerea flotei romanesti e fapta de vitejie care l-a lansat la apa politicii mari, globaliste) Astfel, un rau a fost mereu reparat cu un alt rau, pana la dezastrul final, de care suntem foarte aproape Securitatea (compusa azi din toate serviciile si supranumerica, o adevarata "dictatura originala"), dupa naravul ei, dar si la sfatul consultantilor straini, de care asculta orbeste, a furat planul cu guvernul tehnocrat si si-a pus in rolurile principale propriii oameni Mai incercase si in 2012, cu marii tehno-crati, "securistii" George Maior si Mihai Razvan Ungureanu, amandoi sefi de servicii atunci, care ii ascultasera cel mai bine, cu tehnica ("tehnocratica") operativa, pe niste tehnocrati autentici care se pregateau la lumina zilei sa propuna un guvern national si un proiect de tara salvator Contextul international s-a inrautatit intr-o masura pe care generatiile active azi nu au mai cunoscut-o La granitele noastre, la Marea Neagra, Rusia ameninta Turcia foarte convingator Unii prezic razboiul Ca si altadata, aproape nimeni nu e capabil sa vada marile schimbari care pot incepe chiar maine Oricum, ordinea internationala de ieri e deja vraiste Romania, controlata de o dictatura invizibila, in civil, bastinasa si straina, pare complet nepregatita sa faca fata marilor agresiuni la care e supusa Agresiuni economice europene, mai ales din partea Germaniei si Austriei (defrisarea salbatica, controlul discretionar al bancilor, furtul mainii de lucru calificate etc ), si poate chiar militare, prin Moldova, din partea unei Rusii din ce in ce mai ofensive Romania poate plati foarte scump, printr-o cadere istorica, pentru politicienii ei marunti, conventionali, politic corecti pentru altii, si nu pentru noi O tara, ca si o familie, se merita printr-un efort constant, cotidian, nu este un cadou pentru vecie Ce mari fapte se mai pot trece in contul Romaniei dupa pacea de la Paris din 1918, care ne-a dat Transilvania si Basarabia, merit al unei extraordinare generatii politice, care ii numara pe ionel si Vintila Bratianu, pe Nicolae Titulescu, pe marele si pe nedrept uitatul diplomat Vasile Stoica (cel care a facut cunoscuta cauza romaneasca in S U A ) si pe atatia altii? Pana vor invata Klaus iohannis, Dan Mihalache, Sandra Pralong, Dacian Ciolos, Vasile Dancu, Eduard Hellvig ce este Romania, care este istoria ei reala (nu aceea fantazata de Lucian Boia), care ar merita sa fie viitorul ei si care sunt oamenii ei de valoare cu care tara il poate cladi, s-ar putea ca Romania sa nu mai existe Comedia cu presedintele neamt Klaus iohannis si echipa lui de marionete manevrate de capitalul strain si de puterile "protectoare" ne poate fi fatala   24 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 diagnoze Terorism si religie Andrei Marga Actiunea terorista de la Paris din 13 noiembrie a c - constand din atacuri simultane, executate de atacatori nemascati, care nu cer negocieri, ci omoara si-l invoca, odata cu propria disparitie, pe Allah - readuce in discutie legatura dintre terorism si religie Fundalul, acum "criza siriana", nu este, desigur, simplu Un aspect al crizei tine de regimurile cleptocratice ce s-au dezvoltat cu timpul in Orientul Mijlociu si de frictiunile in care au intrat comunitatile de acolo Un alt aspect, geopolitic, este conferit de ponderea economica si strategica mondiala a regiunii, care se afla de milenii in sfera de interventie a marilor puteri Aspectul religios, legat mai nou de conflictul deschis dintre sunniti si siiti inauntrul islamului, dar, mai ales, de conflictul pe care o directie a islamului il intretine cu restul lumii, este parte a situatiei Un aspect militar, reprezentat de fortele organizate pe teren si, inevitabil, de intensul comert international cu arme, se adauga la toate acestea Fara a ceda unui idealism desuet exagerand rolul viziunilor asupra lumii, dar si fara a ne face iluzii ignorand faptul ca oamenii se lasa condusi de imagini, afirm ca aspectul religios ramane, in momentul actual, totusi, una din cheile situatiei Nu va fi pacificare in regiune fara a se asuma limpezirea apelor in religie Aceasta mai ales in situatia in care islamul, cum se observa in declaratiile unor imami si seici, nu ascunde unitatea dintre religie, politica si actiune in forta De aceea, au dreptate cei care propun o discutie lamuritoare cu islamul in dreptul acelor teme ce raman susceptibile sa alimenteze terorismul Desigur ca solutia la conflictul din Orientul Mijlociu presupune considerarea punctelor de vedere ale partilor din perspectiva unui acord Daca privim astfel situatia, atunci islamul - fireste nu in totalitate, caci este anevoie sa generalizezi atunci cand este vorba de o religie ce a traversat secole si a inregistrat diversificari, dar cel putin pe partea interpretarilor ce vor sa-i imprime tonul astazi -ofera motive de ingrijorare Cand spun aceasta ma Andor Komives Roll-film (2015), instalatie, carton, folie de plastic, marker, pigment vitraliu bazez pe una dintre cele mai concludente sinteze ale opiniilor din islam despre lumea actuala (Suha Taji-Farouki, Basheer M Nafi, islamic Thought in the Twentieth Century, i B Tauris, London, New York, 2004) Foarte documentata scriere atesta ca islamul se afla intr-o situatie cu promisiuni, dar si cu multe crize insuficient prelucrate si cu imagini conducatoare ce pot duce la conflicte Fireste, in cursul ultimului secol, in tarile islamului a avut loc ca si in alte regiuni ale lumii, o urbanizare accelerata: bunaoara, in 1900, in Orientul Mijlociu, sub 10% dintre oameni traiau la oras, in 1980, deja 47%, iar ulterior procentul nu a contenit sa creasca Repercusiunile, inclusiv in mentalitati, ale acestei schimbari sunt deja sesizabile A ramas insa o veche si tenace problema - aceea ca modernizarea este perceputa nu ca o nevoie intrinseca a propriei societati si culturi, ci ca ceva strain Ulama, vechea clasa a interpre-tilor canonici ai Coranului, a fost completata in secolul al XX-lea cu vizionari traditionalisti, cu marxisti, cu nationalisti, cu liberali si cu militanti Sufi Studenti trecuti prin universitatile islamice din Cairo, istanbul, Aligarh, Alger, care au continuat apoi la Paris, Londra si in Statele Unite, au schimbat, la intoarcere, limbajul in care se discuta despre societate, incat multe lucruri sunt puse in miscare Dar, ca urmare a tuturor acestora, s-a produs mai curand "fragmentarea islamului" (p 9), incat un centru coordonator cu autoritate extinsa este greu de gasit Relativ la islam, suntem acum, in orice caz, contemporanii expansiunii reflectiilor asupra statului modern si a organizarii lumii, in cadrul careia critica modernizarii, a liberalismului si a globalizarii a intrat in avanscena Dupa ce au fost semne ale disponibilitatii islamului de a prelua formulele modernitatii -constitutii, nationalism, republica, socialism, democratie, societate civila - a urmat socul "revolutiei islamice" din iran, care a fost succedat la scurt timp de socul caderii Uniunii Sovietice, care sponsoriza unele regimuri Acestea s-au adaugat la cotituri mai vechi ale istoriei - precum dezno damantul celui de Al Doilea Razboi Mondial in Europa si restabilirea statului evreilor in islam, socurile au intarit, cel putin prin reconfigurarea geografiei politice a lumii, replierea in traditie si perceptia dupa care Vestul, crestinismul si iudaismul ar fi pericol pentru valorile proprii La orice inventar al faptelor, se poate observa ca islamul contine si curente care tintesc la luarea sub control a modernitatii Ele pun in fata concepte din Coran (precum tawhid si khilafa) ce trimit la economie inspirata de valori umanitare si la dezvoltare caracterizata de echitate si justitie Din nefericire, insa, nu acesta este curentul majoritar, datator de ton Alte forte imprima deocamdata directia Ca urmare, imaginile conducatoare, care se distribuie astazi in comunitatile muslime, rascolesc afinitati patimase Nu numai ca traditia delimitarii polemice de ceilalti oameni a fost reluata, dar "sunt putine indicii ca, in prezent, are loc vreo schimbare ce ar putea in cele din urma sa faca in asa fel incat aceasta traditie sa dea inapoi in fapt, climatul international curent pare setat sa adauge la complicarea (entrechmennt) si intensificarea sa Putine imagini sunt atat de puternice in islamul contemporan precum Moscheea al-Aqsa sub evreii sionisti si sprijinitorii lor din Vest" ( p 349-350) Este evident ca in optica multor muslimi, chestiunile concrete de viata depind de simboluri si atacul de la Paris probeaza ca insatisfactiile si dificultatile vietii din diferite tari sunt ridicate la nivelul mai cuprinzator al religiei, iar educatia pe care aceasta a indus-o in tarile respective le-a fixat astfel S-a stilizat imaginea unui "razboi religios", care inainteaza nestingherita in ultimele decenii De aceea, multe actiuni teroriste la care suntem martori in acesti ani aduc in discutie interpretarea pe care unii islamisti o dau propriilor scripturi Viziunile asupra lumii nu se lasa reduse, desigur, la istorie Pe de alta parte, ramane valabil argumentul - evident distant fata de o traditie (inceputa cu Clement al Vii-lea si Luther, in contextul asedierii otomane a Vienei), ostila Coranului si gata sa-l bagatelizeze - ca si in cazul islamului este vorba de o religie, cu atribute ale acesteia Hans Kung (care a dat, cu Der islam, Piper, Munchen, Zurich, 2004, cea mai ampla cercetare a islamului intreprinsa de un crestin) a aratat in mod concludent cum stau lucrurile, dintr-o perspectiva ecumenica islamul are, cum se cunoaste, straturi istorice si interpretari diverse, ca oricare alta religie El dispune de optiuni ce se dovedesc importante atunci cand se discuta orientarea culturii - mai acuta afirmare a transcendentei, o anumita circumscriere a moralei, obligatia oricarei persoane de a da seama de ceea ce face etc in fapt, prevederi ale decalogului din Coran, precum "nu va ucideti pruncii de frica saraciei si nu ucideti omul, caci Dumnezeu nu ingaduie aceasta", sau "nu umbla pe pamant cu ifose, caci tu nu poti sfasia pamantul, si nici sa atingi muntii in inaltime", ar trebui sa conduca la cu totul alte actiuni decat cele ale terorismului Dar islamul contine, tot ca efect al istoriei, si sedimentele unei vointe de putere politica prin propovaduirea "supunerii neconditionate" a credinciosului (cum ne spune si Albert Hourani, La Pensee arabe et l’Occident, Naufal Europe Sarl, Paris, 1991) Nu discutam aici conceptia islamului asupra societatii, statului si dreptului Aceasta tine de specificul unei religii si, in definitiv, religia respectiva insasi trebuie sa-si dezvolte O TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 25 о raspunsuri din sine si sa-si asigure rasfrangerile istorice pozitive Nu discutam diferenta dintre sunniti si siiti, care capata din nou relevanta (cum arata Lesley Hazleton, After the Profet The Epic Story of the Shia-Sunni Split, Anchor, New York, 2010) Nu discutam nici diversificarea scolilor de drept in cadrul islamului: hanafiti, malikiti, scafiiti, hanbaliti (la sunniti) si djafariti (la siiti), care confirma diversificarea opticilor asupra fundamentarii sistemului de drept Vazand insa prelungirea in terorism a invocarii lui Allah, este de subliniat ca nu va fi posibila scoaterea din discutia cu islamistii insisi a consecintelor politice si civice ale unor orientari din islam sau cel putin ale unora dintre interpretarile ce i se dau in opinia mea, in contextul terorismului actual, sunt de fapt cinci teme ce se impun oricarui cetatean cu convingeri democratice, religios sau laic, si pretind lamuriri Ele se refera la importanta ratiunii proprii in viata, la relatia cu iudaismul, Crestinismul si alte religii, la raportul cu modernitatea, la "razboiul sfant (jihad )" si la recunoasterea frontierelor Sa le profilam, pe scurt Activismul islamului este de mult remarcat Deja in scripturi, dupa recunoasterea suveranitatii lui Dumnezeu milos si milostiv, islamul se pozitioneaza nu atat prin imbratisarea unei valori - cum era, de pilda, "dreptatea" la iudei, "iubirea aproapelui" la crestini, "armonia" la confucia-nisti, "cufundarea in absolut" la hindu - cat pe directia delimitarii acuzatoare de ceilalti Coranul incepe cu aceste randuri: "in numele lui Allah, cel milos si milostiv! Slava lui Dumnezeu, cel Milos si Milostiv!, Stapanul Zilei de apoi! Numai tie ne rugam si numai in tine avem nadejde! Calauzeste-ne pe noi pe calea cea dreapta; calea celor care se bucura de mila Ta! Nu calea celor asupra carora se varsa mania Ta si nici calea celor rataciti!" (traducere de Mustafa Ali Mehmet, Coran Ultima carte sfanta, istanbul, 2007) Muslimul este indrumat spre calea in viata revelata de Dumnezeu (sharia), dar, in acelasi timp, ceilalti oameni, care vad diferit, sunt priviti acuzator Nu insist asupra faptului ca islamul clasic da putina importanta infatisarii lui Dumnezeu si o scoate de fapt din discutie cu argumentul metafizic ca fiinta suprema scapa determinarilor si adjectivelor noastre fatalmente sarace, chiar limbilor noastre islamul este interesat mai mult de relatia cu Dumnezeu in aceasta relatie a aparut, insa, intrebarea asupra ponderii ratiunii, care este pusa deja de multa vreme Teologi de prim plan ai iudeo-crestinismului (de pilda, in anii re-centi, Benedikt XVi, Glaube und Vernunft Die Regensburger Vorlesung, Herder, Freiburg, Basel, Wien, 2006) au readus in discutie faptul ca "a nu actiona conform ratiunii contrazice esenta lui Dumnezeu" (p 16-17), care este fundamental ratiune (logos) Dumnezeu este ratiune si pretinde din partea omului folosirea ratiunii cu care este inzestrat si raportare rationala la ceea ce este in jur Oarecum in contrast, asa cum s-a semnalat in vremuri mai noi (vezi R Analdez, Grammaire et Theologie chez ibn Hazm de Cordoue, Paris, 1956), unii islamisti au mers atat de departe incat au sustinut ca Dumnezeu nu are a-si respecta nici propriul cuvant si, de fapt, nu este nicidecum dator sa reveleze omului adevarul Cei mai proeminenti islamologi de astazi (vezi Adel Theodor Khoury, ist Gott ein absoluter, un-gebundener Wille? Bemekungen zum islamischen Voluntarismus) amintesc ca sunt si in islam scoli care spun ca omul este inzestrat de Dumnezeu cu ratiune, pe care este chemat sa o folosesca (mutazilitii), si chiar ca omul nu trebuie sa urmeze orbeste traditia (Al Ashari) Dar aici nu esenta lui Dumnezeu este in discutie, ci vointa lui, cum a spus cu multa vreme in urma veneratul Al Ghazzali Revelatia nu-si propune explicarea rationala a lumii, ci indicarea caii mantuirii in acest punct, totusi, se poate spune ca nu altcineva decat Averroes a initiat teoria celor doua adevaruri - cel al revelatiei si cel al ratiunii umane - si ca aceasta optica a fost asociata afirmarii culturii islamice ca moment memorabil al culturii universale Nu ar fi cazul sa se traga consecinte din aceasta experienta? Astazi stim mai bine decat oricand inainte ca, prin Coran, islamul s-a desprins, la randul sau, din traditia religioasa pe care o exprima Vechiul Testament si Noul Testament si apartine constelatiei din care mai fac parte iudaismul si crestinismul Nu repet aici argumentatia pe care am folosit-o in alt loc (Religia in eraglobalizarii, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2014) in favoarea acestei idei Asa cum scrie, dintre muslimii de astazi, Mohammed Salim Abdullah, "noi avem o origine comuna (cu iudeii si crestinii, n n ) Profetul a indicat ca invatatura sa este o religie in sfera biblica Noi suntem fiii lui ismail Acestora li s-a promis ca, intr-o zi, vor sta alaturi de fratii lor Coranul spune, in Sura a 5-a, ca toate cele trei cai, crestinismul, iudaismul si islamul, sunt legitime Multitudinea de religii este voita, incat copiii lui Abraham sa se poata intrece intre ei in a infaptui binele Aceasta inseamna ca Dumnezeu ma va judeca dupa felul cum ma voi purta cu evreii si cu crestinii iar in cazul invers, este exact la fel " Dar o asemenea optica, asezata pe date profunde si inteleapta, este contrabalansata de revenirea la o privire acuzatoare a celorlalti, care, daca nu este istorizata destul, duce la neintelegeri Abraham, de pilda, este descris in Coran ca cel care l-a descoperit pe Dumnezeul adevarat si-i urmeaza neabatut poruncile El este socotit primul muslim in sura a 3-a, 67-68, evident polemic, Coranul spune insa ca "Abraham nu a fost nici evreu, nici nazaretian, ci el a fost un drept-credincios, supus lui Dumnezeu El nu a fost dintre inchinatorii la idoli Cei mai apropiati de Abraham sunt cei care l-au urmat, precum si acest Profet si cei care cred Dumnezeu este obla-duitorul credinciosilor" Aceasta atitudine reactiva s-a transformat in cursul istoriei cel putin in pretext pentru actiuni de "curatire" a lumii si inspira, din nefericire, si astazi Raportul cu modernitatea incepe, cum se stie, cu evaluarea bunurilor acestei lumi in islam s-a produs o schimbare, in 622, cand Profetul a trecut de la Mekka la Medina La Mekka (610-622), Dumnezeu era reprezentat ca suparat, chiar manios, incat judecata de apoi urma sa vina curand Oamenii erau chemati sa se intoarca de la bunurile acestei lumi la pregatirea pentru lumea de dincolo Cei care sunt in stare renunte la bunurile acestei lumi ar urma sa fie rasplatiti Asceza si ruga adresata lui Dumnezeu erau socotite indispensabile La Medina a avut loc, insa, reevaluarea bunurilor acestei lumi, pastrand, desigur, ideea ca Dumnezeu il judeca pe fiecare Dumnezeu, in milostivenia sa, a facut dar oamenilor lumea, comunitatea si gratia Aceasta din urma revine doar acelora care indeplinesc datoria si stau, in lupta pentru a aplica poruncile lui Dumnezeu si slujirea interesului islamului, de partea Profetului Oamenii nu sunt creati de Dumnezeu ca un joc fara sens, ci pentru a realiza ceva Ei trebuie sa se bucure pe Pamant, dar si sa-l ingrijeasca De aceea, fiecare este pus la proba continuu, iar lumea de dincoace este lumea punerii la proba Omul este, conform islamului, mai curand slab, nestatornic, iar "cand il ocupa raul, este fara curaj" (70, 19-20) Raul este, insa, mai curand in omul insusi (12; 53) Omul nu poarta marca pacatului originar, caci nimeni nu poarta marca pacatului altuia, dar Satana cauta mereu sa-l abata de la indeplinirea poruncilor lui Dumnezeu Omul are din capul locului capacitati ce il pot scapa de Satana, dar nu este in stare sa atinga limanul de unul singur, ci numai cu ajutorul revelatiei, care stabileste adevarul esential Asa cum arata aproape toate analizele recente de referinta, modernizarea, perceputa in islam ca ceva strain, agita neincetat spiritele Nu se intrevede deocamdata eventualitatea asumarii unei modernizari fara resturi Ceva din traditie ramane si se promoveaza de catre imam in moschee, in sistemul de drept de catre judecatorii desemnati, in educatie de catre promotorii educatiei islamice Khomeini era categoric in acest punct: "Guvernul islamic nu poate fi nici totalitar si nici despotic, ci numai constitutional si democratic Totusi, in aceasta democratie, legile nu vin din vointa poporului, ci numai si numai din Coran si sunna Profetului" (Ayatolah Khomeini, Meine Worte Wisheiten, Warnungen, Weissungen, Moewig, Munchen, 1980, p 17) Nu toti muslimii il urmeaza pe celebrul ayatolah si foarte multi fac, desigur, eforturi de adaptare la societatea moderna, dar ducerea pana la capat a modernizarii intampina opozitii considerabile Asa stand lucrurile, cliseul unui islam stagnant este, totusi, infirmat sub cel putin trei aspecte: islamul are purtatori de cuvant in discutia asupra modernitatii; islamul s-a diversificat launtric; are loc o interactiune complicata intre islam si gandirea de pe arena globala Problema practica este aceea ca, in continuare, purtatorii de cuvant ai innoirii sunt de departe covarsiti de traditionalisti Jihad inseamna, cum se stie, straduinta (Anstrengung, exercion, striving) La origine, inseamna "baia sfanta", pentru propria curatire, launtrica si exterioara, dar si "razboiul sfant" pentru a "curati" lumea din jur de "infideli", "apostati" si "ipocriti" in formulari militante, "jihadul este razboiul sfant, razboiul celui drept, lupta contra tiraniei" islamistii ne spun ca "este o pasiune indiferenta la destinul bataliei, caci jihadul cistiga oricum: pe termen lung, razboiul va fi castigat; iar pe termen scurt, moartea va aduce martiriu si paradis in acelasi timp, straduinta este, de asemenea, curatirea sufletului, caci nici un martiriu nu este posibil fara aceasta puritate launtrica" Reprezentanti ai islamului (vezi, de exemplu, M J Akbar, The Shade of Swords Jihad and the Conflict between islam and Christianity, Roli Books,New Delhi, 2003) admit ca jihadul a fost adesea instrumentat politic, in interese egoiste, in diferite imprejurari istorice Ei insista insa ca jihadul este mai mult decat se observa in actiunile violente, anume, o traire ce depaseste actiunea violenta si luptele politice "Jihadul a fost interpretat, sau interpretat gresit, in feluri foarte diferite, de catre sultani si emiri care au ales sa-l confunde cu interesele lor egoiste si au atribuit adesea spuse inprobabile Profetului pentru a justifica razboaiele lor mai putin decat pioase Dar nu este confuzie asupra legitimitatii jihadului cand o Dar ul islam sau o Casa a islamului a fost subjugata de cei ostili islamului Aceasta ar face tara o Dar ul Harb sau o Casa a Razboiului" (p XXViii) islamul nu ar conta, asadar, doar pe forta fizica, ci, inainte de 26 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 orice, pe credinta "Martirul zambeste pe drumul sau catre moarte, iar moartea ii deschide usa spre paradis Credinciosul nu se preda nimanui, in afara de AHah Allah i-a promis muslimului victoria, dar numai daca credinciosul isi pastreaza credinta in El" (p XVi) Autorul citat mai sus atrage atentia Europei, Americii si lumii libere sa nu "subestimeze vointa muslimului de martiriu", care este una din armele specifice ale islamului (p XXii) in fapt, ne spune acest lider islamic, muslimul nu capituleaza vreun moment, ci pregateste "succesul politic" prin "rezistenta morala" (p 3) Organizatiile teroriste au mereu teren in fata, caci nu au nevoie de o tara sau un guvern, "recrutarea fiind facuta in minte" Contra lor "nu se poate purta o batalie doar cu forte speciale si rachete de croaziera" (p 265) Sinuciderile nu sunt tehnici noi de ducere a razboiului (p 271), ele fiind exersate dupa 638, cand persii, incomparabil mai bine inarmati, au fost invinsi la Najaf cu echipe muslime suicidare Nu este important daca atacatorii sunt convinsi sau nu de obiectivele luptei, caci "razboiul este dus de credinciosi, in Washington sau pe strada muslima" Oarecum paradoxal, conchide acelasi lider islamic, "George Bush a multiplicat efectivul muslimilor care cred in jihad Pentru asemenea muslimi, acest jihad se va sfarsi abia atunci cand ei sunt convinsi ca tarile lor au fost eliberate de dominatia americana si sunt din nou adevarate Dar ul islam" (p 336) Dincoace de aceasta pozitionare a islamului, se pune intrebarea simpla: cine stabileste unde este granita dintre "Casa islamului" si "Casa Razboiului" si cu cine se poarta discutia? Fiecare ne putem replia in noi insine si putem avea o parere sau alta, dar de aici nu rezulta nicidecum ca orice parere este demna de recunoastere Nici o decizie nu mai este inteleapta nesocotindu-i pe ceilalti Caci intr-o lume hipercomplexa, in care depindem unii de altii, prin miile de fire vazute si nevazute ale economiei, politicii si comunicarii, solipsismul deciziilor este in sine un pericol islamul este solicitat sa ia in seama acest fapt in islam, exista tentatia ca recunoasterea fron tierelor sa fie circumstantiata; frontirele sint socotite mai mult o conventie sau, oricum, ceva provizoriu stim prea bine ca Orientul Mijlociu a fost terenul trasarii de frontiere de catre diferitele imperii, nu o data de a lungul timpului Cred insa ca este prea facil sa se traga de aici concluzia ca frontierele in general tin doar de conventii de la capatul luptelor sau de aranjamente ale invingatorilor Cu trei luni in urma, dupa o foarte ampla examinare, un diplomat francez (Michel Raimbaud, Tempete sur le Grand Moyen Orient, Ellipses, Paris, 2015), spunea ca geografia politica a regiunii va arata altfel dupa "criza siriana" (p 421) Este destul de sigur ca intr-acolo se indreapta lucrurile Dar, pentru orice abordare este limpede ca, pe langa frontierele ce se stabilesc prin compromisurile de la sfarsitul razboaielor sau intre forte concurente, exista frontierele istorice in sensul propriu al cuvintului Acestea nu sunt conventii De aceea, nu este de bun augur informatia ce se transmite abundent in manualele unor tari din Orientul Mijlociu cu privire la istoria acestuia Ziarisii francezi aveau dreptate cand, in aceste zile de dupa actiunea terorista de la Paris, atrageau atentia ca interpretarile istorice aflate in circulatie in acele tari nu sunt inocente, iar educatia ce se aplica noilor generatii trebuie chestionata Oricum s-ar rastalmaci faptele, ierusalimul este fundatia lui David, regele iudeilor, si israelul se afla pe teritoriul stravechi al evreilor Nu se poate contesta continuitatea de la evreii biblici la evreii actuali - cum nu se poate nici in cazul chinezilor, nici in cel al grecilor si nici in cel al altor popoare Oricum se resimte istoria, Europa se afla inainte de toate in frontierele stramosilor actualilor europeni, atestati de istorie Poate ca dreptul istoric nu este singura sursa de drept actual, dar ramane sursa hotaratoare Conform islamului, ne spun islamologii cei mai proeminenti din zilele noastre, lumea se imparte in "domeniul islamului" si "domeniul razboiului" (Adel Theodor Khoury, Das Ethos des islams, in Adel Theodor Khoury, Hg , Die Weltreligionen und die Ethik, Herder, Freiburg, Basel, Wien, 1993, p 199) Comunitatea muslimilor ar trai, ca urmare, datoria de a extinde islamul pentru a asigura aplicarea poruncilor lui Dumnezeu in lume Scopul final s-ar atinge cand islamul va fi acoperit intregul Pamant Unii muslimi identifica starea de pace finala cu victoria universala a islamului Este adevarat ca sint altii, care considera pacea ca fiind starea de absenta a conflictului cu ceilalti Numai ca adeptii acestei din urma optici, evident de salutat, sunt, in continuare, o minoritate iata, asadar, teme care vor trebui discutate cu exponentii islamului Suntem intr-o lume a pluralismului vederilor si organizarilor, a interactiunilor si coabitarii abordarilor rivale, incat nici o parte nu are cum sa castige, oricare ar fi strategiile puse in joc, ignorand opinia celorlalti Suntem, in definitiv, fiinte care traim in comunicare recurgand la temeiuri, care sunt altceva decat iritari ale perceptiei Fiecare dintre aspectele pe care le-am delimitat mai sus - statal, geopolitic, religios, militar - are nevoie de o abordare precisa Nici o abordare a vreunui aspect nu da rezultate daca nu este pusa in legatura cu abordarile celorlalte aspecte Nici aspectul religios nu este, desigur, totul El este o cheie, dar manuirea ei are nevoie in acest moment de actiuni in alta parte - in spatiul politic, in orice caz in fapt, oricat de hotarator este ca partile aflate in conflict sa ajunga ele insele la discutii, aici comunitatea internationala ar putea interveni si presa la inaintarea spre un statu quo pacificat Conlucrarea dintre SUA, Uniunea Europeana, China si Rusia ramane premisa oricarei solutii viabile Supraputerile si puterile cu status global ar putea juca aceste doua carti: sa-i aduca pe cei care s-au dovedit responsabili la recunoastere reciproca si sa-i convinga macar de lipsa de perspectiva a confruntarii Economiilor din regiune li s-ar putea arata ca ar putea profita de o pace bazata pe acorduri explicite, iar cetatenilor acelor tari ca s-ar putea bucura de Pamantul incredintat lor de catre Allah, spre ingrijire   Gheorghe ilea Giulgiu (1991), tehnica mixta pe panza TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 27 filosofie Constituirea viziunii filosofice russelliene Ц Mihaela Laura Suciu Conceptia filosofica a lui B Russell despre existenta este una intemeiata pe cunoasterea stiintifica, una care ia act de aparente, fie ele de provenienta psiho-fizica sau datorita superstitiilor religioase sau pre-judecatilor, una care tine seama de cunostintele provenite din experienta, formata aceasta fie pe intuitiile sensibile, fie pe intentiile rationale, ajungandu-se de cele mai multe ori la o constructie logica in calitate de subiect cunoscator fiinta umana are cel putin o natura dubla Prin corporeitate sau individualitate reprezinta suportul ontic al fiintei umane, iar prin psihismul care se afla la baza constituirii si manifestarii facultatilor intelectuale dispune de o realitate subiectiva La o prima aproximare fiinta umana este un ansamblu complex de proprietati, unele de natura obiectiva, altele de natura subiectiva, ingemanandu-se intre ele Noi nu discutam despre proprietatile fiintei umane, ci despre existenta lor Nu discutam pentru a sti daca simturile noastre ne insala si deformeaza realitatea materiala, ci daca aceasta realitate exista in sfera simturilor noastre Noi nu cunoastem nimic in afara experientei in acest cuprins al experientei dispunem deopotriva de intuitii sensibile si rationale Dupa agnostici, nu putem sti daca lumea este in fond spirit sau natura Putem cunoaste aparenta lucrurilor, dar nu putem cunoaste realitatea Simturile noastre, considera agnosticii, ne permit sa vedem si sa simtim lucrurile, de a cunoaste aspectele exterioare, aparentele, aceste apartenente exista deci pentru noi, acestea sunt ce se numeste in limbaj filosofal "lucrul pentru noi " intr-un cuvant, traim in mijlocul lucrurilor precum la cinema, unde constatam pe ecran imaginea obiectelor, existenta lor, dar in spatele obiectelor insesi, altfel-zis in spatele ecranului, nu exista nimic Am sesizat ca agnosticii disting intre "lucrurile pentru noi" si "lucrurile in sine" Studiul lucrurilor pentru noi este deci posibil, aceasta e stiinta, Gheorghe ilea - Andor Komives, expozitia Vanatoare de fluturi Muzeul de Arta Cluj-Napoca dar studiul lucrurilor in sine este imposibil caci nu putem cunoaste ceea ce exista in afara noastra Agnosticii nu vor sa stie de alte mijloace de a cunoaste "lucrurile in sine", cum ar fi credinta religioasa Comparativ cu idealismul si materialismul, agnosticismul ca a treia cale in filosofie nu atribuie nici un adevar nici macar stiintei Pare a fi deopotriva un materialist si un idealist rusinat Eroare ieri, adevar astazi, dar eroare maine Asa sustin agnosticii, nu putem cunoaste, nu suntem siguri de nimic prin ratiune Diminuand increderea in stiinta, agnosticismul e posibil sa pregateasca intoarcerea religiilor Am sesizat ca pentru a dovedi afirmatiile lor, materialistii se folosesc nu numai de stiinta, ci, de asemenea, de experienta care permite sa se controleze stiintele Agnosticii ne zic ca este imposibil sa sustinem ca lumea inconjuratoare exista sau nu exista idealismul si variantele acestuia s-au constituit din conceptiile limitate despre om Materialismul s-a constituit dupa o lunga si lenta evolutie a stiintelor si dupa perioade de "hibernare a evului mediu crestin" Materialismul profesat de Leucip, Democrit, Epicur si Lucretiu la inceputurile gandirii filosofice antice, a devenit in secolul al XViii-lea mecanicist, intrucat evolutia a fost considerata ca o simpla miscare mecanica, considerandu-se ca aceleasi evenimente trebuie sa se reproduca in mod continuu intr-o maniera ingust vulgarizatoare materialismul mecanicist a considerat ca creierul secreta gandirea precum ficatul secreta bila Or, gandurile nu provin numai din creier Trebuie sa vedem pentru ce avem anumite ganduri, anumite idei mai degraba decat altele Miscarea in succesiune sau devenirea in cerc nu pot sa reflecte adevarata complexitate a formatiilor de real Materialismul mecanicist nu si-a pus problema actiunii umane in lume si in societate Materialismul lui Marx ne invata ca noi nu trebuie doar sa explicam lumea, ci s-o transformam Omul este in istorie un element activ care aduce schimbari in lume Materialismul premarxist nu avea constiinta despre conceptia activa a omului in societate Omul era considerat ca un produs al mediului, pe cand Marx ne invata ca mediul este un produs al omului si ca omul este un produs al lui insusi Miscarea si transformarea care exista in tot ceea ce ne inconjoara sunt la baza dialecticii Legea contradictiei si actiunii reciproce, trecerea de la regnul mineral, inert, la cel al plantelor si animalelor, adica de la regnul mineral la organic constituie o dovada ca miscarea nu se reduce la o simpla succesiune sau repetitie la nesfirsit sau devenirea in cerc, trecerea de la inert la vital, de la vital la social si spiritual confirma stiinta unei miscari si deveniri in spirala, rostuirea unei structuri nivelare prin modalitati existentiale diferite calitativ Aceste realitati, cu modalitati de constituire diferentiate, B Russell nu le pune la indoiala, dupa cum el recunoaste aceasta complexificare a formatiilor de real prin succesiune si stratificare, dupa cum el admite, de asemenea, existenta diferitelor tipuri de cauzalitate, de la cea fizica la cea evolutionist organica si, bineinteles, in cazul fiintei umane, prelucrarea cauzalitatii informationale, adica stiintele noologice 1 Cunoasterea lumii exterioare Un sir de procese care au condus de la natura fizica la amiba, iar ulterior la om, au avut loc prin-tr-o serie sau cicluri de schimbari in acest cuprins al existentei, s-a petrecut o continua plamadire de nevoi proaspete de catre impulsul care este viata si care doar el da unitate procesului Atat Bergson cat si Russell critica mecanicismul si finalismul in acest sens, indeosebi al finalismului, Leibniz considera ca lucrurile nu fac decat sa infaptuiasca un program trasat odata pentru totdeauna in acest context Russell subliniaza "Dar daca in univers nu exista nimic imprevizibil, nici inventie, nici creatie, timpul devine la fel de inutil" 1 Se presupune ca totul este dat Finalismul astfel inteles nu este decat un mecanism intors pe dos El substituie impulsului din trecut atractia viitorului Realitatea este si devine, adica ea curge in pofida tuturor fictiunilor noastre, si cu toate ca poate fi traita, ea nu poate fi gandita "Nu putem intelege lumea daca nu intelegem schimbarea si continuitatea "2 Evolutionismul este interesat in chip precumpanitor de problema destinului uman, sau cel putin a "destinului vietii" El este interesat mai mult de moral si de fericire decat de cunoastere ca scop in sine Filosofia, daca in genere exista un astfel de studiu, vizeaza probleme ce solicita interesul uman, cum ar fi de exemplu viata de apoi Trebuie sa abandonam speranta ca filosofia poate promite satisfacerea dorintelor noastre mundane Eliberata de satisfacerea grijilor vietii cotidiene, filosofiei ii revine sarcina sa ne ajute sa intelegem aspectele generale ale lumii si sa analizam logic lucrurile familiare, dar complexe Din perspectiva cautarii stiintifice Pitagora ajunge in cazul triunghiurilor dreptunghice la teorema care ii poarta numele, pe cand intuitia de factura mistica ii spune ca e un pacat sa mananci carne Misticii mai radicali nu folosesc logica, ci apeleaza direct la ceea ce transcende intuitia lor "Sub numele de "intuitie", Bergson a inaltat instinctul la rangul de unic arbitru al adevarului metafizic" 3 instinctul sau intuitia este ceea ce duce mai intai la credinte, pe care ratiunea le con TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 firma sau le infirma Ratiunea e o forta armonizatoare, cu functie de control, si nu creatoare B Russell se inscrie pe traditia empirico-rati-onalista engleza instituita de J Locke, continuata de D Hume si profesata de J S Mill Datele noi in procesul cunoasterii sunt furnizate de senzatie, nefiind aduse nici de intelect, nici de intuitie intelectul ordonator se blazeaza, si pierzandu-si speranta, devine delasator Se uita prea usor unele obstacole netranscendibile si netranscendente precum moartea sau dependenta noastra, adica a speciei umane, de un anumit echilibru al fortelor cosmice Ceea ce e maret in om ia nastere cel mai adesea ca reactie fata de obstacolele naturale sau cele social-istorice Lumea fenomenala este o lume a starilor de fapt care nu poate fi descrisa doar prin simple predicatii, intrucat recunoastem realitatea relatiilor ca fiind, daca nu la fel de complexa, atunci si mai complexa Lumea existenta consta dintr-o multitudine de lucruri cu numeroase calitati si relatii O forma verbala care este cu necesitate sau adevarata, sau falsa, considera B Russell, o putem numi propozitie Altfel-zis, o propozitie este ceea ce poate fi asertat sau tagaduit cu sens O asemenea propozitie exprima ceea ce am numit stare de fapt, adica una care, atunci cand este asertata, sustine ca un lucru dispune de o anumita calitate sau ca intre anumite lucruri se afla o anumita relatie, aspecte pe care le putem defini ca fiind propozitii atomare Dupa cum atomii compun moleculele, la fel enunturile atomare intra in componenta mai complexa a celor moleculare Uneori, cate un fapt atomar, se preteaza la a fi inferat dintr-un altul Logica pura si faptele atomare reprezinta cei doi poli, unul integral a priori, celalalt integral empiric Spre deosebire de propozitiile atomare, propozitiile moleculare implica anumite conjunctii sau cuvinte de legatura "Toate triunghiurile echilaterale sunt echiunghiulare" idealismul moral poate capata realitate daca reusim sa transformam propozitia general negativa "Toti oamenii sunt muritori" in propozitia general pozitiva "Toti oamenii pot sa devina nemuritori" O asemenea metamorfoza implica o schimbare de calitate Dialecticitatea existentei in toate teritoriile de baza ale acesteia necesita asemenea schimbari Florilegiul gandurilor si sentimentelor noastre nu se pot configura si manifesta fara un eu caruia sa-i apartina, pe cand in cazul lumii exterioare lucrurile, obiectele, procesele pot persista, exista in absenta subiectului cunoscator Perceptul, datul senzorial e prilejuit de obiectul sensibil, dar nu coincide cu acesta Obiectele si procesele lumii fenomenale este ceea ce cunoastem prin experienta Dar numai prin ipoteze, presupozitii sau asumptii trecem dincolo de aparentele inselatoare, folosindu-ne de reprezentari ideale Prin experienta corectarii senzatiilor tactile cu cele vizuale devenim capabili sa asociem un anumit loc in spatiul tactil cu un anumit loc corespunzator in spatiul vizual Toate aspectele unui lucru sunt reale, pe cand lucrul e doar o constructie logica Este asadar o lume ce ar putea fi reala Probabilismul logic sustinut de neopozitivism de la care deopotriva pleaca Russell si Moore sustine pluralismul relativist in domeniul cercetarii stiintifice si etice fara sa se admita adevaruri axiomatice, evidente prin ele insesi sau altfel-zis vreo certitudine existentiala apodictica B Russell realmente reprezinta cazul singular a unui sceptic activ, intrucat accepta maxima numita "briciul lui Occam", adica entitatile nu trebuie multiplicate dincolo de necesar Lucrurile sunt acele serii de aspecte care asculta de legile fizicii Fizica nu asuma ca materia ei exista numai atunci cand este perceputa Accedem acum la conceptul de spatiu Aici este de maxima importanta sa distingem net intre spatiul fizicii si spatiul experientei unui om Nimeni nu a vazut si pipait un punct Experienta nu ofera, asadar, nici un temei presupunerii ca exista momente temporale ca entitati distincte de evenimente: tot ce ofera experienta sunt evenimentele, ordonate prin relatii de simultaneitate si de succesiune Un obiect este cuprins temporal de un altul cand este simultan cu acesta, dar nu anterior sau posterior lui Numim "eveniment" tot ceea ce include temporal sau este inclus temporal Pentru ca o relatie temporala sa fie tranzitiva inseamna ca В sa fie derivat di A, iar C la randul sau e derivat din B, ceea ce inseamna ca evenimentele sunt diferite "Tot ce se petrece in experienta unei persoane determinate este necesarmente localizat, din punct de vedere al fizicii, inauntrul corpului acelei persoane, lucrul acesta este evident in lumina unor considerente de continuitate cauzala" 4 Nu pot exista niciodata doua fapte privitoare la acelasi lucru Oriunde exista schimbare exista cu necesitate o succesiune de stari Nu poate exista schimbare - iar miscarea mecanica e doar un caz particular de miscare - fara sa existe ceva care difera la un moment dat fata de ceea ce era la un alt moment Schimbarea presupune, asadar, in mod necesar relatii si complexitate in prima dintre antinomiile kantiene teza se prezinta in felul urmator si anume: "lumea are un inceput in timp si este de asemenea limitata in spatiu"; iar antiteza "lumea nu are inceput in timp, nici limita in spatiu, ci este infinita atat in timp, cat si in spatiu" Ea circumscrie conditiile necesare ale constituirii si manifestarii formatiilor de real, conditiile crono-topice sau spatio-temporale care nu pot exista fara cauzalitate si miscare Dincolo de iluziile empirice pasagere ale simturilor, ideea despre o realitate unica, indivizibila si imuabila, a fost introdusa in filosofia occidentala de catre Parmenide, in temeiul unui argument logic referitor la imposibilitatea nefiintei Toate marile sisteme filosofice (Platon, Spinoza, Hegel) au fost rodul acestei idei fundamentale Pluralitatea (puncte, conditii spatio-temporale) este o amagire, spatiile si timpii sunt in realitate indivizibili intre filozofie si matematica pura exista o anumita afinitate, prin faptul ca ambele sunt generate si a priori Nici una dintre ele nu asorteaza propozitii care, precum cele ale istoriei si geografiei, sa depinda de configuratia efectiva a unor fapte concrete Numerele infinite care ne sunt cunoscute difera sub doua aspecte de numerele finite: in primul rand, numerele infinite au, pe cand cele finite nu, o proprietate pe care B Russell o numeste "reflexivitate" (reflexiveness), care este diferit de "reflexivity" din logica relatiilor; in al doilea rand, numerele finite au, pe cand cele infinite nu, o proprietate pe care Russell o numeste inductivitate Cum toate lucrurile cunoscute au loc in timp, o lege cauzala trebuia neaparat sa ia in considerare relatiile temporale Relatiile de succesiune sau de coexistenta sunt elemente constitutive ale cauzarii si cauzalitatii Un caine obisnuit sa manance la aceeasi ora sau un cal obisnuit sa parcurga acelasi traseu explica cat se poate de bine credinta simtului comun in uniformitati de succesiune Tot vocabularul nostru e patruns de ideea de activi tate, de lucruri facute acum de dragul efectelor viitoare Unele motive pentru care dorim sa existe liber arbitru sunt profunde, altele sunt banale Sa incepem cu primele: nu vrem sa ne simtim captivi in tesatura destinului, dar oricat am dori sa dobandim un lucru, o forta exterioara ne obliga sa dorim un altul Nu vrem sa credem ca oricat am dori sa actionam bine, ereditatea si imprejurarile ne pot sili sa actionam rau Vrem sa credem ca in situatii de cumpana optiunea noastra e importanta Dar in afara de aceste dorinte, care sunt demne de tot respectul, dispunem de altele mai putin respectabile, care circumscriu capriciile unei subiectivitati neingradite sau necenzurate Chestionarea in ce masura volitiile umane se supun legii cauzale este pur empirica "Liberul arbitru in orice sens demn de pretuire trebuie neaparat sa fie compatibil cu cea mai completa cunoastere"5 Dar actiunile umane sunt rezultatul unor dorinte, si nici o previziune nu poate fi adevarata daca nu ia in calcul dorintele intocmai cum amintirea nu creeaza trecutul, la fel previziunea nu creeaza viitorul Liberul arbitru este o conditie esentiala a libertatii rezonabile si nicidecum doar sau numai o domnie a bunului plac Dorinta de a cunoaste adevarul filosofic este un lucru foarte rar Filosofia este uneori eclipsata de dorinta de a crede ca stim Aspiratia la adevarul necontrafacut mai poate fi umbrita, la filosofii de profesie, de pasiunea pentru sistem Pitagora a elaborat un sistem filosofic bogat pe limbajul cifrelor ce se potrivea de minune cu toate faptele cunoscute de el Excepta acest sistem considerat inteligibil, armonios, faptul ca diagonala patratului nu era egala cu nici una din cele patru laturi, descoperindu-se un alt numar zecimal asemanator cu П, numit si numar transcendent Or, Pitagora nu a acceptat si recunoscut numerele irationale De aceea, se zice, ca Hippasos din Metapont, divulgand aceasta descoperire a fost inecat Dorinta de a ajunge la un rezultat pe plac este cu siguranta mai puternica decat dorinta de a ajunge la un rezultat adevarat "insa numai cei pentru care sta pe primul plan dorinta de a ajunge la un rezultat adevarat pot spera sa realizeze ceva bun prin studiul filosofiei"6 interconditionarea dintre aceste doua procese - cel al punerii la indoiala a lucrurilor familiare si cel al imaginarii unor lucruri nefamiliare - sunt procese corelative si alcatuiesc partea de capetenie a exercitiului mintal necesar unui filosof Credintele naive pe care le gasim in noi insine atunci cand incepem pentru prima data procesul reflectiei filosofice se pot dovedi aproape toate, pana la urma, susceptibile de o interpretare adevarata: inainte de a fi admise in filozofie, ar trebui sa fie supuse toate la proba criticii sceptice Fara a trece prin aceasta proba de foc, ele nu sunt decat niste deprinderi oarbe, mai mult niste moduri de comportare decat niste convingeri intelectuale Spre a infrange dominatia deprinderilor, trebuie sa facem tot ce ne sta in putinta pentru a pune la indoiala simturile, ratiunea, morala, intr-un cuvant - totul Curatirea terenului de deprinderile formate prin contagiune, deprinderi ale procesului adaptarii, participarii si comunicarii, de cumulul prejudecatilor, creeaza posibilitatile sa constatam ca in anumite directii indoiala e fecunda, ca in alte directii se impune critica constructiva, iar in alte directii creatia ne poate scoate din impas O TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 о Teoria cunoasterii russelliene in lume exista si alte lumi in afara de ale noastra insine si de experientele proprii Principala caracteristica a unui subiect cunoscator este aceea de admite experienta nemijlocita a lucrurilor diferite de noi insine Tunetul este un semn al existentei anterioare a fulgerului Ca atare, orice propozitie pe care o putem intelege trebuie sa fie compusa in intregime din constituenti pe care ii cunoastem nemijlocit Principiul inductiv nu poate fi respins printr-un apel la experienta El implica o prelucrare factologica vasta si complexa Calatoriile geografice in jurul Terrei au permis sa se descopere ca lebedele nu sunt numai de culoare alba B Russell admite cerintele logice stipulate de legile logicii: principiul identitatii ("Orice exista, exista"); legea noncontradictiei ("Nimic nu se poate atat sa fie cat si sa nu fie"); legea tertiului exclus ("Orice trebuie sau sa fie, sau sa nu fie") El nu utilizeaza termenul "innascut" pentru a descrie cunoasterea noastra a principiilor logice Termenului "apriori" i se aduce mai putine obiectii Desi admite ca intreaga cunoastere este cauzata si ocazionata de experienta totusi unele elemente se justifica apriori intrucat experienta ne face sa ne gandim ca ea nu este suficienta pentru a demonstra, dar este indubitabil ca nu se poate sti ca ceva exista decat cu ajutorul experientei in acest sens, B Russell sustine "Orice cunoastere cu privire la existenta a ceva trebuie sa fie partial dependenta de experienta"7 Singura cunoastere apriori cu privire la existenta este ipotetica Cel mai important exemplu de cunoastere apriori non-logica este cunoasterea cu privire la valoarea etica Nu avem in vedere judecatile cu privire la ceea ce este util sau ceea ce este virtuos, ci avem in vedere dezirabilitatea intrinseca a lucrurilor Toate judecatile cu privire la ceea ce este util depind de judecati cu privire la ceea ce este intrinsec valoros Or, etica trebuie sa stabileasca imposibilitatea deducerii a ceea ce trebuie din ceea ce este Procesul deductiei merge de la general la general sau de la general la particular Procesul inductiei, merge de la singular la particular, de la particular la particular sau de la particular la general Natura umana este contradictorie, total unitara in diversitate si unica ca existentializare in fapt Realitatea pare sa fie ca intreaga cunoastere apriori se refera la entitati care nu exista in lumea mentala, nici in cea fizica E lumea universaliilor Pana si filosofii au recunoscut de cele mai multe ori, in linii, numai acele universalii care sunt numite de adjective sau substantive, in timp ce acelea numite de verbe si prepozitii au fost trecute cu vederea Nu albeata se afla in mintea noastra, ci actul de a gandi despre albeata Universaliile nu sunt ganduri, desi atunci cand sunt cunoscute ele sunt obiecte ale gandurilor Lucrurile exista numai atunci cand ele sunt in timp, atunci cand putem indica un anumit moment in care ele exista (fara a exclude posibilitatea ca ele sa existe permanent) Universaliile nu exista, ele au "fiinta" deose-bindu-se de "existenta" intrucat ele sunt atemporale Lumea universaliilor poate fi descrisa ca lumea fiintei Lumea existentei este efemera, vaga, lipsita de contururi precise, lipsita de vreun plan sau aranjament clar, insa contine toate gandurile si trairile, toate datele senzoriale si toate obiectele fizice, tot ceea ce poate fi bun sau rau, tot ceea ce are importanta pentru valoarea vietii si lumii Atat lumea existentei cat si lumea universaliilor sunt importante pentru metafizician Atat lumea universaliilor cat si aceea a particularelor pot fi cunoscute nemijlocit, prin descriere, dar sunt si acelea care nu sunt cunoscute nici nemijlocit si nici prin descrieri Relatiile temporale si cele spatiale, se numara printre cele pe care le cunoastem nemijlocit O alta relatie pe care ajungem sa o cunoastem nemijlocit cam in acelasi mod este asemanarea Daca vedem doua nuante de verde fata de o pata rosie ele se aseamana mai mult intre ele decat rosul in acest mod cunosc nemijlocit universalul asemanare sau similitudine Daca 2 ori 2 fac 4 si fiind o propozitie generala apriori indiscutabil, toate aplicatiile ei particulare reale presupun experienta si prin urmare contin un element empiric Mai intai trebuie sa distingem intre cunoasterea lucrurilor si cunoasterea adevarurilor, Fiecare are doua tipare, unul imediat si unul derivat Cunoasterea imediata a lucrurilor, pe care Russell o numeste cunoastere prin experienta nemijlocita consta in doua tipuri, dupa cum lucrurile cunoscute sunt particulare sau universalii Dintre particulare cunoastem nemijlocit datele senzoriale si probabil pe noi insine in ce priveste universaliile pare sa nu fie nici un principiu potrivit sa le cunoastem, dar sunt relatiile spatio-temporale, asemanarea si anumite universalii logice abstracte Cunoasterea prin descrieri presupune intotdeauna atat cunoasterea nemijlocita a ceva cat si cunoasterea de adevaruri Cunoasterea imediata prin adevaruri poate fi numita intuitiva, iar adevarurile cunoscute in acest fel pot fi numite adevaruri intrinsec evidente Exista o convingere larg raspandita, potrivit careia tot ceea ce credem ar trebui sa poata fi dovedit sau macar stabilit ca fiind foarte probabil O convingere fara temei este una nerezonabila in acest context, B Russell, considera corectitudinea unui enunt ca fiind determinata de semnificatia fiecarui cuvant al propozitiei, care aduce enuntul la expresie Utilizarea unor sintagme precum "muntele de aur", "patrat rotund", care nu exista, dar, intr-un fel sunt, a constituit pentru Russell prilejul nemijlocit de a dezvolta "teoria descriptiilor" Problema se pune in felul urmator: daca orice existand si fiinteaza totodata, nu tot ceea ce are fiinta si exista Una este experienta determinata de realitatile fizice manifeste, altfel-zis de receptarea datelor senzoriale si alta experienta pricinuita de cunoasterea intuitiva a "obiectelor pure" ale matematicii la care se refera deopotriva Husserl si A Meinong Ambii, si Russell si Meinong, sustin importanta obiectelor judecatii, pe care Russell si Moore le numeau "propositions" Problema obiectelor care exista si fiinteaza, problema obiectelor care fiinteaza si nu exista (abstractiile matematice) au sustinut-o si Russell si Moore Critica desfasurata de Russell priveste un complex de probleme ale semanticii si logicii, complex care pleaca de la teoria denotarii Una este experienta ocazionata de existentializarea fenomenelor reale si alta aceea pricinuita de obiectele ireale sau nonentitati, circumscrisa doar in lumea semnificatiilor Punctul de plecare il constituie disocierea intre cunoasterea directa si cunoasterea indirecta "stim, de exemplu, ca la un anumit moment, centrul de masa al sistemului solar este un anumit punct si putem face o serie de asertiuni despre el, dar noi nu avem o cunoastere directa a acestui punct, care ne este familiar doar prin intermediul unei anumite descriptii "8 Prin intermediul perceptiei cunoastem nemijlocit obiectele perceptibile, iar prin gandire cunoastem imediat, la modul intuitiv, abstractiile matematice (numere rationale, numere irationale) Dar nu accedem in mod necesar sa cunoastem obiectele denotate de sintagme din cuvinte al caror inteles (meaning) ne este cunoscut direct Filosofia tinde in primul rand spre cunoastere Ea da unitate si sistemicitate cunostintelor Ea recurge la o examinare critica a termenilor, convingerilor, prejudecatilor si opiniilor noastre Punandu-si intrebarea: "Are binele si raul vreo importanta pentru univers sau numai pentru om?" B Russell implica nu numai parcela realitatii concrescute pe teritoriul natural al planetei noastre, ci si posibilele ei consecinte in structura universului ca intreg sau totalitate Confruntarea dintre cunoscut si necunoscut este o problema reala, iar consecintele civilizatiilor faurite de omenire de-a lungul mileniilor nu trebuie sa ne lase indiferenti Valoarea filosofiei trebuie cautata deopotriva in certitudini si incertitudini, "Omul care nu a invatat nici un dram de la filozofie trece prin viata incatusat in prejudecati derivate din simtul comun, din convingerile obisnuite ale epocii sau natiei sale si din convingerile pe care si le-a insusit fara cooperarea si consimtamantul ratiunii sale "9 Desi filosofia este incapabila sa dea raspunsuri certe la indoielile pe care le suscita, ea poate sugera multe posibilitati care ne largesc orizontul gandirii si ne elibereaza de tirania obisnuintei Filosofia alunga dogmatismul oarecum arogant al acelora care nu au calatorit in regiunea indoielii eliberatoare si mentine vie capacitatea noastra de a ne mira, prezentandu-ne lucrurile obisnuite dintr-o perspectiva neobisnuita Pe langa utilitatea ei de a ne arata posibilitati nebanuite, valoarea ei principala rezulta din operatia de contemplare si detasare fata de scopurile inguste, cele de provenienta strict personala Viata omului instinctual este inchisa in cercul intereselor sale private: acesta poate include familia si prietenii O astfel de viata are ceva febril si marginit Lumea intereselor instinctive este una mica, situata in mijlocul unei lumi mari si puternice care mai devreme sau mai tarziu submineaza lumea noastra privata intr-o astfel de viata nu exista pace, ci o lupta continua intre persistenta dorintei si neputinta vointei Pentru ca viata noastra sa devina libera si demna, ea trebuie sa depaseasca acest univers concentrationar al intereselor si grijilor personale Numai mintea care s-a deprins cu impartialitatea si contemplatia poate sa transfere ceva din aceste deprinderi in lumea trairilor si actiunii cotidiene Note 1 B Russell, Cunoasterea lumii exterioare, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p 26 2 ibidem, p 28 3 ibidem, p 33 4 ibidem, p 131 5 ibidem, p 241-242 6 ibidem, p 245 7 B Russell, Problemele filosofiei, Editura АП, Bucuresti, 2004, p 66 8 B Russell, Despre denotare, in Alexandru Boboc si ioan N Rosea, Filosofia contemporana in texte alese si adnotate, Vol ii, Tipografia Universitatii Bucuresti,1990, p 30-31 9 B Russell, Problemele filosofiei, Editura АП, Bucuresti, 2004, p 139 30 TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 efectul de seara Obytovna 02- Kolin (5) Robert Diculescu Gheorghe ilea - Andor Komives, expozitia Vanatoare de fluturi Muzeul de Arta Cluj-Napoca Se pregatesc de munca mai mult decat muncesc incep pregatirile de la sapte dimineata cand ajung in camera cu autobuzul supraincarcat Nu au terminat bine munca si incep alta munca Cocosatii mai au inca zvac in tendoane agatati de barele de langa geamuri, sprijiniti de burduf sau aruncati in fotoliile care erau scaune Doar scaune Zvacul de dinaintea amortelii corpului este inca prezent Unii adorm chiar inainte sa ajunga la statia lor, caminul si locul de odihna Trezeste-te si lasa locul liber! Nu ocupa inutil scaunul pe care poate adormi altul Toti par adormiti Motaie in picioare Cei ce stau in picioare dorm mai bine decat cei ce au ocupat locul pe scaune in picioare vine somnul de dormit Chinul este pentru cei asezati pe scaune Prea multa relaxare impiedica venirea somnului tine-o pe slovaca in brate! La nouasprezece ani ce o cauta pe aici? iarba, barbati, distractie, iarba ieftina iarba in par, in buzunar sau rulata cu grija intre degete Rade mereu Cand merge la munca si cand iese de la munca Parca vine din vacanta si pleaca in fiecare zi in concediu Sa nu mai rada ca proasta la 6 dimineata sau sa o sune pe mai-ca-sa din Bratislava si ea sa tot rada, sa rada si neincetat sa rada Uite! isi desface picioarele cand rade Le tot desface Nu vezi nimic pentru ca nu ai ochi de vazut De aia! Pantaloni scurti mulati intre picioare Pantaloni albi Desface pantalonii intre picioare Sunt deja desfacuti Sari sau stai Sare in somn Pina la trezire si pana la plecarea in schimb El face pregatiri minutioase Se pregateste permanent Trebuie sa fie pregatit de orice De ultima zi Dupa ultima va veni in sfarsit prima zi Prima zi a sfirsitului va dura mult il pregateste pe Sevastos in somn De la distanta de cateva palme dintre paturi Sevastos il pregateste la randul lui pe el in somn se pregatesc Reciproc Avantajos Sa nu ramana nepregatiti Nepreparati Baia Dusul Corpuri curate Au corpuri smirgheluite cu sampoane Laptisor de matca intins peste bubitele rosii pentru a le usca si extermina Zilnic la trezire dusul Dusul de dupa venirea din schimb Tinctura galbena intinsa peste bubite Aveti molime Ne-ati adus la molime! Pe toti Ultima molima Servarele Hp sunt infectate cu boli noi Au radacini necunoscute Radacina tuturor bolilor nu poate fi invinsa Au pierdut lupta Ei spun ca au invins Asa spun mereu sau afirma convinsi ca sunt pe cale sa o invinga Pe ea Sunt la un pas de panaceu cand acesta dispare Nu l-au obtinut Au invins! *** Prima propozitie rostita dimineata langa ceasca de cafea, nu este o propozitie, cafeaua de Peny ieftina si doza de Budwaiser rece Ele sunt doua propozitii reusite Singurele propozitii cu folos ti-am tras o combinatie reusita Mi-ai tras-o! Tutun Pall Mall albastru Nu scutura tot pachetul acum pe masa Este putin umed tutunul si ce daca? Nu se aprinde Bine! Scutura si sufla! Poate se usuca Cel mai ieftin tabaco Patruzeci de techini de langa bila, de la doamna aia care se uita urat la noi, nu stim ceha si? Macar eu ii zambesc si arat cu mana pachetul Pachetul ma vede tipa din sertar la ea Sa ma priceapa intelege Lasa, ca intelege ea tot Mai ieftin nu se gaseste Le rulam ca handicapatii Nici de rulat tigari nu suntem buni Fa rost naibilor de un aparat! Unul din ala chinezesc La astia de langa noi? astia Pentru ca astia niciodata nu dorm si ne asteapta pe noi sa le cerem aparatul ala! Unul de rulat albastru Tutun il lasa mereu pe masa Niste gentili, ai naibii maramureseni, zici ca mesteca bolovani cand vorbesc cu tine Nu intelegi prea mult din ce spun Ei mesteca bolovani acolo in nord Noi mestecam vant Aici Aici in sud Prindem vant si vindem vant! ieftin si bun ieftin Ar trebui sa fie prima si ultima pentru mai multe zile Prima si ultima propozitie rostita Mimata Tacuta Pentru a nu mai repeta tampeniile ce nu ne folosesc si nu pot fi refolosite niciodata Prea multe propozitii spuse in acelasi timp provoaca un zgomot infernal in camera Sa nu faci zgomot! Oamenii dorm intr-un bruaij nenorocit Am povestit de mai multe ori tot ce urmeaza sa ne repovestim Nu-ti aduci aminte cum muscam din aceeasi caramea de cafea? Una cat un oras de mare? Da imi aduc aminte Prea bine Cum saream acelasi gard? Da Gardul scolii De corectie Ne-am tot corectat si degeaba Cum ne pierdeam prin subsolurile santierelor care se inaltau, se tot inaltau si se multiplicau in toata tara? Zilnic Saptamanal Lunar Oare cum? Din cauza parintilor ne pierdeam Ei de noi si noi de ei Asa am crescut Un santier nou in fiecare saptamana Omenii erau pregatiti si fericiti la inceperea fiecarui santier Erau preparati Nu obligati inclinati spre ridicarea santierelor si terminarea cartierelor cat mai repede si noi odata cu ele Cum ne-am fotografiat in acelasi abtipild vandut in guma de mestecat Aia de la intrarea in scoli? in sute de mii de exemplare? Da Noi eram fotbalistii iar ei incer-acu sa fie motociclistii O gasca de baieti buni si o mare gasca de baieti rai in cap Stateau in cap Dadeau prea mult din maini, isi aratau pumnii si loveau cand reuseau Sa-si dea in cap Mai usor la inceput Apoi mai tare, mai rapid si violent si mai batut in cap Decat toti cei batuti in cap Capete sparte Mai multe gasti de baieti rai santieristi Cine a castigat? Gumele de mestecat Asta trebuie sa fie si ultima propozitie Una care sa inchida un cerc al autodistrugerii Dar care poate fi? Nu este nici una Un cerc ca un plovar cu prea multe ochiuri rupte in mai multe locuri O simpla propozitie de negasit Una Unica *** Se pregateste sa manance din tort intotdeauna se comanda torturi prea mici, este prea putina glazura, frisca sau ciocolata pusa in ele Prea multe guri care asteapta tortul in aceeasi pozitie Compozitie neindestulatoare Sunt prea putine felii cand este taiat tortul Cutit masluit Cutit de cutitar profesionist Undeva pune si altundeva scade mereu Cutitar de cartier rezidential Farfurii chinezesti Minuscule Nu prea se vad farfuriile Unde este farfuria mea? in dreptul cui stau de fapt? Ai gresit locul si ramai fara portie Nu m-am asezat in acea pozitie Aia Pozitia Pregatirea pentru infulecat iti ia mai mult timp decat infulecarea Nu mai ai energie pentru in-fulecarea feliilor cand se aduc la bot Pregatirea epuizeaza pofta de mancat Esti mincat! Nenicule! Masticat de mancare *** Muncesc prea mult in pregatirea de munca Sunt facuti pentru munca si in timpul muncii sunt munciti de ea Muncit la tutun Uscat tutunul umed pe masa plina de multe pahare Muncit la cabluri de raci Omorat racul si ambalat pentru tirurile in asteptare din fata fabricii Tiruri cuminti Tiruri ordonate in parcari dupa ordine plecarii spre tari-le-mama Perioada de proba muncibila Doua luni perioada de proba Nu exista asa ceva Doar aici exista si se face Contract de proba Contract metrono-mic Un contract ce duce la cautarea pauzelor Are grija la scurtaturi si la pauzele dintre scurtaturi La dozaje de stat in picioare si sprijinit de banda cat sa nu atinga servarele, care se tot scurg cu sutele si miile pe cele doua benzi timp de douazeci si patru de ore Bnda nu are somn si nici intreruperi Nu are nevoie de pauze sau amanari Servarele care dorm si ele parca in timpul asamblarii invie in timpul pretestelor cand li se injecteaza in carcase curent si sunt urmarite mai multe ore pe ecrane clipocitoare Daca au defectiuni de functionare se detecteaza si se remediaza Le schimbi piesele Le reasamblezi Asezi alt leibal in alt loc, cu alte indicatii si destinatii Orice boala au pot fi trate repede Pentru ele au gasit antidot iar daca unul sau altul sunt incurabile ca diagnostic pot fi refolosite Fier vechi ii preiau baietii cu tot gunoiul Le ofera o alta viata in alta parte Ele se pot domestici si pot reveni la viata sub forme omologate, unele cu rost Viata de sub carcasa palpita de viata Deasupra carcasei Prafuri   TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 31 teatru Corp Comun in Temps d'images Cluj #8 Lucia Bacanu n ciuda faptului ca inceputul in Romania al Temps d'images a fost unul bucurestean, istoria lui e acum legata, in memoria colectiva a celor care au participat in vreun fel sau altul la desfasurarea lui, de Cluj si Fabrica de Pensule in 2009 lua nastere spatiul care a devenit rapid un reper al artei contemporane europene si tot atunci se muta la Cluj, dupa o prima editie in Bucuresti, festivalul care isi propunea "sa devina una din acele intalniri anuale extraordinare ale Clujului, care sa anime orasul si care sa deschida noi perspective pentru locuitorii acestuia " impreuna, spatiul si festivalul fac parte dintr-o renastere culturala a Clujului care merge mana in mana cu una a spiritului civic la care a contribuit, direct si indirect Anul acesta, pentru prima oara in cei opt ani de existenta, organizatorii au cerut ajutorul comunitatii pentru a atinge minimul de buget necesar desfasurarii in bune conditii a festivalului Obiectivul propus a fost nu numai atins, ci si depasit, ceea ce a venit ca o recunoastere a meritelor unuia dintre primele evenimente europene care a sesizat potentialul urias al comunitatii artistice clujene, dar si al publicului sau curios, energic si deschis la provocari intr-un fel, Temps d'images s-a bucurat de efectul unor comportamente pe care el insusi s-a straduit sa le incurajeze, prin temele si programele anuale mereu ancorate in realitati sociale, mereu desfasurate cu scopul ultim de a ridica intrebari, de a isca discutii, de a sustine crearea unei comunitati active si solidare Acelasi lucru s-a intamplat si la cea de-a opta editie, cand tema festivalului, Corp Comun, a reflectat cu acuratete starea generala de spirit a perioadei in care a avut loc, la o saptamana dupa incendiul din Colectiv si in timpul atentatelor din Paris in timp ce in strada protestele se stingeau la fel de brusc pe cat izbucnisera, in barul Fabricii de Pensule participantii Temps d'images, artisti, public, organizatori, voluntari, se adunau in jurul unei mese menite sa fie liantul intre tema editiei de anul trecut, "Ce ne hraneste", si prezent in primele cinci zile, artisti si teoreticieni din Bulgaria, Serbia, Marea Britanie, Franta, Norvegia si Romania, au abordat, prin spectacolele, performance-urile si discutiile propuse, diferite aspecte ale temei, pentru ca ultimele trei zile sa fie dedicate celor mai recente productii din teatrul independent romanesc, prin Platforma independenta de Artele Spectacolului O perspectiva interesanta asupra temei Corp Comun a oferit singurul film din festival, iugoslavia, cum ne-a miscat ideologia corpul colectiv, realizat de artista Marta Popivoda, din Serbia Autoarea retraseaza o istorie subiectiva a iugoslaviei, prin colarea unor imagini de arhiva continand manifestari publice din anii de comunism (atat actiuni organizate de guvern, cat si proteste ale studentilor sau muncitorilor) Ceea ce se desprinde este, initial, o exuberanta sincera a colectivitatii, care se transforma treptat, in special dupa moartea dictatorului Tito, intr-o tot mai pronuntata individualizare ce duce, in cele din urma, la dezmembrarea tarii Filmul e unul nostalgic, nu atat dupa un regim caruia tanara artista nu i-a fost martora, cat dupa o comunitate naiva si solidara, desi cu siguranta idealizata in parte, prezenta in inregistrarile miilor de dansatori miscandu-se la unison pe stadioane O viziune ludica a temei a fost oferita, in ziua a treia, de performance-ul Staff, o productie de semiotica autoreflexiva, care crea si recrea sensuri prin intermediul corpurilor celor doua dansatoare (ingrid Bergen-Myhre si Andreea David), a catorva obiecte (un bustean, un fierastrau, un ciocan etc ) si a unei serii de cuvinte in functie de contextul fizic care li se oferea, cuvintele capatau sensuri noi, multiple si neasteptate, in timp ce limbajul gestual si cel verbal colaborau minimalist, prin tuse cat mai simplificate, la crearea de inteles in a patra zi, la spatiul Reactor, a avut loc lectura piesei Capcauni a autorului francez Yann Verburgh, de catre studenti ai Facultatii de Teatru si Televiziune din Cluj Pornind de la cazul real al unui profesor batut si lasat sa moara la marginea unei paduri in Franta, textul surprinde experientele traumatizante ale unor persoane homosexuale din diferite tari, confruntate cu homofobia manifestata prin hartuire verbala in cel mai bun caz, inchisoare sau linsaj in cel mai nefericit Formata din scene scurte, dinamice, piesa introduce cateva personaje din diferite colturi ale lumii care se situeaza de o parte sau de alta a baricadei Pe de o parte, teama constanta a unora de se comporta firesc, pe de cealalta, frica altora de orice le-ar pune in pericol viziunea ingusta despre lume Una dintre cele mai "liberale" opinii existente, cea conform careia fiecare e liber sa faca ce vrea, atata timp cat nu da nimic de banuit in public, nu e decat un alt mod de a impune unui anumit grup un cod comportamental dez-personalizant si abuziv, care incalca dreptul fundamental al omului la libera exprimare Faptul ca aceasta opinie a ajuns sa fie impartasita chiar de unii membri ai comunitatii gay nu face decat sa demonstreze uriasul progres care trebuie inca realizat in cazul drepturilor LGBT, dupa ce sute de ani de haboinicie s-au ingrijit de crearea si mentinerea unei mentalitati nocive pentru toti cei afectati de ea instrumente delicate manipulate cu grija, performance-ul artistei asociate a festivalului, Alexandra Pirici, a reunit un grup restrans, dar cu greutate in lumea dansului si performance art-ului romanesc: Farid Fairuz, Madalina Dan si Manuel Pelmus, alaturi de Pirici, s-au lasat manipulati de publicul prezent, care avea posibilitatea sa ceara reproducerea unui moment reprezentativ al istoriei recente (unul dintre cele mai indepartate cronologic era aselenizarea) intr-un fel, gustul spectatorului conduce spectacolul, dar asta e valabil doar pentru structura lui: fiecare bucata in sine e un obiect de sine statator caruia i se poate modifica pozitia, dar nu si componenta (cu o singura exceptie, un moment de improvizatie pe tema internetului, in care performerii preluau rolul unui motor de cautare si incercau sa explice diversi termeni propusi de public - probabil si cel mai putin reusit dintre ele) Accesarea rapida a imaginilor dorite nu e un concept strain publicului prezent, caruia noile tehnologii i-au creat si noi tipare de comportament Una dintre urmarile conectarii cvasi-constante la internet e obisnuinta de a extrage informatii disparate, din domenii diferite si in cantitati mari, dar reduse la un singur moment definitoriu, vazut adesea prin prisma intregului bagaj cultural pe care o serie de replicari, parodieri si comentarii i l-a creat Ca si la instrumente , raspunsul e unul emotional, se rade la o scena precum cantecul Drunk in Love al lui Beyonce si se tace cu un nod in gat la momentul care reproduce cadavrele contorsionate ale cuplului Ceausescu "Cercetarea" emotionala se propaga insa prin ea insasi, din senzatie in senzatie, fara sa aprofundeze si fara sa ne ofere o intelegere adevarata nici macar a propriului nostru prezent Cele trei zile finale care au gazduit Platforma independenta de Artele Spectacolului au fost chiar mai incarcate decat cele precedente si au cuprins o selectie de spectacole romanesti independente, pentru vizionarea carora a fost invitat un grup de programatori din tara si din strainatate Un punct comun al spectacolelor invitate in platforma il reprezinta temele sociale abordate, de la abuz de putere in cadrul politiei, la situatia persoanelor transgender in Romania sau drepturile femeii Highlight-ul acestui echivalent de expozitie colectiva teatrala a fost spectacolul Voi n-ati vazut nimic, care preia cazul tanarului parcagiu bu-curestean ucis intr-o sectie de politie in 2014 si il transforma intr-o pledoarie pentru egalitate in fata legii si combaterea discriminarii rasiale, de la cea institutionalizata la cele mai aparent inocent forme pe care le regasim in limbajul si mentalitatea noastra comuna Ceea ce reuseste spectacolul realizat de Alex Fifea si David Schwartz, si ceea ce intr-o lume ideala nu ar fi necesar, e transformarea personajului anonim, a ignoratului social, intr-o persoana reala, printr-un proces de subiectivizare care decurge dintr-un text in mare parte documentar intr-un spatiu restrans, cu public de o parte a spatiului de joc, Alex Fifea ii interpreteaza credibil, cu nuantari subtile, pe toti cei implicati, de la politistul acuzat, la colegii lui care "nu au vazut nimic", la mama bolnava si celelalte rude ale victimei Acesteia i se permite sa vorbeasca doar printr-o serie de "marturii" imaginate, sub forma de versuri cantate pe ritm de hip hop intre depozitiile a doua personaje inceputul si finalul sunt coperti subiective prin care Alex Fifea isi exprima propria raportare la poveste: initial neputinta si vinovatie la vederea unui om al strazii care ar avea nevoie de un ajutor pe care nu stie cum sa i-l dea, apoi, in final, o contestare a rasismului transmis din generatie in generatie, adesea automat, fara intentii constientizate, dar care creeaza o structura sociala in care devine firesc ca anumiti cetateni sa fie considerati inferiori Spectacolul de incheiere, Produse Domestice, in regia ioanei Paun, e de asemenea inspirat dintr-un caz real, cel al unei femei filipineze angajate ca bona de o familie din Romania care o hartuieste sexual, o jigneste si o foloseste pentru servicii in afara atributiilor contractuale Ceea ce iese la iveala este o afacere foarte profitabila care aduce in tara bone din Filipine si le pla- 32 TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 muzica seaza in familii de romani instariti, dar care nu se ocupa de protectia lor sau de transferul la un nou angajator in cazuri abuzive precum cel al lui Joy, personajul principal Cu muzica live si o interpretare convingatoare a modestei si calmei Joy de catre ioana Flora, Produse Domestice isi atinge scopul de a demasca situatia precara, la mila angajatorului, in care se afla muncitorii imigranti din Romania Clujul a fost reprezentat in Temps d'images de patru productii locale: doua performance-uri si doua spectacole de teatru Primul dintre acestea, Untitled, performance realizat de artistul vizual Ciprian Muresan, ridica o problema ce surpinde prin aparenta noutate, in ciuda evidentei ei: intreg continutul adresat copiilor e creat de adulti Ar fi oare posibila o inversare a rolurilor? in urma unor ateliere desfasurare in gradinite s-au preluat dialoguri, replici si povesti spuse de cei mici, care au fost apoi reproduse de Lucian Rad si Eniko Takacs, papusarii costumati ei insisi in marionete uriase Destructurat, repetitiv si adesea absurd, dialogul imaginat de copii a demonstrat ca acestia se integreaza perfect in peisajul artistic contemporan, caruia ii aduc un plus de umor si candoare Untitled a fost urmat de Provizoriu (concept Raul Coldea si Petro lonescu), productie a asociatiei Reactor de creatie si experiment, un spectacol despre crearea unui spectacol: cum poti recrea scenic invizibilitatea sociala si cine sunt adevaratii invizibili? ironic, acestia sunt redati de oameni pentru care vizibilitatea e esentiala (de aici si tensiunile dintre ei si lupta pentru un loc sub reflector): trei actori ce interpreteaza impreuna cinci roluri de femei si barbati, tineri si batrani, persoane care, indiferent de varsta si statut, sufera de aceeasi ignorare generala la care sunt supusi Ghinga e o alta productie locala, cu regie multipla (Valentina Gabor, Leta Popescu, Andrada Lazar), dramatizare dupa o povestire a lui Dan Coman care exploreaza felul in care, in satele si oraselele din Romania, sunt inca vii si la loc de cinste ramasitele unei mentalitati de serbare rigida din vremuri apuse Aventura poetului plecat la intalnirea cu elevii dintr-un sat din Bistrita degenereaza grotesc de la recitari de poezii la agresiuni fizice, pe masura ce serbarea de copii se transforma in chef de adulti, iar personajele excesiv de prietenoase care il intampinasera la sosirea in localitate devin paznici jigniti de indiferenta si lipsa de entuziasm a oaspetelui Ultima productie clujeana din festival a fost Parental CTRL, un performance realizat de Ferenc Sinko si produs de GroundFloor Group, care investigheaza relatia dintre generatii Alternand momente spectaculoase de muzica si efecte de lumini, cu lungi taceri si dialoguri lacunare, din care auzim doar o voce, spectacolul reproduce complexitatea relatiei parinte-copil din perspectiva tanarului fascinat de tehnologie, dornic de independenta, dar si de posibilitatea prelungirii copilariei prin evadarea in virtual Pe langa cele descrise mai sus, multe alte spectacole, lansari si dezbateri au creat, impreuna, o reflectare a prezentului analitica, critica si progresista, pe care am ajuns sa o asteptam anual de la Temps d'images   Retrospectiva 2015 (ii) Apogeul preluarilor si Reuniunea anului Ц RiCo Calitatea actului artistic in Romania anului 2015 este mult sub nivelul asteptarilor mele 2015 a fost un an in care formatii cu vechime, precum Zob, au inceput sa imite versurile facile ale marilor vedete dance-pop, poate din cauza lipsei de inspiratie, poate doar ca sa atraga atentia celor care nu au auzit de ele pana acuma Cert e faptul ca titlul piesei Arata-mi tatele este de prost gust si deplasat, cel putin pentru fanii de sex feminin ai formatiei iar daca asta nu ar fi fost destul, Ombladon, Freakadadisk, Adrian Despot, Artanu, Hanno Hoefer, Danezu, Barbu Niculae, Ovidiu Niculescu, Traian Balanescu si Sergiu Be-rindei apar in videoclip si canta refrenul in cor la unison Nivelul scazut al muzicii rock din Bucuresti a atins un nou nivel record Alte lucrari infantile lansate in 2015, care confirma ceea ce declar aici ar fi slagarele purtand titluri precum: Avioane de hartie (promovat de Shift feat Andra) sau Baloane de sapun (lansat de OCS) Alt gest de disperare privind expunerea pe piata autohtona il dovedeste Grimus, care dupa 10 ani de activitate anunta lansarea unui album in limba romana (imitand schema relativ recenta a celor de la Byron) Publicul local trebuia castigat deja - si acum sa se compuna in engleza - dar la noi totul functioneaza PE iNVERS La cum suna piesa cea mai noua (Ultima oara), se pare ca Grimus este pe pragul de a deveni un DJ Set, in trend perfect cu tendintele capitalei muzicii electronice din Romania (Cluj-Napoca, orasul unde s-a infiintat trupa) in continuare, scena formatiilor de preluari este in plina ascensiune Anul acesta am decoperit formatia Awake, singura trupa tribut Dream Theater din Romania, un veritabil super-grup format in martie 2012, si am ramas complet surprins de faptul ca aceasta trupa percepe 25 de lei la intrare pentru un concert de club Din punctul meu de vedere, formatiile care compun muzica originala fac un efort deosebit sa compuna piesele lor; este mult mai dificil sa creezi ceva nou decat sa inveti notele gata asternute pe un portativ de la alta formatie si sa incerci sa o interpretezi unu la unu, ca sa nu mai zic de faptul ca formatia Dream Theater a sustinut turnee in ani recenti si in zona noastra in timp ce o formatie care-si promoveaza propriile compozitii nu poate sa ceara mai mult de 10-15 lei la intrare pentru expunerea talentului sau artistic, faptul ca o gasca de muzicieni talentati care se plafoneaza si isi pierde rabdarea sa compuna si sa promoveze o muzica originala are tupeul sa ceara 25 de lei pe un bilet - si ii si obtine in Romania anului 2015 - nu mi se pare deloc ok Apogeul scenei muzicale de preluari este atins in 2015 prin organizarea primului festival TRiBUTE din Romania (7-9 august 2015 la Brasov) Aici fanii Black Sabbath, AC DC, Metallica, Pink Floyd, Nirvana, The Doors, Whitesnake si Queen au putut sa-si asculte muzica preferata in centrul orasului fara bilet de intrare in 17 aprilie 2015 s-a intamplat ca doua formatii AC DC Tribute Band sa cante in aceeasi zi pe scenele tarii noastre: The R O C K la The Vault din Bucuresti in timp ce AB CD din Ungaria canta la Abyss Oradea Cred ca mai avem un proiect tribute band AC DC in Transilvania Astept cu nerabdare ziua in care toate trei vor organiza saptamana AC DC in Capitala! Daca formatii care promoveaza o muzica originala moderna, inspirata din muzica "indie" britanica, precum Persona din Timisoara, se retrag definitiv de pe scena si renunta la muzica dupa ce activeaza timp de 12 ani in cvasi-anonimat (dar cu contract de productie la o casa independenta de discuri a unui banatean plecat in Germania), 2015 este un an bogat in concerte de club unde formatii de muzicieni talentati se asociaza cu vedete de o zi lansate pe plan national prin concursurile de kara-oke televizate si urmarite de milioane de romani in aceasta conjunctura nici nu ma mira migratia masiva a publicului catre scena preluarilor Anii trec, dar mentalitatile nu se schimba: artistii nu pot ramane prieteni si colegi intre ei pe termen lung, iar in mare masura, batranii dau exemple negative la tineri Nu am urmarit care a fost primul eveniment anuntat pe net, nu stiu cum s-a nimerit, dar in 25 martie Rezident EX (cu fosti membri de la Cargo) a avut concert la Bucuresti; a doua zi, in 26 martie Cargo se afla in recital la Hard Rock Cafe, iar in 28 martie 2015 Kempes si-a lansat albumul solo de debut "Saptamana Cargo" de la Bucuresti putea fi mult mai de impact pentru fecare proiect in parte daca s-ar fi inteles intre ei sa cante acolo la o saptamana distanta unul fata de celalalt! Mai rea decat infiintarea unor cover bands in masa, sau despartirea unui grup muzical care sa nasca un siaj de formatii care promoveaza acelasi subgen muzical si un anumit calup standard de piese in toate concertele lor, poate fi relansarea unei formatii care s-a rupt definitiv in doua, si-a spalat rufele in public, iar ulterior, pe cont propriu, niciuna din cele doua jumatati nu a inregistrat un succes remarcabil timp de cativa ani Ceea ce a fost promovat ca fiind "Reunirea anului" pentru mine reprezinta compromisul anului Formatia trebuie sa cante cu acelasi solist care a insultat-o cu cativa ani in urma, parasind proiectul prin care a devenit un idol rock in Romania Solistul trebuie sa cante cu colegii de trupa de care s-a despartit irevocabil acum cativa ani, iar fanii trebuie sa treaca cu vederea neintelegerea mediatizata si faptul ca solistul cu formatia nu mai formeaza o echipa, titlul proiectului fiind promovat pe afise ca SOLiSTUL Minculescu alaturi de FORMAtiA iris Totul da foarte prost aici si trebuie sa fii un roc-ker "old school" cramponat in idei fixiste ca sa mai poti aprecia proiectul ros de probleme, dar relansat in 2015   TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 33 film Omenie politica - Bridge of Spies Lucian Maier in ultimul deceniu, cu War Horse si, mai ales, cu Lincoln si cu acest nou film, Bridge of Spies, Steven Spielberg dovedeste ca e cel mai elegant dintre politicienii-autor de la Hollywood in Bridge of Spies el construieste o parabola despre importanta existentei unor minti luminate in politica, unor minti capabile sa gaseasca tactul de a depasi gindirea strategica de tip militar, dincolo de care se afla un presupus fond uman, universal, comun (cinematograful? inconstientul filmic?) Acest fond comun, odata activat, dupa cum vedem in cazul avocatului James B Donovan (interpretat de Tom Hanks), face posibila intelegerea intre rivali, ceea ce duce - si in cele mai neasteptate cazuri - la raspunsuri politice tandre, blinde Un astfel de episod e cel in care James B Donovan a contribuit la eliberarea a 1113 prizonieri americani din Cuba, in urma unor discutii private cu Fidel Castro (in anul 1962), moment amintit in epilogul scris al filmului de fata Un astfel de episod e cel prezentat in Bridge of Spies - primul schimb de prizonieri-spion intre SUA si URSS in timpul Razboiului Rece, pe podul Glienicke din Berlin, un schimb mediat tot de avocatul James B Donovan Povestea avocatului de pe ecran este propusa de Matt Charman si revizuita de Joel si Ethan Coen (care l-au avut pe Spielberg drept producator executiv la True Grit) in cadrul ei, James B Donovan nu e pus in relatie cu doua informatii (reale) pretioase, care ar fi coborit putin nivelul de eroism pe care i-1 construieste Spielberg in ochii spectatorilor sai O prima informatie priveste colaborarea sa, din pozitia de consilier juridic, in vremea celui de-al Doilea Razboi Mondial, cu o agentie a guvernului federal american care coordona cercetarea stiintifica in vederea sprijinirii efortului de razboi al SUA in acelasi timp, Donovan a fost si consilierul departamentului american de informatii din care, dupa razboi, s-a nascut Central intelligence Agency Fara aceste date, pare ca selectarea lui Donovan de catre CiA pentru negocierile de eliberare a lui Francis Gary Powers, pilotul avionului U-2 doborit de rusi in 1960, nu a avut nicio legatura cu apropierea acestuia de serviciile secrete americane; pare ca a fost legata numai de relatia pe care avocatul a avut-o cu spionul rus Rudolf Abel (folosit drept moneda de schimb cu Powers), pe care l-a aparat in instanta citiva ani mai devreme Statura eroica e cu atit mai mare cu cit - in lipsa acestor detalii - Donovan pare un fanatic al dreptatii (americane si, drept urmare, universale), dat fiind faptul ca a infruntat atit statul cit si dispretul public in incercarea (intemeiata legal) de a il salva pe Abel de la pedeapsa capitala si, apoi, chiar de la inchisoare pe viata A doua informatie priveste eliberarea prizonierilor din Cuba Sint pomenite intilnirile avocatului cu Fidel Castro si numarul de persoane eliberate, nu si faptul ca pentru eliberarea prizonierilor a fost inaintata o suma considerabila conducatorului Cubei - 53 de milioane de dolari (417 milioane de dolari contemporani) in lipsa acestor detalii, constructia filmului il pune pe spectator pe o pozitie asemanatoare celei pe care o au copiii familiei Donovan la final, cind ramin cu gura cascata si chipurile intoarse catre tata, privind de jos in sus (si filmate de sus in jos), imediat ce afla de la televizor ca tatal lor a contribuit la eliberarea lui Francis Gary Powers Expresia fidela a ethosului hollywoodian, conform caruia omul exemplar (expresie repetata pe ecran si in rusa si in engleza) este eroul (un erou uman - dupa cum vedem, Donovan raceste in timpul misiunii berlineze) care poate uni colectivitatea intr-o suflare regeneratoare O suflare prin care ii depasim pe ceilalti, cei care cresc infernul nostru Sovieticii, cubanezii, atunci, iSiS si, in paralel cu ei, rusii, acum James B Donovan e eroul care lipseste acestor vremuri, e mintea limpede care vede realitatea prin legi si care cuprinde omenirea in pri- virea sa Familie, cariera, prezenta sociala in cel mai inalt nivel, reusita Arricam LT si Arricam ST, obiective anamorfice Hawk V-Lite, V-Plus si V-Lite Vintage ’74, pelicula Kodak de 3 5mm in epoca CGi3D, care ocupa buna parte din multiplexuri, e reconfortant sa urmaresti un film inregistrat pe pelicula, a carei granulatie, in conjunctie cu o scenografie cu dichis, te intoarce in anii aceia Sigur, e parte din joc, cu tot cu floricele, cipsuri de porumb si sosuri asortate, propuse de bufetul din holul complexului cinematografic! in film, ocheade catre Billy Wilder (One, Two, Three ruleaza intr-un cinema din Berlin) sau Saving Private Ryan (un politist deranjat de insistenta avocatului de a-1 scapa pe Rudolf Abel, insistenta pe care o considera insultatoare, urla catre personajul lui Hanks ca a fost soldat la debarcarea pe plaja Omaha in al Doilea Razboi Mondial; debarcare prezenta in debutul filmului realizat de Spielberg in 1998, cu Tom Hanks in rolul principal) O intoarcere a citorva strazi din New York cu cincizeci si cinci de ani in urma, o epoca reconstruita si in studiourile Babelsberg de linga Berlin (unde a fost filmat Metropolis al lui Lang, unde s-au inregistrat secvente din inglorious Basterds sau The Grand Budapest Hotel) si filmari in Wroclaw, Polonia, pentru ca arata ca Berlinul estic al anilor ’60 colationari Pe malul marii cu Angelina, Brad si Cehov Alexandru Jurcan Angelina Jolie adora mai nou sa regizeze filme (vezi Unbroken) Apoi a scris scenariul la By the Sea (Pe malul marii), film regizat de ea in 2015 Dupa sapte ani de convietuire cu Brad Pitt, a hotarat sa se casatoreasca oficial cu el tocmai in perioada muncii la acest film, in care l-a distribuit in rol principal pe Brad Ei au sase copii, dintre care trei sunt adoptati Laudabil, nu? M-am dus la film cu mari rezerve, insa am trait o poveste cehoviana, cu iz de Hemingway, dar si de ian McEvan (cel din Pe plaja Chesil si Mangaieri straine) Pe langa Angelina si Brad, mai joaca Melanie Laurent, Melvil Poupard, Niels Arestrup si Richard Bohringer Filmarile s-au facut in Malta Un film pictural, cu putine personaje, cu vuiet de mare si cu criza cuplului Roland e un scriitor in criza de inspiratie, alunecand spre alcool si dol-cefarniente, in timp ce Vanessa asteapta, sufera si se lasa invadata de faldul mucegait al mariajului si-au oferit o vacanta intr-un hotel elegant, retras, linistit Zilele monotone se termina odata cu sosirea cuplului tanar in camera alaturata Ceilalti Deodata se pun in miscare rotitele adormite ale subconstientului Din subliminal vin lumini si umbre nebanuite O gaura in zid si voyeuris-mul se instaleaza comod Mai intai spioneaza Vanessa, apoi i se alatura si Roland Dincolo, Lea si Frantois isi traiesc luna de miere cu un erotism juvenil de invidiat Vanessa are frustrari, desigur, doar ca in mintea ei se naste altceva decat simpla satisfactie sexuala Atitudinea neasteptata, lucida, inteligenta a sotului inlatura total alunecarea in clisee Ramane marea, cu un zbucium amenintator, cu stanci metaforice, cu pescarul ce-si asuma destinul, cu barul in care Michel si Patrice devin adevarati raisonneurs Ceilalti pot fi infern sau paradis, nu-i asa? Nevoia de confruntare, de iluminare Macar sa-ti cunosti ranile, sa le accepti, ca sa poti continua oarecum altfel, cu asumarea oricarui esec Ca la Cehov: "Vom trai, unchiule Vania ne vom odihni " Cei sase actori joaca impecabil, iar cuplul Angelina-Brad demonstreaza ca viata lor privata nu lasa umbre peste actul lor artistic de o intensitate tulburatoare Povestea devine credibila, chiar mai interesanta, luand in considerare posibilele conexiuni literare 34 TRiBUNA NR 319 16-31 decembrie 2015 remember cinematografic Cel mai urat om din cinematografie ioan Meghea Candva, am povestit in aceste pagini despre acele minunate intamplari din istoria cinematografiei, despre curentele anilor '60 care au influentat atat de mult mersul celei de-a saptea arte, despre Free Cinema, Noul Realism italian sau Noul Val Francez Asa au aparut si filmele acelea atat de deosebite fata de ce vazusem pana atunci, cu minunatii actori ai acelor ani Da, recunosc, am avut si eu parte de toate astea Nu aveam nici 20 de ani, "mancam filme pe paine" si asteptam noile afise mai ceva decat pe fete, la ceasul Universitatii din Bucuresti, in anii studentiei mele "Nouvelle Vague", sau, mai pe-nteles, "Noul Val", venea pe la inceputul anilor '60 incercand sa realizeze in cinematografia franceza un schimb de generatii Pentru prima data, noua cinematografie isi formula profesiunea de credinta Dar, asta am mai spus-o! Ce vreau sa va reamintesc este ca prin 1960, un mare si bataios regizor, Jean-Luc Godard, a facut un film cu numele de A bout de souffle, adica Cu sufletul la gura Era povestea unui tanar delicvent care, dupa ce fura o masina si ucide un politist, este haituit de toata lumea Filmul acesta s-a convertit in miscarea culturala ce s-a numit "Noul Val Francez" in rolul delicventului Michel Poiccard, un tanar actor - avea 27 de ani - destul de nou si pentru mine: Jean-Paul Belmondo Avea o infatisare ciudata pentru un posibil "june prim" dar si pentru un star in devenire Buze foarte mari, un vesnic rictus al fetei, ridurile cam devreme "la vedere", pasionat de box si fotbal, incrancenat in toate Pentru mine, invatat din acei ani cu charisma unui Alain Delon sau Jean Marais, aparitia pe ecrane a acestui Belmondo m-a contrariat intra-devar, era urat! Poate cel mai urat om din cinematografia franceza dar, Doamne, cat de inteligent a stiut sa-si exploateze omul acesta aspectul! L-am vazut alaturi de Alain Delon, de Lino Ventura, Anna Karina si multi altii care au legat o stransa prietenie cu Belmondo in care au vazut pe marele actor care venea Jean-Paul Belmondo s-a nascut la Neuilly-sur-Seine, departamentul de Hauts-de-Seine, Franta, pe data de 9 aprilie 1933 indisciplinat si putin inclinat catre studiu, Jean-Paul Belmondo a fost pasionat din tinerete box si fotbal La varsta de 16 ani, fiind bolnav cu plamanii, parintii l-au trimis in Auvergne si in aceasta epoca tanarul se hotaraste sa devina comediant Orice poveste are un inceput Dupa intoarcerea din Auvergne, a urmat cursurile lui Raymond Girard si debuteaza in teatru in 1950 jucand in piesa La Belle au Bois Dormant Timp de sase luni, Raymond Girard il va ajuta sa se pregateasca pentru concursul la Conservatoire d'art dramatique, unde, incepand din 1951, Jean-Paul Belmondo devine elevul lui Pierre Dux Dupa vreo patru ani i-a intalnit pe Jean Rochefort, Jean-Pierre Marielle, Pierre Vernier si Michel Beaune, oameni care i-au influentat cariera Desi intr-una din zile este dat afara din cauza comportamentului sau in 1953 isi face adevaratul debut pe scena, in doua piese la Theatre de l'Atelier: Medee de Jean Anouilh si Zamore de Georges Neveux, in regia lui Andre Barsacq La 4 decembrie 1953, se casatoreste cu o dansatoare, Elodie Constantin, cu care va avea trei copii: Patricia (1958), Florence (1960) si Paul (1963) Debutul in cariera cinematografica il face in-tr-un rol mic in filmul Sois belle et tais-toi (1957) Asa dupa cum v-am spus, 1960 este anul in care a obtinut adevaratul lui mare rol in A bout de souffle al lui Jean-Luc Godard si astfel devine una din figurile legendare ale miscarii Nouvelle Vague Pentru Jean-Paul Belmondo vin zile bune Joaca de la egal la egal alaturi de marele Lino Ventura in Classe tous risques de Claude Sautet Un succes de public cunoaste in filmul L’homme de Rio (1964), alaturi de Franqoise Dorleac (sora lui Catherine Deneuve), apoi joaca alaturi de Anna Karina in Pierrot le fou (1965), opera mitica a lui Jean-Luc Godard Se pare ca odata cu filmul Omul din Rio cariera sa se indreapta spre un cinematograf mai comercial, comedii si filme de actiune Asa au aparut si filmele sale "cult" care m-au impresionat in anii tineretii Pe urma, tacere Timp de aproape 30 de ani, Jean-Paul Belmondo absenteaza de pe scena si abia in anul 1987 apare spre bucuria publicului in piesa Kean in 1987, dupa 30 ani de cand a parasit scena, urca din nou pe o scena de teatru pentru bucuria publicului La sfarsitul lui noiembrie 1999, Jean-Paul Belmondo este spitalizat la Brest, la spitalul La Cavale blanche, dupa ce s-a imbolnavit in timpul unei reprezentatii tetrale in 2001, la varsta de 68 ani, este transportat de urgenta cu elicopterul la spitalul Falconaja din Bastia deoarece miercuri 8 august, in Corsica, a avut un accident vascular cerebral Pe 29 decembrie 2002 Jean-Paul Belmondo s-a casatorit la Paris cu tovarasa de viata Natt Aceata este o veche coco-girl a lui Stephane Collaro pe Urmare din pagina 36 Blocul de desen incredere ca odata scrisoarea deschisa, parte din presiunea vietii e preluata de destinatar, asa, ca o sacosa carata pe din doi Restul expozitiei e parte a unui program festiv Unul de celebrare a prieteniei care a continuat nu numai epistolar, pentru ca soarta i-a reunit (ilea s-a intors student la Cluj) si i-a despartit din nou (repartitiile de dupa absolvirea institutului de arta) Chiar daca multe s-au intimplat de atunci, perioada de referinta ramane inceputul, anii copilariei, pe care Gheorghe ilea ii evoca intr-o scrisoare, reprodusa macro, in expozitie: "Se pare ca timpul cind ne-am intilnit a fost prielnic pentru o comunicare vie, adevarata, modelatoare, deoarece si acum cind ne vedem, desi ne-am schimbat in atitia ani, parca suntem iar in clasa a Vii-a Cred ca fiecare om, daca e norocos, are un "Komy"" Un film al vizitei lor facute de curind la internatul de unde au evadat la finalul clasei a Vi-a, intr-o mica aventura tip Tom Sawyer - Huckleberry Finn, rememoreaza una dintre primele experiente "forte" comune, care i-a legat, iata, pentru o viata Cea de Jean-Paul Belmondo care a cunoscut-o in 1989 si cu care-si impartea viata de zi cu zi de 13 ani Printre invitatii acestei casatorii ii putem numara pe: Claude Lelouch, Francis Huster, Bernard-Henri Levy, Robert Hossein, Jean Rochefort, Jean-Claude Brialy si Jean-Pierre Marielle si parca pentru a ne "darama" din nou, miercuri 13 august 2003, la 70 ani, Jean-Paul Belmondo este tata pentru a patra oara Are o fetita, Stella in aprilie 2007, este decorat: ,,Commandeur de la Legion d'honneur" Se intoarce in ianuarie 2008, dupa sapte ani de absenta, pe platouri sub regia lui Francis Huster pentru o noua versiune a binecunoscutului film Umberto D al lui Vittorio de Sica Turnarea filmului s-a terminat in 20 martie 2008, premiera sa fiind prevazuta pentru ianuarie 2009 Ce as mai putea sa va spun despre omul acesta A avut parte si la batranete de tot soiul de intamplari Accidente de sanatate, legaturi cu femei avand uneori peste 40 de ani mai putin Decat el, bien sure! Pana la urma, pentru mine si cu siguranta si pentru restul lumii, Jean-Paul Belmondo, Bebel, cum ii spun prietenii, este un barbat minunat in adevaratul sens al cuvantului, plin de carisma, umor, tragism, un intelectual cu simtul umorului iar multe din rolurile sale raman in memoria noastra nu prin frumusetea sa fizica ci prin imensul sau talent actoricesc La multi ani, inca, Bebel!   a doua parte a filmului este inregistrarea pictarii recente a unei pinze de catre cei doi artisti, un fel de mic monument al prieteniei lor, "inaltat" dupa 45 de ani de la episodul amintit mai devreme si mai cred ca pentru Komi si Ghita, ca si pentru multi dintre colegii lor de generatie sau alti absolventi ai liceului de arta clujean, trecuti prin viata, aceasta expozitie a evocat, nostalgic sau nu, dar sigur cu emotie, candoarea idealurilor din anii cind lumea incapea pictata intre copertile blocului de desen Nota 1 Gheorghe ilea, Andor Komives, Vinatoare de fluturi, 4-22 noiembrie 2015, Muzeul de Arta Cluj-Napoca Expozitie realizata cu sprijinul Centrului de Cultura si Arta al Judetului Salaj   TRiBUNA • NR 319 • 16-31 decembrie 2015 35 тГтапіп q і j 4 е 4 s 1 л а j   лл лл Din gandirea Suveranului pontif, Papa Francisc Adrian l)iiin Radiicru Paul Goma, marturisitorul ionul Buloi Natiunea si galceava istoricilor iluslralia numarului: Cela Ncanitu bloonotzes TRiBUNA Director fondator: ioan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj Consiliul consultativ al revistei de cultura Tribuna: Alexandru Boboc Nicolae Breban Andrei Marga D R Popescu Grigore Zanc Redactia: Mircea Arman (manager  redactor-sef) Ovidiu Petca (secretar de redactie) loan-Pavel Azap Ani Bradea Claudiu Groza stefan Manasia Oana Pughineanu Aurica Tothazan Maria Georgeta Marc Tehnoredactare: Virgil Mlesnita Redactia si administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 Responsabilitatea asupra continutului textelor revine in intregime autorilor Evenimente de marcare Pe coperta: Cela Neamtu, Firul rosu (2010) lana, haute-lisse, 160 x 120 cm semnat dreapta, sus a Zilei Culturii Nationale cu titlul "Eminescu - publicist si poet" organizate la Haifa si Tel Aviv Cu ocazia Zilei Culturii Nationale iCR Tel Aviv a organizat, la Haifa si la sediu, o serie de evenimente literare dedicate poetului national al Romaniei, Mihai Eminescu, cu titlul "Eminescu - publicist si poet" Evenimentele au avut loc in colaborare cu Cercul Cultural din Haifa si HOR Haifa, Teatrul Karov din Tel Aviv si Asociatia Scriitorilor de Limba Ebraica La evenimentele - organizate in zilele de 16 ianuarie 2019, la Haifa si in 17 ianuarie, la sediul iCR Tel Aviv - au participat poetul Emil Nicolae Nadler (Emanuel Nadler) si dr Lucian Zeev Herscovici (istoric) Programul evenimentelor: • Emil Nicolae Nadler - "Mihai Eminescu in secolul XXi" • Lucian Zeev Herscovici - "Evreii in publicistica lui Eminescu" • Moment poetic - recital din poezia lui Mihai Eminescu in limbile romana si ebraica, sustinut de artistii Teatrului Karov din Tel Aviv (Nicu Nitai si Yoav Sadovski) in prelegerea intitulata "Mihai Eminescu in secolul XXi" poetul Emil Nicolae Nadler a vorbit despre valoarea literara a operei eminesciene si motivele pentru care Eminescu este unanim considerat un scriitor fundamental in literatura romana, cat si valoarea simbolica a autorului Mai mult, acesta a facut o reevaluare a creatiei asa-zis "secundare" a poetului in prezentarea sa, "Evreii in publicistica lui Eminescu", Lucian Zeev Herscovici, cercetator la Biblioteca Nationala a israelului, a facut o analiza a relatiilor lui Mihai Eminescu cu evreii, care nu poate fi perceputa fara prezentarea unor detalii privind istoria evreilor stabiliti in Romania in secolul al ХІХ-lea si abordarea genezei antisemitismului romanesc, care se impleteste cu originile statului roman modern si cu aparitia traditiei culturale nationale care a insotit Unirea Principatelor Emil Nicolae Nadler, nascut Emanuel Nadler, a fost redactor si redactor sef-adjunct la revista Alma Mater   Dialog (1969-1972), redactor cultural la ziarele Viata Noua (Galati, 1972) si Eminescu - publicist si poet Cil fmiiMiCDl" Na№r sHupiaaTeevHNsrMrtci Recitai (fe еми N ic u КН i i si Voiv Sad o vfihi іиклкттиіГШліШІт и ім> ГІшЦТОчі l?"MMRT"bw w miwiw mi Ceahlaul (Piatra-Neamt, 1973-1974) Din 1976 este muzeograf in cadrul Complexului Muzeal Judetean Neamt (la Oficiului Judetean pentru Patrimoniul Cultural National si la Muzeul Memorial "Calistrat Hogas") A fondat, dupa 1989, saptamanalul independent Actiunea din Piatra-Neamt (1990-2001), iar din 2000 pana in 2005 a fost secretar general de redactie al revistei de literatura & arte Antiteze Din 2010 este redac-tor-sef al revistei de literatura & arte & atitudini Conta (Piatra-Neamt) De asemenea, din 2001 pana in 2013 a realizat, saptamanal, doua emisiuni de cultura la postul 1TV Neamt si, in perioada 2005-2014, a fost redactorul paginii culturale a ziarului Realitatea Media din Piatra-Neamt A devenit membru al Uniunii Scriitorilor in 1990 si membru al Uniunii Ziaristilor Profesionisti Opera sa este inclusa in antologii de poezie si eseuri publicate in Germania, SUA, Elvetia, israel, Franta si italia institutul Cultural Roman "Mihai Eminescu" Chisinau in colaborare cu Muzeul National al Literaturii Romane "Mihail Kogalniceanu" din Chisinau au organizat, pe data de 15 ianuarie 2019, ora 12 00, pentru a marca Ziua Culturii Nationale, lansarea albumului monografic "Razboiului monumentelor" Volumul a fost elaborat de doctorandul iulian Rusanovschi (Chisinau) pe baza materialelor de arhiva de la Bucuresti, iasi si Chisinau Lucrarea descrie soarta monumentelor care existau in perioada interbelica in judetele Basarabiei dupa ocuparea acestui tinut de catre sovietici Marturiile fotografice, demersul stiintific riguros si organizat aduc inca o data dovezi graitoare ale distrugerii unor simboluri dar si a unei incoerente strategii in ce priveste patrimoniul national al Republicii Moldova WWW, В TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 editorial Ferekyde din Syros, Theagenes si Acusilaos precursori ai preplatonicilor Mircea Arman Ferekyde din Syros, presupusul profesor al lui Pitagora a fost mitograf, poet, taumaturg, iatromant si theogonist Cu el, se face trecerea de la viziunea cosmogonica la constructia rationala, desigur, si aceasta afirmatie trebuind luata sub beneficiu de inventar, deoarece nu putem vorbi, in stiintele spiritului, de o delimitare strict istorica si nici de "puncte de sprijin ale universului" de unde am putea delimita perioade exacte ale dezvoltarii (?) gindirii umane Unii istorici il plaseaza undeva la mijlocul secolului al ѴІ-lea i Ch , altii l-au facut contemporan cu cei 7 intelepti (a caror manifestare plenara a fost stabilita ca fiind in jurul anilor 585, cind are loc eclipsa prevestita de Thales), sau cu Cyrus, catre a 59-a olimpiada (544-541) O alta ipoteza il face contemporan cu Anaximandru1, facind legatura cu traditia care il face pe Pitagora sa-l ingroape Diogenes Laertios ne spune despre Ferekyde ca l-ar fi avut drept dascal pe Pithacos din Lesbos si ca ar fi citit cu interes cartile secrete ale fenicienilor El ar fi fost cel dintii propovaduitor al doctrinei despre metempsihoza, lucru oarecum firesc pentru un dascal al lui Pitagora, si in acelasi timp ar fi fost posesorul unei conceptii originale in privinta numarului, tema care va face gloria discipolului sau Ca principala lucrare i se atribuie incincita Genune, cu o semnificatie enigmatica, si despre care unii savanti considera ca ar face referire la cele cinci elemente primordiale constitutive ale physis-ului: apa, aerul, focul, pamintul si etherul; altii considera ca este vorba de cele mai importante divinitati ale Olimpului Tot asa, traditia spune ca Ferekyde l-ar fi cunoscut pe Thales si doctrina acestuia si ar fi incercat sa faca o apropiere intre Hesiod si Thales SUiDAS2 afirma ca: "Ferekyde din Syros, fiul lui Babys (Syros este o insula a Cicladelor, linga Delos), s-a nascut pe timpul lui Alyattes, regele lidienilor, incit e contemporan cu cei sapte intelepti, si s-a stins din viata in jurul celei de-a 45-a olimpiade  600 - 597  Se spune ca Pitagora ar fi fost instruit de el, totusi Ferekyde in ce-1 priveste nu a avut dascal, ci s-a straduit el insusi sa se instruiasca, procurindu-si cartile secrete ale fenicienilor Mai intii, ar fi dat la iveala o scriere in proza, dupa relatarile unora, pe cind altii o trec pe seama lui Cadmos din Milet El, cel dintii, a dat invatatura despre metempsihoza si-a insusit parerile lui Thales S-a savirsit din viata nimicit fiind de multime Lucrarile pe care, se pare, le-a scris sunt: Cele sapte ascunzisuri3 sau Amestecul divin ori Theogonia precum si o Scriere despre zei, in zece carti, cuprinzind nasterea si progenitura zeilor [ ’]" Theagenes este considerat primul cercetator in gramatica limbii eline Abia incepind de la el, ca orice delimitare istorica si aceasta este profund subiectiva, putem vorbi, oarecum, de inceputurile stiintei si filosofiei europene, intr-un anume fel, inceputurile culturii noastre insasi, respectiv a modului de gindire si raportare la obiect si lume care ne este caracteristic noua europenilor Gramatica, ca si domeniu al filologiei va fi una dintre disciplinele caracteristice, fundamentale, a noii mentalitati stiintifice si culturale ce avea sa se dezvolte inca doua mii de ani dupa aceea Rationalismul grecesc, presocraticii, nu vor aparea din neant, asa cum prea mult timp s-a crezut si s-a afirmat in mediile istorice, filologice si filosofice Filiatia mitica si poetica nu poate fi trecuta cu vederea, iar intuitiile, inca putin dezvoltate ale unui Cornford4 vor fi piatra de temelie pentru repararea acestei erori majore, eroare care, datorita lui Nietschze si Rohde s-a perpetuat pina in contemporaneitate Sa nu anticipam, insa Se pare ca, Theagenes a putut fi numit, pe drept cuvint, primul reprezentant al cercetarii gramaticale in Grecia antica Traind in vremea lui Cambise, el apare, asadar, cu cateva sute de ani buni inaintea alexandrinilor care aveau sa con-struiasa, cu adevarat, stiinta gramaticii Lui Theagenes, ca precursor al lor, i se atribuie o lucrare Despre Homer, in care combina - aidoma alexandrinilor de mai tirziu - filologia de text, gramatica si interpretarea De aceea, este considerat intemeiatorul interpretarii alegorice a lui Homer Exista cercetatori care afirma ca Theagenes a fost influentat, in demersurile sale, de catre gin-direa specific pitagoreica si ca, pe de alta parte, el ar fi liantul unui acord spiritual intre Homer si asa-zisa stiinta a naturii, physiologia Nu credem ca acest fapt constituie un element de prima marime in evaluarea importantei lui Theagenes pentru dezvoltarea noii mentalitati culturale a grecilor vechi Cert este ca Theogenes va fi, nu numai primul gramatician al limbii eline, dar si primul "filosof" al culturii grecesti TATiAN5 31 p 31, 16 spune ca: "intr-adevar cu privire la genul poeziei lui Homer, ca si la epoca in care acesta a fost in floarea virstei, cei mai vechi cercetatori au fost Theagenes din Rhegion, nascut in anii lui Cambise, Stesimbrotos din Thasos, Antimachos din Colofon si Herodot din Halicarnas, Dionysos din Olint etc " Sau: SCHOLii LA DiONYSOS THRAX6 p 164, 23 "stiinta gramaticii e dubla Una din parti se constituie in legatura cu semnele si pronuntarea literelor, ca fiind numita chiar gramatica (pro-priu-zisa) si fiintind de mult, inca dinainte de razboiul Troiei, caci provine din firea lucrurilor, oarecum Cea de a doua parte, care poarta asupra vorbirii grecesti si care este mai recenta, a inceput de la Theagenes si e desavirsita de catre peripateticieni, Praxiphanes precum si Aristotel " in adevar, stiinta gramaticii, in plenitudinea ei, apare odata cu alexandrinii si a fost favorizata, Mircea Arman in mare masura de analizele lui Aristotel din Peri hermeneia7 Acusilaos din Argos, apare, dupa datele pe care le detinem, in secolul al V-lea i Ch , deci dupa milesieni (alte surse consemneaza sec al ѴІ-lea, a doua jumatate) si este clasat de catre alexandrini in rindul poetilor cosmogonici timpurii Altii, il plaseaza, alaturi de Ferekyde, in rindul celor sapte intelepti Desi de origine dorica, se pare ca s-a produs in ioniana, dialectul cel mai la moda si cel mai raspindit in acel timp A scris Genealogii, care constau in prezentarea unei istorii legendare a lumii, pornind, aidoma lui Hesiod, de la Chaos, trecind prin Gea si Eros si ajungind la Phoroneus, primul om, si la semintiile legendare, amintite de acelasi Hesiod in "Mitul virstelor", care traiau mai mult de o suta de ani, pina la razboiul troian Traditia afirma ca "l-ar fi tradus pe Homer in proza" De asemenea, a fost subliniat faptul ca unele din legendele narate de el alcatuiau adevarate mici romane, cum ar fi acela al Oreithyei rapite de Boreas Din legendele redate de el s-a inspirat, se pare, si Pindar in schimb, in ce priveste aspectul istoric al vietii si operei sale, datele sunt departe de a fi sigure Meritul lui este acela de a fi sistematizat materialul mitic, ba chiar de a fi "introdus un fel de cronologie in legende"(C Noica) Ramine in istorie ca fiind unul dintre primii prozatori din istoria culturii, in timp ce poetii isi pierd urma in negura secolelor Lexicograful SUiDAS8 ne arata ca: "Acusilaos argianul, fiul lui Cabas, din orasul Kerkas aflat linga Aulis, este un istoric vechi de tot A scris Genealogiile, dupa tablele de arama pe care se spune ca tatal sau le-a gasit sapind intr-un loc al casei" in ce priveste Genealogiile9 avem o sumedenie de marturii, multe dintre ele contradictorii si putin sigure Vom aminti aici doar citeva dintre ele: DiDYMOS [LA MACROBiUS Saturnalia V 18,9] "Dar e mai potrivit sa se spuna ca intrucit cel mai vechi dintre toate riurile e Acheloos si oamenii ii acordau cinstire, s-au denumit pur si Continuarea in pagina 17 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 carti in actualitate Cartile Editurii Tribuna in 2018 кЯ Ani Bradea in Revista Tribuna nr 367, din 16 decembrie 2017, scriam despre titlurile aparute in acel an la Editura Tribuna, facand o scurta prezentare a celor sase volume de autor, carora li se adaugasera doua albume de arta Am considerat ca este datoria noastra sa facem cunoscuta, si pe aceasta cale, activitatea editoriala a Tribunei, care vine in completarea activitatilor culturale pe care revista noastra le organizeaza pe parcursul anului, participarii la diverse evenimente din tara si strainatate, dar, mai ales, aparitiei bilunare neintrerupte a revistei tiparite, precum si sustinerii saptamanalului online Tribuna Magazine, fondat in 2015 de catre managerul institutiei, Dr Mircea Arman Consecventa acestei idei, in randurile care urmeaza voi face un tablou de ansamblu al Editurii Tribuna in anul care de putina vreme s-a incheiat Un volum necesar in literatura romana, care reda, pentru prima data reunite intr-o carte, o serie de articole semnate de ion Agarbiceanu in publicatiile vremii, este cel aparut la Editura Tribuna in 2018, sub titlul Articole cu caracter ecleziastic (1903 -1945), o editie ingrijita de ilie Rad Despre acest volum, Constantin Cublesan, in Tribuna nr 390, din 1 decembrie 2018, scria: "Dupa cateva tentative, in anii regimului socialist, de a edita opera beletristica a lui ion Agarbiceanu, intr-un serial pe care il merita fara indoiala, neincheiate, ca sa nu spun ratate, iata ca tot un ardelean vine sa implineasca acest deziderat al istoriei noastre literare, nu doar al Transilvaniei, caci prozatorul, dupa cum se vede, are talia unui clasic veritabil, situat confortabil in vecinatatea lui Mihail Sadoveanu, aflandu-si, asadar, in persoana profesorului universitar ilie Rad, editorul pe masura" impresionanta lucrare, insumand nu mai putin de 940 de pagini, cuprinde un numar de 265 de articole publicate de ion Agarbiceanu in ziare si reviste din epoca, vreme de 42 de ani, intre 1903-1945 Aceasta "munca asidua, carturareasca", spune prefatatorul cartii, Pr Prof univ dr Stelian Tofana, il pastreaza pe scriitor "in universul fermecat al satului romanesc, dar il transpune vizual si in lumea eclezialului, a spiritului jertfit pe altarul valorilor netrecatoare ale Evangheliei " Despre caracterul articolelor se vorbeste, de asemenea, in acelasi text introductiv: "Subiectele tratate in paginile volumului de fata sunt diferite, alternand intre reflectii teologice si biblice, de mare profunzime si expresivitate spirituala, si teme morale, cu un ascutit mesaj social, politic, moralizator" "Cu acest volum - spune in incheiere Stelian Tofana -literatura romana e mai bogata, iar locul lui ion Agarbiceanu, in istoria culturii acestui popor, mai plin de lumina!" Cultura si constiinta istorica, Prolegomene la o reconstructie moderna in filosofia culturii, de Alexandru Boboc, este un titlu care intregeste in 2018 seria cartilor de filozofie publicate de editura revistei noastre in ultimii sase ani, sub ingrijirea filosofului Mircea Arman Despre acest volum, in Cuvant inainte, academicianul Boboc mentioneaza: "Ceea ce am incercat in studiile ce urmeaza priveste indeosebi esenta si functiile limbajelor artei si literaturii (inclusiv ale "literaturii filosofice") teme cercetate cu mijloace si procedee ale logicii moderne si ale semanticii si hermeneuticii, intr-un demers structurat fenomenologic si ontologic totodata, dar cu o viza precisa: intelegerea limbajului ca forma a culturii si valorizarea procedeelor moderne de tratare a pluralitatii limbajelor in perspectiva reconstructiei moderne in filosofia culturii " Ramanand in aceeasi zona, a cartii de filozofie, mentionam inca o aparitie in 2018, volumul introducere in metodologia si argumentarea filosofica, semnat de Andrei Marga, o reeditare despre care autorul spune: "Volumul a fost conceput si elaborat in speranta noului inceput de dupa 1989, cand asteptam, la randul meu, multe schimbari, inclusiv o relansare a reflectiei filosofice [ ] Cartea era, tematic, o premiera la noi, si a ramas singulara Nu s-au mai facut tentative de a lamuri laturile tehnice ale filosofarii, cu toate ca o seama de tendinte le reclama: noua relationare a filosofiei cu stiintele, mult diversificate intre timp, noua cunoastere a creierului uman, ca urmare a expansiunii neurostiintelor, globalizarea, digitalizarea, recuperarea empatiei in cunoasterea omului si eforturile de restabilire a metafizicii O republic in forma originara deoarece continutul ei nu s-a invechit si intrucat concurente cu ea sau complementare ei nu au mai aparut " in categoria eseu, Editura Tribuna publica volumul lui ioan L Danciu, Saint-John Perse, Estetica Poeziei "Am hotarat sa public acest eseu tocmai pentru a readuce in actualitate una din marile probleme ale epocii: autenticitatea" -spune ioan Danciu "S J Perse dovedeste, prin tot ce scrie, ca nu este un poet oarecare, ca nu are o tematica anume, ceva particular si periferic; ceva ce aduce a manierism si l-ar inchide intr-o epoca " Constantin Cublesan in Tribuna si tribunistii, intoarcere in timp, alt titlu lansat in 2018, face o istorie sentimentala a Tribunei, din postura omului din interior, implicat in procesul redactional, care paraseste revista dupa noua ani de activitate, si din perspectiva de fost secretar general de redactie O istorie despre care semnatarul sau afirma ca: "nu s-a dorit a fi o monografie riguros stiintifica asupra revistei Tribuna Autorul ei a pornit doar sa cate a retine in memoria afectiva faptele de viata si de cultura ale primei generatii de redactori ai Tribunei Mi s-a parut ca era de datoria mea sa pomenesc numele celor mai multi dintre cei care au pornit la Cluj o revista in haine de lucru, de pe pragul careia si-au luat zborul in lume larga mai multe personalitati ulterioare ale vietii literare, culturale si stiintifice ale tarii" Din categoria proza scurta, este adus in atentia cititorilor volumul Blocul aprins, de stefan Damian O colectie de douasprezece povestiri, mustind de umor si ironii fine la adresa unor personaje si conjuncturi socio-istorico-politice, care 4 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 se misca si vietuiesc in aproximativ acelasi areal limitat, blocul si crasma numita la Punte Cu toata limitarea aceasta in spatiu, mai putin in timp, pentru ca istorisirile matura ca lumina unui far trecutul spre prezent si invers, diversitatea temelor abordate, unghiurile din care prozatorul isi priveste personajele, fac din Blocul aprins o fresca a societatii romanesti de ieri si de azi Colegul nostru loan-Pavel Azap este autorul volumului de versuri Mica idila feroviara, aparut de asemenea in anul care a trecut Conceput ca o antologie de autor, volumul cuprinde o selectie a celor mai reprezentative texte ale poetului si este ilustrat cu reproduceri dupa gravuri semnate Giancarlo Pozzi Tot in 2018, Editura Tribuna a publicat si doua albume de arta in conditii grafice de exceptie, cele doua cataloage reunesc ilustratii dupa lucrarile a doua mari expozitii organizate de Tribuna si gazduite de salile Palatului Banffy, sediul Muzeului de Arta din Cluj-Napoca Este vorba despre Alter Ego, Forme si idei ale artei grafice in italia si Romania, catalogul comun al expozitiilor de la Biblioteca Statale Stelio Crise Trieste, din perioada 7-28 aprilie 2018 si Muzeul de Arta Cluj-Napoca, in 27 iunie-15 iulie 2018, rod al colaborarii dintre Asociatia Gravorilor din italia si Revista de Cultura Tribuna Au expus, cu aceasta ocazie, douazeci de artisti romani si tot atatia artisti italieni Celalalt album este catalogul binecunoscutei expozitii anuale Tribuna Graphic, care a reunit si in 2018 numarul, devenit deja traditie, de treizeci de autori, artisti cunoscuti pe plan international, apartinand unor scoli de grafica de cel mai inalt nivel, din tari precum Polonia, italia, Portugalia, Lituania, Suedia, Japonia, Brazilia, USA, Cuba, etc si, desigur, Romania "Cataloagele editate de revista Tribuna - spune Mircea Arman - in conditii grafice deosebite, sunt considerate de catre artisti adevarate trofee in colectiile lor " in randurile de mai sus am incercat sa schitez, succint, o imagine de ansamblu a productiei editoriale Tribuna in 2018 Calitatea a fost si ramane criteriul principal in baza caruia sunt selectate volumele pentru publicare Alegem cartile bune pentru ca, asa cum spunea Tolstoi (un citat pe care l-am folosit si in finalul textului de anul trecut, pe care il reiau pentru adevarul sau): "cartea buna e ca o conversatie cu un om destept" Nu uitati sa alegeti, asadar, si in 2019, cartile bune si sa va imprieteniti cu oameni destepti! De mentionat, semneaza design coperte, si in 2018, Ovidiu Petca "Fulguratii" si "Gravuri" Mircea Muthu Profilurile literare semnate de Antonia Bodea in Fulguratii (Risoprint, 2012) urmate de Gravuri pe obrazul clipei (Limes, 2016) apartin in general unui portativ liric semnificativ prin diversitate tematica si tehnica prozodica Autoarea versurilor din Bunavestire (2007 si 2010) se afla in postura actuala de eseist cu preferinta constanta si prioritara pentru poezia contemporana Absenta intarsiurilor propriu-zis critice care, se stie, departajeaza, in mod obisnuit, valoarea in primul rand estetica a textelor selectate este suplinita, in schimb, de atractive comentarii simpatetice, in majoritatea lor elogiative La fel cum inotatorul profesionist se pliaza pe valul marii, eseistul de asta data isi asuma valentele expresive ale autorului recenzat, astfel incat propriul comentariu se prelungeste firesc in citatul exem-plificativ precum in randurile consacrate singularului Mircea Diudea: "tertine slefuite intr-o splendida cristalizare gnomica, cuprind totusi intinderi vaste de timp si spatiu deschise prin jocul subtil al unor adverbe ocultand durerea in acel unde, cind - cindva " Unde innopta zeul cu nai in cranguri  Te-ai mai sti duce  Sa-i fi aproape  cind nu va sti ce cale  in zori s-apuce" Este aici, la modul indirect, un "joc al ipostazierii" obisnuit de fapt in critica noastra si surprins, de asemenea Actionai, la un poet important, Marcel Mureseanu, care "isi trece judecatile prin furcile caudine ale dezbaterii unor personaje simbolice" O preferinta este fara-ndoiala creatia lirica a Persidei Rugu, grafiata de la Desculta in iubire (1990) la Alchimia oglinzilor (2015) in locul enumerarilor de cicluri din ultimul volum de exemplu poate ar fi fost de preferat o instructiva analiza comparativa a unor versuri cu dedicatie plastica in Vis cu Magritte, Din campiile noptii (lui Marc Chagall) sau Doamna cu licornul s a - toate acestea fiind niste veritabile pledoarii pentru ekphrasis-ul poetic dar si, in general vorbind, pentru numeroase intertextualizari contemporane La fel, Psalmii curbi (1995) ai regretatului Mihai Ples, caracterizati ca "marturisire a degradarii extazului im-nic in dezolarea si absurdul existentei cenusii" ar fi meritat necesare trimiteri la citeva extrase din marea poezie psalmica, dupa cum poezia haiku, de sorginte fenomenologica in cheie japoneza sau "tacerea dintre cuvinte" in caligrafierea lui Mircea Petean conduce la indistinctia dintre subiectul ganditor si obiectul gindit - conditie sine qua non a unitatii existentei umane, vegetale, minerale & Celebrul haiku al lui Basho despre broasca sarind in balta cunoaste mai multre traduceri romanesti, acestea incercind sa aproximeze  reediteze din textul original scurtcircuitarea efemerului cu eternitatea (sau miscarea cu nemiscarea) in c 1 i p a saltului in apa De aici, de fapt, asocierea acestui gen prozodic cu "stralucirea diamantului in marea de nisip a faptului in sine" Exista si alte pagini ce invita de altfel, cum citim in Cuvantul autorului, la "jocul creativ si nu cel imitativ [care] este spatiul unde imaginatia cucereste necunoscutul si-l propune ratiunii si constiintei care-i dau consistenta" Scriitori din generatii si cu scriituri diferite se regasesc in paginile celor doua volume in care lirica primeaza precum portretul dedicat Cela Neamtu Fereastra manuelina (2011) lana, haute-lisse, 180x90 cm, colectie particulara, iasi poetului  memorialistului Valeriu Anania, dar si "restituirilor" inechinoxidabile (2010) oferite de poetul Gavril Moldovan: "titlul, inspirat de o dedicatie din acele timpuri adresata autorului, confirma statutul profilurilor creionate cu precizia si totodata subtilitatea si stiinta detaliului unui portretist" insertii de alt gen fata de lirica propriu zisa se inscriu totusi in aceeasi tonalitate afectiva fie ca se evoca satul natal (Baita  Gherla) cu ocazia Hramului Bisericii, ca se refera la romanul autobiografic Geamanul din oglinda (2012) semnat de Al Florin tene, de asemenea, la savuroasa proza a Doinei Cetea din ierboaia sau la docu-mentaristica publicata de Anca Sirghie (Lucian Blaga si ultima lui muza, 2015) Recenzenta apreciaza pe drept cuvant "dialogul in trepte" imaginat de Anca Sirghie, colega de generatie la umanioarele clujene si, pe de alta parte, ne face mai bine cunoscuta restitutia lui lonut tene din Valeriu Gafencu, O biografie teologica a Sfantului inchisorilor (2016) Cele doua volume de profiluri literare tratate eseistic marturisesc despre placerea lecturii in comentarii cu atractii calofile si mai ales lirice "tradand-o" astfel pe autoarea din Bunavestire TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 5 Despre memoria satului transilvanean in ritmurile lui Saramago Adrian Lesenciuc Leon-losif Grapini Viata, de la capat Editura Paralela 45, Pitesti, 2018 Pe Leon-iosif Grapini l-am intalnit de numeroase ori pe traseul literar Au fost intalnirile profesionale (militare), apoi cele literare, toate in firescul unui dialog asezat, parca nicicand intrerupt Debutul sau, cu volumul de versuri Livada cu poeme (1997), petrecut in acelasi Cluj al finalului de secol in care ma aciuasem, atragea atentia, propunea un poet de o "solemnitate expresiva" in imaginile arhaitatii evocate (Petru Poanta) De altfel, toate cele trei volume de versuri nu au lasat indiferenti criticii importanti ai Clujului Dupa Aripi de intuneric (1999) si Gandurile trupuri (2000), Leon-iosif Grapini a cotit spre proza scurta: Cetatea cu nebuni (2000), spre a se aseza, in ultimii ani, intr-un proiect romanesc amplu, inceput cu romanul Capatul lumii (2004), caruia i-a urmat Memorialul Cetatii (2010), continuat cu o culegere de proza scurta, Capat de linie (2012), ultimele premiate de Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania si cu recent aparutul Viata, de la capat (2018) intre capete, asadar intre Capatul lumii si Viata, de la capat se intinde in proiectul unei trilogii Memorialul Cetatii - toate trei lucrarile, precum si creatia in versuri, de altfel, indeaproape supravegheate de ochiul critic, deschizator de drumuri, al doamnei irina Petras Toate trei romanele devin, spre a extinde remarca dumneaei, piese ale aceleiasi "vaste panorame einografice", detaliind arhetipurile Chipul satului, imemorial, al carui nume nici nu mai conteaza in arhitectura intregului, se reflecta in adancimea mitica a povestilor lui Apele acestor povesti sunt, insa, pe punctul de a seca, de a disparea definitiv chiar de acolo, din capatul ilvelor, de langa "soseaua ce vine de la Carlibaba", pentru a pozitiona precis, in raport cu descrierea lui L Rebreanu din ion, localitatea natala a lui Leon-iosif Grapini: sant iar pentru a incheia acest paragraf despre intalnirile noastre, satul meu e al doilea, peste munti, imediat dupa Carlibaba, intr-o vecinatate nebanuita fata de cel al excelentului prozator bistritean Nu despre "memoria copilariei" impregnata in paginile romanului Viata, de la capat as vrea sa vorbesc si nici despre ceea ce ne leaga, prin pagini, ci despre scriitura mestesugita a prozatorului Frazele lungi, construite voluntar pe aceste coordonate, cu dialogurile incorporate (inregistrate ca atare sau sugerate), aduc intrucatva cu cele ale scriiturii lui Jose Saramago Virgula tine loc, in aceste fraze lungi realizate dupa o alta sintaxa, pauzei in povestire, intr-o curgere care asaza propozitii principale dupa propozitii principale, rareori cu ramificatii de adancime (secundare), si care nu permit respiratia decat in ritmul locului Stilul narativ al lui Grapini leagana, asemenea celui al lui Saramago, prin ritmul sau domol, vag accentuand, vag relaxand, asemenea parcursului prin vaile de la poalele Rodnei Satul insusi, cel nenumit in text, cel adanc asezat in sufletul prozatorului, duce mai departe propriul sau ritm al respiratiei, pe care autorul l-a cautat indelung si l-a regasit in sine, redandu-1 cu acuratete Ceva din intelepciunea satului graniceresc se revarsa, pe de o parte, in continutul textului, pe de alta in insusi stilul cu care iese la lumina devenirii potentialul "copilului cu ochi albastri"  "copilului cu parul balai", personajul nenumit, asemenea satului, linistit in intamplarile vietii, agil in urcarea piscurilor Pana si numele cartilor lui Grapini sugereaza proza lui Saramago (si el autor, de altfel, a trei volume de versuri) Al doilea roman poarta numele Memorialul Cetatii, amintind de Jose Saramago, cu al sau Memorial do Convento (Memorialul manastirii), iar asocierea nu e intamplatoare nici ca demers al forarilor in adancimile mistice ale realului Dar si intoarcerea la biografie prin-tr-o opera fictionala - spre a ne rezerva strict la romanul care face obiectul cautarilor noastre, Viata, de la capat - nu este intamplatoare si straina de demersurile ilustrului lusitan Sa ne oprim doar asupra Faramelor de memorii, prin care Jose (Zezito) Saramago se intoarce in Azinhaga natala, intr-un parcurs spre nord ca asezare, in raspar cu apele fluviului Tejo, si inspre rasarit ca devenire, in raspar cu apele propriei vieti Asadar, in raspar cu sine, intr-o continua cautare in rasarituri (ale asezarii si fiintei deopotriva), Leon-iosif Grapini se releva ca un veritabil Saramago roman, transilvanean, ca un constructor de atmosfera, ca un creator de spatii magice, uitate in timp, uitate de lume, la marginea a orice, la granita Ca un creator de spatii mladiate de zicere, de povesti, de ritmuri Fie ele ale povestilor propriei familii, fie ale fierarului, fie ale profesorilor, fie cele ascunse, misterioase, ale taragotistului Vocea narativa a lui Grapini - cel matur, cel ce depaseste varsta lirica - este una grava, dar acordata la ritmurile satului Asertivitatea stilistica - din nou o asemanare izbitoare cu cea a magistrului lusitan - este cea care incalzeste o dictiune care ar fi putut esua fara o mestesugita alaturare a expresivitatii transilvane modalitatilor de punere in opera a textelor scriitorului din inima regiunii Ribatejo Cand intoarcerea la anotimpul inocentei devine referentialul fiecarui prozator, salvarea vine la nivel stilistic, iar din acest punct de vedere Viata, de la capat e o bijuterie Aparent interminabile, ca insele asezarile in text, sfidand curgerea fireasca uneori, ignorand dialogul clasic, redandu-1 poate cu mai multa expresivitate, frazele lui Grapini pot intoarce cititorul de la deschiderea cartii Dar odata deschisa, cartea nu are cum sa nu te cuprinda, asemenea unei monotone leganari printre dealuri, in drumul inspre Carlibaba Cu siguranta, insertia dialogului in text in maniera lui Saramago, cu vagi trimiteri la valurile literaturii sud-americane (in special la Gabriel Garda Marquez), asezandu-se in simplitatea faptelor cu reverberatii adanci, rascolind cititorul, transforma comunicarea fireasca dintre personaje in dialog interior Viata, de la capat e un dialog interior al fiecarui cititor cu sine, in care "copilul cu parul balai" de sub poalele Rodnei lumineaza un traseu Distantat de acel copil, autorul conduce autoritar textul, chiar daca lasa impresia optiunii cititorului, inclusiv prin discursul inselator construit la persoana a П-a Persoana a il-a serveste pozitionarii sale in raport cu personajul principal, pe care La desprins din sine insertiile auctoriale (confirmand, din aceasta ipostaza, intentiile narative) sunt elocvente si impanzesc textul, construiesc reteaua: Cand te iei cu vorba sau cu scrisul spui ori scrii vrute si nevrute, ascultatorul sau cititorul le va lua la rand ori va sari peste ele, dupa cat interes si buna dispozitie are, noi le povestim asa cum s-au intamplat, dandu-le importanta avuta sau dorita, insa nu putem merge mai departe cu cartea fara a consemna evenimentele terestre sau chiar cosmice la care locuitorii acestui sat au fost partasi (p 228) sau: Ne mutam iarasi cu patru ani in urma, nu inainte de a recunoaste avantajul scriitorului de a se deplasa in spatiu si in timp dupa cum il taie capul si nu inainte de a face precizarea ca cititorul care cunoaste anul eclipsei totale de soare, anul primului pas pe luna, nu ne indoim, il stie oricine, va descalci cu usurinta acest du-te-vino prin timp [ ] (p 242) "Copilul cu parul balai" (de care autorul s-a desprins si pe care il priveste cu condescendenta) se bucura, la distanta, de varsta fara margini Dar autorul ii urmareste saltul prin ani si comuta fluxul dictiunii intre varste Aceasta comutare studiata nu produce ruptura Din contra, aduce in lumina ceea ce trebuia adus: naturaletea fluxului amintirilor, frumusetea relatiilor de familie, curatenia varstei, bucuriile nedisimulate O cautare continua a misterului cetatii din povestile satului, a cartii care sa trimita la el, a aventurilor si bucuriilor mereu legate de carti: construirea stralajei, inventarierea bibliotecii nu pot avea decat un singur final - gasirea Gasirea de sine, mai precis: Copilul cu ochi albastri si cu par balai nu va inceta sa caute cartile ii va cadea in mana o copie a monografiei semnate de preotul cel batran Nu va fi ceea ce cauta Va cauta mai departe in cele din urma, le va gasi: Capatul lumii Memorialul Cetatii (p 278) Un roman cu miza, Viata, de la capat, ghideaza luminos o devenire, multiplele cautari de sine si regasirea Gratie forarii serioase in profunzimi dupa o metoda care, desi nebrevetata de Jose Saramago, ii poate purta numele G TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Viata scriitorului roman in America Menut Maximinian Theodor Damian Vraja emigratiei - insemnari newyorkeze Bucuresti, Editura Eikon, 2017 Un alt jurnal New York-ez Bucuresti, Editura Rawex Coms, 2018 Stabilit de mai multi ani pe taramul fagaduintei, in America, scriitorul Theodor Damian aduce in fata cititorilor doi ani din viata lui (2014-2015) prin intermediul a doua jurnale ce se doresc a fi o oglinda nu doar a vietii unui scriitor, ci si a unei comunitati ce se aduna in jurul bisericii Atat preotul, cat si scriitorul devin, in jurnalele lui Theodor Damian, personaje principale, fiind greu de stabilit granita dintre acestea De altfel, Theodor Damian imi declara intr-un interviu luat la el acasa, la New York, ca ar fi incomplet fara prezenta scrisului in viata sa duhovniceasca: "Faptul ca sunt si preot si scriitor este o problema interesanta si filozofica in acelasi timp Sigur, eu vad cea mai mare compatibilitate intre vocatia preoteasca si cea literara, pentru ca ambele vin de la Dumnezeu Pentru ca Dumnezeu iti da o chemare speciala, pentru ca preotia este o chemare speciala, dar si chemarea literara este speciala, ambele propovaduiesc cuvantul Ambele au de-a face cu Fogosul divin, pe urma inspiratia literara, poetica, toate sunt de la Dumnezeu Cred ca preotul trebuie in mod permanent sa interpreteze textele Sfintei Scripturi intr-un fel preotul este filozof, pentru ca tot timpul trebuie sa interpreteze ceea ce este nou in acel text, sa se gandeasca la felul cum trebuie sa-l prezinte Nu-si poate citi predica de anul trecut Eu, personal, nici nu le am scrise Uneori, le mai scriu dupa reportofon ca sa le public Nu poti lua o hartie ingalbenita de vreme si sa o citesti an de an in fiecare an te lasi provocat si interpelat de textul respectiv si atunci esti intr-o stare de permanenta gandire critica, analiza si interpretare, ceea ce este comun cu poezia Poezia, in alt fel, face acelasi lucru Pentru ca poetul vede realitatea intr-un fel in care altii n-o vad si atunci trebuie s-o interpreteze Poezia este o interpretare a realitatii din jur si in acelasi timp este un dialog cu absolutul, cu Dumnezeu, pe care Dumnezeu tu il percepi ca absolut in felul tau si il transmiti tot in felul tau Uneori il transmiti intr-o forma directa, iar alteori indirecta Pentru ca si aici e o problema a educatiei mintii Daca tu esti un ganditor critic, atunci si acela care te va citi, cand transmiti interpretarea ta, indirect, este si el obligat sa gandeasca critic si sa-si dezvolte imaginatia Cum spunea Mantuitorul, chiar in textul de duminica trecuta, in pilda cu samanta El zice pilda cu samanta si pe urma spune C e-l ce are urechi de auzitsa auda-, dar ei n-au inteles ce a spus Mantuitorul, si nici apostolii Apostolii s-au apropiat de Mantuitor si l-au intrebat ce inseamna pilda aceasta si lor le-a spus, dar nu si celorlalti i-a lasat sa descifreze singuri, ca si cum ar citi semnele timpului, potrivit unui alt indemn al Noului Testament, unde ni se spune: cititi semnele timpului, adica cititi si descifrati N-o luati asa ca trebuie sa primiti totul mura-n gura Aici vad o foarte interesanta legatura intre predica si literatura, plus ca un scriitor nu numai ca scrie, ci si citeste enorm si atunci, citind enorm, trebuie sa fii la curent cu ceea ce se scrie si e normal ca ai o multime de posibilitati de a face corectii intre felul cum interpretezi un text evanghelic si multimea de informatii pe care le ai din cititul operelor colegilor sau ale clasicilor Un scriitor nu este numai un scriitor; mai intai este un cititor si abia pe urma un scriitor" Reluat dupa 30 de ani, Jurnalul tineretii, privit acum prin ochii omului matur, prezinta cu strictete si consecventa timpul omului, al scriitorului si al preotului, zi de zi imboldul reluarii jurnalului i-a venit in momentul in care a participat la lansarea jurnalului Memoria ca zestre al Ninei Cassian, si ea stabilita la New York, precum Theodor Damian Trecuta acum in lumea vesniciei, Nina Cassian spunea la lansarea jurnalului ei: "Notele mele, inclusiv comentariile lor, acopera o perioada de cateva decenii O viata de om in deplina, neinhibata sinceritate, nu-mi ascund erorile, nu incerc sa le camuflez Nu le cer cititorilor sa ma absolve, ci doar sa ma cunoasca ma arat in toata vanitatea mea si goliciunea mea" Primul volum, intitulat Vraja emigratiei -insemnari newyorkeze, aparut la Editura Eikon, surprinde, ca o cronica, viata spiritual-culturala a romanilor pe parcursul unui an, incepand cu 9 ianuarie 2014, pana in 31 decembrie a aceluiasi an, fiind un fragment de istorie a disporei de pe Taramul fagaduintei, plin de nume, date si evenimente Aceste detalii scrise seara de seara, la finalul fiecarei zile (fapt ce l-am vazut pe viu in vizita la New York, cand parintele se asaza la birou si scrie), s-ar pierde, fiind nestiute de generatiile viitoare Zi dupa zi, precum filele din calendar, ne intalnim cu atmosfera romaneasca din metropola americana De la evenimente culturale, precum organizarea simpozionului Mihai Eminescu, in colaborare cu institutul Cultural Roman si scriitoarea Doina Uricariu, pana la obisnuitele sedinte de Cenaclu de la restaurantul Bucharest, sau alte evenimente petrecute in comunitatea Bisericii "Sfantul Nicolae", pe care parintele o pastoreste in Astoria, apoi editarea revistei "Lumina lina", una dintre cele mai apreciate publicatii ce apar in America, pastrand viu spiritul romanesc, toate sunt prezente in volum, insotite de observatia fina a ochiului scriitorului: "Afara e cald si ceata ca-ntr-o frumoasa zi de toamna" (p 15) imi marturisea despre cenaclul si revista pe care le conduce in metropola americana: "Am inceput acest cenaclu literar in cadrul bisericii pentru ca, la inceput, biserica ne-a oferit locul unde sa ne adunam Din 1993 si pana acum ne-am adunat de doua ori pe luna, foarte des comparativ cu alte cenacluri din Romania, care se aduna mai rar sau ocazional Am inceput acest cenaclu cu gandul, pe de o parte, de a ne bucura de literatura noastra clasica pe care am invatat-o in scoala, sa citim din Eminescu, din Cosbuc, din Nichita Stanescu sau alti autori preferati de enoriasii iubitori de literatura Pe urma am inceput sa citim din creatia noastra, dupa care am inceput sa lansam carti si in felul acesta s-a creat un fel de educatie intru literatura, o educatie a membrilor cenaclului si, cumva, am facut asta intr-o maniera care sa placa si sa se vada ca nu este ceva impus Theodor Dani ian Vraja Emigratiei inssemiiari newydrltrzc Unul a spus "Hai sa citim din nu stiu cine vinerea viitoare" Aurel Sasu cand a fost aici ani si ani de-a randul, pentru ca ne intalnim numai vineri, a numit intalnirile noastre "intalnirile de vineri" S-a creat o structura si o obisnuinta si in acelasi timp, o noua asteptare Revista a inceput ca un buletin duminical in care anuntam tema Evangheliei si prezentam un plan al interpretarii Evangheliei, precum si file din Sfintii Parinti, pe anumite teme, dar si, daca aveam cenaclu, un mic raport de cenaclu, pentru ca vineri era cenaclu, iar in buletinul duminical venea raportul cu cate o productie literara a cuiva din comunitate Cu timpul, au tot venit tot mai multe solicitari de publicare si, din buletin duminical a trebuit sa fac o revista pur si simplu Evident ca in revista incerc sa tin o legatura intre literatura romana de acasa si literatura romana din diaspora Public texte ale scriitorilor romani din afara granitelor tarii, dar si pe foarte multi din tara Dar avem si rubrici academice, la studii si eseuri in special, pentru ca prin asta ajut foarte multi profesori si doctoranzi sau masteranzi din tara care au nevoie sa publice lucrari in strainatate pentru un anumit punctaj, pentru avansare sau pentru incadrare De-a lungul anilor au fost aici zeci de scriitori din Romania, incepand cu Nicolae Manolescu" Nu lipsesc din acest mozaic evenimentele de acasa realizate impreuna cu baiatul si doamna preoteasa: "Azi am facut cu Andrei curatenie generala in casa Am scos pomul de Craciun pe trotuar, am strans toate decoratiile din casa si o multime de timp am aspirat graul si orezul cu care am fost semanati de copii la Revelion si care au stat in casa peste tot pana acum, potrivit traditiei de familie" (p 9) Viata scriitorului se impleteste cu cea a profesorului universitar de la Metropolitan College si cu cea a preotului, Theodor Damian dand dovada de o energie debordanta, fiind un preot aproape de credinciosi, un profesor care-si face cu brio datoria la catedra si un scriitor care vine, an de an, cu proiecte editoriale si, mai presus de toate, un intelectual care este informat asupra a ceea ce se intampla in locul unde de 30 de ani isi are casa, fiind mereu insotit, dimineata, la cafea, de una dintre cele mai importante publicatii ale lumii, New York Times "Azi am citit multa presa din cartile primite Am rezolvat cele aproape 200 de mesaje din gmail, adunate saptamana ce a trecut N-am intrat inca pe  -ul de la facultate Ar fi si O TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 7 о acolo vreo o suta-doua de mesaje", spune Theodor Damian, animatorul cultural dedicat cu totul slujirii la altarul bisericii si al scrisului Despre cum arata atelierul lui de creatie, am aflat chiar la fata locului, in casa lui de peste ocean: "Cumva, scriu aproape tot timpul, de multe ori pe sarite, pe apucate Uneori scriu poezie, alteori pentru o lucrare pe care trebui s-o public, sau pentru conferinta pe care trebuie s-o sustin; citesc pentru facultate, pentru cursurile mele Vin zilnic carti pe care trebuie sa le citesc, la care trebuie sa le fac prefata, tot felul de solicitari, si stau teancuri de tot felul de reviste si carti prin casa" Sarbatorile sunt, prin grija preotului, aproape la fel ca cele de acasa, chiar daca in locul crengilor de salcie, Floriile sunt intampinate cu frunze de palmieri Masa de Pasti, cea de Craciun si la toate celelalte sarbatori mari de peste an se face slujba, in comunitate, nu intamplator romanii de aici spunand intalnirii de la Biserica ca este "Familia de duminica" "Deci, a fost Craciunul, totul la biserica foarte frumos Slujba, colindele, cu toti cei prezenti Mos Craciun cu daruri pentru copii si tineri in fata pomului de Craciun, apoi in sala sociala, frumos impodobita cu covoare si prosoape romanesti si cu decoratii de Craciun Programul de dansuri ale grupului de tineri Masa foarte buna, bogata si diversa" (p 157) Am fost si eu partas la intalnirea in biserica a romanilor de peste Ocean, la Liturgia savarsita de preotul ortodox roman in America La povestea preotului: "Cred ca din mai multe puncte de vedere misiunea e mai grea in strainatate stiu asta, deci pot compara, pentru ca eu am fost preot si in tara, am fost si protopop in primul rand, ca sa fii preot aici si sa ai o parohie misionara, cum se mai numesc parohiile din Diaspora, misionara pentru ca vrei sa faci misiune si pe plan religios, ca sa mentii flacara ortodoxiei intr-un context neortodox, protestant-ca-tolic, in special, dar si misiune romaneasca, pentru a mentine flacara constiintei, a apartenentei noastre la neamul romanesc, ca sa nu ne pierdem identitatea intr-o lume care face tot felul de presiuni pentru a te integra in ea si a-ti uita identitatea de origine, trebuie sa lucrezi pe ambele planuri si de cele mai multe ori noi, preotii de aici, nu suntem platiti Sunt foarte rare cazurile unde preotul este platit de parohie si are biserica proprie in general, avem biserici inchiriate, nu avem salarii si atunci trebuie sa lucrezi undeva in alta parte ca sa-ti mentii viata si familia E o munca dubla, pentru ca nu poti trai din venitul parohial, ca atare, trebuie sa faci niste sacrificii Pastoratia e aceeasi; faptul ca nu am salar nu inseamna ca lucrez si slujesc mai putin" Dupa prezentarea tuturor evenimentelor legate de sarbatori, pana inspre zorii Noului An, scriitorul incheie jurnalul cu mesajul "Sa ne dea Dumnezeu un An Nou binecuvantat, cu pace si bucurie si noi impliniri" (p 159) Cel de-al doilea jurnal debuteaza la aproape o luna diferenta, pe 28 ianuarie 2015, cu atentionarea ca "nu va fi ca cel de anul trecut, o agenda de lucru, ci unul mai mult de comentarii de lecturi Foarte scurte note" (p 9) intr-adevar, Un alt jurnal New York-ez, aparut la Editura Rawex Coms, e structurat altfel, nu doar prin prezentrea evenimentelor zilnice, ci si prin comentarii la diverse articole din presa, pe teme legate de literatura, religie, sociologie, antropologie, intalnim mult mai mult parerile scriitorului si teologului, pornind de la o tema precum intersectia dintre natura umana si transcendenta, acesta vorbind despre "o impregnare funciara a sinelui de catre transcendent, mai metaforic spus, un botez al sinelui intr-o transcendenta, aceasta fiind o dimensiune ontologica a sinelui" (p 10) Aflam de la Theodor Damian ca omul e orientat sa tinda totdeauna spre inaltimi si ca structura interioara a omului cea mai intima este legata de chipul lui Dumnezeu insa, dincolo de zbaterile lumii, trebuie sa ne pregatim pentru vesnicie, pentru ca "totul asteapta invierea, dupa invierea Lui" (p 25) Prezente precum cea de la Rio de Janeiro sau vizitele dese din Germania si Romania sunt presarate si cu gandurile scriitorului legate de locurile in care ajunge, "Dumnezeu deschizandu-mi permanent usi si ferestre in oceanul necunoscut al acestei aventuri" (p 79) Nimic nu se face fara Dumnezeu in viziunea lui Theodor Damian, care mereu ii multumeste Celui de Sus pentru cele cu care a binecuvantat, la fel ca la inchiderea acestui jurnal, pe 31 decembrie 2015 Desi ar parea altfel, viata la New York este aceeasi cu viata din Romania daca nu te abati de la canoanele credintei, din leagan pana-n mormant omul fiind insotit de Dumnezeu si mai aflam ca nici aici nu sunt cainii cu colacii in coada daca nu muncesti, iar scriitorul tot de acasa asteapta recunoasterea: "A fost candva o controversa cum ca literatura diasporei este de se-cond-hand, de mana a doua Sigur ca reactia noastra este prompta si puternica Nu se poate concepe asa ceva Ca sa nu mai spun ca, in perioada regimului comunist, literatura diasporei a fost literatura adevarata a Romaniei si nu literatura din tara Cu mici exceptii Altfel, literatura din tara a fost cenzurata, ingenuncheata, dar adevarata literatura a fost afara si, ca atare, nu se poate vorbi de o separatie cata vreme scrii in limba ta, in limba romana si traiesti in spirit romanesc Am si carti in engleza, de poezie, de eseistica, dar cele mai multe sunt in romana, mai ales cele de poezie Ma gandesc la cei vreo 30 de scriitori de aici, din America si Canada Dintre acestia sunt foarte putini care scriu in engleza, care s-au americanizat complet, unii dintre ei nici nu prea au de-a face cu Romania insa, marea majoritate a celor pe care ii am in minte, cu toate ca mai scriu, ca si mine, doua-trei carti in engleza, restul sunt scrise in limba romana si in cea mai mare parte publicate in Romania Exista si doua ratiuni pentru asta Prima ar fi ca, mai ales poezia se scrie in limba ta E vorba de metafora, iar daca incerci sa-ti traduci metafora in engleza e stangace si nu ti-o accepta si nu se califica Al doilea lucru este legat de faptul ca, aici in America, nu ai sansa sa te afirmi pentru ca esti emigrantul, vii aici si prima data trebuie sa ai grija sa-ti gasesti un serviciu, o locuinta, sa te integrezi, sa-ti echivalezi studiile, daca poti, daca ai bani Treci printr-o perioada de adaptare, de sacrificiu, care poate fi povestita numai intr-un jurnal sau un roman si atunci, chiar daca scrii in paralel aici, la o tara de peste 350 de milioane de locuitori, sansele tale ca sa devii un nume mare, cunoscut, sunt foarte mici sau zero Atunci, ai mult mai multe sanse sa fii cunoscut in tara ta, care este o tara mai mica, dar este totusi un tot unitar in el insusi si, pana la urma interesul este, vorbesc in numele meu personal, mai mare sa fiu cunoscut in tara mea, unde ma cunoaste atata lume, decat sa fiu cunoscut in America, unde nu ma cunoaste nimeni sau ma cunosc foarte putini Poate ca este si o chestie patriotica pe undeva, ceea ce e foarte bine si logic din acest punct de vedere Ca atare, toti scriem in limba romana, majoritatea dintre noi, ne publicam cartile in Romania, mergem la lansari acolo, ca si mine, care merg cu cartile si cu revista Lumina lina acasa; am ajuns in aproape toate orasele din tara Sufletul ramane acasa, noi suntem aici fizic, dar spiritual suntem in tara" invatam de la Theodor Damian ca trebuie sa stim sa ne folosim talantii si ca oriunde am fi pe acest pamant, trebuie, in primul rand, sa fim oameni, sa fim echilibrati, sa stim sa aducem frumosul in viata celor din jur, in cazul de fata, prin literatura, catedra si misiunea importanta din Biserica si daca nu v-am lamurit sa ii cititi cartile, va mai spun ca Theodor Damian este absolvent al institutului Teologic Bucuresti cu un Master si un Doctorat in Teologie (Fordham University, New York, 1993; si Universitatea Bucuresti, 1999) S-a stabilit in 1988 in Statele Unite, unde a fondat institutul Roman de Teologie si Spiritualitate Ortodoxa cu parohia ortodoxa romana "Sf Ap Petru si Pavel", Astoria, New York si Cenaclul literar "M Eminescu" din New York, toate in 1993 Din 1996 publica o revista bilingva, romana  engleza: "Lumina lina", Revista de spiritualitate si cultura romaneasca Este autorul a numeroase lucrari teologice si literare Poet, teolog, profesor universitar, eseist de factura crestin-ortodoxa, important promotor cultural, editor Cateva din publicatiile sale: teologice - introducere in istoria crestinismului Primul mileniu, Rasaritul cel de sus: De la Nastere la inviere, Lumea Credintei, Bucuresti, implicatiile spirituale ale teologiei icoanei Volumele de critica literara si eseuri: Trairea in Cuvant (interviuri), Filosofie si literatura: O hermeneutica a provocarii metafizice, Roua cartilor O hermeneutica teologica in context literar, eseuri, Pasiunea textului Cartile de poezie Apofaze, Semnul isar, Shenja e isarit - traducere in albaneza de Baki Ymeri, Prayers in Hell, The isar Sign, Exercitii de inviere, Stihiri cu stanjenei, Semnul isar, Nemitarnice, Poestas, ispita ranii, poezii, Calea imparatiei (bilingv), Rugaciuni in infern A publicat peste 500 de studii, eseuri, recenzii, articole in carti, ziare si reviste academice si literare A participat si prezentat comunicari stiintifice la peste 100 congrese internationale din S U A , Cipru, Finlanda, Romania, Japonia, Malta, Polonia, Grecia si a organizat si prezidat peste 70 dintre ele Cu siguranta, vor urma si alte jurnale despre viata si activitatea scriitorului Theodor Damian aflate sub faclia Statuii Libertatii, insa mereu cu gandul la Romania, unde spune ca, intr-o zi, se va reintoarce El TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 cartea straina Pe firul Ariadnei stefan Manasia Sy Montgomery in mintea unei caracatite - O explorare surprinzatoare a miracolului constiintei Bucuresti, Editura ART, colectia sapiens, 2018 Una dintre delicatesele nonfictionale din anul 2018 ramine in mintea unei caracatite - O explorare surprinzatoare a miracolului constiintei, volumul naturalistei americane Sy Montgomery Cartea inaugureaza colectia sapiens a editurii ART Tradusa expresiv de Laura Ciobanu, cu o multime de note utile, pastreaza de asemenea "capturile" foto din editia americana, plus aparatul bibliografic, videografic, blogu-istic etc al jurnalistei si biologei care traieste in New Hampshire "impreuna cu sotul ei, un border collie si citeva gaini" si, probabil, alaturi de colectia de diplome si de premii obtinute pentru cele peste douazeci de volume de nonfictiune Scrisa extrem de prietenos, in mintea unei caracatite - O explorare surprinzatoare a miracolului constiintei este genul de carte ce iti ajunge la suflet O placere vinovata (de adult care ar trebui sa citeasca lucruri serioase, politica, business etc ) Sau o placere nevinovata (de adolescent sau tinar cititor, vinat cu iscusinta de echipajul editurii ART) Sy Montogomery reuseste sa iti lase iluzia, confortabila, ca nu stie cu mult mai multe decit tine, ca afla in timp real, o data cu tine, noutatile stiintifice din cimpul investigat (descoperiri de ultima ora, recunoasteri tirzii, ipoteze) in fond, intr-un mod extrem de subtil, ea lasa sa se aseze pe fiecare pagina, ca firul Ariadnei, convingerea ca miracolul constiintei si al afectelor este muuuuult mai extins in lumea animala decit e indeobste acceptat in prezent Acceptat putin spre deloc de catre guverne si industriile carnivore, pentru ca asta ar insemna startul unei redefiniri a propriei noastre paradigme, a lui homo sapiens care se pregateste sa isi adauge prefixul post- Cecitatea benevola a umanitatii nu mai pastreza insa prezumtia inocentei, aflam din cartea lui Sy, in momentul cind un grup de creiere cu anvergura globala, "adunat in 2012 la universitatea Cambridge din Anglia, a redactat o proclamatie istorica: Declaratia de la Cambridge asupra constiintei Semnata de savanti ca fizicianul Stephen Hawking in fata camerelor de filmat ale emisiunii 60 Minutes, aceasta afirma ca "oamenii nu sint singurii care poseda baza neurologica generatoare de constiinta" si ca "animalele nonumane, cuprinzind pasarile si mamiferele si multe alte creaturi, inclusiv caracatitele poseda, de asemenea, aceasta baza neurologica" " (p 257) Cu har de reporter-documentarist, Sy ii introduce in scena pe sot, prietenele vechi, colegi si colaboratori, personalul Acvariului New England din Boston - specialisti si voluntari ale caror vieti si personalitati se modifica la contactul cu monstrul "extraterestru" numit caracatita Caracatitele insele (creditam declaratia de la Cambridge, so, nu comitem nici o personificare) devin personaje aici, dotate cu biologie si psihologie, suspecte de spirit ludic si simt al ironiei, de bunatate si antipatie, de inteligenta colosala, de timiditate, de tot ceea ce - pentru prea multa vreme - a fost considerat, pe neve(rificate), ca omenesc, prea omenesc Pentru mine, de o mie de ori mai importante decit aparitiile politic corecte, in economia volumului, a unor voluntari-ac-varisti cu tulburari de personalitate, posesori de sotie dementa s a m d , se dovedesc a fi octopo-dele rezidente ale bazinelor speciale din Boston sau Seattle sau ale recifelor din Golful Mexic si din Moorea (in Pacific) Athena si Octavia, Kali si Karma sint caracatitele care interactioneaza cu personalul dedicat la marele acvariu bostonian Schimbindu-si culoarea in functie de stare (alba, roz, ciocolatie, rosie), optind pentru recluziune timida sau socializare si partide de mingiiere, stropindu-i in joaca cu jetul din sifonul defen-siv-propulsor, prin alte si alte tertipuri, octopo-dele comunica, ne ajuta sa le intelegem si sa ne invingem fobiile Gustindu-ne, la rindul lor, si analizindu-ne cu ajutorul miilor de tentacule, ne pot simti nu doar compozitia chimica (toxica sau nederanjanta pentru ele), dar si boala sau bucuria sau panica Octopodele astea, capabile sa fie temuti vinatori solitari, sint ele insele vulnerabile in timp ce parcurg, cu voracitate, lungul drum de la larva pina la exemplarul adult, monstrul capabil sa evadeze de pe puntea unui pescador sau din-tr-un tanc supersecurizat ori sa traiasca, chiar, in comunitati, in micro-orase subacvatice, asa cum a fost documentat in largul coastelor australiene de catre filosoful si scafandrul Peter Godfrey-Smith (fascinantul blog al acestuia, printre alte materiale rar de descoperit, este prezentat in sectiunea finala, de bibliografie a lucrarii) Scrisa nepretentios, dar cu informatie stiintifica solida si cu pasiune pentru subiectul investigat, cartea detine zeci si sute de anecdote biologice savuroase, de epifanii stiintifice, de indemnuri Cela Neamtu Pastorite (fragment) (1969), lana, haute-lisse, 180 x 200 cm, Colectia Muzeului Judetean Buzau la a accepta si interactiona fara suspiciune cu lumea alien a abisului marin, in cele din urma cu zoosfera aceasta pe care propria noastra specie o ameninta cu extinctia E ca si cum ne moare cineva drag fara a apuca sa ne luam la revedere, fara sa il fi cunoscut atit cit am fi putut: extraterestrul marin, caracatita, devine blazonul ales de Sy Montgomery pentru a ne face sa constientizam ceea ce pierdem acum si ceea ce refuzam - cinici, imbecili si iresponsabili - umanozilor din generatiile viitoare TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 proza Marea invizibila (iX) Nicolae lliescu Dumitru Radu Popescu nu este si absolvent al facultatii de medicina, ci numai al celei de filologie din Cluj, a terminat doar primii trei ani, stadiul preclinic, cum se spune, si mi-a marturisit odata, sau am visat ca mi-a marturisit ca s-a oprit acolo, la anul trei, fiindca nu suporta sangele si disectiile, dar le va descrie minunat, insirand lupta dintre simturi, mirosuri si detalii in toate prozele sale Caci scrisul lui este o continua proza care amesteca toate structurile si mijloacele de expresie voluptuos si lacom "Criticusii", asa dupa cum insusi ii denumeste, adica cititorii de meserie si fara talent sa compuna vreo compunere literara numesc realism aspru ceea ce inchide in sertarele dintre cuvinte acest scriitor de exceptie Care este un amestec stralucit de ardelenism inspirat adanc si invatat la Oradea si la Cluj, peste care se suprapune miasma de lavanda a sifonierului plin de broboade al bunicii sudiste, dinspre Dunarea Romanatilor, adica mai pe radicale "o dilatare a perceptiei pana la fabulos si mitic; realitatea provoaca stari alienante, provocatoare la randul lor de trairi paroxistice, halucinogene Detaliile, senzationale, socante, sunt de fapt inzestrate cu o simbolistica adanca, ale carei interpretari sunt la fel de neprevazute; expresia aminteste de romanul sud-american Sensul se structureaza pe mai multe planuri, dintre care cel de suprafata este adesea al unui roman politist in care niciodata nu se gaseste vinovatul, sau se gasesc mai multi care marturisesc fapta comisa" O continua proza, caci atat teatrul lui, nuvelele, schitele, romanele si romanturile, cat si articolele, pastilele, scrisorile si planetele de insotire ale cate unui debutant, toate in proza sunt scrise si proza este indeleinicirea de baza a lui D R Cand era redactor sefia "Tribuna" din Cluj, cea mai iscusita revista a Ardealului de pe vremea aceea, revista ce cuprindea rubrici de sport, de sah - D R Popescu este un redutabil si extrem de nesuferit sahist care pierde foarte greu! -, de filosofie, de jazz de etc, avea un birou pe care tronau trei dosare: doua dintre acestea erau mai subtiri, cel ramas al treilea foarte voluminos Pe cele doua, sub influenta limbii maghiare, scria Versec si Criticus, iar pe al voluminos scria cu carioca, mare, cu verzale si bolduit: PROZa Acest concept, ca un prozator poate scrie si articole despre iepuri, despre insa-mantarea graului in hectarul de namol, cronica plastica, cronica sportiva si critica de intampinare mi-a placut intotdeauna Ca un antrenor de fotbal, el isi alegea redactorii si colaboratorii apro-piati din randul acestor vietati, prozatorii Sigur ca nu numai, dar cu precadere si mai ales Asa folosea pe vremuri, cred eu, un mare antrenor de fotbal german pe cei mai buni fotbalisti de la fiecare echipa din campionatul intern, neaparat intern, ca daca pleca vreunul, nu-l mai selectiona Sau olandez sa fi fost? Cert este ca Dereul, cum i se spune zdravan si zgomotos, este unul dintre acei autori care au introdus cultura fotbalului in roman mai abitir decat altii si nu i-au subapreciat functia politica iar aceasta proza, daca zgarai cu unghia pojghita subtire, are pe dedesubt straturi de cor antic, zumzete flegmatice si corpolente din teatrul elisabetan, rumoare si colorit de Biblie, precum si desene, frunze uscate si anotimpuri din folclorul nostru cel mai neaos Putem numi asta, cum s-a mai scris prin cele dictionare, "realism nelimitat" Adica se extrage o poveste veche din terfeloagele Eladei, se mijoteaza cu marturii ale altor istorici si se aplica peste un conflict nelamurit din insuportabila noastra lume contemporana prin dese flexionari verbale scoase din toate culcusurile sociale si prin salturi grupate peste calul cu manere al simbolului Marii scriitori, ma rog, scriitorii importanti, pot fi detectati de la mari departari incepand de la douazeci de ani, mai intai pe calea imitarii lor, apoi vrand sa semnezi cu ambele maini ceea ce au produs ei si abia apoi simtind pofta de a-i reciti Primul pe care am incercat sa-l imit a fost, repet, Sorescu Apoi am scris piesete in stilul lui Durrenmatt, Giraudoux si lonesco pentru ca pe urma sa-mi compun un stil ca un amalgam dentar din expresii inalte si vorbe de claca, mult apropiat de filonul deloc pudic, chiar taios si fara prefacatorii al literaturii de croseta balcanicioasa, bizantina Ca Bizantul, asta pentru prostii carora le plac imperiile florale si baroce leganate in vals cu prejudecati si menuet cu deodorant, este imperiul cel mai dainuicios si covarsitor, care nu a inventat decat poate bizantinismul, dar asta plin de virtuti motorizate verbal Asta nu inseamna ca nu pot inghiti si hapuri insailate in alta tesatura Tot de la Dere am invatat-o, Dereul care apreciaza pe cate unul desi scrie complet diferit si ii mai e si neprieten! Ca acum, sincer, despre Doctor Popescu, cum ii spuneam pe alee, am auzit intensiv in timpii facultatii de la un lector de limba romana, fost asistent al profesorului Coteanu Aista, lectorul, ne-a spus ca din literatura romana actuala nu merita sa-i citesti decat pe Nichita Stanescu si pe Dumitru Radu Popescu De Popescu auzisem, dar de Petru, inca din liceu, am intrebat ce-a scris si ne-a indicat Vanatoarea regala Aparuse editia a doua, in 1976, la Editura Eminescu si cand am citit-o am simtit un gol in stomac dar si o respectuoasa dorinta de a scrie la fel 1976 minus 1956, rezulta douazeci de ani, fara virgula, fix Ca pe Virgulele aparute doi ani mai tarziu le-am luat chiar din libraria Universitatii, de dedesubtul redactiei "Tribuna", pe acelasi tronson cu Pescarul Acum, sa nu o fac pe niznaiul, dar auzisem despre toti, din manualul de liceu, dar nu ne apucaseram inca de intrat in lumea fiecaruia dintre ei Pe atunci nu exista curricula de acum, citeam cam tot din toate, incercam sa asezam caramizile literaturii, sa ridicam peretii si sa ne balanganim si sa ne strecuram si noi macar pe langa ei, pe langa pereti Era ca la primul ceai, ca la primul dans, lumina se invartea confortabil si se infiltra in atitudinile noastre stinghere, in sala de sport a liceului sau in sufrageria de unde masa din mijloc fusese mutata la fereastra iar scaunele stateau ca la parada in fata ei Ne camuflam privirile si ne uitam spre usa, sa nu apara diriga sau mama gazdei Cautam cocosul rosu si cate o replica geniala, pe care sa o tinem minte si s-o redam la momentul oportun Scriam cu nepasare si tot timpul despre orice, nu ne gandeam sa ne adunam in volume iar cand tot Crohul, "ca o closca", observatie facuta tot de Dere, ne-a inarmat cu multa rabdare si ne-a starnit sa publicam, am dat de-o editoare Cela Neamtu Arcada (2004) lana, haute-lisse, 200 x 150 cm, Muzeul de Arta, iasi care ne-a explicat in cuvinte simple si albe ce-i cu adevarat corvoada textului Era o vreme cand unul era textul scris si altul cel tiparit, am trecut si am devenit adulti in vremea aia, si mentorii nostri ne-au ajutat s-o depasim Crohul ducandu-ne de mana pana la usa de intrare, Dereul preluandu-ne si asezandu-ne la birou Asa a procedat cu o buna parte din generatia noastra, pe care a plantat-o in posturile deloc faimoase, chiar meschine devenite vacante, dar gandind cu cel putin trei mutari inainte Astfel, multi dintre noi au fost angajati intai corectori, cu cate o jumatate de norma - asa incepuse el insusi, preluat de A E Baconski, la "Steaua" de Cluj! -, mici functionari, referenti, tehnoredactori Cum se ivea in continuare un alt post, venea din urma altul Asa am fost angajati cu totii, cum va spuneam mai dindarat, eu, Traian T Cosovei, Tudor Dumitru Savu, Mircea Nedelciu, Florin laru, Dan Stanciu, Hanibal Stanciulescu, Mircea Cartarescu, stefan Agopian, Cristian Teodorescu (pe locul lui intrasem la corectura iar el pasise in cadrul sectiei de publicistica-reportaj, condusa de Vasile Baran), Elena stefoi si pentru cati o mai fi pus vreo vorba buna prin alte locuri, cum ar fi Petru Romosan Chiar si cu cei consacrati proceda la fel, pe Nae Prelipceanu l-a adus la Bucuresti, intai la iCED, apoi la "Viata Romaneasca"; la "Tribuna", dupa mutarea din 1981 la Uniunea Scriitorilor, l-a propus si l-a lasat pe prozatorul Vasile Salajan; la "Cartea Romaneasca" a insistat sa fie numit George Balaita ideea de a folosi dramul de Putere mecanica pe care il ingaduia Vechiul Regim pentru altii, talentati sau cel putin considerati astfel l-a decupat si l-a singularizat in epoca Se zice ca a fost impus, cam cum se faceau si vedem ca se fac in continuare alegerile in lumea de azi, la Uniunea Scriitorilor, dar era, cred eu, de departe cel mai in masura fiindca era polivalent, de raftul intai si cel mai echilibrat in plina epoca de constrangere a girat cu mare abilitate toate defectiunile ideologice survenite pe parcurs, multe dintre acestea daca nu in intregime, vedem astazi cat se poate de limpede si in libertate, provocate de serviciile secrete iO TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 diagnoze Resurse ale crestinismului Andrei Marga Observam tot mai des in jur fapte stranii Bunaoara, natiuni care se revendica, cu justificare istorica, din crestinism, isi aplica lovituri, mai curand decat sprijin pentru depasirea situatiilor critice Papa este nevoit sa atraga atentia ca oamenii in necaz sunt de ajutat, nu de alungat Negocierile si aranjamentele firmelor sunt atat de obsedate de profit, incat nici o valoare - dreptatea, adevarul etc nu mai conteaza Deviza cea mai proprie lui isus Christos - "sa-ti iubesti aproapele ca pe tine insuti" - este amintita mai mult la ceremonii La noi unii nu au vreo propunere de ameliorare a vietii celor din jur si se opun atat de visceral gratierii - pe care orice societate matura o practica periodic, mai ales la Centenarul statului - incat te intrebi daca ii mai anima valori crestine Multi cer puscarie pentru altii ca scop in sine, fara sa se mai gandeasca, precum in alte tari, la recuperarea eventualelor daune si sa se intrebe: cum s-au dat, de fapt, sentintele in tribunale? Se ataca public cetateni, nominal, ca si cum aici ar fi un drept sau ar fi "politica" Unde mai este crestinism aici? Se merge la biserica, unii fac donatii, desigur televizate, dar nu observi ceva crestin in comportamentul lor Unii teologi nu cunosc noutatile efective cu privire la isus, de cum sa mai informeze enoriasi Daca isus ar veni printre asemenea muritori, ar fi poftit, in cazul bun, sa stea deoparte Dostoievski ar fi inca odata actual Nu este prima data in istorie cand se adanceste ruptura dintre viata crestinilor actuali si crestinism Nici cand ruptura aceasta este tema in definitiv, opera lui Kierkegaard este expresia dramatica data rupturii de catre un ganditor sensibil, care lua in serios etica crestina iar critica necrutatoare a crestinismului, de exemplu cea din Caietele negre ale lui Heidegger (2014), a profitat de fapt de imprejurarea ca, pe nesimtite, crestinismul si-a parasit proiectul initial al unei lumi in care oamenii isi asculta fiinta si s-a convertit intr-una dintre ideologiile comode ale modernitatii, si l-a atacat de plano Astazi, un ganditor cu orizont larg, datorat bunei familiarizari cu istoria europeana si cu cea chineza, Francois Jullien, ia in seama acest fapt de necontestat - distantarea in fapt de crestinism a insasi unora care se proclama crestini El procedeaza metodic (Ressources du christianisme, L’Herne, Paris, 2018) la a readuce in discutie importanta practica a invataturii lui isus, dupa ce observa ca in realitatea vietii actuale din Europa se "evita" pe scara mare crestinismul iar "evitarea" urca dincolo de pagani, trecand printr-o seama de crestini, la unii exponenti ecleziali Acestia vorbesc despre multe, dar prea putin despre isus, crestinism si oamenii de azi, cu exigente propriu-zis crestine Adaptarea la ceea ce este in jur trece inaintea exigentelor crestine insasi criza Europei actuale isi are radacinile, ne spune Francois Jullien, in faptul ca nu stie ce sa faca cu crestinismul Teoretic se recunoaste ascendenta crestina, alaturi de cea greaca si de cea romana, a Europei Practic nu se contesta, poate, gena crestina a culturii continentului Dar nu se mai asuma raspicat crestinismul in viata de zi cu zi invatatura lui isus este "evitata" practic in unele interpretari crestinismul este socotit relicva unui trecut inchis, fara sa mai conteze faptul ca acest trecut nu trece nicidecum, caci in mesajul lui isus este mai mult decat istorie - o cunoastere profunda a conditiei umane Peste orice, insa, nu se poate iesi din criza Europei fara a lamuri raporturile cu crestinismul Nu este vorba de a continua pe ruta istoricilor, care examineaza ceea ce s-a petrecut in istorie convertind orice in obiect de muzeu si asumandu-si, la rigoare, crestinismul ca piesa a ceea ce a fost Nu este vorba nici de a urma pe ruta acelor filosofi care supun crestinismul rigorilor filosofiei si ajung la aceeasi slabire a interesului pentru viata practica Nu este nicidecum vorba de a prezenta din nou credinta crestina - aceasta prezentare o fac, in mod normal, oamenii bisericilor Trebuie facut mult mai mult decat toate acestea, intr-o situatie noua Chiar si in crestinism s-a ajuns la viziuni care il transforma pe nesimtite intr-o ideologie confortabila si acomodata cu lumea din jur - "de aceea crestinismul este astazi atat de masiv adus la marginea vietii practice" Cauzele sunt multe, dar cea mai adanca, ne spune Francois jullien, este la nivelul intelegerii scripturilor Trebuie pusa, in orice caz, intrebarea: "coerentele, cel mai adesea paradoxale ale crestinismului, mai au folosinta in gandire si, inainte de toate, in gandirea existentei?" (p 11) Cu aceasta intrebare se poate deschide o alta cale pentru intrarea in crestinism si intelegerea lui O cale pregatita intr-un fel, de multa vreme Pregatita de Spinoza, care a profilat, cu bune argumente lingvistice si istorice, chestiunea sensului, de Chateaubriand, care a sesizat cat de mult intampina crestinismul nevoile subiective ale unei individualitati care nu se multumeste cu explicatii, ci cauta sa descifreze "misterul", de Feuerbach, care a observat ca in crestinism speranta umana este dusa la absolut Nu pot obstacola aceasta cale nici cei care, precum Freud, au pus aspiratia spre absolut in seama neajunsurilor realitatii din jur, caci explicatia este deja prea simpla Nu o obstacoleaza nici cei care, precum Marx, vad in religie un fenomen de "alienare", caci aici este vorba de afirmarea a ceva ce este profund propriu omului - aspiratia la a se gasi pe sine Este nevoie, continua Francois Jullien, de o noua lamurire in crestinismul insusi "Chestiunea mea, aici, in mod brutal enuntata, va fi: este aceasta capacitate productiva a crestinismului - ceea ce el are ca putere de a dezvolta in om - epuizata astazi?" (p 29-20) Chestiunea nu este de a raspunde in termeni de "valoare", cum propunea Nietzsche sub deviza "reevaluarii tuturor valorilor (Umwertung aller Werte)", caci valorile sunt inevitabil concurente si, poate, exclusive Este vorba de a aborda crestinismul "nu in termeni de "valori", ci de resurse" (p 21) O asemenea abordare ofera acum crestinismului sansa unei relansari Resursa este altceva decat valoarea, caci incurajeaza multiple valori (p 25) Ea nu este "bogatie", caci trece dincolo de folosirile locale si temporale (p 27) Ea nu este "radacina", caci nu tine de ceva ce este in urma, ci de ceva prospectiv (p 30) Ea nu are "frontiere", dar are un specific (p 33 si urm) iar acest specific al crestinismului, scrie Francois Jullien, il aflam mai clar expus in Evanghelia dupa ioan Aici s-a facut un pas radical nou in conceperea evenimentului "noutatii" - "inscrierea evenimentului in fiinta si, pentru aceasta, articularea devenirii evenimentialului in atemporal sau etern" (p 40) ioan ar fi cautat sa gandeasca "capacitatea devenirii ca eveniment" si ar fi procedat la "o revolutionare a gandirii" pentru a da seama de noutatea istorica a lui isus si a crestinismului Ce s-a petrecut de fapt? Odata cu Evanghelia dupa ioan "devenirea" a fost gandita intr-un mod profund nou "Se ia distanta decisiva, de la devenirea inconsistenta a metafizicii la advenirea ce face sa apara evenimentul" (p 41) Traducerile standard care s-au dat Evangheliei a patra nu ar fi perceput tocmai acest fapt: in loc de "Cuvantul advine carne" s-a tradus "Cuvantul se facu carne", in loc de "gratia si adevarul advin prin isus Christos" s-a tradus "gratia si adevarul ne vin de la isus Christos" Evenimentul ce consta in "aparitia unui om" este prezentat distant, neutral, din punctul de vedere al spectatorului "Facutul" este redus la ceva factual, lipsit de intentionalitate "Devenirea" este cufundata in existenta din fata ochilor si redusa la ceea ce este "Dintr-o lovitura se rateaza astfel din capul locului ceea ce era punctul de plecare la ioan: anume, ca ceea ce constituie fondul a ceea ce se va numi crestinismul este de a gandi cum este posibil un eveniment" (p 42) Se pierde astfel noutatea perspectivei si avantajele ei "Alegerea lui ioan a fost de a gandi ca exista astfel o advenire ce deschide un viitor ce nu este continut deja in ceea ce l-a precedat: nu este deja legat si inlantuit Fiecare dimineata poate fi o noua dimineata a lumii decurgand din noaptea trecuta" (p 45-46) "Advenirea" este termenul in jurul caruia intreaga conceptie se intelege mai profund Pentru a se separa de conceptia devenirii ca ceva repetitiv si, in fond steril, ioan a mai facut un pas nou: si-a asumat ca un "eveniment" este posibil, ca acestea advine, si l-a luat pe isus Christos ca intruchipare a advenirii "Christos este cel care, in fiinta, deschide calea evenimentialitatii Altfel spus, statutul ontologic, care, la greci, condamna devenirea in numele existentei si o facea incapabila de advenire, ioan l-a inlocuit de la inceput cu un alt statut posibil, statut eristic, cel care ancoreaza devenirea in sanul fiintei si o face in masura sa inoveze Christos ii permite lui ioan sa faca aceasta operatiune majora, care este de a articula devenirea in inima fiintei, si nu la marginea ei, pierduta sau iarasi prabusita" (p 46-47) Asa se intelege faptul ca, in Prologul la Evanghelia sa, ioan il identifica pe isus cu Logosul si il plaseaza la nivelul comparabil cu parintii monoteismului Pentru Francois Jullien tocmai in aceasta recuperare a "advenirii" rezida o resursa neexploatata a crestinismului "Ducand la extrem gandirea devenirii eveniment, ioan ne spune in esenta doua lucruri Pe de o parte, ca evenimentul poate schimba totul: ca se poate deveni sanatos din infirmul care erai; ca se poate intra intr-o cu totul alta viata si ca, astfel, imposibilul devine posibil Pe de alta parte, ca atunci cand evenimentul este in acest punct decisiv, cel mai adesea, al exteriorului, nu se sesizeaza ca "in mijlocul vostru este un om (Christos) pe care nu il cunoasteti"" (p 49-50) Christos aduce cu sine posibilitatea "advenirii", deschide o "dimensiune existentiala" a realitatii si, cum ioan remarca, devine "viata" insasi Prin el devine posibila "gandirea vietii in perspectiva celui care traieste (vivant)" "Evanghelia lui ioan este astfel autorevelarea progresiva a lui isus in calitate de Christos" (p 95), iar de aici se cuvine plecat 3 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 11 Ajuns in acest punct, autorul cartii Ressources du christianisme continua reinterpretarea Evangheliei dupa ioan pentru a obtine o filosofie capabila sa-l sustina pe cel care traieste (este viu, asadar, nu doar biologic, ci si social, cultural, spiritual!) in raport cu o realitate pe care se cuvine sa o abordeze cu priviri proprii Nu este indiferenta privirea proprie in cazul crestinismului, argumenteaza Francois Jullien, ar trebui facuta eliberarea pana la capat de ontologia celor doua lumi, indatorata lui Platon, in favoarea viziunii dupa care cel care traieste se poate inalta prin sensibilitatea, gandurile si faptele sale dincolo de orizonturile lumii date Crestinismul nu este legitimarea comodei adaptari la ceea ce este, ci imboldul si calea ridicarii continue deasupra Adevarul nu este ceva exterior, ci il contine pe credincios, este asumat de el, este al lui si urmeaza a fi indus in conditiile lumii Adevarul contine nazuinta unei lumi a "ipseitatii" - invocata de fapt de isus, ca "imparatie care nu este a mea" (p 113) - o lume pe care isus al lui ioan a trait-o si pe care orice crestin se cuvine s-o asume "Este nevoie sa se articuleze asadar, pentru a-l intelege pe ioan, capacitatea existentiala de a se tine in afara lumii si capacitatea etica de a se tine aproape de Altul sau, cum o spune si mai radical ioan, de a se tine in Altul" (p 116) Sub aceasta conditie se afla crestinul care-l urmeaza pe isus, nu pe zeii ocazionali, de care lumea este plina si se ofera la tot pasul Satisfacand-o, crestinul il preia in sine pe isus si nu-l "evita" in imprejurarile vietii Se poate observa ca mari tentative de a valorifica mostenirea crestinismului in cautarile de orientare din zilele noastre (vezi tabloul lor in Andrei Marga, introducere in filosofia contemporana, Editura Compania, Bucuresti, 2016) isi gasesc continuatori si astazi Cu Francois Jullien avem unul dintre acestia in efortul salutar de a recupera un crestinism ce se regaseste in fapte curente de viata, el propune recuperarea unor resurse prezente in formularile initiale ale crestinismului, estompate sau, oricum, putin folosite, in istoria ulterioara Desigur, Francois Jullien nu este primul care considera ca ceva din mostenirea Europei s-a pierdut si este cazul recuperarii Este, de fapt, un intreg curent care, apeland la resurse variate ale traditiei, propune recuperari Ramane continuu un reper pentru acest curent Giovanni Reale, care si-a asumat misiunea filosofului de a aminti ceea ce este nefolosit inca din traditia din care face parte "Adevaratul filosof nu este por-tavocea epocii sale, ci ingerul prizonier al timpului", maxima cunoscuta a lui Gomez Davila, este si a sa Ganditorul italian a examinat (in Valori dimenticate dell’Occidente, Tascabili Bompiani, Milano, 2004) evolutia culturii europene, asa cum este larg impartasita in zilele noastre, si a readus in atentie valori ale culturii clasice: incepand cu punerea in fata a persoanei umane ca temelie a constructiei lumii de catre oameni ("originea tuturor lucrurilor, in sensul suprem, este persoana", p 171), continuand cu restabilirea hermeneuticii drept cadru al cunoasterii, dreptului si moralei si culminand cu asumarea unui sens al vietii in raport cu ceva absolut ("omul de azi, victima a tuturor relelor derivate din lipsa de masura, nu va putea redobandi echilibrul daca nu cauta masura justa care se atinge numai recunoscand existenta unei masuri supreme", p 185) Readucerea in atentie a valorilor culturii clasice inseamna, de pilda, reasumarea caracterului do-nativ al iubirii ("iubirea nu este cea achizitiva, cat cea donatoare", p 64), restabilirea fericirii ca tema a culturii si a moralei ca parte a acesteia ("doctrinele etice ale lumii antice sunt, de la un timp, teorii ale fericirii si teorii morale, dar in precisa lor dimensiune istorico-culturala, care nu este cea a gandirii moderne", p 94-95), reafirmarea lecturii cartilor ca baza a formarii in era internetului (mijloacele tehnice ale epocii internetului, pe cat inlocuiesc lectura si interactiunea, duc la "paralizarea gandirii critice, pe care doar cultura scriiturii o alimenta", p 138), "coerenta intre ideile profesate si viata traita" (conditie esentiala pentru credibilitatea intelectualului, p 69), revenirea la un concept neinjumatatit al omului ("omul a fost reprezentat drept corp dupa ce fusese gandit ca suflet", p 111) Ceea ce este in centrul acestei readuceri, filosofia "nu este o istorie de fapte si de cuvinte; este o istorie de idei; si daca nu vrea sa fie doar doxografie, trebuie sa stie sa preia partea vie a acelor idei" (p 410) La un moment dat Albert Camus marturisea preocuparea de "a face ceea ce crestinismul nu a facut niciodata: preocuparea cu damnatii, cu salvarea a ceea ce este pierdut" in alte cuvinte, ceea ce este exclus, respins, refulat se cuvine sa fie obiect de preocupare Pe aceasta directie Jean-Yves Leloup a inaintat cu o reflectie asupra scripturilor crestinismului ocazionata de redescoperirea evangheliilor uitate (Nag Hammadi) Cunoscutul ganditor francez (vezi Les profondeurs oubliees du christianisme, Les Editions du Relie, Gordes - France, 2007) nu-si propune restaurari dogmatice, nici polemici de interpretare El vrea doar provocarea unei reflectii asupra "profunzimilor uitate ale crestinismului" si explicitarea unora dintre cele care au fost "refulate" Pledoaria sa este pentru a lua in seama istoria, dar mai ales pentru a gandi profund, a gandi la propriu, ceea ce aceasta a inregistrat O istorie doar muzeala, straina de angajarea gandirii, este in contratimp cu nevoile noastre Teza lui Jean-Yves Leloup este legata de impresia suscitata de considerarea intregii liste a evangheliilor - canonice si necanonice, fara a intra in discutia niciodata incheiata asupra caracterului fiecarei evanghelii, si vrea sa capteze in crestinism "realul (Reel)" asa cum este Ea este opusa traditiei "renuntarii (re-noncement)" care s-a instalat devreme in crestinism, vine pana in timpul nostru si conditioneaza impactul lui isus "Nu, crestinismul nu este o cale a renuntarii, nici a exasperarii, nici a corpului, nici a mentalului, nici a imaginarului; el nu mai este o cale a abstractiei, a reculului, a "punerii in paranteze" (epoke) a Realului asa cum este, ci o cale a asumarii si transformarii acestui real "asa cum este el" Acceptare non-pasiva, dar instaurare a unui posibil, a unei schimbari inevitabile, dar orientata , orientata spre mai multa lumina si iubire "(p 132-133) Crestinismul este infinit mai mult decat toate acestea Nu este vorba, desigur, de a ceda speculatiilor romanesti ale lui Dan Brown sau de a lasa loc acelei "teologii-fictiune" ce s-a creat in marginea evangheliilor redescoperite Nu este vorba nici de peroratiile cunoscute ale lui Marcion si nici de cele ale docetistilor, care-l prezentau pe isus in ostilitate cu bunurile acestei lumi Este vorba, insa, de a descuraja simplificarea si, prin forta lucrurilor, ipocrizia A descuraja recunoscand si asumand, de pilda in Maria Magdalena si Juda, figuri cheie in doua dintre acele evanghelii, "doua arhetipuri ce sunt prezente in fiecare dintre noi, doua feluri de a-L iubi pe cel pe care anticii il numeau "arhetipul Sintezei"; doua feluri de a-L revela in umanitatea sa capabila de tandrete si in divinitatea sa capabila de iertare; doua feluri de a-l revela pe Dumnezeu aflat in El" (p 71) "Profunzimile uitate ale crestinismului" constau tocmai in impunatoarea prezenta a lui isus dincoace de scindarile corp-suflet, pamant-cer, prin iubire capabila sa induca un sens si un suflu nou in actiunile oamenilor si in realitati Divinitatea din crestinism se dovedeste astfel a fi mai divina decat au putut exprima interpretarile traditiei Emblematic este faptul ca "isus se serveste de lege nu ca de o oglinda pentru a-i judeca pe altii, ci ca de o oglinda care ii permite sa se cunoasca si sa se judece pe sine Aceasta "intoarcere a oglinzii" nu o vor suporta "farsorii si ipocritii"" (p 42) Mesajul profund al spuselor lui isus este "integrarea polari-tatilor" (p 44), nu ruperea sau exacerbarea lor Nu se merge, totusi, prea departe in a prelua evangheliile gasite in biblioteca din Nag Hammadi si a trage concluzii pe baza lor? Jean-Yves Leloup este neindoielnic un cunoscator temeinic, ceea ce ii permite sa delimiteze substanta riguros teologica de asertiuni facile, create de o lunga si complicata traditie, si, de ce nu? sa corecteze reprezentari inca in circulatie Bunaoara, nu exista nici o mentiune in vreo evanghelie, canonica sau necanonica, ca Maria Magdalena ar fi fost "prostituata" adusa apoi pe calea cea buna intreaga discutie in acesti termeni a fost initiata de Grigore cel Mare, care a si confundat trei Marii care au gravitat in jurul lui isus si a pus in miscare un cliseu durabil Sau, ca alt exemplu, Evanghelia dupa Juda nu are nici o proba pentru sustinerea ca isus ar fi avut rezerve fata de natura biologica a omului si ar fi dispretuit-o Jean-Yves Leloup isi propune sa gandeasca din nou ceea ce se stie despre isus si crestinism si comunica concluzii la care a ajuns Nu este important daca aceste concluzii pot fi contrazise intr-un punct sau altul Cu siguranta ca pot fi contrazise! in opinia mea, de la date istorice precise si controlabile la arhetipare este o distanta pe care Jean-Yves Leloup a scurteaza prea tare Discutia despre arhetipuri poate fi o metaforizare reusita, dar ramane dincolo de ceea ce este controlabil important este insa, cu totul altceva, pe care-l sugerez aici printr-o analogie D Anume, ca, dupa parerea mea, dincolo de discutia teologica ce se poate purta indelung asupra reprezentarii omului ca fiinta, un fapt este graitor Ma gandesc la prima enciclica a lui Benedict al XVi-lea, Deus caritas est (Libreria Editrice Vaticana, 2006), care a facut cel putin doi pasi istorici Mai intai a explicitat concludent cum isus a legat comandamentul iubirii lui Dumnezeu si comandamentul iubirii aproapelui din Leviticul (19, 18, Marcu 12, 29-31) si a lamurit astfel o pozitie cheie a crestinismului Apoi a decon-struit cliseul intretinut de adversari, dupa care crestinismul ar separa sufletul de corp si ar injumatati iubirea Teza din enciclica Deus caritas est spune simplu: "omul devine cu adevarat el insusi atunci cand corpul si sufletul se afla intr-o unitate profunda; sfidarea erosu-lui este depasita cu adevarat atunci cind reuseste aceasta unificare Numai cand cele doua se fondeaza efectiv intr-o unitate, omul devine plenar el insusi Numai in acest fel amorul - eros-u  -se poate maturiza pana la a ajunge la grandoarea sa adevarata" in acest fel Benedict al XVi a pus capat unei traditii de simplificari si injumatatiri si a repus crestinismul intr-o relatie pozitiva cu natura umana - asa cum aceasta a fost fasonata de natura insasi si de cultura spirituala iar un crestinism care preia realitatea vietii are capacitatea incomparabil sporita de a prezenta exigente ridicate fata de oameni si imprejurarile vietii lor (Din volumul Andrei Marga, Filosofi si teologi actuali, in curs de publicare) TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 filosofie Limitele cunoasterii despre limitele cunoasterii glii Laurentiu Luca M 1 Pi 1 Nici o cunoastere nu este nelimitata Si 2 Orice cunoastere despre cunoastere este Ml cunoastere Si 3 Nici o cunoastere despre cunoastere nu este Pi nelimitata Orice cunoastere are limite inseamna ca si cunoasterea despre cunoastere are limite si, de aici, ca insasi cunoasterea despre limitele cunoasterii are limite s a m d Daca luam aceasta relatie in intregul ei, si o judecam functie de propriul ei continut, intram in impasul autoreflexivitatii, care, inevitabil, conduce la paradoxul logic Ce incredere putem acorda enuntului categoric "Orice cunoastere are limite", de vreme ce el insusi este produsul unei cunoasteri limitate? Solutia iesirii din aceasta capcana porneste de la distinctia operata de Alfred Tarski intre limbajul obiect, care se refera la obiecte si care formuleaza enunturi despre acestea, si metalimbaj, care se refera la enunturile formulate la nivelul limbajului obiect si care formuleaza enunturi despre acestea, adica enunturi despre enunturi sau metaenunturi 1 in cazul nostru, la nivelul limbajului obiect, obiectul enuntului "Orice cunoastere are limite" este cunoasterea, iar la nivelul metalimbajului, obiectul enuntului "Enuntul "Orice cunoastere are limite" este sau adevarat sau fals"" este enuntul "Orice cunoastere are limite" Coreland aceasta prima conditie, numita de Tarski corectitudine formala, cu adecvarea materiala2 (a doua conditie) si folosind simetria echivalentei (ordinea termenilor unei echivalente este indiferenta), ajungem, in logica Ml P1 i 1 Orice cunoastere are limite Si Ml 2 Orice cunoastere despre cunoastere este cunoastere S 1 (М2) P 1 (P2) ii 3 1 Orice cunoastere despre cunoastere are limite S2 М2 2 Orice cunoastere despre limitele cunoasterii despre cunoastere este cunoastere despre cunoastere S2(M3) P2(P3) iii 3 1 Orice cunoastere despre limitele cunoasterii despre cunoastere are limite S3 2 Orice cunoastere despre limitele cunoasterii despre limitele cunoasterii despre cunoastere este М3 cunoastere despre limitele cunoasterii despre cunoastere S3 P3 3 Orice cunoastere despre limitele cunoasterii despre limitele cunoasterii despre cunoastere are limite Daca luam ca termen major notiunea negativa nelimitat, aceeasi situatie apare si in cazul modurilor cu premisa negativa: CELARENT, CELARONT, FERiO bivalenta, la exclusia a doua echivalente: sau, daca si numai daca, orice cunoastere are limite, atunci, enuntul "Orice cunoastere are limite" este adevarat, sau, daca si numai daca exista cel putin o cunoastere care nu are limite, atunci, enuntul "Orice cunoastere are limite" este fals Daca enuntul "Orice cunoastere are limite" poate fi probat ca adevarat si, fiind astfel, este luat ca premisa prima, putem construi un poli-silogism fara sfarsit Deocamdata, istoria si logica cunoasterii nu au identificat vreo cunoastere fara limite De aceea, putem admite universalitatea presupusa a adevarului enuntului "Orice cunoastere are limite" Pornind de la el, putem construi poli-silogisme progresive formate din moduri silogistice valide, care deriva unul din altul prin considerarea concluziei din modul precedent (prosilogism) drept premisa majora a modului succedent (episilogism) De pilda, daca ne situam in figura i si luam limita ca termen major (P), cunoasterea ca termen mediu (M) si cunoasterea despre cunoastere ca termen minor (S), putem construi polisilogisme valide cu toate modurile care contin judecati afirmative: BARBARA, BARBARi, DARii Deoarece adevarul generalei il implica pe cel al particularei, este suficient, ca exemplu, un singur polisilogism format din moduri BARBARA Deoarece derivarea logica urmeaza acelasi principiu, luam ca exemplu doar primul mod al polisilogismu-lui Prin urmare, schema generala a polisilogismu-lui nostru este: ii M1 P; 2 ii S, J f 3-ESfMf PfP2) 2 iii S2 M2 3 1 S MJ P2(Pf) 2- 53 M3 3- 53 P3 in aceste conditii, este de pus sub semnul intrebarii si definirea adevarului ca adecvare intre produsele cunoasterii si obiectul cunoasterii Pe de alta parte, mergand pe linie kantiana, trebuie sa admitem ca obiectul cunoasterii nu este lucrul in sine, asa cum este el ca atare, independent de noi, ci lucrul reprezentat, adica lucrul asa cum ni-1 reprezentam noi in cunoastere, in functie de intuitiile noastre sensibile date a priori 3 Dar insasi facultatea noastra de reprezentare are limite, inclusiv limite ale cunoasterii propriilor sale limite Ajungem de aici la concluzia ca suntem constransi sa admitem ca adevarul este, de fapt, ceea ce noi ne reprezentam (cu limite, inclusiv cu limite ale cunoasterii acestor limite) ca fiind adecvarea dintre produsele cunoasterii noastre limitate (inclusiv in privinta cunoasterii propriilor limite) si obiectul reprezentat tocmai prin aceste limite Acesta inseamna ca nu doar obiectul in sine este distorsionat de reprezentarea noastra, ci ca insusi obiectul cunoasterii (obiectul reprezentat) este distorsionat de limitele noastre privind cunoasterea limitelor noastre de reprezentare si, la limita, ca insasi disto-rsionarea e distorsionata de incompletitudinea, prin limitare, inclusiv a cunoasterii despre limitele cunoasterii De aici incertitudinea existenta in orice cunoastere, inclusiv in cea privind distinctia dintre certitudine si incertitudine, mai apoi in cea referitoare la distinctia intre certitudinea ca reprezentare si incertitudinea ca reprezentare, urmata, la randul ei, de incertitudinea privind cunoasterea limitelor reprezen-tariicertitudinii si incertitudinii si, in fine, drept conventie a intreruperii unui sir fara sfarsit, incertitudinea privind insasi cunoasterea despre limitele reprezentarii Se iveste totusi, din aceasta succesiune de incertitudini, o certitudine in cunoastere nu vom inceta vreodata sa punem intrebari, inclusiv despre intrebarea insasi, despre limitele cunoasterii ei ca intrebare reprezentata, mai apoi despre limitele cunoasterii limitelor ei ca intrebare reprezentata si, din nou, convenim sa ne oprim, deoarece sirul este fara sfarsit Aceasta conventie se intemeiaza pe faptul ca in cunoastere nu are valoare practica sa punem un sir fara sfarsit de intrebari relative la limitele acesteia, intrebari care deriva din raspunsul la o intrebare prima despre un obiect, inclusiv despre intrebarea insasi Mai mult, intrebarea prima, pe care trebuie sa o punem, nu este "Ce este intrebarea?" ci, daca sau stim sau nu stim ceva inainte sa punem intrebarea "Ce este intrebarea?" Or, insusi faptul ca am pus intrebarea "Ce este intrebarea?", confirma ca stim ceva, stim sa O TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 13 о punem intrebari, indiferent cum le punem, ceea ce inseamna ca nu este totuna sa stii sa pui intrebari si sa stii si cum sa le pui Dar stiinta aceasta, de a pune intrebari, stiinta care premerge oricarei intrebari, de unde o avem? in mod direct nu stim, pentru ca, daca am fi stiut, nu am fi pus intrebarea Dar indirect, putem constata ca omul, tot punand intrebari si tot raspunzand la ele, isi sporeste gradele de libertate potentiala, adica ale secventelor care premerg actiunii: cunoaste, intelege, valorizeaza, alege, decide tot mai adecvat, de vreme ce actiunile sale sunt tot mai eficiente in ordinea atingerii optimului, adica a maximului de rezultat relativ la unitatea de libertate trecuta din potenta in act De aceea, putem conveni ca, desi in mod direct nu stim de unde are omul stiinta punerii intrebarii, daca intamplator o are, inseamna ca trebuie sa o aiba De ce? Ca sa poata supravietui in anumite limite ale cunoasterii Dar si animalele supravietuiesc, inseamna ca si ele pun intrebari si, daca le pun, inseamna ca si ele au stiinta punerii lor? Din nou, nu stim Dar, tot din nou, putem constata ca animalele, desi raspund anonim, repetitiv, la fel, cu deviatii intamplatoare cu pondere nesemnificativa functie de timp, raspund Aceasta inseamna ca stiinta mecanismelor asimilabile punerii intrebarilor este fixata in matricea informationala a speciei, care, corelativ, permite reactii de tip raspuns inferente (operarea cu relatii intre obiecte), la unele specii si inteligente (operarea cu relatii intre relatii), iar la om si reactii raspuns de tip inventiv (producerea noului din vechi si multiplicarea instrumentala fara sfarsit) Prin urmare, omul poseda mecanisme de supravietuire care-i permit sporul de cunoastere care, la randul lui, alimenteaza supravietuirea Aceasta inseamna ca raspunsul "Nu stiu" nu blocheaza cunoasterea, ci o potenteaza prin activarea si alimentarea mecanismului de punere a intrebarilor, al caror izvor este insasi stiinta privind nestiinta Revenim astfel la solutia socratica: sursa intrebarii este stiinta care are ca obiect nestiinta sau stiinta nestiintei, stiinta a carei importanta nu poate fi inteleasa decat raportand-o la stiinta stiintei si nestiinta nestiintei Daca stiu, nu trebuie sa pun intrebari iar, daca stiu ca stiu, stiu ca nu trebuie sa pun intrebari Daca nu stiu, trebuie sa pun intrebari dar, daca nu stiu ca nu stiu si cred ca stiu, ma situez in cunoasterea iluzorie, opinabila sau parelnica in aceasta situatie, daca raspund la o intrebare, produc un raspuns viciat sau un viciu de cunoastere in schimb, daca nu stiu si stiu ca nu stiu si raspund "Nu stiu", fac deja proba stiintei (episteme), chiar daca obiectul ei este nestiinta, deoarece stiinta despre nestiinta nu este mai putin stiinta decat cea despre stiinta ci doar despre altceva, despre antiteticul ei Dar, daca ma intreb "De ce stiu ca nu stiu?" si raspund "a?u stiu", inseamna, din nou, ca stiu ca nu stiu, iar acest fapt inseamna, la randul lui, ca desi stiu doar ca nu stiu de ce stiu ca nu stiu, totusi stiu in aceste imprejurari, regresia poate continua fara sfarsit si, din nou, se pune problema valorii practice a sirului de intrebari De aceea, convenim, in maniera carteziana, ca singurul fapt care ne apare clar si distinct este ca punem intrebari si ca unii, desi nu stiu, stiu ca nu stiu, cu referire la obiectul oricarei intrebari, inclusiv cu referire la intrebarea insasi Ca atare, "Ce este intrebarea?" Nu stiu decat ca nu stiu, deoarece, daca stiam, nu mai puneam intrebarea "Ce este intrebarea? intram astfel pe terenul relatiei intamplare -necesitate Daca intamplator pot sa stiu ca nu stiu, inseamna ca trebuie sa stiu ca nu stiu, ca sa pot pune intrebarea, iar, daca pot sa o pun, inseamna ca trebuie sa raspund la ea Aceasta relatie, intrebare care trebuie pusa - raspuns care trebuie dat, este valabila cu referire la orice obiect al cuplului intrebare - raspuns Prin urmare, universul cunoasterii are un numar foarte mare si in crestere de intrebari si raspunsuri care trebuie puse si date, pentru ca, intamplator, pot fi puse - date Pe de alta parte, orice cuplu intrebare - raspuns presupune informatia Dar informatia este constituent al totului Totul este si informatie De aceea, il numesc infotot Chiar si informatia este si informatie ca este informatie De aceea, o numesc infoinformatie Apare insa o dificultate legata de informatie, care, potrivit lui N Wiener nu este nici substanta nici energie "informatia este informatie" 4 Logic corect, dar fara utilitate Corect deoarece orice definitie tautologica este corecta, de vreme ce sfera si continutul predicatului logic sunt identice cu cele ale subiectului logic Dar fara utilitate, deoarece definitia tautologica ramane doar una de identificare, ne indica doar ca ceva este ceea ce este nu si ce anume este Pe de alta parte, informatia, despre care nici prin definitia negativa nici prin cea tautologica nu stim ce anume este, este iar noi stim ca este si nu am sti daca informatia nu ar fi si informatie ca este informatie, adica infoinformatie Ea poarta in sine informatia potentiala a propriei identitati, fiind susceptibila sa fie pusa ca obiect al cunoasterii de orice subiect cunoscator, de orice observator inventiv, de oricine in genere, capabil sa transforme potenta in act, informatia potentiala in una reala si, la limita, in una necesara, de vreme ce s-a intamplat sa poata fi potentiala Aceasta achizitie, rezolva o problema ontologica prima privind relatia fiinta - informatie, privind deci orice despre care noi ne pronuntam ca este si informatie Acesta este si cazul cunoasterii Daca ea nu ar fi informatie (potentiala) ca este cunoastere si nu altceva, adica, daca nu ar fi infocunoastere, noi nu am sti ca exista Dar stim, si stim atat deoarece cunoasterea este informatie, cat si pentru ca, la randul nostru, suntem si infooameni, care poseda astfel capacitatea fauririi uneltelor informational - cognitive, senzoriale si intelective, cu care dezordonam lumea pentru a o reordona ca ceva compatibil cu limitele cunoasterii noastre Prin urmare, cand elaboram conceptul de cunoastere, fabricam (in mod inventiv) un construct informational - informational Cele care se intalnesc in urma unei "constructii progresive reciproce"5 intre subiect si obiect, nu este cunoasterea ca obiect, cu capacitatea noastra de informare ca subiect, ci informatia potentiala a cunoasterii din ea ca obiect, susceptibila sa fie decodificata si transformata in act de cunoastere de oricine capabil sa decodifice informational obiectul, cu informatia, tot potentiala, a noastra si din noi ca subiect, daruit de intamplarea lui poate sa fie cu capacitatea decodificarii si transformarii in act de cunoastere a informatiei potentiale din orice obiect, inclusiv cunoasterea, deoarece si ea este informatie ca este ceea ce este si nu altceva, chiar daca nu vom sti vreodata ce anume este ea ca in sine in sine, cunoastere si nu cunoasteri, adica reprezentata, ca obiect al cunoasterii noastre limitate, fenomenalizata, dezordonata de noi si reordonata in variante compatibile cu limitele cunoasterii noastre despre cunoasterea insasi si despre limitele acesteia Prin urmare, e firesc sa putem cunoaste tot ceea ce noi insine am reconstruit prin fenomenalizarea a ceea ce a fost construit Acesta este sensul vietii noastre: tindem la nesfarsit sa (re)punem, sa re(prezentam), sa ordonam pentru noi ceea ce am (dez)ordonat, sa determinam pentru noi ceea ce am (in)determinat Ca atare, mintea noastra nu construieste cunoasterea, ci doar reprezentarea acesteia Aceasta face ca insasi certitudinea care sustine existenta cunoasterii ca reprezentare sa fie doar certitudine reprezentata, care ramane sub semnul conventiei De aceea, chiar daca am convenit inchiderea sirului intrebarilor privind incertitudinea cunoasterii intrebarilor, trebuie sa admitem ca insasi conventia face obiectul unui sir de intrebari: 1 Ce este conventia? 2 Ce este ceea ce noi ne reprezentam ca fiind conventia? 3 Care sunt limitele cunoasterii conventiei ca reprezentare? 4 Care sunt limitele cunoasterii limitelor cunoasterii conventiei ca reprezentare? Asa cum fizicienii introduc fel de fel de constante, de marimi virtuale, pentru ca ecuatiile sa nu iasa din borcanul in care, inghesuite fiind, s-ar putea oricand rascula, introduc si eu o constanta, constanta gnoseologica gn=4q, privind numarul de cupluri intrebare care trebuie pusa - raspuns care trebuie dat, care deriva in succesiune stricta pornind de la un obiect asumat ca obiect al intrebarii, numar dincolo de care nu mai putem da un raspuns care sa permita o decizie eficienta in ordinea actiunii Reducand astfel pretentiile privind acuratetea reprezentarii, nu voi intreba, intrand intr-o noua capcana, ce este acuratetea s a m d , ci delimitez ca obiect al intrebarii doar cunoasterea si aplic constanta gnoseologica doar cu referire la cunoastere i Primul cuplu 1 Prima intrebare: Ce este cunoasterea? 1 Primul raspuns: Nu stiu stiu doar ca nu stiu Faptul ca noi numim cunoastere ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea, este altceva ii Al doilea cuplu 2 A doua intrebare: Ce este ceea ce noi ne reprezentam ca fiind cunoasterea? 2 Al doilea raspuns: Ceea ce noi ne reprezentam ca fiind cunoastere, cunoasterea reprezentata sau cunoasterea ca obiect al cunoasterii, este rezultanta obiectiv - subiectiva a unei constructii progresive reciproce dintre cunoasterea susceptibila sa fie reprezentata drept cunoastere, deoarece contine informatia potentiala ca este cunoastere si nu altceva, si subiectul cunoscator, care o (re)prezinta informational (cunoasterea se prezinta, dar noi nu o putem cuprinde in facultatea noastra limitata de cunoastere, asa cum se prezinta ci doar asa cum se re-prezinta, prin noi si pentru noi) Re-punand functie de noi ceea ce se pune, cunoasterea, o indeterminam prin interventia noastra cognitiva limitata si, tot prin ea si compatibilizand-o cu ea, o redeterminam prin trecerea dinspre ea spre noi "indeterminam" nu are aici sens negativ ci, pur si simplu, practic Propunandu-ne sa cunoastem cunoasterea dar neputand cunoaste ceea ce este cunoasterea in sine, ca atare, datorita limitelor cunoasterii, indeterminam, dezordonam ceea ce se pune (cunoasterea in cazul nostru) si o redeterminam si reordonam, prin repunere intre limitele care o pot face compatibila cu noi si accesibila cunoasterii noastre care, astfel, nu poate opera decat pe baza unor conventii Prin urmare, nestiind cum este in sinele pe care am convenit sa il numim cunoastere, convenim si ca este ceva determinat, ordonat, si ca doar indeter-minandu-1 si dezordonandu-1 il putem redetermina si reordona, pentru a-1 face compatibil cu limitele cunoasterii noastre si accesibil astfel acesteia De aceea, nici cunoasterea despre cunoastere nu este un efort de ordonare ci unul de reducere progresiva a dezordinii pe care trebuie sa o producem ca sa putem reordona Aceasta interpretare se intemeiaza pe conventia ca lucrai in sine este cel care este ordonat si determinat Dar cum ordinea si determinarea sunt de necuprins in facultatea noastra de cunoastere asa cum sunt ele ca atare, datorita limitelor cunoasterii, noi putem cuprinde doar ceea ce am fenomenalizat, dez-ordonat, indeterminat, re-pus si re-prezentat ca re-ordonat si re-determinat, adica doar obiectul propriei noastre conventii, doar ceea ce am convenit ca este cunoasterea Generalizand, cunoasterea in genere nu este un efort de ordonare a lumii ci unul de reducere progresiva a propriei dezordini, a dezordinii pe care o generam prin orice act de cunoastere, pentru simplul motiv ca, daca exista ordine, ea apartine in sinelui Ca atare, scopul cunoasterii nu este atingerea adevarului prin ordonarea cognitiva a lumii ci eliminarea falsului, ca reducere, prin re-ordonare si re-determinare, a dezordinii si indeterminarii cu care am deformat lucrai in sine, mai apoi reprezentarea acestuia, prin 14 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 limitele cunoasterii Pot fi aduse obiectii ideii mele potrivit careia, prin actul cunoasterii, dezordonam, de-formam, in-determinam lucrul in sine iar obiectiile nu sunt legate de noi, ca subiect cunoscator, ca observator care este clar ca adecvam, inventiv dar deformator, obiectul functie de structura noastra cognitiva, ci de obiectul insusi Deoarece, conform legilor termodinamicii, energia nu este nici creata nici distrusa si entropia oricarui sistem creste in viitor, rezulta ca si fara interventia noastra cognitiva orice sistem tinde spre starea lui cea mai probabila, tinde spre dez-ordine, spre in-determinare, iar cand entropia atinge pragul maxim posibil, sistemul atinge si o temperatura unica si uniforma (legea zero) Chiar acceptand aceasta obiectie, demonstratia ramane in picioare Prin cunoastere, noi de-formam, dez-ordonam, in-determinam, datorita limitelor deja demonstrate, orice in sine, indiferent de faptul ca el, absolut obiectiv, adica independent in mod absolut in relatie cu noi, este sau ordonat sau dezordonat (haotic), sau structurat sau destructurat s a m d Dar deoarece cunoasterea este informatie, iar informatia este negen-tropie, atunci cand se transforma din potentiala in reala, cand trece din potenta in act, poate deveni eficienta nu numai opunandu-se cresterii entropice a sistemului, ci chiar permitand evolutia sa de la o stare dezordonata la una mai putin dezordonata Dar progresul in nondezordine inseamna, de fapt, progres in ordine, inteleasa ca reducere a dezordinii Entropia si informatia fiind corelativ antitetice, inseamna ca, asa cum entropia este o masura a neginformatiei, adica a deficitului de informatie, informatia este o masura a negentropiei, adica a ceea ce se opune dezordinii Aceasta remarcabila descoperire a secolului XX, confirma faptul ca natura nu tine cont de ce si cat de exact cunoastem despre ea Dar atunci cand cunoastem, cu cat cunoasterea este mai adecvata obiectului, cu atat se largesc limitele in interiorul carora putem lua decizii de securitate Mai mult Noi, ca parte a sistemului universal, suntem un factor negentropic potential, care poate deveni real daca sfidam faptul ca suntem constransi sa asumam limitele cunoasterii Revenind la constanta gnoseologica pe care am propus-o, ea este functionala doar intr-un model cosmologic intemeiat pe caracterul continuu - discontinuu al lumii, implicit al spatiului si timpului intr-o lume doar continua, fiecare unitate spatiu - timp ar contine o cantitate infinita de informatii, ceea ce pentru noi, in contrapartida, ar revendica o cantitate infinita de informatie pentru a putea face orice predictie intr-o asemenea situatie, orice efort de cunoastere ar fi inutil iar constanta gnoseologica ar fi inoperanta, deoarece ar fi necesar un numar infinit de cupluri intrebare -raspuns pentru a lua decizii de securitate Aceasta inseamna ca, pariind pe caracterul continuu - discontinuu al lumii, ne putem rezuma exact la numarul de cupluri intrebare - raspuns exprimat de constanta gnoseologica Continuand folosirea acesteia, trebuie sa admitem ca reprezentarea despre cunoastere este altceva decat cunoasterea si ca insasi reprezentarea despre reprezentarea cunoasterii este altceva decat reprezentarea cunoasterii Ca atare, ceea ce noi ne reprezentam ca fiind cunoasterea este altceva decat cunoasterea iar reprezentarea despre ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea este altceva decat ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea, deoarece am admis, ca premisa, ca orice cunoastere are limite Ajungem astfel la al iii-lea cuplu al constantei gnoseologice: 1 A treia intrebare: Care sunt limitele cunoasterii noastre despre ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea? 2 Al treilea raspuns se bazeaza pe explicatia kantiana:din faptul ca provine din experienta, nu trebuie sa deducem ca, in intregul ei, cunoasterea provine din experienta Exista si o cunoastere a priori (independenta de experienta), care are si o specie pura (independenta fata de orice experienta) 6 Din aceasta perspectiva, la intrebarea pusa exista un singur raspuns: limitele cunoasterii despre ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea sunt cele functie de care re-ordonam ceea ce am dez-ordonat, oferind astfel intelectului baza de date pentru elaborarea conceptului de cunoastere iV Al patrulea cuplu 1 A patra intrebare: Care sunt limitele cunoasterii noastre chiar in legatura cu limitele cunoasterii referitoare la ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea? 2 Al patrulea raspuns: Limitele cunoasterii noastre despre limitele cunoasterii referitoare la ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea sunt cele in interiorul carora putem lua decizii de securitate, dar in exterior, nu Dar decizii de securitate, legate de spatiu si timp, poate lua si vulpea, care nu cade a doua oara (timp) in capcana capcanei care, anterior (timp), in acelasi loc (spatiu), i-a prins labuta De aceea, trebuie sa admitem ca exista cunoastere la nivel animal, obiectala dar cunoastere, anonima dar cunoastere, intru imediat si securitate dar cunoastere, creativa doar ca tendinta a inventiei, dar cunoastere in aceste imprejurari, poate fi impacata, prin sinteza, si teza lui Bergson (diferenta om - animal este doar graduala, cantitativa)7 cu antiteza lui Blaga (diferenta om - animal este calitativa, omul nu este doar mai inteligent ci este altceva) 8 Omul poate lua decizii de securitate si prin creatie inventiva in act, teoretica, (fizica, metafizica, artistica si teologica) si tehnologica De aceea, desi si animalul reactioneaza adecvat in limitele asigurarii securitatii, doar omul poate elabora, prin creatie, un concept al adevarului si poate folosi criterii ale adevarului care sa-i sporeasca in timp performantele privind asigurarea securitatii Note 1 vezi Tarski, A , Adevar si Demonstrabilitate in Filosofie, Bucuresti, Ed Economica Preuniversitaria 2002, p 142 2 ibidem 3 vezi Kant, i , Bazele metafizicii moravurilor, Bucuresti, Ed iRi 1995, p 211 4 vezi Wiener, N , Cibernetica, Bucuresti, Ed stiintifica 1966, p 178 5 vezi Piaget, J , Logique et connaissance scientifique, Paris, Gallimard, 1968,p 384 6 vezi Kant, i Critica ratiunii pure, Bucuresti, Ed iRi 1998, p 50,51 7 vezi Bergson, EL, Evolutia creatoare, iasi, institutul European 1998, p 136 8 vezi Blaga, L , Trilogia culturii, Bucuresti, Humanitas 2011, p 213 Urmare din pagina 3 Ferekyde din Syros, Theagenes si Acusilaos precursori ai preplatonicilor simplu toate apele cu numele lui Astfel Acusilaos a aratat, prin cea dintii relatare cunoscuta, cum ca Acheloos este cel mai vechi dintre riuri; caci el a spus: "iar Okeanos se cununa cu Thetis, sora sa; din ele se nasc trei mii de riuri, Acheloos fiind cel mai batrin dintre ele si avind parte de cea mai mare cinstire"" Sau: PAPYRUS DiN OXYRHYNCHOS 1611 FR 1 "Cele spuse de Theofrast in cartea a doua Despre domnie, cu privire la lancea lui Caineus10, sunt urmatoarele: Acela cu adevarat domneste, ce o face cu sceptrul, nu cu lancea, precum Caineus Caci, socotea el, i se cadea lui Caineus sa stapine-asca cu lancea, iar nu cu sceptrul, cum fac regii pe scaun de domnie; dar nu putea Trebuie sa ne desprindem de istoria relatata de Acusilaos argianul Caci el spune despre Caineus astfel Cu Cainea, fiica lui Elates, s-a impreunat Poseidon Apoi (in-trucit ea nu dorea sa aduca pe lume copii, nici de la el nici de la vreun altul), Poseidon a prefacut-o intr-un barbat invulnerabil si cu cea mai mare putere printre oamenii de atunci si cind vroia cineva sa-l strapunga cu fierul sau cu arama, atunci de cele mai multe ori era infrint Ajuns rege al lapitilor, acest Caineus porni razboi impotriva centaurilor Aseza apoi o lance in Agora si porunci sa fie socotita in rindul zeilor Lor insa nu le-a fost pe voie si vazindu-1 Zeus savirsind astfel de lucruri, se minie si stirni centaurii asupra-i Acestia il doborira la pamint, drept cum statea, si pusera deasupra-i o stinca in chip de mormint iar el se stinse" Am tinut in mod special sa schitam, o cit mai strinsa cu putinta linie istorica pentru ca, un lector mai putin familiarizat cu problemele mentalitatii grecesti arhaice sa poata urmari de unde a aparut, mai mult sau mai putin intempestiv, ceea ce se va numi, pina in zilele noastre, primele manifestari ale rationalismul grecesc Atit cit a ramas din acesti "cosmologi’probeaza, chiar daca timid si putin detaliat, primele fire care vor constitui, in cele din urma, nodul puternic al rationalismului grecesc Note 1 Kirk si Raven, The Presocratic philosophy, Cambridge, 1963, p 48 si urm 2 Diels-Kranz, Fragm Pres , trad rom , p 79, fr 2 A, Junimea iasi, 1974 3 Lumea ar fi constituita din cinci spatii (Pentemuchos) ori sapte (Heptamuchos), in fiecare dintre ele formindu-se zei Cf H Frankel, Dichtung und Philosophie desfrilhen Griechentums, Munich, 1962, p 281 4 Francis Mcdonald Cornford, From Religion to Philosophy, Arnold, London, 1912 5 Diels-Kranz, Op cit , p 87, fr 1 6 idem, p 88, fr la 7 Aristotel, De interpretatione, Firmin-Didot et Sociis, in Opera omnia, Paris, 1858 8 Diels Op cit , p 90, fr 2, A 9 Enciclopedia Pauly-Wisowa, precizeaza ca Acusilaos se leaga de Hesiod, intregindu-1 si corectin-du-1 adesea, Genealogiile lui fiind o replica la cele ale lui Hesiod, asa cum putem vedea si in tabelul cosmogoni-ei lui Acusilaos in vol La nuit et les Enfants de la Nuit, al lui Claude Ramnoux, Paris, 1959, p 257 10 Conform legendei, Caineus era inzestrat, aidoma lui Ahile, cu o invulnerabilitate conditionata El trebuia sa fie acoperit cu pietre pentru a putea fi ucis TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 15 traduceri Mazzino Montinari, Ce a spus Nietzsche, iV: Cel Din Urma Nietzsche (1885-1889) (ii) Mazzino Montinari, Che Cosa Ha Detto Nietzsche A cura e con una Nota di Giuliano Campioni, Adolphi Edizioni, 2003 (Seconda edizione, S P A Milano), p 129-172: L'ultimo Nietzsche (1885-1889) Partea a il-a a aparut in revista de filosofie, nr 4 (2017), p 135-168; partea a ili-a in RF 6 (2007), p 869-880 Cu aceasta incheiem traducerea din scrierea mentionata mai sus imediat dupa aceasta, intr-un alt fragment, Nietzsche se preocupa sa precizeze ca pentru el nu exista Erscheinungen ("aparente", "fenomene" contrapuse esentei lucrurilor; el nu vrea ca "vointa de putere" sa fie inteleasa ca un noumen Pentru Nietzsche, aparenta este adevarata si unica realitate a lucrurilor, ea nu se opune "realitatii"; dimpotriva, aparenta e realitatea care nu se lasa transformata intr-o lume imaginara a adevarului; aparenta in multiplicitatea si bogatia sa este inaccesibila procedeelor si distrinctiilor logicii Un nume exact pentru aceasta aparenta - realitatea - sublinia Nietzsche - ar trebui sa fie "vointa de putere", care ar fi o definitie a unei astfel de realitati din interior si nu plecand de la natura sa proteiforma si insesizabila (40 ) Pe aceasta linie de interpretare a realitatii Nietzsche ajunge, in insemnarile putin posterioare celor citite, inainte de a vorbi de "vointa de putere" nu numai ca "ravna fundamentala" in raport de care - asa cum el a spus-o mai inainte - se coboara ca la un destin fundamental, ci si de o multiplicitate de "vointa de putere" (deci nu o singura vointa de putere care se imparte in in-dividuatie) si astfel si in om Astfel citim: "Omul ca o pluralitate de "vointa de putere": fiecare cu o pluralitate de mijloace expresive si de forme Singurele pasiuni "prezumate" (de exemplu, atunci cand se spune omul este nemilos) sunt numai unitati dense, atat cat din diferitele instincte fundamentale intra in constiinta ca omogen si condenseaza in mod sintetic intr-o "fiinta" (essere) sau intr-o "facultate", intr-o pasiune in acelasi mod deci,in care sufletul nu este decat o expresie pentru toate fenomenele constiintei pe care noi o interpretam totusi ca fiind cauza tuturor acestor fenomene" (FP, 1 , 1885-1886) Am fost astfel informati pe larg asupra acestei prime baze a istoriei Vointei de putere si am vrut sa punem in lumina cateva aspecte esentiale (nu toate) ale meditatiilor lui Nietzsche, intrucat astfel de aspecte ne reintorc, fie numai pe larg modificate, si cu accente mutate, inca si cu schimbari in terminologie, la planurile posterioare E de spus astfel ca pentru o anumita perioada, adica din vara tarzie a lui 1885 pana in vara lui 1886, proiectul Vointei de putere, pe care il regasim in primavara lui 1886 cu subtitlul: Tentativa unei noi interpretari a lumii (2 ), nu este privilegiat fata de alte titluri si proiecte (toate sunt intr-o anumita masura intersec-tabile intre ele) Numai in vara lui 1886 are loc o dezvoltare decisiva in proiectele lui Nietzsche La Sils-Maria, el scrie (si data e "Sils-Maria, vara lui 1886") un n ou titlu (sau mai bine, vechiul titlu cu un nou subtitlu), pe care il va mentine pana la 26 august 1888 Noul plan se afla intr-un mare caiet, in care Nietzsche a transcris multe materiale pentru redactarea lui Dincolo de bine si de rau si pentru alte publicatii din acesti ani VOiNtA DE PUTERE Tentativa a unei transmutatii a tuturor valorilor in patru carti Prima carte: Pericolul pericolelor (descrierea nihilismului, ca consecventa necesara a evaluarilor de pana astazi) Cartea a doua: Critica valorilor (logicii etc ) Cartea a treia: Problema legislatorului (aici istoria solitudinii) Cum trebuie sa fie facuti oamenii care vor rasturna valorile? Oamenii care au toate calitatile sufletului modern, dar sunt prea tari de a le transforma in salvare Cartea a patra: Ciocanul este mijlocul pentru sarcina lor Sils-Maria, vara lui 1886 (2[ 100]) Problema valorilor este aceea care in aceasta schita este pusa in primul plan: valorile trebuie sa fie transevaluate, aceasta vrea sa spuna formula "Umwertung aller Werte" care este astazi subliniata constant din toate planurile Vointei de putere Deja cu un an mai inainte, in iunie-iulie 1885, Nietzsche a vorbit de necesitatea de a pregati o umwertung aller werte, o rasturnare a valorilor, cu scopul precipitarii spiritelor libere: in acest scop e nevoie de a reabilita o cantitate de instincte culminante si tinute in frana, impotriva idealurilor gregare, impotriva ipocriziei moraliste, impotriva pesimismului idealist al epocii moderne (FP, 37 ), 1885 Acum Nietzsche pune in planul meditatiilor sale "pericolul pericolelor", adica nihilismul in care in mod necesar trebuie sa se reverse interpretarea moral-crestina a vietii Pericolul incumbat e acela al lipsei de semnificatie, de lipsa de sens a intregii existente Consecintele nihilismului decurge din stiinte, din politica (nationalismul si anarhismul sunt numite impreuna), din istorie: inca si arta pregateste (cu Wagner) nihilismul Acum scopul lui Nietzsche nu mai este o noua interpretare a intregii aparente, ci (treptat ii vine in minte celebra teza a 1 l-a a lui Marx asupra lui Feuerbach) rasturnarea, transmutatia, transevaluarea, pe scurt Umwertung a tuturor valorilor Tematica nihilismului si a depasirii lui devine astfel centrala in toate adnotarile lui Nietzsche, incepand din vara lui 1886 in ce priveste proiectul literar al Vointei de putere, notam ca impartirea in patru parti se mentine in majoritatea zdrobitoare a planurilor care pe linia insemnarilor intretaie ca puncte de referinta, de bilant si de noua deschidere cursul meditatiilor lui Nietzsche Prima carte este dedicata descrierii nihilismului, a doua, criticii valorilor (sau a moralei), a treia, vointei de putere ca factor determinant al rasturnarii valorilor, iar cea de a patra carte e deja aici - si va fi inca mai mult in planurile urmatoare - cu continut neevident Nietzsche vorbeste de "ciocan" (care este o metafora pentru a indica potenta distructiva si selectiva a doctrinei eternei reintoarceri), de o decizie teribila care trebuia sa fie provocata in Europa, ca sa impiedice "mediocritizarea" omului, care inseamna a prefera opusul, sfarsitul (FP, 2 ), 1885-1886 Nietzsche anunta Vointa de putere pe a patra pagina a copertinei scrierii Dincolo de bine si de rau Preludiu la o filosofie a viitorului, care apare in vara lui 1866 De acum este legitim sa vorbim de intentia lui Nietzsche de a publica o opera in patru carti sub titlul: Vointa de putere Transmutatia tuturor valorilor 3 intre vara anului 1886 si vara lui 1887, Niketzsche, continuand sa scrie in caietele sale adnotari privind tematica vointei de putere, se dedica republicarii scrierilor sale incepand cu Nasterea tragediei, pana la stiinta voioasa (Consideratiile inactuale nu vor fi republicate, in timp ce Asa a vorbit Zarathustra a fost publicata in editie revazuta, care continea primele trei parti, a patra continuand sa fie tinuta secreta) Un moment culminant in meditatiile lui Nietzsche e constituit de fragmentul despre nihilismul european, datat "Lenzer Heide, 10 iunie 1887 (FP, 5 ) in stradania de a racorda si aici liniile esentiale ale acestui text fundamental, cunoscut nu in versiunea lui autentica, ci numai prin mutilarile consideratei Vointa de putere ipoteza moralei crestine, scrie Nietzsche, va conferi omului o valoare absoluta in fluxul devenirii; recunoscand un sens si raului in lume, aceasta afirma bunatatea lui Dumnezeu si perfectiunea lumii; in fine, presupunea in om o cunoastere adecvata a valorilor absolute Morala impiedica de aceea omul de a se dispretul el insusi, de a face o alegere impotriva vietii; ea era mijlocul cel mai bun impotriva nihilismului practic si teoretic Dar, intre fortele favorite ale moralei se afla si veracitatea: aceasta forta incheie prin a se revolta impotriva moralei insasi, fara a masca teleologia, modul interesat de a vedea lucrurile: veracitatii morala ii apare ca minciuna, si la acest moment dorinta de a se elibera de minciuna moralei actioneaza ca un stimul impotriva nihilismului De fapt, aici ne gasim implicati intr-o contradictie: pe de o parte nu apreciem cunoasterea de care suntem avantajati (respectiv, cunoasterea caracterului fals al interpretarii morale a lumii), de alta parte insa, nu e permis nici macar de a aprecia minciunile morale: nu rezulta un proces de disolutie in situatia actuala a Europei, continua Nietzsche, e totusi suportabil faptul ca valoarea omului si a raului este redusa, absurditatea si cauzalitatea existentei pot inca sa fie tolerate in medii disciplinare, intre care cel mai puternic este interpretarea morala, pot sa fie atenuate, data fiind potenta la care omenirea a ajuns deja Dumnezeu are o ipoteza prea extrema Dar ipotezele extreme pot sa fie inlocuite numai de alte ipoteze extreme, asa cum in locul ipotezei lui Dumnezeu trece credinta in imoralitatea absoluta a naturii, indiferenta fata de orice incercare de semnificare a raului, dimpotriva a unui sens al existentei in general S-a sfarsit interpretarea care putea sa fie unica posibila, se pare ca existenta nu mai are niciun sens, ca totul este in van Gandirea zadarniciei a toate este o gandire paralizanta, care 1G TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 in proiectul sau culminant se conjuga cu cunoasterea eternei reintoarceri a identicului: nimicul (adica absurdul, "fara sens") etern! Dar aceasta este forma europeana a budismului, de fapt, eterna reintoarcere este cea mai stiintifica dintre toate ipotezele posibile: daca existenta ar avea un sfarsit, acesta - in timp infinit - ar fi ajuns deja Dar existenta nu are un sfarsit Teoria eternei reintoarceri ar putea sa fie considerata ca opusul panteismului, in masura in care panteismul afirma perfectiunea, eternitatea, divinitatea fiintarii Nietzsche se intreaba acum, daca sfarsitul moralei comporta si sfarsitul oricarei pozitii afirmative in ce priveste existenta, adica daca e posibil "a spune de la sine" procesului realului dupa ce a fost indepartata orice reprezentare teleologica Aceasta ar fi posibila daca in interiorul procesului ar ajunge in orice moment totdeauna acelasi lucru Spinoza a putut sa-si asume o astfel de pozitie afirmativa pentru ca in panteismul sau orice moment are o necesitate logica, si Spinoza era - in instinctul sau fundamental - logic El este pentru Nietzsche un caz particular: in realitate oricare trasatura fundamentala care ar fi la baza potrivirii si ar putea fi simtita de un individ ca propria trasatura fundamentala a caracterului ar incita individul sa accepte si sa aprobe orice clipa a existentei in general Decisiv ar fi aici, tocmai experimentarea in sine insusi cu placere acea trasatura fundamentala, simtind-o in mod pozitiv Morala, pana in acest moment, va salva oamenii de disperare si de neputinta intrucat ar indica oprimarea celor care indura violente, ar insemna a detesta si a dispretul trasatura de caracter fundamentala a celor care dominand, exercitand violenta si opresiunea, altfel spus, vointa de putere A nega, a dezagrea aceasta morala, vrea sa spuna a lua celor care ofera si celor opresati dreptul de a dispretul vointa de putere, si aceasta se obtine relevand-o ca "vointa de morala", ea insasi nefiind altceva decat vointa de putere: aversiunea, dispretul pentru vointa de putere este si aceasta vointa de putere in felul acesta opresiunea se afla pe acelasi plan cu opresorul, or mai bine: presupunand ca viata insasi este vointa de putere, avantajati! de viata nu sunt mai mult protejati impotriva nihilismului: o data pierduta credinta in morala ostila vointei de putere, acestia sunt destinati sa piara, se distrug ei insisi situandu-se in cautare de otravuri, de droguri, de "romantism" Nihilismul este astfel simptomul faptului ca avantajati! vietii nu mai au nicio consolare morala, nici un motiv care sa-i conduca la resemnare, si astfel ei isi vor propriul sfarsit: este forma europeana a budismului, dupa ce fiintarea si-a pierdut "sensul" Aceasta nu vrea sa spuna ca "distretta" (neatentie) este in general crescuta in epoca moderna Panaceul "Dumnezeu", morala, resemnare servea numai cand mizeria era mult mai inspaimantatoare Nihilismul activ survenea in schimb intr-o situatie relativ mai favorabila Un stadiu de oboseala intelectuala, determinata de indelungata lupta a opiniilor filosofice care acosteaza intr-un scepticism fara speranta insemna conditia cu nimic inferioara a nihilisilor Dar ce vrea sa zica: "favorizati!" vietii? Acest cuvant are mai cu seama o semnificatie fiziologica, nu politica Specia de om mai bolnavicios in Europa (care se afla in toate clasele sociale) e terenul favorabil pentru acest nihilism; ea nu poate sa nu simta eterna reintoarcere (adica imanenta fara cale de iesire) ca pe un blestem, de care o data lovita nu se va mai opri in fata niciunei urmari a actiunii si se va abandona placerii distrugerii O criza de gen (de tip) are, in ochii lui Nietzsche calitatea de a purifica, de a concentra in sine elemente inrudite, de a pune oamenilor Cela Neamtu Campia Libertatii (1973), lana, haute-lisse, 300 x 192 cm, Colectia Muzeului Judetean Buzau de mentalitati opuse scopuri comune, scotand in lumina pe cei slabi si nesiguri, si a instaura astfel o ierarhie a faptelor in care recunosc cei care comanda si cei care asculta (naturalmente, adauga Nietzsche) si cei afara de orice ordine sociala existenta Care pot sa fie cei mai puternici? Se intreaba Nietzsche in cele din urma: cei mai moderati, cei care nu au nevoie de articole de credinta extreme, cei pentru care nu numai acceptarea ci indoiala le da un pic din cauzalitate, din absurditatea in existenta; aceia care, gandind la om fara exagerare, ii reduc, dimpotriva valoarea, prin aceasta devin slabi si mici, in cele din urma, celor care sunt siguri de propria putere si reprezinta energia dobandita de umanitate cu un constient orgoliu Care ar fi efectul gandului eternei reintoarceri asupra oamenilor de felul acesta? Sub astfel de interogare se si incheie acest fragment in care Nietzsche a incercat sa coreleze intre ele temele fundamentale ale reflectiei sale filosofice in 1887: nihilismul, eterna reintoarcere, vointa de putere imediat dupa aceea Nietzsche a scris in putine saptamani Genealogia moralei in aceasta "scriere polemica" el istoriciza in mod radical orice tip de morala Comandamentele moralei sunt puse in relatie cu clasele sociale ale caror evoluari acestea le exprima Ceea ce este recunoscut ca bun este bun in realitate pentru clasele dominante, pentru cei liberi, nu pentru cei asupriti Originea conceptelor de bine si de rau este duplicitara: din partea dominatorilor, din partea asupritilor Capodopera celor asupriti a devenit aceea de a fi reusit - prin intermediul preotilor - de a impune morala resentimentului si dominatorilor, contaminandu-i cu "reaua constiinta" Astfel considerate "morala a stapanilor" este, dupa Nietzsche contrapusa "moralei sclavilor" Nietzsche percepe virtutile crestine ca virtuti de canalie "Principiile sociale ale crestinismului predica lasitatea, dispretul de sine insusi,, martificarea, servilismul, umilinta, in concluzie toate virtutile canaliei - scrie cu patruzeci de ani in urma, in 1847, tanarul Marx (Comunismul din "Observatorul Rinului", in: K Marx, F Engels, Werke, vol iV, 1959, trad italiana, 1973, p 244) Dupa publicarea Genealogiei moralei, Nietzsche se dedica intre toamna lui 1887 si martie 1888, cu forte concentrate, ordonarii si transcrierii insemnarilor sale pentru Vointa de putere Rezultatul acestui travaliu destul de intens il constituie 372 de fragmente numerotate si imbricate de el, care se afla in doua caiete in quarto (Wii1 si Wii2) si in primele 58 de pagini ale unui gros caiet infelio (Wii3) Rubrica se afla inca intr-un alt caiet (Wii4); langa indicatiile sumare ale continutului, Nietzsche a scris inca - pentru primele 300 de numere - un numar roman de la i la iV, care, evident, se refera la planul, totdeauna in patru parti, al Vointei de putere Despre travaliul sau, Nietzsche a scris in mai multe reprize lui Peter Gast: 6 ianuarie 1888: "in fine, nu vreau sa trec sub tacere faptul ca ultima perioada a fost pentru mine bogata in intuitii si iluminari sintetice; ca insusi curajul meu este din nou crescut, pentru indemnurile de a face incredibilul si a formula, pana la ultimele consecinte, sensibilitatea filosofica ce ma distinge de toti ceilalti" 1 februarie 1888: "Ah, cat este de instructiv sa traiesti intr-o stare extrema ca a mea! Numai acum inteleg istoria, nu am mai avut in trecut ochi mai profunzi ca in aceste ultime luni" si in fine, marturii mai directe despre Vointa de putere 13 februarie 1888: "Prima redactare a ceea ce numeam "tentativa unei transvalutari a tuturor valorilor" este gata: intreaga insumare a fost o tortura, si inca nu am curajul necesar Peste zece ani voi incerca sa o fac mai bine" 26 februarie 1888: "Nu cred ca am facut din nou "literatura": aceea era o redactare pentru sine; toate iernile una dupa alta, de acum incolo, vreau sa scriu pentru mine o redactare similara - gandul publicitatii este exclus" Cateva lecturi - Baudelaire, Oeuvres posthumes (aparuta curand la Paris in 1887), Tolstoi, Ma re-ligion (Paris, 1885), o opera a unui mare semit si istoria israele Julias Wellhausen asupra antichitatii arabe (Resle erabischen Heidentums) si inca, de acelasi Wellhausen: Prolegomena zur Geschichte israels (prima 1887, a doua 1883, Berlin); primul volum din Journel de Goncourt, si acesta aparut (Paris 1887), Quelques reflexions sur le theatre alle-mande de Benjamin Constant (1809), Vie de Jesus de Benon (1863) si, in fine, si mai ales Demoni de Dostoievski in traducere franceza (Les Possedes, tradui du russe par V Derely, Paris, 1886) - toate se afla pe larg specificate in cel de al treilea dintre caietele continand "prima redactare", de care vorbea Nietzsche Sunt lecturi decisive, in primul rand pentru conceptia despre crestinismul primitiv caruia Nietzsche ii dedica acum cea mai mare atentie (grandissima) in mod deosebit, cartea lui Tolstoi si cea a lui Dostoievski, ii furnizeaza lui Nietzsche, in polemica cu Renan, cateva idei-cheie: prima pentru psihologia eliberatorului, a doua pentru istoria conceptului de Dumnezeu (inrudita cu teoria panslavista a lui Setov) Nietzsche se arata in acestea un cititor de prima mana; mai mult inca, aceste lecturi, ca si cele din anii precedenti, pe care noua editia critica urmeaza actualmente sa o documenteze, ne arata un Nietzsche solid ancorat in problemele culturale ale timpului sau, un Nietzsche istoric, care peste putin are ce sa faca cu spectrul palid al multor interpretari - indeosebi cele germane -care nu fac altceva decat tes si retes o discutabila urzeala de filosoteme fara o referire corecta la viata intelectuala reala a lui Nietzsche Traducere de Alexandru Boboc TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 17 social Natiunea si galceava istoricilor (i) lonut Butoi Cela Neamtu Hrisov 1918 (1989), lana, haute-lisse, 240 x 500 cm, Colectia Muzeului "Vasile Parvan", Barlad Exista o cearta in istoriografia romaneasca care, fara sa aiba gloria faimoasei dispute dintre nominalisti si realisti si fertilitatea sa intelectuala, a devenit o constanta a ceea ce am putea numi istoria publica - adica istoria scrisa sau relatata de istorici profesionisti pentru publicul larg, avand mize mai cuprinzatoare decat "simpla" cercetare stiintifica Este vorba despre polemica surda dintre "demitizatori", cei care sustin ca istoria despre natiunea romana este o colectie de mituri propagandistice, incepand cu ideea de natiune in sine, care ar fi o inventie moderna, si "nationalisti", cei care considera ca natiunile sunt realitati mult mai vechi, eventual din timpurile medievale, iar idealurile acesteia ca fiind organic crescute din curgerea istoriei Disputa are virtutile sale si ar fi putut genera mai multa creativitate istoriografica daca, luand aminte la argumentele taberei celeilalte, s-ar fi cautat, de catre fiecare parte, noi directii de explorare si de abordare a subiectului in cauza - natiunea si facerea ei Din pacate, nu ne aflam in aceasta situatie Preopinentii prefera sa ignore cu superbie tezele si interpretarile, astfel ca, in loc sa asistam la o rafinare a argumentelor, asistam la o vulgarizare accentuata a naratiunilor istorice, la un retetar de marketing cultural-politic (in sens larg), poate bun pentru vanzari sau pozitionari oportune in campul academic, dar nociv pentru discernamantul publicului in acest peisaj sterp si anost, dar care constituie campul cultural si academic romanesc la ora actuala, contributiile care, fara sa fie neaparat de nisa sau doar de interes restrans stiintific, pot aduce un aer proaspat, risca fie sa fie ignorate, fie sa fie percepute inexact si incadrate simplist intr-una din tabere, doar pentru ca ar adera, la nivel normativ, la un anume "ideal" Poate ca acest lucru denota si o anume naivitate, inocenta epistemica a istoricului format la scolile contemporane de la noi Sau, poate, e vorba despre unul din efectele secundare ale acestui reductionism interpretativ al polaritatii demitizatori-nationalisti: nu mai avem nici stiinta, nici gustul nuantelor, alternativelor istori-ografice, noilor perspective Un astfel de caz mi se par a fi doua recente volume semnate de istoricul iesean Mircea Platon, Elitele si constiinta nationala De la nationalitatea genetica la personalitatea nationala: Despre rolul elitelor in articularea constiintei nationale (2017) si Geografie si constiinta nationala Calistrat Hogas si potecile neumblate ale nationalismului romanesc (2018), ambele aparute la ideea Europeana Volumele dau seama de preocuparile mai din urma ale autorului, care, dupa incheierea unor studii doctorale in SUA si Canada, a devenit re-dactor-sef al revistei Convorbiri literare, prilej de afundare in si de revizitare a traditiei juni-mist-convorbiriste si a altor autori moldoveni, cum ar fi Calistrat Hogas sau Mihail Sadoveanu Mircea Platon nu este vreun debutant in publicistica autohtona, semnand, singur sau impreuna cu altii, volume de eseuri si comentarii conservatoare Dupa stiinta mea, insa, titlurile mentionate sunt primele studii istorice extinse publicate in romana, contributiile sale de "specialitate" aparand, pana acum, in diferite reviste occidentale, pe teme ce tin de istoria fascismului, istoria ideilor economice, istoria revolutiei franceze etc Platon "reuseste" performanta sa fie acel tip de autor care e tinut de rau pentru legionarism de catre unii din lumea academica autohtona, desi in scrierile sale istorice si publicistice descoperi un anti-legionar acerb si documentat, cum numai un conservator autentic poate fi Aceasta perceptie, insa, care frizeaza mistificarea, denota saracia si provincialismul campului nostru intelectual, care aplica etichete infamante pe orice discurs reactionar, aplicand, de fapt, o mai veche si frauduloasa echivalare a conservatorilor, de catre "progresisti", cu fascistii Revenind la cele doua titluri mentionate mai sus, am remarcat ca atat recenzorii entuziasti, cat si cei critici, s-au oprit doar la nivelul oarecum de suprafata al discursului istoriografie si mizelor urmarite de Platon Folosirea, de catre acesta, a unor concepte drept "constiinta nationala", "personalitate nationala", aderarea asumata la "nationalism" (si inca "einic"), parca tocmai pentru a sfida curentele dominante din prezent, poate lasa impresia unui istoric ce reia o abordare datata, inactuala, in care formarea natiunii e un proces obiectiv, salutar, pozitiv, realizat de elite bine intentionate si patriote, care formeaza un fel de Panteon al idolilor natiunii Nimic mai gresit Platon nu are nimic din abordarea clasica a istoriografiei mitizante, in care procese istorice cum ar fi formarea statului national, sau actiunile elitelor politice si culturale ale Romaniei ante si interbelice sunt prezentate ca un fel de Mars hegelian al istoriei (cu i mare, evident), o desfasurare necesara, legica, a ideii Nationale O abordare is-torista consemneaza evenimentele ca borne aprioric continute intr-o evolutie care devine canon 1 intr-o astfel de perspectiva diacronica, totul are o coerenta si un sens care, in sincronia evenimentelor si actorilor lor, nu au existat, asa cum, in prezent, nu exista o asemenea coerenta si sens in actiunile si deciziile noastre Tocmai de aceea, astfel de istorii privesc de sus evenimentele, na-turalizandu-le si obiectivandu-le, produsul final fiind o naratiune seaca prin care se rateaza tocmai contactul viu cu cei care s-ar presupune ca sunt onorati - comunitate si  sau elita Demersul lui Platon e diferit, deoarece, dupa cate imi pare mie, privirea lui se indreapta si spre partea de "agency" a actorilor istoriei, privindu-i in dinamismul practicilor discursive si institutionale prin care au cautat sa construiasca o natiune La capatul actiunii istorice gasim, astfel, nu un proces legic-obiectiv, ci o alegere valorica si valorizanta Aceasta dimensiune intentionala a istoriei este accentuata de Platon si pentru ca el contrapune elita "constructiva" ("elita structu-ranta" o numeste autorul) din trecut cu cea "de-constructivista" din prezent Deseori, autorii cititi si citati de catre el sunt luati ca aliati pentru un razboi cultural in desfasurare Razboi intre cine si pentru ce? Pe de o parte, avem o elita care cauta sa se conecteze la realitatile profunde ale Romaniei si sa o dezvolte in datele sale organice Aceasta elita priveste "poporul roman" ca un depozit de traditii, viziuni despre lume si practici valoroase si indispensabile in constructia statului natiune romanesc De cealalta parte, avem o elita care are un proiect modernizator de tip colonialist, in care "poporul" apare ca un trib de primitivi, care trebuie civilizat prin occidentalizare  europenizare, urbanism si industrializare (prin instrainarea resurselor naturale) Aceasta linie de demarcatie este destul de relativa si deseori modernizatori foarte occidentali in spirit sunt "elite structuran-te" prin eforturile de import de tehnologii menite dezvoltarii locale sau prin discursurile critice la adresa starii de dependenta coloniala a Romaniei, 18 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 iar nationalisti care manufactureaza "identitate" la ordin de stat sunt plasati in acelasi registru al colonizatorilor de "salbatici" ca al burghezilor liberali in primul volum mentionat, punctul central il constituie evidentierea nuantelor discursului conservator de la finele sec XiX si inceputul sec XX centrat in jurul revistei Convorbiri literare Platon distinge mai multe directii in cadrul mai larg al conservatorismului junimist, asociat cu C L , dar care nu a fost singura orientare a acesteia Departe de a fi doar o chestiune literar-estetica sau doar un conservatorism "tehnic", aplicat doar ritmului schimbarilor induse de national-liberali, conservatorismul convorbirist adus la suprafata de re-lecturarile lui Platon este organic, substantial si aplicat Astfel, comentand interpretarile clasice ale Convorbirilor ca "simpla portavoce" a Junimii, Platon arata ca "ecumenismul intelectual centrat national al convorbiristilor e diferit de "criticismul" maiorescian asa cum e el perceput de majoritatea istoricilor nostri literari sau politici si merge in directia afirmarii unui realism national din care au iesit mai apoi inclusiv samanatorismul sau traditionalismul literar si nationalismul economic "2 Respingand tezele unor exe-geti neoliberali potrivit carora Convorbiri Literare era un mediu de comunicare care adera la modelul modernizarii occidentale, dar cu "moderatie" si prin pregatire prealabila prin propaganda populara, Platon remarca faptul ca "era vorba despre cele mai nimerite moduri de dezvoltare organica a Romaniei, in conformitate cu specificul national, cu istoria si interesele nationale [ ] Convorbirile abunda in argumente pentru emularea Occidentului prin dezvoltarea culturii, economiei, societatii, adica identitatii nationale, pentru specificul national ca forma aristotelica, launtrica, a modernizarii, a propasirii Romaniei " Avem de-a face cu un "nationalism in sensul cel mai curat al acestui termen, de dezvoltare nationala pe baza unui capital social si a unei randuieli care sunt rezultatul istoriei "3 Cela Neamtu Medievala V (2010), lana, haute-lisse, 160 x 200 cm, Colectia Muzeului "Vasile Parvan", Barlad Platon readuce in circuit o serie de ganditori convorbiristi uitati sau ignorati ca Ollanescu-Ascanio sau Missir Acesta din urma este ilustrativ si pentru distanta pe care conservatorii de la C L o luau fata de ideologi ca A C Cuza, "parinte fondator" al antisemitismului extremist din interbelic, din cauza rasismului sau Missir arata ca rasismul lui Cuza este alimentat de premisele sale malthusiene si fiziocrate, potrivit carora saracia, "pauperismul", nu este o chestiune de repartitie a bogatiei, un "rau social", ci un fenomen bio-de-mografic, adica "urmarea unor cauze naturale" 4 Poate fi surprinzator, desi nu ar trebui, ca la radacina rasismului (si bio-politicilor de mai tarziu) sa se regaseasca si ideologii populare inca in zilele noastre, cum e cazul malthusianismului si a tezei supra-popularii planetei (cu consecintele sale eu-geniste inerente) O alta directie prezenta in volumul Elitele si constiinta nationala este legata de ceea ce Platon numeste "Mitul Europei Centrale", discutia fiind legata, de aceasta data, de nationalismul ardelenesc Rasturnand si aici unele teze dominante despre nationalismul Romaniei Mari, contra-pus deseori cu un presupus multiculturalism habsburgic, Platon se intreaba daca nu cumva "o componenta semnificativa a nationalismului romanesc interbelic era de sursa imperiala" (respectiv, imperiul Austro-ungar) 5 Mai exact, "romanii din imperiul Habsburgic [ ] au adus cu ei in Romania Mare un tip de nationalism sceptic fata de iluziile statelor multiculturale, iritat deja de modul in care fostul centru imperial se folosise de limbajul patriotismului civic, al loialitatii fata de dinastie, pentru a manipula, invrajbi si supune minoritatile nationale din cuprinsul imperiului Astfel incat, in 1918, Romania Mare nu a luat la san doar minoritati care, poate, uneori, in parte, nu se simteau confortabil intre cadrele unui stat national-unitar, ci si romani cu practica si frustrarile "minoratului" einic indelung exersat intre cadrele unui fals paradis multicultural "6 Cela Neamtu lama in crang (2014), haute-lisse, 160 x 80 cm, Colectia Muzeului istoriei, Culturii si Spiritualitatii Crestine de la Dunarea de Jos, Galati Revizitarea cu un ochi proaspat si creativ a literaturii clasice istorice, literare, sociale, scoaterea la suprafata a unor autori "uitati", dar relevanti pentru a intelege mecanismele, mobilele si motivele productiilor culturale angrenate in edificarea unei "personalitati nationale", avansarea unor ipoteze in raspar cu dominantele istoriografice din prezent, dar si cu multe stereotipii ale discursului ideologic contemporan, fac din Mircea Platon un autor mai degraba atipic si surprinzator, in ciuda orientarii sale conservator-nationa-liste foarte clare si apasate Al doilea sau volum, un comentariu extins la Calistrat Hogas, este un exemplu in acest sens Note 1 Evident, istorismul nu este limitat doar la istoria "nationalista" in fapt, istorism mai mult sau mai putin evident se regaseste in orice abordare care pleaca de la premisa unei teleologii a istoriei, fie ca e vorba de crearea statelor natiune, fie de democratie, liberalism, cosmopolitism, europenitate etc Din acest punct de vedere, deseori "demitizatorii" se deosebesc doar ca agenda, nu ca perspectiva istorica, de mitizanti, deoarece ei contesta miturile natiunii, insa in numele altor mituri - "dezvoltarea", "modernizarea", "Occidentul" etc 2 Mircea Platon, Elitele si constiinta nationala, p 57 3 idem, p 61 4 idem, pp 175-178 5 idem, p 239 6 idem, p 239 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 19 religie Episcopul Nicolae ivan, reintemeietorul Eparhiei Clujului, nascut in satul traditional transilvan si devenit parintele Metropolei Transilvaniei TANDREi Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Salajului Anul acesta a fost declarat de catre Sfantul Sinod ca an omagial al satului romanesc, al preotilor si primarilor gospodari Pe deasupra, este anul comemorativ al patriarhilor Nicodim Munteanu, iustin Moisescu si al traducatorilor de carti bisericesti Noi, clujenii, in context cu directia trasata de Sfantul Sinod, nu putem uita ca in anul 1919 venea la Cluj omul providential pentru zona, Episcopul Nicolae ivan El s-a nascut la tara, in satul Aciliu, judetul Sibiu, din parinti cu frica de Dumnezeu intr-o prima faza, satul romanesc a fost cel care l-a format, parintii lui, oameni evlaviosi, si traditiile puternice din Ardeal Fiind un om al faptei, cand a devenit episcop: "n-aufost date uitarii nici satele, de care ierarhul a purtat grija de aproape, din dorinta sa aiba locasuri de inchinare, iar fiii lor sa-si valorifice potentialul sufletesc, urmand scoli superioare sau imbratisand meserii"1 La Cluj, dupa Marea Unire, asa cum dorise Marele Mitropolit Andrei saguna, vladicia de obarsie stefa-niana se reinfiinteaza intai s-a infiintat un consisto-riu, in anul 1919, avandu-1 ca presedinte pe asesorul arhidiecezan din Sibiu, Nicolae ivan in anul 1921 el va deveni Episcopul intemeietor al acestei importante eparhii a Vadului, Feleacului si Clujului Va pastori satele imprastiate in Transilvania de Nord-Vest, dar si metropola Transilvaniei de la Cluj Nu vom face o analiza exhaustiva a mediului pe care l-a pastorit, ci ne vom opri mai mult la mediul satesc, cel ce este in atentia Sfantului Sinod in acest an in multe din localitatile rurale va sprijini construirea de biserici si, pe vremea lui, iau nastere cateva din manastirile eparhiei Sentimentele ce se nasc in sufletul intelectualului plecat de la sat sunt cuprinse in versurile cantecului: "Cand m-apropiu de-al meu sat,  Cunosc cainii pe latrat,  Oamenii pe cuvantat,  Pe mama dupa oftat" Lucian Blaga, o vreme consilier bisericesc la Biserica din Deal, devenit intelectual de marca al Clujului, nu uita spiritualitatea sateasca a Lancramului Contemporan cu Episcopul Nicolae ivan, in discursul de intrare in Academia Romana, elogiaza Satul Romanesc: "Satul traieste in mine in-tr-unfel mai palpitant, ca experienta vie, sunt fiu de preot, toata copilaria, o fantastic de lunga copilarie, adolescenta, intaia tinerete pana la varsta de douazeci si atatia ani, le-am petrecut, cu intreruperi, impuse de nomadismul sezonier al scolarului, la sat, sau in nemijlocita apropiere, in orice caz, in necurmat contact cu satul natal"1 Pentru el "vesnicia s-a nascut la sat" si cu bagajul sufletesc pe care si l-a castigat in Lancram va umbla toata viata Tot in discursul de intrare in Academie isi atentioneaza auditoriul: "Voi vorbi despre satul romanesc din amintire traita si facand oarecum parte din fenomen Voi incerca in putine cuvinte sa actualizez mai ales ceea ce copilul stie despre sat si despre orizontul acestuia Copilaria petrecuta la sat mi separe singura mare copilarie"1 Lucrul acesta l-a experimentat si Nicolae ivan, si, de ce nu, toti cei ce ne-am nascut la tara Nu toti insa suntem in stare sa dam glas sentimentelor pe care le-am trait ioan Alexandra, un puternic indragostit de sat, subliniaza faptul ca "taranii nostri, oricat de saraci ar fi fost, vietuiau frumos, oricat de modest era un pridvor, este cioplit cu har si-i loc mereu pana la unealta cea mai umila de incrustarea unui semn al frumusetii"4 Concluzia pe care o trage este ca, desi am ajuns oraseni, "suntem un popor de tarani Nimeni nu s-a identificat cu acest pamant de-a lungul veacurilor mai adanc decat taranul daco-roman De altfel, marile civilizatii s-au zamislit acolo unde o comunitate s-a statornicit locului si a inceput sa vietuiasca in spiritul legilor morale "5 in ambianta de la sat s-au plamadit cele mai trainice si morale obiceiuri, in legatura directa cu viata liturgica Lucrai acesta il exprima taranul prin versuri pline de teologie: "Foaie verde, grau marunt  Cate flori sunt pe pamant,  Toate merg la juramant   Numai spicul graului  si cu vita vinului  si cu lemnul Domnului  Zboara-n naltul cerului  Stau in poarta raiului  si judeca florile  Unde li-s miroasele" Toate aceste lucruri or fi valabile si pe alte plaiuri, dar, in ce priveste satul romanesc, ele sunt imprimate in felul de a gandi, in felul de a vorbi, in felul de a actiona Lucian Blaga, tot in acel discurs de primire in Academie, concluzioneaza: " Matca stilistica romaneasca este o realitate O realitate sufleteasca de necontestat Putem privi ca nici unul din popoarele inconjuratoare, in afara poate de cel rusesc, cu mandrie de binecuvantati stapani asupra acestui incomparabil si inalienabil patrimoniu Matca stilistica populara, si cele infaptuite sub auspiciile ei, indica posibilitatile felurite ale viitoarei noastre culturi majore"5 Poetii satului nostru transilvan sunt Cosbuc si Goga ioan Alexandru consemneaza ca "ei sunt poetii satului nostru transilvan Cantarile lor au izvorat din sat si au ramas in casele taranilor Astazi toti taranii transilvani le canta, iar unii, fara sa stie de unde vin; au devenit folclor, s-au intors in albia din care au iesit"1 Poeziile lor imbratiseaza toata paleta preocuparilor taranilor, inclusiv cele religioase Atmosfera mirifica din ziua de Pasti este surprinsa de Cosbuc: "si cat e de frumos in sat!  Crestinii vin tacuti din vale  si doi de se-ntalnesc in cale  isi zic: Hristos a inviat!  si rade-atata sarbatoare  Din chipul lor cel ars de soare"8 Spiritualitatea satului transilvan inunda inima poetului Din nefericire, ca foarte multora din contemporanii nostri, "acestui moment de beatitudine rustica, i se opune in inima poetului, o unda de tristete generata de constatarea ca el este un dezradacinat, purtat "ре-adancuri de mari, in lupta cu valurile si vanturile"; biruintei vietii din simbolica asociere cu ceata fericita a copiilor i se opune ideea trecerii ireversibile a anilor"4 Octavian Goga subliniaza si el frumusetea plaiurilor si profunzimea sentimentelor pe care le aveau in suflet ardelenii nostri inainte de Marea Unire; "La noi sant codrii verzi de brad  si campuri de ma-tasa;  La noi atatia fluturi sant  si-atata jale-n casa   Privighetori din alte tari  Vin doina sa ne-asculte; La noi sant cantece si flori  si lacrimi multe, multe 10 Credem ca atat Cosbuc, cat si Goga au reusit sa scoata in evidenta frumusetea satului transilvanean si spiritualitatea de care sunt patrunse toate manifestarile culturale de aici si lucrai acesta-1 afirma si oamenii care au avut preocupari mistice serioase il voi cita pe Nichifor Crainic, care, s-a ocupat si de unul si de altul Zice el ca "asprele conditii milenare ale vietii de peste munte, vecinatatea unor popoare straine, constrangerile si prigoanele de tot felul, de pretutindeni si de totdeauna au apasat asupra sufletului ardelenesc, dar, in loc sa-l striveasca, l-au indarjit, l-au inviforatsi l-au contopit intr-un bloc de solidaritate masiva, capabila sa infrunte toate uraganele lumii"11 Aceasta stare de spirit a exprimat-o cum nu se poate mai bine George Cosbuc, care "e cel mai complex din aceasta pleiada, care incarneaza in formele artei spiritul Ardealului Toti au comuna cu el receptivitatea afectiva a realitatii din afara, acea inima larg deschisa catre neam, care face din eul artistic o palnie de primire si un caracter de rabufnire a suflului colectiv"11 in ce-1 priveste pe Octavian Goga, acesta afirma ca "sentimentul specific ardelenesc, nascut in conditiile istoriei cunoscute, nu e un sentiment de robi cu soarta pecetluita, ci de stapani oprimati in propria lor casa Robii destinati robiei isi indura soarta fara murmur Stapanii oprimati, dimpotriva, isi plang durerea si se razvratesc"13 iar daca pe Lucian Blaga l-am vazut elogiind satul romanesc in discursul de intrare in Academie, lucrul acesta il face si versuit in poezia 9 mai 1895: "Sat al meu, ce porti in nume  sunetele lacrimei,  la chemari adanci de nume  in ce noapte te-ат ales  ca prag de lume si poteca patimei   Spre tine cine m-a-ndrumat  din strafund de veac,  in tine cine m-a chemat fie binecuvantat  sat de lacrimi fara leac"14 Am mai putea evoca multi autori care omagiaza satul romanesc, cu valorile si frumusetile lui taranul roman, primarul gospodar, munca pe care ei o presteaza au ramas in atentia oamenilor deosebiti Parintele Dumitra Staniloae zice ca "munca si rugaciunea nu numai ca se apropie si se intregesc intr-o sfortare organica spre innobilare si mantuire, ci se si ajuta una pe alta Rostul inalt al muncii, ca factor in economia mantuirii, ca destin fiintial si divin al omului, se lumineaza numai cand cade asupra ei lumina de sus, prin credinta si rugaciune"15 Vasile Militam inchina un imn superb muncii taranului: "Munca, - rugaciune sfanta,  Sub al carei tainic har  Cine se avanta  Canta  si se-nalta ca mireasma de tamaie intr-un altar Munca binefacatoare, neamul meu iti stie harul,  Ca, de veacuri, frant pe glie,  Sub alean de ciocarlie,  Cu sudoarea mir pe frunte, ti se-nchina tot plugarul"16 Cu durere trebuie sa spunem ca noi asistam astazi, la inceputul mileniului iii, la prabusirea satului romanesc Motivele or fi mai multe Noi amintim trei: natalitatea slaba, stabilirea multor familii tinere la oras si mai ales emigrarea multor tineri in tarile din Vest, numarul lor fiind peste 4 milioane La inceput, ei erau determinati la aceasta de cauze obiective, ВО TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 neoferindu-li-se in Romania un loc de munca Cred, insa, ca s-a si creat un curent de opinie Noi ne rugam lui Dumnezeu sa se intoarca, dar, cu siguranta, multi nu se vor mai intoarce Am inceput acest articol punandu-1 sub obladuirea Episcopului reintemeietor, Nicolae ivan El a avut grija si de satul romanesc, dar a dat si o directie spirituala metropolei Transilvaniei, orasul Cluj A fost un om iesit din comun, s-a implicat edilitar si institutional in ctitorirea Clujului romanesc S-a ingrijit nu numai de viata spirituala a urbei, ci si de cea universitara si economica Dar cea mai mare realizare a lui a fost mareata Catedrala din Cluj, asa cum pentru Parintele Patriarh Daniel ctitoria pentru vesnicie ramane Catedrala Nationala La sfintirea Catedralei din Cluj, Parintele Dumitru Staniloae scria: "Zilele de 5 si 6 noiembrie 1933 vor trebui insemnate cu rosul marilor sarbatori in calendarul romanismului si al Ortodoxiei ardelene Biruinta romaneasca in capitala Ardealului in aceste zile s-a pecetluit Atunci s-a coborat in cortul mantuirii, alcatuit si fixat de poporul romanesc pe pamantul vechilor sale dureri, Dumnezeul parintilor nostri, pentru a ne fi in veci ocrotitor de dusmanii de odinioara si ajutator in silintele noastre de-a ne implini menirea pe aceste plaiuri"17 Nicolae ivan s-a mutat la Domnul pe 3 februarie 1936 inmormantarea s-a facut joi, 6 februarie 1936, fiind omagiat si plans de toata suflarea eparhiei Parintele ioan Lupas, in cuvantul sau funebru, l-a citat pe Sfantul Pavel, care zice: "Lupta cea buna m-am luptat, calatoria am savarsit, credinta am pazit" (2 Timotei 4, 7) Prin harnicia sa si spiritul sau misionar a lasat o mostenire bogata posteritatii "Prin spiritul sau creator, Nicolae ivan a devenit un om institutional, indreptatit sa treaca pragul vesniciei, cu gandul inseninat de constiinta marilor infaptuiri si a nepretuitelor servicii, inchinate ca tot atatea jertfe fara prihana pe altarul credintei strabune, pe al iubirii de neam si de tara"18 Mostenirii lasate de el ii dam cuvenita pretuire facand o misiune serioasa si harnica, asa cum a fost misiunea lui Note 1 Pr Prof Nicolae Vasiu si Pr Prof ioan Bunea, Episcopul Nicolae ivan, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2015, p 22 2 Elogiul satului romanesc, https:   jurnalspirituaLeu  lucian-blaga-elogiul-satului-romanesc  3 ianuarie 2018; 3 ibidem 4 ioan Alexandru, iubire de Patrie, Editura Eminescu, Bucuresti, 1985, p 97 5 ibidem, p 96 6 Elogiul satului romanesc 7 ioan Alexandru, op cit, p 107 8 George Cosbuc, Poezii, vol 1, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1982, p 180 9 George Cosbuc, Poezii, vol 1, Editura Albatros, 1966, p 20 10 Octavian Goga, Poezii, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2001, p 10 11 Nichifor Crainic, Puncte cardinal in haos, Editura Timpul, iasi, 1996, p 168 12 Cf Nichifor Crainic in Puncte cardinal in haos, p 169 13 Cf Nichifor Crainic in Puncte cardinal in haos, p 189 14 Lucian Blaga, Poezii, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1966, p 192 15 Dumitru Staniloae, Cultura si Duhovnicie, 2, Basilica, 2012, p 360 16 http:   www citatepedia ro  indexphp?id=51280,2 ianuarie 2019 17 Dumitru Staniloae, Cultura si Duhovnicie, 1, Basilica, Bucuresti, 2012, p 360 18 ioan Lupas, Cuvant la inmormantarea episcopului Nicolae ivan, in numele Academiei Romane in Renasterea nr 7-8  1936, pp 8-9 Din gandirea Suveranului pontif, Papa Francisc: maxime, cugetari, ziceri гам Nicolae Mares i Poporul roman se pregateste pentru a-L primi, in primavara anului 2019, in Romania, pe meleagurile Sfantului Andrei, pe Papa Francisc, pe cel chemat in martie 2013 de conclavul cardinalilor din acel an, in jiltul Sfantului Petru, ca Suveran Pontif, ca Episcop al Romei Dupa vizita Papei de fericita amintire, Sfantul ioan Paul al ii-lea, in zilele de 7-9 mai 1999, la Bucuresti, ne este dat sa primim pe meleaguri romanesti, pentru a doua oara in Analele Vaticanului, pe actualul intaistator al Bisericii Universale Evenimentul va avea loc la nici un an de la Marea Unire De ce oare, cel care oficial L-a invitat pe Sfantul Parinte, nu s-a gandit la marele eveniment din istoria poporului roman, cel mentionat mai sus, fiind primul care a intrat in campania electorala, pe care sa o faca in compania celui mai de seama lider al contemporaneitatii? si, mai departe, ma gandesc, de ce oare intalnirea liderilor europeni din marja presedintiei Romaniei la Consiliul Uniunii Europei, in principal sefi de guverne, are loc la Sibiu si nu la Alba lulia, ori chiar la Bucuresti? Este o intrebare la care poporul roman asteapta un raspuns pertinent si chiar urgent din partea celui care se doreste a fi gazda Vor crede malitiosii, si nu putini sunt acestia, ca dl si d-na lohannis vor sa isi etaleze ale lor cinci din cele sapte case Daca nu ni se va da raspunsul acum, il va da cu siguranta istoria Fie ca aceasta vizita sa dea noi sperante poporului roman, de propasire, progres si buna intelegere, pentru intarirea credintei sale milenare, a conlucrarii interne si internationale, pentru cresterea prestigiului Romaniei in lume, asa cum s-a petrecut si dupa vizita, de acum 20 de ani, a Episcopului Romei de atunci, prima intr-o tara majoritar ortodoxa peste care Duhul Sfant a pogorat in acele zile Sa speram ca liderii romani vremelnici la carma tarii sa fi avut grija, inspiratia si, mai ales, bunul simt, ca vizita Sfantului Parinte Francisc, pe care romanii il considera Sumum Pontifex, sa fie, de asemenea, primam spatiul european ortodox, si acesta sa se inscrie ca un moment istoric in Analele raportuilor dintre Romania si Sfantul Scaun Vrem sa credem ca Sfantul Parinte nu va accepta sa joace rolul unui agent electoral pentru presedintele in functie al Romaniei, bastinas din Sibiu, dupa cum nici liderii europeni n-ar trebui sa accepte un asemenea rol, cata vreme Alba lulia, capitala istorica a poporului roman reprezinta de la 1600 simbolul unitatii romanesti Este indeobste cunoscut ca vizita Sfantului ioan Paul al ii-lea s-a desfasurat sub semnul unitatii crestine Presedintele vremelinic, prin faptele sale, a dovedit pana acum, zi de zi, ceas de ceas, pas cu cu pas, a nu fi presedintele tuturor romanilor Milioane de romani au vazut acest lucru la 1 Decembrie pe sticla televizoarelor, la manifestatiile de la Bucuresti si Alba lulia cu ocazia marcarii Centenarului A fost suficient si nu mai trebuie incurajat in aceasta directie Sa speram ca vizita Sfantului Parinte Francisc, Cel care a fost vazut, inca de la inscaunare, de poporul credincios roman ca lider de mare anvergura crestina al umanitatii, sa urmeze fapta predecesorului Sau Pentru noi, prin scrierile Sale, prin gandirea Sa novatoare, prin faptele Lui curajoase, Papa Francisc ne da toate sperantele ca se va merge pe drumul ales in 1999 S-a spus ca "Hristos insoteste dintotdeauna evenimentele natiunii romane" De asemenea ca: "Datorita credintei crestine, aceasta tara, care este legata de memoria lui Traian si de romanitate, dar care evoca chiar in nume imperiul Roman de Rasarit si civilizatia bizantina, a devenit in decursul secolelor o punte de legatura intre lumea latina si ortodoxie, ca si intre civilizatia elena si popoarele slave" Personal, in cel de al douazecilea an de la istorica vizita, si in perspectiva Centenarului nasterii Sfantului ioan Paul al ii-lea (mai 2020), pe care l-am numit in monografia noastra, consacrata vietii si Magisteriului Sau, drept "Sfantul ioan Paul Cel Mare", vizita Papei Francisc va insemna un moment de cotitura in dialogul ecumenic crestin Pana la intalnirea istorica cu poporul roman avem datoria sa ii cunoastem cat mai bine viata si opera Sfantului Parinte Francisc, lucru pe care nu pregetam sa il facem pentru cititorii Tribunei, cum am facut-o si vom continua sa o facem si la alte publicatii prestigioase romanesti din tara si din strainatate ii Sfantul Parinte, Papa Francisc, cel de al 266-lea Suveran Pontif, cunoscut ca Jorge Mario Bergoglio, s-a nascut la 17 decembrie 1936 in Argentina, la Buenos Aires A fost ales Papa al Bisericii Universale (catolice) si Episcop al Romei la 13 martie 2013 de catre conclavul cardinalilor Primul Papa iezuit, neeuropean, dupa Papa Grigore al iii-lea (731-741) si tot primul Papa originar de pe continentul american Jorge Mario Bergoglio provine dintr-o familie modesta de emigranti italieni; a fost unul dintre cei cinci copii ai unui muncitor feroviar A studiat chimia in orasul natal, apoi a urmat cursurile seminarul din Villa Devoto (Buenos Aires) La 11 martie 1958 a devenit novice in ordinul iezuit Jorge Mario Bergoglio a intrat in Societatea lui isus la 11 martie 1958 si a studiat pentru a deveni preot la seminarul iezuit in Villa Devoto insemnul iezuit figureaza pe stema de cardinal si pe cea de Papa in 1960 Bergoglio a obtinut o licentiere in filosofie de la Colegiul Maximo San Jose din San Miguel; in 1964 si 1965, a predat literatura si psihologia la Colegio de la inmaculada, un liceu in O TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 provincia Santa Fe, Argentina, iar in 1966 el a predat cursuri similare la Colegio del Salvador din Buenos Aires A fost hirotonit preot in data de 13 decembrie 1969 in anul 1992 Papa ioan Paul al ii-lea l-a numit episcop auxiliar de Buenos Aires Consacrarea sa episcopala a avut loc in data de 27 iunie 1992; la 28 februarie 1998 a devenit arhiepiscop de Buenos Aires, iar la 6 noiembrie 1998 i-a fost incredintata suplimentar jurisdictia episcopala asupra credinciosilor de rit bizantin din Argentina, inclusiv a celor apartinand Bisericii Romane Unite cu Roma in consistoriul din 21 februarie 2001 Papa ioan Paul al ii-lea l-a ridicat la demnitatea de cardinal La 13 martie 2013, cardinalul Jorge Mario Bergoglio a fost ales - se spune - cu 90 de voturi din 115, Papa; si-a luat numele de Francisc, in amintirea slavitului Sfant Francisc de Assisi, cu toate ca i s-a sugerat sa isi ia numele de Adrian Slujba de inaugurare a pontificatului a avut loc la 19 martie 2013 cu participarea Patriarhul Bartolomeu i al Constantinopolului - ceea ce a constituit o premiera pentru epoca moderna - pe care il va intalni si la ierusalim in anul urmator Se stie ca apreciaza operele scriitorilor: Friedrich Holderlin (lucrarea de doctorat si-a scris-o in germana), Jorge Luis Borges si Feodor Mihailovici Dostoievski ii plac filmele neorealismului italian iubeste fotbalul si este sustinator al echipei argentiniene San Lorenzo de Almagro din liga intai La 24 noiembrie 2017, Papa Francisc a fost ales membru de onoare al Academiei Romane in Enciclica Laudatio si, Papa Francisc are convingerea ca oamenii au posibilitatea de a colabora "ca instrumente ale lui Dumnezeu pentru ingrijirea creatiei, fiecare cu propria cultura si experienta, cu propriile initiative si capacitati" Astfel, asa cum Sanctitatea Sa si-a dorit, scrisoarea enciclica respectiva se adauga cu brio la magisteriul social al Bisericii, ajutandu-ne "sa recunoastem maretia, urgenta si frumusetea provocarii" care se prezinta contemporaneitatii Dupa ce face o trecere in revista a diferitelor aspecte ale actualei crize ecologice "cu scopul de a asuma cele mai bune roade ale cercetarii stiintifice astazi disponibile", reia principalele argumentari provenite din traditia iudeo-crestina, cu scopul de a da coerenta angajarii omenirii pentru mediu, relevand simptomele de manifestare cat si cauzele care au generat starea actuala Pentru etapa actuala Sfantul Parinte "propune o ecologie care, in diferitele sale dimensiuni, sa integreze locul specific pe care fiinta umana il ocupa in aceasta lume si relatiile sale cu realitatea care o inconjoara" Mai mult, in lumina reflectiilor sale face un pas inainte "in cateva linii ample de dialog si de actiune care sa implice fie pe fiecare dintre noi, fie politica internationala" in materie, propunand "cateva linii de maturizare umana inspirate din comoara experientei spirituale crestine" Dupa aceasta metodologie isi construieste Episcopul Romei toate demersurile sale pontificale Criza ecologica Criza ecologica si distrugerea la nivel mondial al biodiversitatii pot ameninta existenta speciei umane Martiraj A vorbi despre martiri inseamna a vorbi despre oameni care au marturisit pana la capat, mai exact, pana la moarte iubirea iubirea este ceea ce ne apropie cel mai mult de Dumnezeu iertarea ne aseamana daca este vorba despre un act de iubire Setea pentru putere Egoismul si setea pentru putere si prosperitate materiala duc la folosirea gresita a resurselor naturale si la excluderea celor dezavantajati Reconciliere intotdeauna trebuie sa renuntam la ceva iar pentru a realiza o reconciliere, trebuie sa renuntam la ceva Tacere Doamne, fa ca in batjocura sa stiu a pastra tacerea! Lumea Sa privim lumea nu din dorinta de a o vedea asa cum ne-ar placea sa fie, ci vazand-o asa cum este aceasta, pentru ca numai in felul respectiv o sa ne dam seama de nevoile ei Sacrificiu Cu siguranta, sacrificiul te face sa vezi lucrurile altfel Bogatie Bogatia ar trebui sa slujeasca umanitatea, nu sa o conduca Speranta Speranta se adaposteste in fiinta umana, in sufletul acesteia Cela Neamtu Pasarea Maria (2009), lana, haute-lisse, 120 x 200 cm, colectie particulara, Bucuresti invatare Orice persoana ne poate invata ceva si oricine poate fi invatat Evolutia  teorie Teoria evolutiei si cea a Big Bangului sunt corecte iar Dumnezeu nu este un magician cu o bagheta magica Despre creationism Cand citim despre creationism in Geneza, riscam sa ne imaginam ca Dumnezeu este un magician cu o bagheta magica, cu care poate face orice Dar nu este asa Evolutionism Е1  Dumnezeu  a creat oamenii si i-a lasat sa evolueze conform legilor interne pe care le-a dat fiecaruia, pentru ca acestia sa atinga implinirea Big Bangul, despre care azi credem ca este originea lumii, nu contrazice interventia divinului creator ci, mai degraba, o cere Evolutia naturii nu este in contradictie cu notiunea de creatie, pentru ca evolutia presupune crearea unor fiinte care evolueaza iad  dogme Prin umilinta, cercetarea sufletului si meditatie, prin rugaciune, am reusit sa intelegem anumite dogme Biserica nu mai crede intr-un iad in care lumea trebuie sa sufere Aceasta doctrina este incompatibila cu iubirea infinita a lui Dumnezeu iad  mecanism literar Dumnezeu nu este un judecator, ci un prieten si un iubitor al umanitatii Dumnezeu nu cauta sa condamne, ci sa imbratiseze Ca si fabula despre Adam si Eva, iadul nu este decat un mecanism literar iadul nu este decat o metafora pentru sufletul izolat care, ca toate sufletele, va ajunge sa se uneasca in iubire cu Dumnezeu BB TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Religie  credinta Toate religiile sunt adevarate, pentru ca sunt adevarate in inimile celor care cred in ele Biserica  necredinciosi in trecut, Biserica a fost dura cu cei pe care ii considera ca gresesc din punct de vedere moral sau ca pacatuiesc Catolicismul azi Catolicismul este acum o religie moderna si rezonabila, care a trecut prin schimbari revolutionare A venit vremea sa abandonam intoleranta Adevarul religios Trebuie sa recunoastem ca adevarul religios evolueaza si se schimba Adevarul nu este absolut si nu este predeterminat Ateism  divinitate Chiar si ateii recunosc ca exista divinitatea Prin acte de iubire si caritate si ateul il recunoaste pe Dumnezeu si isi mantuies-te sufletul, devenind un participant activ la mantuirea umanitatii Divinitate  iubire Dumnezeu se schimba si evolueaza, la fel ca si noi, deoarece Dumnezeu traieste in noi si in inimile noastre Cand raspandim iubire si bunatate in lume, ne atingem propria divinitate si o recunoastem Biblia Biblia este o carte sfanta frumoasa, dar ca toate cartile vechi importante, unele pasaje sunt depasite Unele chiar ne indeamna la intoleranta si prejudecati Minciuna Unde este minciuna nu este iubire, nu poate sa existe iubire Barfa A barfi inseamna a ucide Binele Nu suntem chemati sa facem bine numai celui care ne iubeste Nedreptatea Nedreptatea este radacina perversa a saraciei Saracia Strigatul saracilor devine in fiecare zi mai puternic, dar in fiecare zi mai putin ascultat Adevarata intelepciune Adevarata intelepciune, rod al reflectiei, al dialogului si al intalnirii generoase dintre persoane, nu se dobandeste cu o simpla acumulare de date care ajunge sa sature si sa incurce, intr-un soi de poluare mentala Dialogul Bisericii cu gandirea filosofica Biserica Catolica este deschisa la dialogul cu gandirea filosofica si acest lucru ii permite sa produca diferite sinteze intre credinta si ratiune Doctrina sociala a Bisericii Cat priveste chestiunile sociale, acest lucru se poate constata in dezvoltarea doctrinei sociale a Bisericii, chemata sa se imbogateasca tot mai mult pornind de la noile provocari Armonia Armonia dintre Creator, omenire si toata creatia a fost distrusa pentru ca noi am pretins sa luam locul lui Dumnezeu, refuzand sa ne recunoastem drept creaturi limitate Fiinta umana Fiinta umana, inzestrata cu inteligenta si cu iubire si atrasa de plinatatea lui Cristos, este chemata sa conduca din nou toate creaturile la Creatorul lor Dreptul universal la folosirea bunurilor Principiul subordonarii proprietatii private fata de destinatia universala a bunurilor si, de aceea, dreptul universal la folosirea lor, este o "regula de aur" a comportamentului social si "primul principiu al intregii oranduiri etico-so-ciale" Functia sociala a proprietatii Traditia crestina nu a recunoscut niciodata ca absolut sau de neatins dreptul la proprietatea privata si a scos in evidenta functia sociala a oricarei forme de proprietate privata Respectarea drepturilor Sfantul ioan Paul al ii-lea a remarcat ca "nu ar fi cu adevarat demn de om un tip de dezvoltare care n-ar respecta si n-ar promova drepturile umane, personale si sociale, economice si politice, inclusiv drepturile natiunilor si ale popoarelor" Demnitate egala Bogatul si saracul au demnitate egala, pentru ca "Domnul este cel care i-a facut pe toti" (Pr 22,2), "el i-a facut la fel si pe cel mic, si pe cel mare" (Jnt 6,7) si "face sa rasara soarele sau peste cei rai si peste cei buni" (Mt 5,45) Fortele oarbe ale inconstientului Fiinta umana nu este pe deplin autonoma Libertatea sa se imbolnaveste atunci cand se incredinteaza fortelor oarbe ale inconstientului, ale necesitatilor imediate, ale egoismului, ale violentei brutale in acest sens, este gol si expus in fata insasi a puterii sale care continua sa creasca, fara a avea instrumentele pentru a o controla Paradigma tehnocratica Paradigma tehnocratica tinde sa exercite propria dominare si asupra economiei si asupra politicii Economia asuma fiecare dezvoltare tehnologica in functie de profit, fara a acorda atentie eventualelor consecinte negative pentru fiinta umana Criza deteriorarii ambientale Finantele sufoca economia reala Nu s-a invatat lectia crizei financiare mondiale si cu multa incetineala se invata criza deteriorarii ambientale Fragmentarea stiintei Fragmentarea stiintei isi implineste propria functie in momentul in care obtine aplicatii concrete, dar adesea conduce la pierderea sensului totalitatii, al relatiilor care exista intre lucruri, al orizontului amplu, sens care devine irelevant Filosofia si etica sociala O stiinta care pretinde ca ofera solutii la marile chestiuni ar trebui in mod necesar sa tina cont de tot ceea ce cunoasterea a produs in alte zone ale stiintei, inclusiv filozofia si etica sociala Viata si tehnica Viata devine o abandonare in circumstantele conditionate de tehnica, inteleasa ca resursa principala pentru a interpreta existenta Baza existentei fiintei Daca fiinta umana se declara autonoma de realitate si se constituie dominator absolut, insasi baza existentei sale se faramiteaza Ecologia si antropologia Nu va exista o noua relatie cu natura fara o fiinta umana noua Nu exista ecologie fara o antropologie adecvata insanatosirea relatiilor umane Daca criza ecologica este o aparitie sau o manifestare externa a crizei etice, culturale si spirituale a modernitatii, nu putem sa ne inselam ca insanatosim relatia noastra cu natura si cu mediul fara a insanatosi toate relatiile umane fundamentale Antropocentrismul deviat Un antropocentrism deviat da loc unui stil de viata deviat Cultura relativismului Cultura relativismului este aceeasi patologie care determina o persoana sa profite de alta si s-o trateze ca pe un simplu obiect TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 H3 Un sergent si graiul sau Mircea Mot G Calinescu este cat se poate de transant in abordarea poeziilor din ciclul dedicat de Alecsandri Razboiului de independenta "Oricare ar fi justificarea patriotica, scrie criticul, nu se poate scuza platitudinea din Ostasii nostri Aceste poezii, care au adus glorie poetului, excelente ca material didactic in scoalele primare, sunt artisticeste ridicule, prezentand un razboi de opereta" (G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucuresti, Editura Fundatiilor Regale pentru Cultura si Arta " Regele Carol ii", 1941, p 272) Nicolae Manolescu nu infirma opinia lui Calinescu, descoperind insa in tanguirea lui Alecsandri sunete ce-i anticipeaza pe Cosbuc sau Goga: "Capacitatea lui Alecsandri de a anunta poezia ulterioara nu este egalata decat de capacitatea lui de a improviza Chiar daca Ostasii nostri nu mai prezinta astazi decat un interes documentar, nu doar Cosbuc, dar si Goga poate fi intalnit in tanguirea paternalist-populara care exprima, vorba lui Calinescu, jalea unui popor stravechi" (Nicolae Manolescu, istoria critica a literaturii romane 5 secole de literatura, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p 233) Nu lipsita de o oarecare placere este tocmai o lectura a textului in spiritul celor scrise de Calinescu, ca un scenariu de opereta, ca o butaforie, in care isi fac aparitia generali, colonei si grade inferioare, netematori de moarte, iar daca totusi acestia mor, cititorul se linisteste la gindul ca totul nu este in ultima instanta decat un spectacol Mentionatul ciclu Ostasii nostri contine o serie de poezii dintre care cea mai cunoscuta ramane Penes Curcanul, semnificativa pentru felul in care Alecsandri surprinde un eveniment important, Razboiul de independenta din 1877 Sa ne amintim inceputul poeziei Naratorul o ia pe indelete, de la momentul plecarii combatantilor din Vaslui (localitatea devine un "centru" al imaginarului, din Vaslui se pleaca la razboi, supravietuitorii se intorc la Vaslui) Protagonistii sunt in numar de noua, carora li se adauga un sergent care se pare ca-i si intrece, iar acest sergent merita toata atentia cititorului, mai mult decat Penes si decat toti ceilalti la un loc Este sergentul Matraguna, si numele sau stimuleaza tentatiile hermeneutice Fiind vorba tocmai despre "matraguna", in spiritul poeziei patriotice a lui Alecsandri voi consulta dictionarul de simboluri al unui autor roman ivan Evseev scrie despre matraguna (mandragora ori cucuta) ca este "o planta magica, legata de dragoste si fecunditate" Dictionarul celor doi francezi, Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, nu ofera informatii in plus, iar sa apelez la Mircea Eliade parca nu se face, totusi Oricum, nu prea se potriveste nimic din ale sergentului cu atributele matragunei, nici macar indiferenta de planta nu prea o are el, din moment ce "racneste" pentru a-i asigura pe toti ca romanul are sapte vieti in piepul sau de arama Atunci solutia salvatoare este rima, adica "Matraguna" si "voie buna" Sa aiba vreo semnificatie macar detaliile portretului fizic? Matraguna este un sergent "fara musteti", precizeaza poetul, si gandul te duce la ideea ca individul ar fi un rebut, o abatere de la tiparul creatiei, ca ar fi un neterminat, cu alte cuvinte Dar nici aceasta nu convinge Atunci ne multumim iarasi cu rima: "musteti"-"vieti" Cu totul altceva conteaza la bravul sergent al lui Alecsandri si, de atata amar de vreme, si al nostru Protagonistul Penes este cat se poate de atent la cuvintele gradatului, pe care le citeaza cu mult respect: "Din camp, de-acasa, de la plug  Plecat-am asta-vara  Ca sa scapam de turci, de jug  Sarmana, scumpa tara   Asa ne spuse-n graiul sau  Sergentul Matraguna,  si noi ne-am dus cu Dumnezeu,  Ne-am dus cu voie buna" Sergentul are asadar un grai al sau, patetic, patriotard, de care Penes, cel care ne relateaza evenimentele, este vizibil contaminat El realizeaza in fond o compunere tocmai in spiritul graiului acestui respectat sergent: "Plecat-am noua din Vaslui,  si cu sergentul, zece,  si nu-i era, zau, nimanui  in piept inima rece   Voiosi ca soimul cel usor  Ce zboara de pe munte,  Aveam chiar pene la picior,  s-aveam si pene-n frunte" Floricelele de stil aproape ca il ineaca pe curcan si exemple sunt peste tot in text important este insa ca Penes nu se poate abtine sa nu prezinte gesturile si vorbele sergentului, care-i linisteste, in graiul sau, fireste, pe cei din jur: "Cu zile mergeti, dragii mei,  si sa veniti cu zile! "  Ziceau atunci batrani, femei,  si preoti, si copile;  Dar cel sergent far’ de musteti  Racnea: "Sa n-aveti teama,  Romanul are sapte vieti  in pieptu-i de arama!" Molipsit de felul de a vorbi al sergentului, Penes ii imita instinctiv limbajul si atitudinea fata de evenimente: nicio emotie inaintea trecerii Dunarii si nici urma de frica la niste recruti luati direct de la plug Primul individualizat din "mandra noastra ceata" este un Cobuz (perechea lui "obuz"), cioban, care, la Calafat se dovedeste de o inexplicabila voiosie, moartea lui intrerupand doar jocul: "Cobuz ciobanu-n Calafat  Canta voios din fluier,  iar noi jucam hora din sat,  Razand de-a bombei suier   Deodat-o schija de obuz  Trasnind man-ca-o-ar focul!  Reteaza capul lui Cobuz  s-astfel ne curma jocul" Urmatoarea victima este tintes (ne-a convins poetul, el este cel care tinteste): "tintes era dibaci tunar,  Caci toate-a lui ghiulele  Loveau turcescul furnicar,  Ducand moartea cu ele   Dar intr-o zi veni din fort  Un glonte, numai unul,  si bietul tintes cazu mort,  imbratisandu-si tunul" Mor eroic de tot Bran si Vlad, moare si Burcel, lasand in jur lesurile dusmanilor, iar un soimu cade "racnind" (precum sergentul) o lozinca: "soimu-n redan cade racnind:   "Moldova sa traiasca"" Mai mor doi frati Calini, care, desi ciuntiti de vii, se pare ca nu simt deloc durerea ("Doi frati Calini, ciuntiti de vii,  Se zvarcolesc in sange,  Niciunul insa, dragi copii,  Niciunul nu se plange" Spectatorul este impresionat de un brav capitan, care, cu o "larga brazda-n frunte" se dovedeste cat se poate de de voios ("striga voios") si, in ciuda ranilor, el suie "sprintenel" pe reduta Moartea trezeste emotii pe masura spectacolului: cade sergentul in timp ce risipeste dusmanul, moare si bravul capitan admirand "stindardu-n falfaire"’ Curcanul devenit narator are nevoie de un auditoriu, in special alcatuit din copii, intrerupandu-si Cela Neamtu Fereastra pentru Costin (1994) lana, broderie, 140 x 100 cm, colectia artistei uneori discursul pentru a asigura efectul dorit: "Copii! aduceti un ulcior  De apa de sub stanca,  Sa sting pojarul meu de dor  si jalea mea adanca" Adoptand graiul sergentului Matraguna, acest Penes plecat din camp si de la plug emite cugetari pe parcursul relatarii: "Crud e cand intra prin stejari  Naprasnica secure,  De-abate toti copacii mari  Din falnica padure!  Dar vai de-a lumii neagra stea  Cand moartea nemiloasa  Ca-n codru viu patrunde-n ea ea  si cand securea-i coasa!" La lupta se pleaca asadar din Vaslui, coborand sugestiv spre Dunare pentru a trece dincolo de ea zdrobind dusmanul Supravietuitorii se intorc tot la Vaslui, suind de data aceasta, pe drumul de costisa, asa cum o face un sergent, altul decat cel fara de "musteti", zgarcit la vorba Ceea ce nu inseamna ca in poezia Sergentul nu se simte spiritul celuilalt sergent si graiul sau Acest sergent, in absenta unui interlocutor, vorbeste in sine: "Pe drumul de costise ce duce la Vaslui  Venea un om, cu jale zicand in gandul lui: "Mai lunga-mi pare calea acum la-ntors acasa   As vrea sa zbor, si rana din pulpa nu ma lasa!" Poetul insusi isi aminteste de sergentul Matraguna, atunci cand isi prezinta personajul: "si bietul om, slab, palid, avand sumanul rupt  si o camesa rupta bucati pe dede-supt,  Pasea tragand piciorul incet, dar pe-a lui fata  Zbura ca o lumina de glorie mareata,  si-n ochii lui de vulturi adanci, vioi si mari  Treceau lucioase umbre de eroi legendari" Efectele de sunet si lumina nu lipsesc, incantand spectatorul: "Romanul venea singur pe drumul plin de soare,  Cand iata ca aude fanfare sunatoare  si vede nu departe in fata lui venind  Un corp de oaste mandra in aur stralucind   Erau trei batalione de garda-mparateasca  Mergand voios la Plevna cu dor s-o cucereasca" Colonelul insusi este impregnat de spiritul operetei: "in frunte-i colonelul semet, pe calu-i pag,  La bravii sai tovarasi privea ades cu drag,  si inima in pieptu-i batea cu foc, desteapta,  Caci el visa, privindu-i, la lupta ce-i asteapta" Finalul trebuie sa impresioneze si chiar impresioneaza: "Atuncea colonelul, dand mana cu sergentul,  Se-ntoarce, da un ordin Pe loc, tot regimentul  Se-nsira, poarta arma, saluta cu onor  Romanul care pleaca tragand a lui picior" in ciclul Ostasii nostri sunt prezenti simpli soldati, Curcani, sergenti, un capitan, un colonel, chiar si un general, Florescu, caruia i se dedica un poem sub forma de epistola, dar spectacolul cu sunet si lumina si cu decoruri pe masura ii apartine indiscutabil sergentului B4 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 reportaj POVESTEA sau despre Sens Cristina Struteanu Nici macar n-a trecut atat de multa vreme ieri, inainte ca Timpul sa fi dat coltul, ultimul colt spre astazi Putin mai devreme ca totul sa se fi bulucit, sa se fi pus pe galopat nebunesc Ce se petrecea atunci, acum pare de basm iar eu, eu chiar am apucat codita, zvacnirea cea din urma ("Urma scapa turma" doar cand esti constient insa ) Dar nu pretuiam clipa cum se cuvine Nu ma pricepeam De fapt, era prea din scurt, la cald Abia astazi imi vine sa sar in sus De bucurie Am avut, carevasazica, parte iar lucrurile chiar se faceau intr-un anume fel, pe indelete, nesmintit, fiindca nici nu era ingaduit sa traiesti altcumva Ne putem noi inchipui ca nimeni, dar nimeni, nu taia porcul, cel traditional de Craciun, la Sf ignatie, pe 20 decembrie, fara sa fi ascultat mai intai POVESTEA LUi iGNAT?! De ce o poveste? Poate, fiindca la inceput a fost Cuvantul Abia mai apoi, Cutitul Asadar, cuvantul si nu cel scris, cel rostit Care are mai mult duh iar povestile au umblat prin lume cu suflul vorbelor, de-a dreptul din gura S-au spus si s-au ascultat Apoi au prins picioare s-au pornit mai departe cu cuvintele ascultatorilor Nimeni n-a batut in cuie curgerea povestii Doar Sensul ramanea, trebuia sa ramana Asa ca, la taierea porcului, neaparat se spunea Povestea Teribil Daca n-o faceai, ai fi ramas cumva incarcat, impovarat cu o vina, o culpa magica probabil, ai fi atras nenorocire Carnea animalului sacrificat nu ti-ar fi putut hrani familia toata iarna, dimpotriva N-avem stiinta cat de raspandit era obiceiul "Obliceriu" i se spunea L-am intalnit, biata ramasita uitata, am dat de ea, pe taramul Luncanilor in tinutul Padurenilor din M-tii Poiana Rusca (zona a dacilor liberi, neinvinsi, neromanizati nicicand) si pe platoul Tarsa din M-tii Orastiei, unde batranii il mai stiau inca Unde se despart muntii spre Banat, Ardeal si Oltenia in satele de munte cele neadunate intr-un miez, un centru, cele cu case risipite, rasfirate pe culmi, de-a lungul a zeci de kilometri Potecile se intretaie si oamenii se strang, se strangeau - la biserica, la moara, la piva, la cazanul de tuica, la vreo troita din rascruce de drumuri Se faceau grupuri ciopor, ici-colo, si cineva spunea, desira povestea din ghemul ei Statuse ghemuita, in restul timpului Era ca o dezlegare De fapt, declansare Decuparea unei felii, a unui calup de Timp sacru intre solstitiul de iarna, Nasterea Domnului si 6 ianuarie, Boboteaza, Nasterea a fost inadins rostuita asa, peste saturnaliile romane, acel "Sol invictus", peste aparitia lui Mithra, zeul zoroastri-an si peste Hannukah evreiasca Toate credintele pamantului celebrau crugul vremii Atunci, dupa solstitiu, Timpul se re-creeaza, universul se pre-in-noieste, sunt zile cosmogonice de Trecere, 12 zile cat cele 12 luni Ziua creste, se lungeste usor-usor, atat cat se rasuceste puiul in gaoace, precum zice poporul - tare frumos zice — un minut zilnic Spre sfarsitul saptamanilor de post, taierea porcului, sacrificiul unui animal socotit in vechime drept spiritul graului, (oare de ce? Fiindca umbla cu un pai in gura?!) le anticipeaza Legitimeaza asteptarea si nerabdarea De unde a rasarit povestea Cum stateam pe niste butuci de lemn impreuna cu Sanziana Jujan, o femeie din Tarsa, am sarit brusc in sus Am tasnit, m-a luat cu cald si mi-am trantit jos haina de pe umeri Eram vanator-cu-legator! Culegator de folclor Culegeam vasazica, in acel moment, de pe buzele batranei, nemaipomenita poveste, nestiuta pana atunci de cei de la oras Neaparuta in cartile einografice cunoscute, intepenisem, de parca stateam in fata telescopului Hubble, din afara atmosferei pamantesti, si imi dezvaluia quasari, pulsari, supernove intergalacti-ce Cand curgerea, depanarea rostirii se-mpiedica, imi tineam respiratia Sanziana insa se bucura de bucuria mea, se incalzise si-i veneau vorbele usor, vorbulita cu vorbulita Tiparul povestii se dovedea construit pe infruntarea dintre Dumnezeu si diavol, pe seama omului, pentru om, prin om in preajma Nasterii Fiului Omului "O fost un om sarac si-o avut numele ignat Om Sarac El ave multi copii si sa sfade cu muierea, ca ea i-o spus ca le mai vine un copil Atunce, nacajat, o plecat" (Nu si-a luat lumea-n cap, nu s-a dus incotro vedea cu ochii sa-si piarda urma, n-a lasat de izbeliste pe ai lui, asa cum se tot face astazi, ci s-a pornit la targ sa incerce sa cumpere un porc de slanina pentru familie, ca venise iarna si acusi era Craciunul Acolo, a dat piept in piept cu un negutator cu opt porci grasi, care-l imbia Voia sa-i vanda "un mas-cure" mare, al mai mare, nu pe bani, ca aproape ii lipseau - cum de aflase?! - ci pe "ce are acasa si nu stie" Limpede: era "Uciga-l Toaca", "Bata-1 Crucea" si cunostea ca omului tocmai ii nastea nevasta iata dar tema Pruncului iar diavolul cine putea fi? Desigur, Mamona negustorul Numai ca nu era voie sa-i rostesti numele Oprit, tabu sever ) "Numa ce vine la vranita, adica la poarta, un om batran, un om sarac iara, si cere a gazdui, ca nima din sat nu l-o primit din ai avuti, da ei nu stiau ca-i Dumnezeu, da-i zic: Te lasam, draga, cum nu, ca salasu dintai e de la Domnu, d-apoi de-al doile e de la noi, da’ avem un nacaz si-i spun ca deseara vine dupa copil negus-toru cu hai opt mascuri ai lui si zice Batranu: Daca ma lasati la voi, va scap eu de necazu vost Cand vine sara, va bagati in casa, incuiati usa si eu ma pun la fereastra, da sa nu vorbiti si or facut ase " (Dumnezeu, om simplu, umbla pe jos, pe pamant, precum lisus Asa socotea Parintele Staniloae ca se descifreaza sensul povestilor acestora Chiar Harap Alb, cu tovarasii sai, ar fi lisus cu ucenicii Teologul-filosof admira fara rezerve creativitatea poporului, dorinta si bucuria de a aseza "aici", la noi, ceea ce auzeau in biserica, la sinaxar sau in evanghelii Admira darul de a re-povesti vietile sfintilor pe intelesul satului Sfantul ignatie Teoforul a fost un martir aruncat in arena, spre a fi sfasiat de fiare La sfarsit, ii stralucea, bulgare de aur, inima ramasa-n praf Oricum, la noi, de ignat, se taia porcul Parea a fi si un troc magic Taierea porcului salva Pruncul, omul, de foamete, de moarte, iarna Teribil este ca, de fapt, fiecare neam are dreptul la un Vechi Testament al sau O treapta necesara si adevarata, autentica, pentru trairea cu tot sufletul a Noului Testament, scara spre cer ) si povestea lui ignat, din Luncani, curgea mai departe, ritmat, ca un joc binecunoscut copiilor: "Omu negru" (diavolul de fapt!), gen "ora unu a sosit  omu negru n-a venit" s a "Cand o fost mez de nopfe, o vinit Crucea-1 bata si-o stragat: — Mai, ignate! Dumnezeu aude (si raspunde): — La lina fantana  Multa lume s-aduna — Mai, ignate, ce mi-i doi? Dumnezeu aude: — Omu cu doi ochi  Bine vede, bine sede — Mai, ignate, ce mi-i trei? Dumnezeu aude: — ai trei din Treime — Mai, ignate, ce mi-i patru? Dumnezeu aude: — Caru cu patru roate  Bine mere, bine sede — Mai, ignate, ce mi-i cinci? Dumnezeu aude: — Mana cu cinci deste  Bine prinde, bine face cruce — Mai, ignate, ce mi-i sase? Dumnezeu aude: — Fluieru cu sase borte  Bine canta, bine sede — Mai, ignate, ce mi-i sapte? Dumnezeu aude: — Unde-s sapte fete  sezatorea -i deplin — Mai, ignate, ce mi-i opt? Dumnezeu aude: — Hai opt mascuri ai tai — Mai, ignate, ce mi-i noua? Dumnezeu aude: — Catelusa fiarta  S-o mance domnii piperata! — Mai, ignate, ce mi-i zece? Dumnezeu aude: — Crapi, drace, ca esti tu!!" si am oftat a usurare si eu, si batrana Luung si ne-am inveselit si-am tot ras, s-am ras Dezmeticire Ajunsesem tare obosita in Tarsa, pe calea ce pornea din Valea Luncanilor, aproape de Bosorod, la Gura Stuparii, si mergea in sus pe Merisor, urcand spre grupul de case Sacui Credeam ca numele acesta vine de la o desaga, o traista, careia i se spune pe alocuri "sacui" Ei bine, nu, venea de la un anume mod de a sacui (de la latinescul "secare" ) Descojeau un inel din scoarta arborilor, cam la un metru pe trunchi, iar copacul se usca intr-un an si-l puteau taia il secuiau Defrisare amanata N-am putut sa nu ma gandesc ca produceau suferinta, impiedicand circulatia sevelor, degeaba nu doborau pom viu, verde Timpul mitic se impletea si aici cu timp materialnic, pana cand cel din urma il va inlocui pe cel dintai iar totul era gata, gata sa si fie Astazi, ieri, mai stie, mai stia cineva povestea lui ignat Maine, gata cu ignat Cu Heli Frumoase, ielele, gura de lup, chiotitul de noapte si cel de zi, Caii lui San Toader, Camesa ciumii , toate cate ma vrajisera in Luncani, pe care le vazusem si le auzisem nu cu mult timp in urma TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 opinii о De la Sacui spre Leorzeaua, unde ma oprisem la Onu Jujan si la mama sa, Sanziana, si in sus, mai departe pe platou, se mai zareau inca urmele vechiului drum al dacilor - "Drumul Uriesilor", ii spuneau oamenii Tractorul l-a jumulit bine insa Acum, desigur, si jeepanele il tot strica Se insera si isidor Jujan, batranul, se pregatea de innoptat langa staulul miscator al oilor, o imprejmuire din lese de speteze, pe care o tot muta la cateva zile, pentru a ingrasa alt loc si alt loc Ca de obicei vara, dormea afara, langa oi Pe un strujac, o saltea cu paie, invelit cu o procoita, cum se cheama aici cerga, plocadul, intr-un soi de coliba deschisa pe o latura, ca o targa pe picioare scurte ce se putea purta si ea de colo, colo Dedesubt se aciuia cainele urias, latos, mereu cu un ochi intredeschis la panda Din intuneric, sticlea una-doua celalalt ochi, al lupului inainte sa se ghemuiasca, totdeauna cu fata spre oi, in timp ce mesterea sa aprinda lampasul atarnat la capatai, mosul s-a rasucit sa ma intrebe ceva Parea ca e cu rost, spre o mai buna tihna a som— nului lui ingemanat cu veghe ii adavarat, Domna, ca omu o pus pas pe luna, o calcat acolo? iar eu da-i si explica-i toate cum s-au petrecut cine, ce, cand Unde, era clar: pe luna Batranul Jujan si-a tras in sfarsit tolul pe el, incet, cu lehamite si-a zis: — Pacat, Domna, v-am crezut femeie seriosa Poate de aceea am fost atat de fericita ca am aflat Povestea lui ignat, fiindca nu sunt serioasa si o asemenea bucurie mi s-a mai intamplat si in sudul tarii, spre Giurgiu, intr-un sat de-i zicea Letca Noua Acolo, batrana foc de isteata, Vasilca, cu tot cu nestiinta ei de carte, mi-a istorisit o Geneza de mare savoare Dumnezeu facuse lumea cu ajutorul sfaturilor unei babe Baba iova, nevasta lui iov, alesul sau Dar, despre asta, altadata, de-o mai fi sa fie si data aceea Cela Neamtu Umbrae parvae iii (2014) lana, broderie, haute-lisse, si desen pe panza de sac, 280 x 180 cm, colectia artistei Paul Goma, marturisitorul ЦЯ Adrian Dinu Ractiieru "Eu nu sunt disident Eu sunt scriitor Punct " Chiar daca nu Paul Goma inaugureaza lista di-sidentilor, el este, neindoielnic, "cartograful gulagului autohton" (Ungureanu 1995: 240), documentand, sub povara biograficului, "cealalta lume" Abia Goma face, in ochii lui Virgil ierunca, "saltul hotarator", rascumparand "caderea de fiecare zi" a contemporanilor sai, asezandu-ne, astfel, "in randul lumii" Doar el "a luptat pe fata", recunostea si Monica Lovinescu (intr-o ultima confesiune, incredintata Doinei Jela), chiar daca relatia lor se racise, unii (veniti din tara) intretinand cu sarg vrajba Comentat dintr-o dubla perspectiva, scriitorul pare  este eclipsat de faima disidentului; dar Paul Goma, sa recunoastem, trece, in ambele ipostaze, printr-o nemeritata devalorizare Orgolios, incisiv, incomod, acest "muscacios agresiv" (cum se recomanda) a devenit un caz, internationalizat si apoi istoricizat, insotit, insa, de avalansa suspiciunilor si a barfelor de cafenea Opera sa, de izbitor caracter confesiv, hranita de "muza memoriei" si livrand, cu franchete, "sinceritati brutale" a deranjat pe multi; indeosebi, ecourile Jurnalului i-au atras o antipatie furibunda, tenace iar aura disidentei, odata cu oficializarea anticomunismului postcomunist, imbratisat vocal de "curajosii" de azi, aproape s-a destramat incat, constatam, o regretabila discretie s-a instapanit in plus, prabusirea comunismului a provocat o resurectie a memoriei si, previzibil, reactii privind "folosirea" ei, nu in putine cazuri abuziv-de-formatoare Ramane de vazut daca acest tsunami memorialistic postdecembrist, cosmetizat, fictiona-lizat deseori, nestrain de "autoglorificari si martirizari fanfaronarde", cum, surprinzator, recunostea Vladimir Tismaneanu, va intretine, prin transfer generationist, o onesta solidaritate anamnetica, in termenii lui Dan Diner Om dificil, de o intransigenta atipica si scriitor controversat, marginalizat, plecat cu scandal din Gulagul mioritic, practicand cu franchete arta noncompromisului, considerat "o pasare rara in generatia sa" (cf D tepeneag) si, indreptatit, un reper moral, deposedat de drepturi civice, exclus din breasla, figura incomoda pentru autoritati si, deopotriva, pentru confrati, Paul Goma ramane intr-o "situatie revoltatoare" (Salcudeanu 2013: 121) E drept, pana polemistului a dezvaluit o portretistica in aqua-forte, cu roluri clare, denuntand "sporul de eroism" al unor opozanti "intarziati", revendicativi, galagiosi, cultivand cu ferocitate anticomunismul postcomunist si devoaland, astfel, complexul de vinovatie al intelectualului roman Chiar suportand fenomenul de uzura, cum observa i Simut, odata cu devalorizarea anticomunismului (candva, "rar, clandestin si eroic"), cu o cota morala si estetica "in scadere", "macedonskianul" prozator, neimblanzit, trecut prin experiente traumatizante, vadeste, de fapt, vulnerabilitate Confesia sa, aluvionara, de inregistrare maniacala, starnind antipatii, alunecand in invectiva si exagerari, avea nevoie de tovarasia Jurnalului Omul, de o "retractilitate artagoasa", virulenta, oferind judecati taioase, inconfortabile, lansand, in numele unui cod moral ("sa fiu pentru bine si impotriva raului") cruciade de ecou, iscand scandal, devenind (si ramanand) un caz, pare unora un "sangvinar" megaloman, o "marioneta" irascibila, un paranoic revansard etc , rafuindu-se cu o limba "sovietizata", "scanteizata", "sedintizata" Cariera sa se leaga, certamente, de evenimente politice (fronda promaghiara, detentia, umilintele, aderarea la miscarea 77 a lui Pavel Kohut) O mana de "intelectuali razleti", constata Nicoleta Salcudeanu, incerca atunci articularea unei opozitii iar eticheta livrata de agentii Securitatii intr-o no-ta-raport (21 decembrie 1976) a facut cariera, intarita si de opiniile  delatiunile unor scriitori (printre ei, Al ivasiuc), partasi la raspandirea unor zvonuri imunde: era vorba de o nulitate literara, un "scriitor curajos, dar fara talent" Daca in acei ani se orchestra o campanie abil dirijata pentru discreditarea opozantilor, mai incoace furia si pizma confratilor, poltroneria, vizeaza "gandirea contorsionata", "fantasmagoriile paulgomiene" ori "meseria de antisemit" (Alexandru 2009:242), cum scria fostul amic Laszlo Alexandra, candva vazand in periferizatul Goma chiar prototipul exilatului; ruptura, intervenita in 2002, invoca o pretinsa "pasa antisemita" Ca "exilat lingvistic", autorul Patimilor dupa Pitesti aduce, in prim-plan, limba vorbita, cu numeroase bizarerii, cuvinte inventate (vadind ingeniozitate), cultivand cu obstinatie, observa Alexandra Burlacu, dialogismul poeticii narative Trecutul "nu trece", constata Goma, dar "cine n-are scris, nu exista"; motiv de a nu lasa nimic ne-numit, de a spune toate numele-, daca exista documentele, au existat si faptele, rationeaza el, cercetand fenomenul carce-ral, creionand "tabloul in alb-negru al lumii", politizat, ingrosat, plonjand in transbiografism Vazut, nedrept, doar captiv al biografiei, Goma, evident, se hraneste din anamneza Recuperarea sa, nota Marta Petreu, se desfasoara "cu oarecari retineri" si "prudenta critica" (Petreu 1991: 5), Goma anuntand, prin reinsertie, posibile seisme ierarhice intre timp, situatia s-a agravat: suntem martorii unui veritabil complot al tacerii, iscandu-se un razboi rece civil Dar resentimentarii dispar natural, incet-incet; insingurat, exasperat, Goma insusi se va "retrage" candva, ramanand speranta ca noua critica va "recalibra" puzderia judecatilor nedrepte, colorate ex-cesiv-pasional, instaurand o posteritate neutra, cum opina Ovidiu Morar Gandite ca o dureroasa anamneza, eruptie a unui eu hipertrofiat, "Scrisele"lui Paul Goma, un intelectual radical, exprima, pe un ton vindicativ-zgomo-tos, partea sa de adevar "Taxat" in fel si chip, Goma - mereu egal cu sine - s-a bucurat de o receptare deformata Risipind "afurisenii", el a indignarisit lumea literara, prevenindu-ne, insa: "nu pot astepta posteritatea sa-mi dea dreptate" Cu aceasta manie de val es neinteles, atacand "de-a valma", intr-un limbaj vitriolant, in stiutu-i stil repetitiv-imprecativ, impartasindu-ne temele, ideile si of-urile care il obsedeaza, prozatorul-marturisitor cauta neobosit in BG TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 memorie Deviza sa este neuitarea: "nu eu am caderea sa iert, eu am caderea: sa nu uit" Suspicios, inclement, in dezacord cu restul lumii, martorul Goma (ca diarist) se lupta cu lasitatea si pasivitatea celor din jur, cu biografiile lor cosmetizate  inocentate, dupa ce au "slujnicit" regimul; in consecinta, nu suporta avalansa de poetisme si nu agreeaza limba lui Esop, ci spune pe sleau ceea ce stie O fi veninos din fire? O fi vreun evreu rus (Evremovici), plin de umoare schimbacioasa, otravicios, vizitat de mania persecutiei? Sau, poate, un agresiv veleitar, lipsit de talent, pus la colt, evitat, izolat de mediul nostru levantin-acomodabil, abandonat tactic la bursa relatiilor (utile), risipindu-si amicitiile si capitalul, starnind adeziuni si rejectari, trecut sub tacere, supus embargoului sau atacat violent de holo-caustologi? Cerand insa, dincolo de compromisuri, dezertiuni, ipocrizii etc , o grabnica reconsiderare, anuland indistinctia dintre om si opera Nascut in Mana-Orhei (2 octombrie 1935), Paul Goma debuta cu proza scurta in Luceafarul barbist, spre sfarsitul anului 1966, sub un titlu dat de redactie: Aia, in loc de Cand tace toba "Afurisitul de Goma", de fibra contestatara, condamnand ezitarile si lasitatile co-breslasilor, s-a batut "cu forurile" si n-a tacut Editorial, Camera de alaturi (EPL, 1968) ar marca debutul propriu-zis Dupa scurta exaltare din august, "puscarizatul" Goma, un "basarabean ratacitor", un ins "in plus" in propria-i tara, haituit, cunoscand experienta solitudinii va scrie, cu harnicie, impotrivindu-se castrarii memoriei Va transforma "fictiunile (sale) realiste" in instanta morala (devenind "oglindibil") si va condamna vehement delatiunea, exersarea vasalitatii, calomniile si vanzarile, delirul dictatorial Or, "Gomita" n-a cedat Va fi, asadar, izolat, evitat si, mai apoi, expulzat (1977), "bucurandu-se" de solidaritatea lasa a confratilor si declansand un teribil scandal politic, descumpanind autoritatile Cazul Ostinato, carte in traducere germana, lansata la Targul de la Frankfurt (editura Suhrkamp, 1971) si, cvasi-simultan, in Franta, este prea bine cunoscut, conducand la retragerea delegatiei oficiale a RSR, asigurandu-i, astfel, o nesperata publicitate Ascunzandu-si scrisul de "seci" (cum marturiseste), trimitandu-si manuscrisele peste hotare, transformand - fara voia sa - cartile ivite in ne-romaneste in veritabile "delicte literare", condamnand, din interior, regimul, Goma reprezenta un simbol Treptat, scriitorul a fost eclipsat de actiunile disidentului, opunandu-se fatis coabitarii cu sistemul opresiv si blamand, prin atitudini transante, inactiunea, tacerea si "tremuriciul" scriitorimii, celebrul nostru "asteptatorism", compromisurile unui neam amnezic, tranzactional si, indeosebi, reactiile elitei, incapabila de a se smulge din bratele "lasitatii majoritare" Ori de a sfida consemnul tacerii Cum iarasi se stie, in 14 aprilie 1977, Goma a fost exclus din Uniunea Scriitorilor incat, pentru lumea scriitoriceasca, cazul Goma, nascand mitul Goma, a devenit complexul Goma Un marturisitor al istoriei netrucate, Paul Goma era, observa V Podoaba, "indicatorul propriei noastre vinovatii" Evident, dupa ’89, alibiurile intelighentiei noastre (rezistenta prin cultura) deveneau jenante pentru dilemioti; vecinatatea lui Goma era inconfortabila, "mastile eroice", inmultindu-se spectaculos, defilau in preajma si "detronarea" celui care luptase pe fata, ingropat acum in tacere ori calomniat, injuriind vartos, la randu-i, pe toata lumea, functiona ca un comandament implicit, reducand meritele sale la publicizare (prin scandal politic), opera fiind lipsita, chipurile, de suport axiologic Reevaluarea ei se impune, constata Paul Cernat, analizand "redebu-tul" scriitorului (Camera de alaturi, Editura Ratio et Cela Neamtu Raza de lumina i (2010) lana, broderie, haute-lisse si desen pe panza de sac, 200 x 100 cm, colectie particulara, Cluj-Napoca Revelatia, Oradea, 2015) in seria de autor ingrijita cu devotiune de Flori Balanescu, exegeta blamand "apetenta (noastra) pentru amnezie"1) Digitatiile primului Goma, vadit incomodat de "piesele de mici dimensiuni" (recunostea in Jurnal pe sarite, 1997), in confruntare - subtextuala - cu limita, vor face loc cruditatilor memorialistice, evidentiind, in timp, un "parcurs scriitoricesc deviat" (Cernat 2016:13) Dat "pe mana exilului" (cum se laudase generalul Plesita), urmand a fi "halit", Goma s-a confruntat cu virusul suspiciunii si, desigur, cu "bratul (lung) al Revolutiei" Trimis sa-l lichideze, agentul securitatii Motu Haiducu s-a predat insa, lucrand in contraspionajul francez (D S T) iar Goma s-a razbunat "exemplar" (cf D tepeneag), trimitandu-i, prin depozitiile sale beletrizate, in neuitare Ciclul autobiografic, reconstituind odiseea studentilor "ungaristi", ororile marca Gh Enoiu ori ale pomenitului Plesita sub aceasta deviza a crescut: Goma, asediat, devenit "clientul" Securitatii, "nu va va cruta de uitare"! in primii ani ai exilului, in neromaneste, e adevarat; in "haina straina", cum zice, privat de "ecouri" Dar si dupa seismul decembrist, cand productele sale literare, puse eruptiv la indemana cititorului roman, nu s-au bucurat de "o abordare normala" (Stanescu 2008: 132), de vreme ce el era prizat, in multe comentarii, doar pe latura militantista, ca animator al Miscarii din 1977 si taxat, in pofida "cantitatii de disperare" din proza "asa-ista", drept autor al unor scrieri "pisacioase" incat nescriitorul-scandalagiu a fost, din nou, "carantinizat", indeosebi de catre cei incondeiati cu verva pamfletara, Goma afirmand raspicat: "cine nu are memorie nu are dreptul la viitor" "Exceptional poet al cruzimii", observa i Negoitescu2), intors din infern si manat de nerabdarea "spunerii", intr-un limbaj sacadat, strain de me-taforita, Goma nu a rostit adevaruri "pe jumatate" Prudenta, autocenzura, limbajul esopic au facut, se stie, epoca, alimentand - in decor totalitar - epidemia romanesca a "obsedantului deceniu" Or, Goma s-a rostit "cu toata gura", corectand proza "de curaj" intr-o vreme in care productia romanesca, platind, totusi, tribut infectiei ideologice era, realmente, mai aproape de adevarul documentaristic, compensand o istoriografie lacunar-mincinoasa Constatand, de pilda, ca "despre Pitesti se tace", semnatarul volumului Le Tremblement des hommes (editat de Seuil, in 1979) si la Humanitas, in romaneste (Culoarea curcubeului, 1990), imediat retras, Goma si-a asumat datoria de a scrie, stiind ca "nu poti scrie doar cu talent" "Pitestizarea" scriitorilor se manifesta si prin simptomul "intrecenzurii"; neo-intelectualii  "cul-turrezististii" fluturau stindardul rezistentei estetice asumandu-si  arogandu-si un nimb eroic Repus in circulatie, "recuperat" in avalansa, suportand - credem - o receptare excesiv politizata, omul din Bellville si-a incheiat, astfel, exilul literar Dar nu si cel propriu-zis Cartile sale, cu accent autobiografic, vadesc o memorie prodigioasa si dezvolta luxuriant oralitatea "Respectul pios" (chiar daca incalcat), cerut - de unele voci - pentru opozant, nu trebuie transferat, fara examen critic, scriitorului Suspectat de a fi exploatat scandalul politic, vinovat, asadar, de seductie publicitara, prozatorul Goma dovedeste, dupa alte voci, si "excelenta literara"; go-mafobii, dimpotriva, considera ca, tinut lunga vreme "sub obroc", beneficiind de aura disidentei, scriitorul a fost umflat valoric Oricum, contondentul Goma, punandu-ne oglinda in fata inconforteaza; el ne arata cum suntem si, firesc, diatribele lansate cu indarjire veninoasa i-au pus in cap "scriitoricimea" Contemporanii ignari, elitarzii, "literatorii carpatini" s-au iritat in numele etichetologiei Goma a fost supus antisemitizarii, "smantanimea Romaniei" s-a dezlantuit si "otraviciosul" autor, provocat, a devenit, iute, incontrolabil, constata Monica Lovinescu Folosind un limbaj violent, divulgand indiscretii, colectionand amanunte picante si jenante, Goma face figura unui "demolator", ruinand pe banda rulanta, prin portretizari negativiste, in aqua-for-te, numeroase prestigii Holocaustologii, editorii "ticalosi" sunt pusi la zid sub tirul unei inclemente nevindecabile, hranita de excese temperamentale si pusee umorale in replica, daca nu va fi inconjurat de o "tacere mortifera", scriitorul risca a fi taxat, cu un diagnostic reluat, drept un veleitar lipsit de talent, producand o "maculatura caltoasa", indreptatind, conform planului lui ivasiuc, efortul de "salubrizare" a climatului; si suspectat ca ar acuza un nefondat "delir de persecutie" Goma acuza, insa, si un deficit de generozitate; vocatia prieteniei este in suferinta Marele auditiv, narand istoria traita sub interdictia de a uita, cu experienta detentiei si a socurilor unei existente care isi exorcizeaza amintirile, Goma, ca "exilat perpetuu", doreste sa inregistreze totul El se vrea un "dezvaluitor", incat literatura sa, nutrita de o memorie fabuloasa, porneste de la document Mixeaza biografemele si documentele, prefacan-du-le in ego-literatura (cf Magda Ursache) Spirit justitiar, incomod, incisiv-radical, blamand ipocrizia breslasilor si culpa colectiva in care ne-am balacit, Goma, trecut prin supliciile izolarii, stie ca "a fi scriitor inseamna a nu minti" incat grozaviile epocii trec, cu severitate si sinceritate, in cartile sale, dorite a fi o "cripta transparenta" Chiar detentia pare  poate fi o "binevenita" documentare, prozatorul O TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 inregistrand cu minutie toate detaliile si livran-du-le, apoi, febricitant, intr-un nemilos rechizitoriu, dezvaluind indignat violentele universului concen-trationar, dezastrul moral, absenta revoltei civice Dar prozatorul Goma, un captiv al memoriei, refuzand sa taca, stie ca istoria se scrie "cu pana" Nu pare capabil sa paraseasca tarcul biografic, cum cred unii? O biografie care, ciudat, pare "oprita" la borna 1977 si care, "epuizandu-se", a provocat spaima unor comentatori, ingrijorati ca epicul secretat de "scoica resentimentara" (cf Marta Petreu), sub imperativ etic, redundant, ar proba tocmai lipsa de imaginatie a controversatului autor Dar la Goma exista nu doar cosmarescul univers concentrationar, golit de metafizica, ci si un "dincolo de dincolo", vadind - chiar strain fiind de elanuri celeste, pe temeiul regresivi-tatii amniotice - o recuperare paradisiaca, reverii diurne, impulsul "fantasmarii" Totul, insa, pe temelia traitului in fond, copilaria basarabeana, afland in rusismul calidor (v Din calidor, dezvaluind o seninatate nicicand atinsa in alta parte) un "punct de observatie" (pridvorul - simbol intretinand sentimentul de siguranta) ori Arta refugii, discutand soarta "basarabetilor", incercand, sub tavalugul istoriei, a trece "raul blastamat" (Prutul, bineinteles) probeaza ca radicalismul sau vindicativ ramane egal cu sine; si ca narcisiacul Goma, intransigent, culpabilizator, ca autor liber, sfidand conjuncturile, se raporteaza mereu la sine intr-o vreme a uzurparii simbolurilor, reconsiderarea lui Goma se impune, (Martin 1992: 1) "Oribil", zicea Monica Lovinescu (in faza post-Goma) ori, dimpotriva, eroic, un reper istoric si moral? "Un Soljenitan roman", asteptat, cum clama Eugen lonescu in Le Monde (9 martie 1979), fara a invinovati, neaparat, pe cei care nu s-au eliberat de frica, vadind o "lasitate constanta" ori un feroce antisemit, cu "onoarea pierduta", cum ne asigura Mihai Dinu Gheorghiu? in fine, un vanitos incrancenat, ruinandu-si capitalul moral prin sarcasmul parisi-an, revarsat "nediferentiat" sau un dezamagit, blamand gena einica si ticalosirea semenilor? Cele trei volume ale Jurnalului (tiparit la Nemira) dovedesc, credea Alex stefanescu, "o selectie tendentioasa" si transforma statuia lui Goma intr-un "morman de moloz" (stefanescu 2005: 646) Sa nu uitam, insa, ca foiesc si adversarii, lansand cu harnicie barfeme mistificante, urmand o directiva oculta: "decizia de a-l tacea pe Goma, de a-l inexista" Cum crede, neclintit, insusi suspiciosul Goma, vazut de carcotasi doar ca un disident deghizat, narand, intr-o opera esteticeste debila, despre gulagul bastinas, nicidecum un cartograf al universului carceral Explozia depozitionala a primilor ani postde-cembristi a incurajat eruptiv memorialistica Fie, s-a observat, pe linia unor iluminari induratoare si izbavitoare, a experientei mistice si a cristificarii, a muceniciei intorcandu-si "inima de la rau"; fie, dimpotriva, pe directia unei suferinte masochiste, pornind de la cruditatea scenelor penitenciare, tutelata de pilda si notorietatea lui Goma Lunga sa re-trospectie dovedeste apetit digresiv, ostentativitate, mahalagism si, uneori, chiar o memorie deficitara, colportand informatii si falsand Oricum, "e ceva paradoxal feminin" in aceasta proza, observa Marian Popa in istoria sa "de azi pe maine", debordand de palavrageala vervoasa si propunand, totusi, izbutite personaje feminine Beneficiar al incredibilei sanse istorice (naufragiul comunismului), acest "mic Soljenitan roman" (Popa 2001:726), mereu in asteptarea ipoteticului cititor roman, chiar a avut parte de aceasta ravnita intalnire E drept, sub bruiajul "barbariei interpretarii", partitura sustinuta cu aplomb din toate directiile si sprijinita masiv de Goma insusi Oricata cerneala ar cheltui "rezistentii" de azi sau disidentii de budoar (de altadata), prezenta lui Goma inconforteaza; complexul Goma ne apasa, chiar daca autorul Culorii curcubeului isi recunoaste doar statutul de opozant, initiind, e drept, actiuni de ecou, dominand un moment politic si mizand, cum se marturisea Marianei sipos (v Destinul unui disident, Eikon, 2014), pe statutul de scriitor, de in-confundabila "identitate stilistica" Cand tiparea Omul din Calidor (2012), rascolind "izvoare controversate", Petru Ursache recunoastea ca viata incomodului Goma, un roman fantastic in sine, n-a beneficiat, inca, de cercetari de sinteza Paul Goma este "un document viu" (P Ursache 2012: 315), incat repunand in discutie chestiuni aprig disputate, tratate secvential, Petru Ursache contextualizeaza "adevaruri calcate in picioare" Reexaminand, de pilda, debutul, experimentul ideologic al scolii de literatura, paralela cu Soljenitin, destinul postdecembrist, cartile lui Goma (ca dosar acuzator, cu probe irefutabile, precum Saptamana rosie si Basarabia), exegetul observa ca toate campaniile potrivnice s-au desfasurat "in doua variante" Cu aceleasi consecinte Fie, atunci cand comitea "literatura interzisa", faimos prin dizidenta, trimitand "scrisori indracite", expediat de co-breslasi (colegi cu dubla identitate) sub eticheta de scriitor fara talent, cu "gura mare", nicidecum autor-de-carti; fie denigrat, tinut la distanta, impunand o "discreta delimitare" (P Ursache 2012: 253) in perioada postde-cembrista, risipindu-si aura eroica, de luptator incle-ment Un destin aprig (nu pe "asezatelea"), asadar, cu influente daunatoare si o falsa popularitate (cum informa o securistica nota-raport, din 1972), intr-o istorie "cu mers iute" Un om providential, insa, scrie Petru Ursache, marcat de anul 1977, cand, aderand la Charta, mijeau "zorii unei legende" Fiindca, ne reaminteste insusi Goma, la 7 mai 1977, odata cu destararea fortata, provocand ruptura, el intra "in alt anotimp" si va incerca, neostoit, sa descopere, de la distanta, "panzele freatice ale adevarului" Refuzand sfatul lui S Damian de a scrie "publicabil" Dosariada Goma (cod "Barbosul") evidentiaza un potop de acuze si oprelisti si o droaie de informatori sau cenzori zelosi Scriitorimea (multi insi amnezici, impostori, profitori) prefera neimplicarea, minimalizarea, compromiterea, "jocurile cu masti" incat Goma ramane, peste ani, un dusman "neiertat", un refugiat politic, promitand, la randu-i, neui-tarea Candva, in anii ceausisti, era hartuit, invitat la "discutii", cerandu-i-se modificari pe manuscrisele depuse, "ungaristul", cu doi ani de gherla, livrand "lucruri de nescris" 3) intr-o vreme in care, refii-giati in "seraiul estetic", dupa vorba lui V ierunca, unii scriitori imbratisau revolutia onirica, vazuta ca un maximal prag eliberator Or, Goma-cartograful, bucurandu-se de fulminante succese editoriale (Gallimard, Suhrkamp, la Frankfurt) dupa detentia de la Rahova, devenit omul-legenda, va incredinta scrisului numeroase marturii despre "literatura con-centrationara" Sa ne amintim ca Ostinato, o "scriere dosita", "un dar al inchisorii" (P Ursache 2012: 296) a fost taxat de Mihai Gafita drept "un roman dusmanos" Predat editurii (1966), sub titlul Cealalta Penelopa, cealalta ithaca, manuscrisul a zacut in inchisoarea sertarelor, "pregustand" - asemenea protagonistilor - liberarea4) Ceea ce surprinde in cazul Goma ar fi absenta analizelor profesioniste Pana cand ele se vor ivi, circula o zvonistica infloritoare, pigmentata de orgolii si suspiciuni (din ambele parti) Eul marturisitor, "stors", deseori, se revarsa pasional in pagina, propunand date ocultate ori dezvaluiri deranjante, incondeindu-si, cu verva, confratii: "barbii si titusii" (in tara), diaspora (faramitata, evident), eternul exilat (tradus, faimos, vazut mai incoace de "mioritosi" si de altii drept un "antisemit fioros") fiind mahnit, lunga vreme, ca nu avea carti in romaneste Ca nu circula (ca autor) in propria-i tara Oferind si informatii "de santier", jurnalele sale discontinui, "pe sarite", probeaza tocmai nevoia de dialog, intervenind corectiv, punand la punct diversi memorialisti amnezici intre timp, putem exclama, alaturi de Magda Ursache: Habemus documentam) Deoarece, treptat, si "Petru cel Mare" (Dumitriu) si Sorin Toma, cel cu "optiuni drepte" si memorie "tulbure" (ca sa ne limitam la doua exemple) si atatia altii sunt "recuperati" in adevarata lor prezenta si semnificatie in epoca Goma, regretabil, a reusit performanta de a se certa (aproape) cu toata lumea Cum prozatorul nu foloseste strategiile seductiei, cum mania gomista cade, deseori, in pamflet, cum proscrisul a exersat, indelung, dezradacinarea, Paul Goma isi ofera, in calitate de martor-cartograf, naveta intre depozitie sifantasmare (cf Marta Petreu) Mai mult, el este pentru Laszlo Alexandru "un parizian cu imaginatie bogata" iar liberalizarea pietei de idei nu face decat sa amplifice aluvionar astfel de controverse, stimulate de Goma insusi Bolnav, singur, chiar uitat, Paul Goma este "victima" disidentei umorale (nota inspirat Dan Stanca); luptandu-se cu neorollerismul (cf Theodor Codreanu), contempland marginali-tatea fugartistilor (in contextul destinului schimbator al Basarabiei) sau primind, incredibil, un ofensator Adio, domnule Gomal (v Romania literara, nr 48  1998), rostit cu superbie de N Manolescu Dealtminteri, criticul nu era deloc entuziasmat de variatiunile gorniste pe tema universului carceral, denuntand tendentiozitatea, "manierismul insuportabil" al unui talent precar, memorialistica "viciata de veleitati literare" (Manolescu 2008: 1438) si, desigur, Jurnalul unui "erou prea mic", "necreditabil" Altfel spus, o opera paranoica, alterata de antisemitism, cu intentia vadita de a goli scena istorica a Romaniei recente Conchizand, totusi, ca avem in Goma pe cel mai important disident roman din regimul comunist Nici Adrian Marino nu era mai bland, recunoscand, insa, meritele "istorice" ale unui reprezentant "arhetipic", bolnav de "megalomanie galopanta", lansand "enormitati maladive", pozand, in fine, in "judecator unic" (Marino 2010: 191) Contempland, asadar, grandoarea si decadenta lui Paul Goma, hermeneutul clujean recunostea marea drama a celui hartuit de autoritati, "demascat" ca impostor de confrati, cum o facea - "cu mare placere" - Alexandru ivasiuc, oferindu-si serviciile; intermediind, conform probelor, legatura dintre Securitate si ion Varlam, aflat la Paris, ultimul contestand - intr-o scrisoare deschisa adresata lui Goma (arestat) - "autenticitatea" unor intamplari narate in Gherla, o carte "compromitatoare" Ceea ce nedumereste in multe comentarii ar fi ignorarea unor repere exegetice din spatiul basarabean insasi creatia lui Paul Goma, apta si de "hedonism lingvistic" (precum in Alfabecedar) este "aproape necunoscuta in Basarabia" (Grafi 2011) ins dificil, inconfortabil, indezirabil, controversat, admirat sau respins cu vehementa, "imbracat in canavaua prejudecatilor" (Pasincovschi 2012: 7), Paul Goma ramane inca un caz nerezolvat Fiindca Paul Goma, refuzand a fi scriitor de sertar, scuturat de balastul prejudecatilor, strain, insa, de "inteligenta fanariota", exprima - si prin destinul ingrat - o paradigma (Nimigean 2016: 4), vadind o acuta responsabilitate a propriului scris, respingand indarjit literatura amabila Defaimat cu consecventa, nera-manand dator, Paul Goma vestejeste mitul rezistentei prin cultura, asteaptand clipa prielnica a recuperarii TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Flori Balanescu, mereu "cu bibliografia in sacosa", coordonand un Dosar Goma (in Mozaicul, nr 4  2016), rezuma corect situatia: establishmentul cultural nu si-a indulcit tratamentul, cartile lui Goma au fost publicate "aleatoriu" iar exegeza se manifesta "in contratimp" Aducand, totusi, la start, nume tinere precum Ancuta Maria Coza, Daniela lederan, Ramona Jitaru s a , interesate doctoral de recuperarea scriitorului Goma Misiune amanata nepermis, pasata in sarcina celor care vin, eliberati de presiunea conjuncturilor si jocul umorilor Dintr-un filon biografic transfigurat, vadind insusiri reale, "compromise prin exces" (Micu 2000: 652), autorul Gherlei trage o literatura "exclusiv si integral politica", radical anticomunista Ramane de vazut daca o valorizare strict estetica, sperata, va echilibra balanta receptarii Or, Goma s-a impus ca marturisitor, intr-o literatura bazata sever pe trait, pe document (non-fiction); iar pe un ravnit purism estetic, imposibil, dealtminteri, nu putem conta Cartile lui Paul Goma, observa ion Simut, sunt scrise "cu propria-i viata" Recuperatoare in ordine biografica, ele sunt marturii directe, stihiale, mai deloc interesate de artificii prozastice; mai mult, Goma devine "un profesionist al protestului politic" (Simut 2017:420), urmarit punitiv de oamenii regimului (v Soldatul cainelui, relatand calvarul anilor de exil) incat infernul existential, de la inocenta ultragiata a copilului (v Din calidor, socotita cea mai buna carte a sa) pana la impactul politic (devenind un caz politic de ecou) il radicalizeaza si il singularizeaza, in contrast cu lasitatea confratilor "Scandalagiul non-scriitor" (cf Daniel Cristea-Enache), turbulent, netalentat etc , va fi boicotat de Securitate si vanat de confrati, pe suportul precaritatii stilistice, de la "decodificarea" lui ivasiuc la tacerea lui Plesu, ignorandu-i disidenta ("calculata", dupa Breban) Evident, nici un alt scriitor de la noi "nu a creat statului socialist roman postbelic probleme de asemenea amploare si gravitate cum a creat Paul Goma" (Simut 2017: 423) Ne ramane speranta, anuntata optimist de Gheorghe Grigurcu, ca posteritatea, discutand acest caz, va dovedi "un duh mai obiectiv" Oricum, "biberonul Goma" (cf Dan Ciachir) ramane un subiect deschis; intr-o tara a "intelighentiei flotante" si intr-o societate care se complace intr-o "dulce schizofrenie", cum diagnosticase Romain Rechou, o vreme lector la iasi, Goma si-a asumat rolul inconfortabil de "igi-enist al memoriei" (Ursache 2015:20) Practicand o literatura "contondenta", prozatorul basarabean a trezit antipatii violente si a intretinut, cu ravna chiar, "controverse insolubile", cum au remarcat si cei din noul val critic, straini de orice re-sentimentarism (Cernat 2016: 13) O reevaluare se impune in regim de urgenta, dar o intrebare incon-fortabila nu poate fi ocolita: il putem citi  percepe pe Goma-prozatorul (adica "celalalt Goma") uitand de faima disidentului si de reactiile sale umorale, atacand de-a valma? in fond, incomodul Goma, improscat, la randu-i, cu "bonjuraturi", alesese cursa marturisitorilor: Scriitorul, ne avertiza el, este "acel animal care povesteste ce stie" Or, renuntand la imunitate fictionala, Goma dorea sa-i puna "in-tr-o carte": "sa nu-i tac" iar Jurnalul, ca "gen total", mixand aluvionar puzderia de intamplari, ar fi, constata Theodor Codreanu, "ultima reduta", salvand adevarul istoriei noastre, asaltata de o memorialistica mistificatoare Goma, asadar, se lupta cu maladiile memoriei, ripostand - intr-o tara in care "dam totul la intors" (v Bonifacia) - depozitiilor slujnicarilor si oportunistilor Omul din Belleville n-a vrut sa scrie "publicabil", cum ii recomanda candva S Damian; din "esenta tare", face din "scrisurile" sale o "pavaza la uitare", luand pe cont propriu procesul Cela Neamtu Fereastra pentru ierihon i (2005) lana, haute-lisse, 250 x 150 cm, Asezamantul Monahal Romanesc din ierihon (israel) comunismului si, astfel, ca reper moral, "ne salveaza obrazul" (M Ursache 2012: 66) Cine cerceteaza dosarul Goma, reconstituit - prin documente - de Mariana Sipos (v Destinul unui disident: Paul Goma, 2005,2014) descopera compensator "o lectie de demnitate", oferita, insa, de o normalitate "prin delegatie" (Cretu 2015:185) Goma, ca profesor de libertate, venea dintr-un "socialism al tacerii", scria Eugene ionesco in pomenitul articol din Le Monde intransigent, conflictual, de neimblanzit, el a fost taxat drept un barfitor frustrat si un cusurgiu trivial; in consecinta, va fi evitat, parasit, atacat, exclus din USR pentru "sanificarea" obstei, inmormantat ca scriitor Or, ofili lui Goma, acceptat - cel mult - ca un scrib oarecare, supralicitand politicul, priveste destinul sau scriitoricesc (ingrat)5) Recunoasterea intarzie, o lectura nepolitica, atenta la "provocarile estetice", se amana sine die; sau "nu a venit inca" (Cretu 2015: 189), obstructionata chiar de amicii de altadata "Extra-estetic" vorbind, recunostea D tepeneag intr-o epistola (v Apostrof, nr 8  2018, p 28), Goma e "cel mai interesant dintre noi toti" Discreditat, asadar, incontrolabil, lansand "gomanii", el a pulverizat, din pacate, si mitul unui Soljenitan roman; dar a jucat pe "cartea scrisului liber" (M Ursache 2012: 54) si intretine, pagubos, cearta dintre gomofoni si gomofobi Pe fundalul unui inconfortabil complex Goma, sa recunoastem, intr-o societate frivola, locvace, indiferenta, incapabila, odata cu devalorizarea valorilor morale, de a-si proteja capitalul simbolic Supus unei "indarjite persecutii" (Lovinescu 2014: 199), Goma reprezenta un tip de scriitor inedit in Romania6) Dincolo de "uimitorul consens" intre putere si scriitori in efortul de a-1 discredita (Lovinescu 2014: 205), Paul Goma a inteles, printre primii, ca, in acel context, atentia Occidentului valoriza, in literatura Estului (hinterlandul sovietic), etica scriitorului si mai putin estetica operei Motiv de a profesa neabatut etica neuitarii, marturisin-du-se Chinuit, insa, de constatarea ca disidentul eclipseaza scriitorul, desi publicat masiv dupa ,89; si, mai grav, ca este periferizat in ambele ipostaze, dramuindu-i-se meritele, devenind istorie, deseori minimalizata sau ocultata Note 1 Ca "olteanca vesnic revoltata" si "gomista inflacarata", Flori Balanescu, devoalata senzual in volumul in mainile tale (Editura Blumenthal, 2012), face figura unei "amazoane moderne", ferma si inteligenta, aprecia Gheorghe Grigurcu (v De trei ori femeie, in Cafeneaua literara, nr 9  2017, pp 3-4) 2 incercand sa lamureasca cum au fost intelese "textele politice" ale lui ion Negoitescu (o "cheie de lectura" a istoriei sale), Mircea A Diaconu (v i Negoitescu in cunostinta de cauza si istoria politica a literaturii, in Convorbiri literare, nr 8(260)  2017, pp 40-45) evidentiaza radicalizarea criticului, redescoperind "dispozitia combativa" din tinerete Daca Scrisoarea catre Paul Goma, difuzata la Europa libera in 3 martie 1977, gest de sustinere oarecum eclipsat de comentariile care au urmat (dedicate cutremurului din 4 martie) nu era "expres politica", recunostea un i Negoitescu deseori intervievat, dupa miscarea Goma criticul va regreta slujirea literaturii doar ca reactie profesionala, servind strict interesele ei in numele apolitismului si, in consecinta, va indemna scriitorimea sa iasa "in arena mai larga"; sa faca, asadar, politica, dand pilda pasoptistilor, "o generatie foarte politica" si recunoscand ca Goma a avut dreptate, actiunea sa nefiind intelectuala sau scriitoriceasca, "ci politica" 3 interesat de soarta literaturii eretice (in "bataliile" cu cenzura, fireste), Liviu Malita, coborand in arhive, propunea cateva ipoteze in legatura cu ceea ce numea "stratagema Goma", sesizand schimbarea de atitudine a prozatorului: initial cooperant si, dupa tergiversari, "ani de discutii", tot mai provocator, supralicitand prin rescriere pasajele incriminate, devenite "mai putin publicabile" Goma, exasperat, marturisea ca "n-ar fi vrut scandalul"; dar amanarile, refuzul sistematic, succesul lui Soljenitan, propriu-i temperament de razvratit l-au condus spre concluzia ca Ostinato nu va fi publicat in tara intelege, cu instinct sigur, ca interdictia ii va asigura un "svung publicitar" in Occident si, ulterior, in numeroase interviuri, va multumi ipocrit-ironic Cenzurii pentru ajutor, acordandu-i ragazul de "a slefui" manuscrisul Evident, dupa publicarea romanului in Occident, "lupta se muta in plan strict politic", conchide Liviu Malita, acreditand ideea ca Goma, primind asigurari ca va fi tradus, a lucrat "la doua maini" (Malita 2016: 202), mizand pe o dubla solutie editoriala 4 Daca Ostinato vorbea despre "penitenciaristi" (ne-libertatea ca detentie efectiva), Usa (al doilea roman al sau, manuscris depus, in 1970, la editura Cartea Romaneasca, la sugestia lui Alexandru ivasiuc) punea in discutie "inchisoarea din cap", ca detentie interioara, tragismul mutilant al celor cu "psihologie de detinut", ostatici intr-o Romanie carcerala, ca "metafora extinsa" (Malita 2016: 199) 5 Seria de autor, ingrijita de Flori Balanescu, deschisa cu volumul Camera de alaturi (Editura Ratio et Revelatia, Oradea, 2015) ofera sansa "redescoperirii" prozatorului Goma, inventiv, iubind rasfatul lexical; acceptand "munca de jos" (ucenicia prozastica), chiar daca - marturisea - "piesele de mici dimensiuni" nu-i convin 6 in istoria sa, Monica Lovinescu (v Disidenta, pp 194-207) amintea ca datorita "eroismului" lui Goma s-a putut vorbi in lume despre o disidenta romaneasca; si ea originala, adaugam TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 traduceri Guido Gozzano Daca ar fi sa-i dam crezare lui Eugenio Montale - si de ce nu am face-o, in fond a fost nu doar un poet de prima marime ci si un critic de poezie extrem de atent la fenomenul literar italian - Guido Gozzano a fost "primul dintre poetii din secolul XX care a reusit [ ] sa treaca prin DAnnunzio pentru a acosta pe un teren propriu" si acest teren va fi definit drept un "crepuscularism ironic", chiar daca nu toti cercetatorii operei sale sunt de acord Eliminand programat lirismul, Gozzano a fost considerat drept "lichidatorul" poeziei din secolul XiX, inclusiv pe cea asa-zis decadenta ironica si melancolica totodata, refuzand valorile societatii burgheze, poezia lui "epica" a avut un viu ecou doar saltuar, data fiind si varsta tanara la care autorul, bolnav de ftizie, a disparut Prietena bunicii Speranta (L’ amica di nonna Speranza) " dragii Speranta de la prietena ei, Carlotta 28 iunie 1850" (dintr-un album: dedicatie pe o fotografie) i Loreto impaiat, bustul lui Alfieri si-al lui Napoleon florile-n rama (lucruri bune de ieri de gust indoielnic!) caminul mic de culori intunecate, cutiile fara confetti, fructe de marmora, sub clopote de sticla lasate, cate o jucarie fara folos, scrinuri facute din valve, obiecte cu-nscrisuri: salve, amintire, nuci de cocos, Venetia pictata-n mozaice, acuarele cam spalacite, stampe, cufere, albume zugravite cu anemone arhaice, tablouri cu Massimo dAzeglio, miniaturi, dagherotipuri: figuri visatoare-n uimire, lampadarul cel mare vetust се-atarna la mijloc de sala si inmiieste-n cuart bunele lucruri fara de gust, ceasul cu cuc cu melodie, scaune invelite-n damasc rosu aprins; toate renasc in anul opt sute cincizeci plus o mie ii Fratii cei mici in sala cea mare azi nu au voie sa intre decat cu luare aminte (au luat de pe mobile husele E sarbatoare) Dar ei, in grup, dau navala A venit, a venit si vacanta pentru sora mai mare, Speranta, pentru Carlotta, prietena sa! Ani saptesprezece Bunica azi are! Carlotta, aproape la fel: si-au mai adaos la rochie-un inel, cu aprobare, cercul larg foarte-ncreteste rochia cu roze albastre: mai suplu iese din crinoline un mijloc de viespe Cu pasari si flori, cu ghirlande si cu naramze au salul; parul in doua-mpartit ре-ovalul fetei cade in bande La Lago Maggiore-au venit, de la Mantova, neobosite desi au calatorit patrusprezece ore cu diligenta Au luat note mai bune decat toate din clasa Ce chin, ce teribil destin! Au parasit colegiul pe veci O, linistit Belgirate! Sala da spre gradina: Ochiul albastru al Lacului printre copaci se arata Copii, fiti numai urechi! si miscati-va-ncet! La pian incearca discret cateva cantece vechi, motive contrafacute din sase sute, un veac pretios cel al lui Arcangelo di Leuto si Alessandro Scarlatti; indragostitii-s departe, "inima", "pasarea" gem, cantece triste de Giordanello, in blande versuri urate: " dragul meu cel bun crede-ma, de-ti spun, cand sunt fara tine inima-i suspine! Cel ce-i cu credinta suspina, sa stii, termina, tu, cruda, a ma pedepsi! " Carlotta canta Speranta-i la pian Dulce si inflorita deschide romanta viata atat de dorita O, muzica! Murmur sfios! in suflet ascuns al fiecareia surade sotul promis: Fatul Frumos, sotul din visuri visate O, margarete-n colegiu smulse ca-n vraja pe gingase versuri de Prati! iii Venea si Unchesul, domn virtuos, mult respectat, anilor dusi devotat, Lombardo-Venetiei, si Majestatii Venea si Matusa, demna consoarta, femeie de bine, devotata trecutului, desi Regelui sard iubire ii poarta "Sarutati-le Unchilor mana!" spunea Taticul, Mamica si ridicau chipul aprins al celor mici si timizi "Ea este prietena in vacanta: mademoasela Carlotta Capenna: eleva cea mai citita, buna prietena cu Speranta " "Da, bine da, bine da, bine " spunea iezuitic si rar unchesul asa respectabil "da, bine da, bine da, bine Capenna? Am cunoscut, sigur, un Arturo Capenna Capenna! La Curte, da, la Viena! Desigur desigur desigur " Poftiti un pic de vin?" Doamna mea sora, macar " si cu un zambet senin stateau pe fotolii vorbind elegant " insa Brambilla nu a stiut " "E prea grasa pentru Hernani " "Scala acuma-i fara soprane " "Ce tare-i acel Verdi Giuseppe! " " in martie o sa fie o opera - la teatrul Fenice, mi-au spus, noua, de tot: e Rigoletto, se zice Se pare ca este o capodopera " " Albastri se poarta sau gri?" "si cerceii? Ce rubine frumoase! Camee " "Vine ca mare noutate de la Paris " " Radetzki? Cum? incetarea pacea, pacea domneste " " tanarul rege-al Sardiniei este un om ce gandeste!" "E-un spirit care nu doarme,,, - e tare, siret si atent " "E frumos?" "Nu: dimpotriva " - "ii plac femeile, tare " "Speranta!" (se inchinau un pic, si, pe un ton usor sibilin, "Carlotta! lesiti in gradina putin: sa jucati badminton " Prietenele, atuncea senine, cu o perfecta-nclinare de respect ii lasau pe Unchii foarte de bine iV Dar, vai! Jucand prea avan, mingea cu pene respinsa prea tare nu a mai vrut sa coboare dintr-un castan! 30 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Se apleaca peste balcon si cu privirea intoarsa spre lac Prietenele viseaza iubirea din visele lor de ani cincisprezece "Ah! de-ai stii ce dantura!" "Cati ani?" "Opt peste de doua ori zece!" "Poet?" Merge-n salonul contesei Mafiei!" Ziua, sa moara, nu vrea, nici sa zaca Mai mult se aprinde de purpura; parca se-ntinde o aurora de sange; in sfarsit, se ineaca, insa incet Toti muntii se-ntuneca: Aurul Soarelui luneca, Luna-n argint se imbraca Romantica Luna, intre un nimb usor, ca saruti pletele plopilor, arcuita ca spranceana de copil, in curba ta s-a adunat visul unui trecut indelungat: nu cumva ai iesit dintr-o stampa din Novelliere illustrato? Vazut-ai, oare, casele parasite-ale Parisinei, frumoasa? Nu? Oare nu esti tu cea iubita de tanarul Werther? " oh! Visuri din zile ce vin!" - "Lacul de stele e si mai plin " "La ce gandesti?" "Nu gandesc " "ti-ar place sa mori?" "Da! " "Cerul parca arata in apa stele mai multe, mai luminoase Peste balcon, te apleaca: sa visam asa, intre doua ceruri " "Parca-as pluti! Vazduhul ma tine " "Pe Mazzini il stie " ’ "iti place si tie? " "Ce versuri divine!" - El este cel care mi-a dat cartea, tii minte? Cea-n care se spune ca iubind mereu fara noroc unul se-omoara pentru una care avea numele meu " V Carlotta! Nume nu fin, dar dulce, tu, si ca si esenta reinvii diligenta, si salul si crinolina Prietena a Bunicii, stiu aleile unde citeai triste, odata, povesti despre Jacopo, dintr-o delicata carte-a lui Foscolo Te vad in album cu-atata tristete, unde cu mana ai scris data: iunie douazeci si opt, una mie opt sute cincizeci Esti ca si rapita-ntr-o cantica: privirea-i spre cerul adanc si-aratatorul la buze, in atitudine romantica in ziua aceea - cata melancolie - imbracai o haina rozie pentru a-ti face - ceva nou - o fotografie insa, pe tine, prietena a Bunicii, nu te vad in ani infloriti! Unde esti tu, singura pe care - poate - as putea-o iubi cu iubire? Jocul tacerii (fii gioco del silenzio) Nu stiu de-ntr-adevar a fost traita ziua acea de-ntaie primavara Campia-n gand - visez? - invelurita, e gand - sau vis? - si cerul, ca de seara, frica si fulger si furtuna-amara pe asezarea-aceea nenumita si casa de la tara pe colina, si fuga, strigat, gospodina-n casa, culcus de noapte, ceasul ce suspina, tu, vesela ca o cusatoreasa si zori, si cant, in curte, ce se lasa, rotirea-n valul de corola fina - Spune! - Suiai ре-un drum frumos, primavaratec, printre piersici roz si albi migdali, de roua vaporosi - Spune! - Taceai, gandind, si obsedata de ceva misterios, de tot ce nu stii astazi cum a fost - Spune! - veneam pe urma parfumata a rochiei tale Dar, revad, deodat, trupul subtire, de efeminat, fata aceea muta si-ncruntata visand la despartire, la plecat, si pare ca nu-i place sa imi placa si-n tren n-ai vrut sa spui niciun cuvant, eu te-am rugat, si-n zgomotul ritmat asupra ta ramas-am asteptand Cuvinte grele-am spus, te-am scuturat, si te-am jignit, aproape te-am bruscat, si gura ta nu s-a deschis nicicand Prietena jucausa, in nestire duce tot, Vremea A risipit, cuvantul doar in saruturi, ce le fura vantul si nu tacerea; goala, in amintire ramase gura, fara o rostire, gura, tacand, ce-a spus: piara-ti avantul! in romaneste de stefan Damian Cela Neamtu Pasarea-Timp (1972), lana, haute-lisse, 170 x 350 cm, Colectia Muzeului Judetean Buzau TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 31 teatru Navetist prin festivaluri (ii) Claudiu Groza Festivalul international de Teatru Clasic de la Arad s-a deschis cu o premiera a gazdelor: [za] Pes©arus dupa Cehov, montata de Catinca Draganescu Regizoarea a mai inscenat o piesa cehovia-na (Trei surori, la Teatrul "Matei Visniec" din Suceava), cu o perspectiva artistica originala si geometrica, dar in spectacolul aradean am identificat un fel de melanj intre pastrarea atmosferei cehovie-ne si detasarea de un tipar hermeneutic constrictiv (asa cum s-a vazut in "variatiunile shakespeariene", ca sa le zic asa, realizate de Catinca in anii trecuti) Acum, cu ajutorul versiunii traduse  adaptate cu fler scenic de Raluca Radulescu, regizoarea a putut sa compuna un spectacol foarte cehovian, dar si fauvist, nastrusnic, auto-parodic, dezvoltat savuros in detalii care dau carnatie personajelor si pun in valoare partiturile actoricesti Spectacolul are o anume rotunjime la care a contribuit intreaga echipa, are o unitate estetica prin care capata farmec si devine atragator, indiferent de registrul intrigii Decorul Andreei Simona Negrila imagineaza scarile din spate ale unui conac, ce dau spre malul de pamant al lacului marginit de stuf Eclerajul cetos, cu un foarte fin si plastic joc de umbre (Lucian Moga si Cornel Dume), da pregnanta ansamblului, creand deja un cadru semantic pentru evolutia actorilor Actori care joaca personaje care joaca personaje Catinca Draganescu si actorii aradeni si-au asumat cu brio un soi de exhibitionism al eroilor cehovieni Fiecare din ei joaca, pozeaza, epateaza, ostentativ, cu orgoliu Sorin (ioan Peter, intr-un rol de cuceritoare energie, cu rafinate extravertiri si introspectii) este ca un Ozzy Osborne rural, cam second-hand, mandru si totodata razandu-si de sine, in timp ce urla te miri cand melodia-fetis "Cainele vietii" Arkadina (interpretata excelent, cu un echilibru impresionant al calibrajului scenic, de Carmen Vlaga Bogdan) este strident-teatrala, executand hieratic niste mantre la orice replica, oricat de terestra Personajul e marcat de o monomanie a tea-tralitatii, a artificiului, de aceea empatia sa pentru propriul fiu e cvasi-inexistenta in alta cheie, mai grava, desi la fel de histrionica precum la ceilalti, e intruchipata Masa (jucata cu o versatilitate uimitoare de Cecilia Lucanu Donat, provocand ba hohote de ras, ba zambete rezervat-compasive, caci personajul e si dramatic), undeva la granita fragila dintre isterie-spasm-goth, ca o papusa rebela Cu un fel de superbie abstrasa, dar tot epatand, tentand sa impresioneze, apare si Trigorin (Alex Margineanu si-a stapanit foarte precis eroul, cu un fel de flegmatism sarmant) Amestecul de modestie jucata si poza geniala il aseaza in aceeasi galerie histrionica Nu mai putin un pozeur, dar in nota (si) auto-parodica, bonom si resemnat, fara puseurile evazioniste ale celorlalti este doctorul Dorn (interpretat cu o naturalete convingatoare si eleganta de Zoltan Lovas) Alte doua personaje sunt gandite in dublet, ceea ce le sporeste comicul si creeaza ad-hoc un fel de cor invaziv, dar si accentueaza amprenta schizoida a intregului grup incantator - prin similitudine mimico-gestuala, tinuta si intonatie - au conceput-o Angela Petrean Varjasi si Oltea Blaga pe Polina Andreevna (a fost un "cor al Polinelor", intr-adevar), in timp ce Medvedenki, de o emfatica batosenie (dar si disperare subsidiara) si-a gasit doi expresivi interpreti in stefan Stainic si Cosmin Blaga in schimb, Nina si Treplev sunt inspirat ganditi in contrapunct Nina, jucata cu un bun control al Umbraeparvae iV (2016), broderie, haute-lisse si desen pe panza de sac, 290 x 190 cm, colectia artistei rolului de lulia Pop (care a avut momente foarte puternice de-a lungul reprezentatiei) este de o luciditate cumva deznadajduita, dar nu patetica Treplev (jucat de Rob Pavicsits cu o inteligenta nuantare, fara izbucniri de forta inutile) este patimas doar in pledoaria lui pentru forme noi in arta, in rest fiind un demiurg ironic, un "regizor" al stradaniilor celorlalti de a-si recupera vietile in context, el este mai matur decat ei, asa cum Nina este mai "reala" tocmai prin neslefuirea sa Conceptia Catincai Draganescu mizeaza pe ca-lofilia personajelor, dusa intr-o zona subliniat indica, persiflanta, fara a trada insa spiritul cehovian (conventional numindu-1 asa) Cateva secvente sunt de pomenit aici, de la un dialog Arkadina-Masa ca o lupta de pokemoni la amplele momente muzicale create de Cristian Vieriu (cantecul leit-motiv mai sus mentionat, monologul Ninei ca o melodie ritmata, momentul Pink Floyd) etc Spre lauda echipei, englezismele introduse ori faptul ca eroii sunt adesea high, ca intr-o piesa hippy, nu denatureaza intriga si nici nu par artificii ieftine de scena [za] Pes©arus este un spectacol foarte bogat in sugestii artistice si semantice Scena lui cea mai intensa, de la finalul partii a 2-a, are o plasticitate si o forta de semnificatie memorabile, cu zapada care cade opulent, in timp ce eroii se leapada de vechile haine, se imbraca in altele si dispar, cu exceptia Ninei care, cvasi-denudata, e imbracata ca intr-un sarcofag de o noua tinuta si ramane prizoniera propriei existente E ca o lepadare de memorie, ca o fuga de sine; binecuvantare sau blestem? Frisonanta, aceasta scena este, dupa parerea mea, climaxul acestui spectacol Partea a 3-a, cred, scade temperatura scenica, prin verbozitate si lipsa de tensiune, ceea ce creeaza o senzatie de oboseala spectatorului si da impresia unei dilutii a reprezentatiei Oricum, [za] Pes©arus e un spectacol de vazut neaparat, macar pentru prospetimea sa pitoreasca si jucausa, care confirma in Catinca Draganescu un redutabil hermeneut contemporan al textelor clasice si, nu mai putin, demonstreaza capacitatea unei echipe artistice de prima mana, la Arad 3H TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Neintelegerea lui Albert Camus    Adrian tion Montarea piesei Neintelegerea  Le Malentendu la Teatral "Aureliu Manea" din Turda prilejuieste reintalnirea cu problematica dramaturgiei lui Albert Camus, scriitor intrat intr-un nemeritat con de umbra in ultimele decenii, dupa ce in anii ’70-’80 din secolul trecut era intens comentat, mediatizat si jucat pe scenele din Romania Primul meu contact cu Le Malentendu a avut loc in 1974, cand Studioul "Cassandra" al i A T C -ului a prezentat piesa pe scena Casei de Cultura a Studentilor din Cluj, in regia lui Adrian Lupu, student я lepoque in clasa de regie a lui Radu Penciulescu, montare de mare forta conceptuala, cu ioana Pavelescu in rolul Marthei Am regasit in arhiva personala caietul de sala de atunci, cu informatii pretioase despre scriitor si automat m-am intors in prezent, cand teatrele noastre nu mai editeaza caiete de sala Mare pacat E drept, unele caiete de sala devenisera brosuri informative cu multe pagini, destul de scumpe, dar iti deschideau o perspectiva asupra piesei si realizatorilor, ceea ce azi pare ca nu mai e la moda Spectatorul de azi e cel putin geniu, cunoaste din start numele tuturor actorilor din distributie, stie totul despre dramaturg si regizor, asa ca restul gasesti (cat gasesi, trunchiat si nesigur) pe facebo-ok Mi-am zis ca ratiunea pentru care s-a renuntat la aceste programe o fi de natura pecuniara, atat pentru teatru, cat si pentru spectator Dupa ce-si plateste biletul, sa-l mai pui pe bietul om sa scoata bani pentru un caiet-program e prea mult De aceea, unele teatre au apelat la mult mai functionalii fluturasi cu distributia, fireste pe gratis, ceea ce e imbucurator, desigur Dar sa-l lasi pe bietul spectator fara acesti fluturasi, adica fara o minima informatie despre ceea ce urmareste pe scena, este o impietate Poate ca secretariatele literare din teatre (acolo unde exista!) isi vor impune punctul de vedere si vor primi dreptul (si banii necesari) pentru a edita caietele de sala atat de necesare Digresiunea de mai sus porneste din nemultumirea ca nici la teatrul turdean n-am dat peste un minim ghid al spectatorului, fenomen negativ intalnit si in alte teatre Abordarea textului camusian in regim de tragedie sumbra si de meditatie grava de tip existentialist denota o corecta intelegere a problematicii piesei, structurata pe tema camusiana a imposibilului devenit posibil Regia semnata de Mirela Dodd are in vedere rezonantele cutremuratoare ale procesului de dezumanizare in care cad cele doua eroine sub mirajul inavutirii rapide, cu orice pret Vizual, spectacolul este construit pe contrastul negru-alb; de la interiorul pensiunii cu mobilier negru funebru si rochii negre, la imaculatul alb al neprihanirii Spatiul teatral este pus sa vibreze prin simpla prezenta a straniului servitor, costumat si fardat ca mesager al groazei El actioneaza asupra balantei din mijlocul scenei, inducand ideea unui dezechilibru major, niciodata recuperat Pregnante sunt aparitiile lui Calin Mihai Roajda in rolul servitorului cu mersul lui au relenti de piaza rea Simbolistica scriiturii este sustinuta la nivel superior prin interpretari memorabile Din acest perimetru al recluziunii intr-o tara de umbra, cele doua femei vor sa ajunga la tara luminii ideale de pe malul marii Pretul platit este crima sau un sir de crime savarsite cu sange rece Dar neintelegerea in legatura cu ultima crima le rastoarna planul Echilibrul dramatic este mentinut prin cele doua cupluri: mama si fiica pe de o parte; sot si sotie pe de alta parte Confruntarea este una nedreapta si are la mijloc fatala "neintelegere" a adevaratei identitati a fiului intors dupa 20 de ani sa-si regaseasca mama si sora; dar in loc de sentimente si armonie isi va gasi moartea Diabolica in graba ei de a face bani, Martha, interpretata de Ramona Radu, are toate caracteristicile unei fiinte voluntare, fara suflet, de un egocentrism fara margini Voce si capa-bilitati actoricesti remarcabile trebuie subliniate la Ramona Radu Admirabila Doina soproni in rolul mamei sustine o partitura cu pondere profunda in ansamblul dialogarilor, pe masura posibilitatilor expresive probate de-a lungul unei cariere semnificative in serviciul teatrului turdean Cu multa simtire isi insufleteste personajul Maria, proaspata sotie a lui Jan, Alexandra Dusa Ea nici nu poate evolua altfel decat augmentand trairile si tensiunea interioara pulsativa ale sarmanei indragostite Egal cu sine si cu reticentele afective ale personajului Jan este Valentin Oncu, interesat sa exploreze si sa se mentina in aparenta linearitate glaciala a replicilor De un mare efect este finalul anexat de regizoarea Mirela Dodd, in care cei cinci actori inalta o ruga emotionanta, cantata, spre cerul milostivirii, restabilind la nivel simbolic relatia pierduta cu divinul Text dificil de montat in ciuda simplitatii aparente, viziunea propusa de Mirela Dodd rezista prin robustetea neostentativa imprimata ansamblului Prezentata sub forma unui "caz de mutilare" a constiintelor strivite de magia imbogatirii, cu sugestive nuantari scenice, piesa Neintelegerea este un minunat prilej de reintalnire cu dramaturgia lui Albert Camus Vizitati site-ul nostru: tribuna-magazine com • comentarii • analize • interviuri TRiBUNA MAGAZiNE, WEEKLY MAGAZiNE iN ENGLiSH, ROMANiAN AND iTALiAN TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 33 conexiuni Legea lui Hogarth Silvia Suciu William Hogarth Pictorul cu Mops-ul sau, detaliu (1745) © Tate Gallery William Hogarth (1697-1764) a fost unul dintre primii artisti englezi a carui faima a trecut de granitele Regatului Marii Britanii; inca din timul vietii era "cel mai renumit pictor londonez"1 in epoca, a fost faimos pentru gravurile si picturile sale satirice si moralizatoare: Cariera unei prostituate (A Harlofs Progress, 1731) Cariera unui destrabalat (A Rakes Progress, 1733-1735), Comicul unei alegeri (The Humours of an Election, 1754-1755), Casatorie la moda (Mariage-a-la-mode, 1744) Prietenul sau apripiat, Henry Fielding, spunea despre el ca este "un pictor al istoriei comice"2 Aceste cicluri de picturi-manifest sunt inspirate din viata sociala si politica engleza, iar situatiile surprinse de artist sunt redate prin umor si ironie Prin critica pe care o aduce contextului politic si religios (disputele religioase dintre Biserica Anglicana si Metodisti) din vremea sa, Hogarth devine o "portavoce" a societatii engleze din sec al XViii-lea, un adevarat specialist in PR Lui Hogarth nu-i placea sa lucreze in atelier si sa faca studii dupa model, refuzand o educatie formala; a preferat sa priveasca in jur si sa astearna pe hartie impresiile lasate de lumea inconjuratoare Desenator desavarsit, si-a exersat simtul observatiei si memoria vizuala in asa masura incat, pentru realizarea unei lucrari nu avea nevoie de studii sau schite pregatitoare 3 Dispretiund arta en vogue si mai ales influenta italiana si franceza care se manifesta asupra colegilor lui, Hogarth isi dezvolta un stil personal si original si totusi, cand trebuie sa realizeze portretele unor comanditari bogati si influenti, "picta si in stilurile straine"4, care ii sunt familiare din gravurile care circulau in epoca, dar si din portretele pe care are ocazia sa le vada in colectii private Portretele sale ne amintesc de gratia si finetea portretelor lui Antoine Watteau Realizand ca picturile sale ajung la un numar limitat de persoane, Hogarth le multiplica folosindu-se de tehnica gravurii, pe care o invata in atelierul lui Ellis Gamble (1713-1720) "Vanzarea propriilor gravuri a reprezentat o sursa importanta de venit pentru William Hogarth, spre exemplu, care prefera sa nu aiba de-a face cu dealerii "5 Astfel, in 1720 isi deschide propriul atelier, in casa parinteasca; aici, pe langa creatiile sale, realizeaza ilustratii de carte, reclame pentru magazine, carti de vizita si alte activitati care ii asigura existenta in 1724, William Hogarth se inscrie la cursurile academice ale artistului Sir James Thornhill (care se tineau la Covent Garden), de care il va lega o profunda prietenie si cu fiica caruia se casatoreste in 1729 in aceeasi perioada adordeaza pictura, realizand lucrari inspirate tot din viata sociala, in acelasi stil personal ca si in gravura La sfarsitul anilor 1730, Hogarth era un artist renumit, cu o clientela adecvata si obtinand venituri substantiale Faptul ca era independent financiar, i-a permis sa se exprime liber, transpunandu-si propriile valori si credinte La inceput, gravurile sale de o calitate deosebita erau comercializate la preturi mari, ceea ce face ca acestea sa circule doar in cercurile de connoisseurs Cu timpul, preturile devin accesibile, tocmai pentru a ajunge in randurile populatie sarace Referitor la seria de gravuri Four Stages of Cruelty (Patru etape ale cruzimii, 1751), Hogarth mentioneaza ca a realizat-o tocmai in scopul de a educa El afirma ca nu a depus un efort mare in desenarea si gravarea lucrarilor tocmai pentru ca acestea sa fie cat mai usor accesibile pentru toate nivelurile societatii 6 Dupa 1730, Hogarth inregistreaza un succes urias cu seriile de gravuri Cariera unei prostituate si Cariera unui destrabalat pe care le vinde la pretiri modeste, accesibile clasei de mijloc A existat chiar o lista de asteptare pentru cei care doreau sa detina seria de gravuri Cariera unui destrabalat, ceea ce l-a determinat pe artist sa mai faca o serie, cu doua placi in plus fata de prima (prima seria numara 6 placi) si la un pret mai accesibil, lucru care denota calitatile de om de afaceri ale artistului7 Realizand ca pot scoate bani din vanzarea gravurilor, mai multi comercianti executa copii dupa lucrarile originale ale artistului si le scot la vanzare, lucru care ii aduce prejudicii lui Hogarth Pana in acel moment, nu exista vreo lege care sa apere drepturile de autor, iar Hogarth realizeaza un proiect de lege care sa-i protejeze pe gravori de lacomia colegilor de breasla Legea de protejare a drepturilor de autor a gravorilor (Engravers Copyright Act sau Hogarth Act) a fost aprobata de regele Georges ii in 1736 si a fost prima reglementare de acest gen privitoare la domeniul artelor vizuale, oferindu-le artistilor control asupra productiei proprii8 Aceasta lege avea scopul de aproteja acele gravuri cu un caracter original, facand distinctie intre artisti si mestesugari Ulterior, Parlamentul a extins legea asupra intregii productii de gravuri Constient de talentul sau pe care doreste sa il impartaseasca si altora, William Hogart publica volumul "Analiza frumosului" (1753) unde vorbeste despre principiile desenului si despre "linia gratiei" sau "linia frumosului" ideea de "linie a frumosului" apare la Hogarth cu cativa ani inainte de aparitia volumului, intr-un autoportret din 1745, unde se infatiseaza alaturi de cainele sau, Trump in aceasta lucrare, in coltul din stanga jos, pe o paleta este pictata o curba si cuvintele Line of Beauty and Grace Portretul este asezat pe un vraf de carti de William Shakespeare, Jonathan Swift si John Milton, autori care l-au inspirat pe Hogarth in demersurile sale literare si i-au influentat creatia plastica Pe langa meritele artistice, William Hogarth s-a dovedit un personaj de o inalta calitate umana, donand sume importante de bani in vederea construirii de spitale si scoli pentru saraci in sec al XViii-lea, intreaga societate engleza a fost angrenata intr-un amplu proces filantropic care a dus la evolutia acesteia9 Datorita meritelor sale, in 1757 William Hogarth a fost desemnat drept Pictorul Regelui, functie pe care a ocupat-o pana la sfarsitul vietii10 Pozitia de Pictor al Regelui (Serjeant Painter) ii oferea unui artist prerogativul de a picta si decora rezidentele monarhului, in sec al XViii-lea artistul primind pentru serviciile sale peste 1 000 de lire sterline pe an Note 1 Ronald Paulson, Hogarth: Art and Politics, 1750-1764, (Hogarth, vol 3), The Lutterworth Press, Cambridge, 1993, p 2 2 Jonathan Jones, "The Shrimp Girl, William Hogarth" (cl745), in The Guardian, 15 septembrie 2001 3 David Bindman, Hogarth and his Times: Serious Comedy, catalog expozitional, British Museum, 1997, pp 11-26? 4 Ekaterina Rozanova, Hogarth, Goya, Greuze: Moral Social issues in Art of 18th Century, teza de masterat, Universitatea din Viena, Viena, 2009, p 12 5 Philip Hook, Escrocii galeriilor de arta, BaroqueBooks 6 Arts, Bucuresti, 2017, p 46 6 David Bindman, op cit , p 142 7 Ronald Paulson, op cit, pp 17-56 8 Robert Verhoogt, Art in Reproduction: Nineteenth-century Prints after Alma-tadema, Jozef israels and Ary Scheffer, Amsterdam University Press, Amsterdam, 2007, pp 15-16 9 Mary Dorothy George, London life in the eighteenth century, Penguin Books Ltd, 1966, p 213 10 Ronald Paulson, op cit, pp 213-216 Cartea de vizita a lui William Hogarth (1720), gravura in metal si gravura cu acul, 7,5 x 10 cm, British Museum, Londra 34 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Urmare din pagina 36 Cela Neamtu si > > ferestrele de lana obtinute la saloanele de la Paris si Lausanne, bunaoara, ii confirma pe deplin si talentul, si performantele Care sunt atuurile profesionale ale artistei? Cum i s-ar putea "cuantifica" in cateva cuvinte meritele si contributiile? Ce anume o individualizeaza printre confratii de breasla? inainte de toate, Cela Neamtu are un aport decisiv la reconfigurarea artelor textile din Romania ultimelor cinci decenii Asociate cand utilitarului, cand decorativismului excesiv, confundate adesea cu practicile artizanale, suspectate ca inapte de a depasi praguri expresive si speculative minimale, predestinate interesului limitat, artele textile de la noi erau departe de a egala prestigiul si respectabilitatea castigate de pictura si sculptura O schimbare de perspectiva se impunea in chip necesar tesatura nu este fatalmente un produs serial, manufacturat, ci "text" singular, "intretesere" de semnificatii, urzeala cu rost (sens) - practic, estetic si semiotic, deopotriva Firul clasic de lana este complinit de petecul postmodern, capabil sa fragmenteze, sa creeze "diversiuni" materiale, cromatice si formale, in compozitii ironice, indraznete din punct de vedere simbolic si conceptual in acesta privinta, colajul textil va da masura unei euristici rafinate, intalnita constant si in lucrarile artistei bucurestene Trei - cel putin - sunt trasaturile definitorii ale artei exersate de Cela Neamtu: manualita-tea, picturalitatea, geometrismul Lucrarile sunt tesute cu migala, prin aditia si suprapunerea firelor de lana Tors, pipait, rasucit, firul este totodata vibratie, caldura, transfer energetic, legatura intre om si animal Recuperand intelesul stravechi, tesutul este ars si tehne, arta si mestesug, investitie de pricepere, timp, vointa, rabdare si afectiune S-ar putea spune ca Cela Neamtu "picteaza" cu acul si suveica, in fir gros de lana Motivate de un entuziasm cvasi-debordant, lucrarile sale sunt adevarate "imnuri" vizuale, celebrand frumusetea lumii, bucuria vietii, maretia lui Dumnezeu Artista "arheologizeaza" universul, sacralizandu-1 la fiecare nivel, suprapu-nand straturi succesive, paliere de realitate, intr-un spectaculos elan vertical Universul este aidoma unei catedrale semetite spre cer, formata din sedimente temporale, din platouri supraetajate Culorile in degrade (ocru, brun, albastru, gri, alb) sugereaza trecerea de la materialitatea densa si opaca a pamantului, la o consistenta diluata, rarefiata, eterica, transparenta, a intervalului Geometrismul Celei Neamtu este de natura arhitecturala, inspirat atat de bazilicile bizantine, cat si de particularitatile stilului bran-covenesc Artista "zideste" cu sarg catedrale, altare, coloane, arcade, caneluri, torsade, bolti si fereastre de lana Cicluri si titluri precum Hrisoave, Pasari, Flori, Coloane, Altare, Raze de lumina, imbratisarea cerului, Arcada cerului, Arheologie descriu cu fidelitate spectrul tematic explorat in proiectele de pana acum, intre acestea, Fereastra (Cerului, a crangului, strabuna, a sperantei, prieteniei, amintirilor, pentru Costin, pentru Lis, pentru ierihon ) se detaseaza ca motiv prioritar, simbolizand deopotriva trecerea, deschiderea, atasamentul, iubirea, comunicarea Excelent legitimate speculativ si estetic, lucrarile Celei Neamtu au puterea de a ridica punti intre reflectie si sensibilitate, traditie si modernitate, Orient si Occident Sunt, in felul Cela Neamtu la Salonul Societatii Artistilor Francezi Grand Palais, Paris, editia a 217-a (2006) lor, "ferestre" identitare, din care se profileaza - spre lauda artistei - cele mai ispititoare perspective Cela Neamtu Crang (2014-2015), lana, haute-lisse, 190 x 330 cm, semnat dreapta, jos, colectie particulara, Cluj-Napoca TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 35 Mircea Arman Ferekyde din Syros, Theagenes si Acusilaos precursori ai preplatonicilor 3 Ani Bradea Cartile Editurii Tribuna in 2018 4 Mircea Muthu "Fulguratii" si "Gravuri" 5 Adrian Lesenciuc Despre memoria satului transilvanean in ritmurile lui Saramago 6 Menut Maximinian Viata scriitorului roman in America 7 stefan Manasia Pe firul Ariadnei 9 Nicolae iliescu Marea invizibila (iX) 10 Andrei Murga Resurse ale crestinismului 11 Laurentiu Luca Limitele cunoasterii despre limitele cunoasterii 13 traduceri Mazzino Montinari, Ce a spus Nietzsche, iV: Cel Din Urma Nietzsche (1885-1889) (ii) 16 lonut Butoi Natiunea si galceava istoricilor (i) 18 tANDREi Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Salajului Episcopul Nicolae ivan, reintemeietorul Eparhiei Clujului, nascut in satul traditional transilvan si devenit parintele Metropolei Transilvaniei 20 Nicolae Mures Din gandirea Suveranului pontif, Papa Francisc: maxime, cugetari, ziceri 21 Mircea Mot Un sergent si graiul sau 24 Cristina Struteanu POVESTEA sau despre Sens 25 Adrian Dinu Rachieru Paul Goma, marturisitorul 26 Guido Gozzano (1884-1916) Claudiu Groza Navetist prin festivaluri (ii) 32 Adrian tion Neintelegerea lui Albert Camus 33 Petru Bejan Cela Neamtu Crang de Calinesti (triptic) (2015), lana, haute-lisse, 200 x 240 cm, colectia artistei ncepand cu 15 ianuarie, lucrarile artistilor bucuresteni Cela si Costin Neamtu sunt expuse in generoasa incinta a Muzeului de Arta din Constanta Ca de fiecare data, tapiseriile si picturile celor doi se completeaza fericit, oferind publicului ocazii de reala delectare vizuala Cum spatiul unui simplu articol nu ingaduie o dubla evocare, voi da intaietate exegetica, asa cum se cuvine in imprejurarea de fata, Doamnei - reprezentant ilustru al artelor textile romanesti Chiar si schitata in cateva randuri, biografia artistei pare subiect de roman Nascuta la Piciorul Lupului, aproape de iasi, Cela Neamtu este profund marcata de razboi si de grozaviile acestuia, inclusiv un refugiu fortat Traumele si pierderile de atunci vor fi incomensurabile in adolescenta, ca eleva a Liceului "Oltea Doamna" din capitala moldava, isi descopera inclinatii pentru medicina si desen indemnata sa aleaga o profesie care privilegiaza frumosul si sensibilitatea, opteaza pentru acesta din urma in anii '60, ca studenta la institutul de Arte din Bucuresti, experimenteaza mai toate genurile plastice, specializandu-se ulterior in artele textile Lucrarea de absolvire abordeaza cresterile si descresterile cromatice, intensitatile graduale de lumina Frecventeaza atelierele de tapiserie ale manastirilor moldovenesti, prilej de a-si limpezi optiunile formale Trece de la broderia clasica la tesaturile din fir, pri-vilegiind ca material de lucru lana Adopta tehnica haute-lisse, a tesutului pe gherghef vertical "Punctul de Puina", din aur si argint, folosit in broderiile domnitelor de la curte, va fi adaptat firului de lana, devenind "semnul distinctiv" in creatiile de mai tarziu Expune in tara si strainatate, bucurandu-se rapid de o binemeritata recunoastere importantele premii Silvia Suciu Legea lui Hogarth 34 Petru Bejan Cela Neamtu si ferestrele de lana 36 Tipar executat la imprimeria Ardealul, Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr 146 Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883 cm in&r merit trtM iul Л i * ГІшЦТОчі l?"MMRT"bw w miwiw mi Ceahlaul (Piatra-Neamt, 1973-1974) Din 1976 este muzeograf in cadrul Complexului Muzeal Judetean Neamt (la Oficiului Judetean pentru Patrimoniul Cultural National si la Muzeul Memorial "Calistrat Hogas") A fondat, dupa 1989, saptamanalul independent Actiunea din Piatra-Neamt (1990-2001), iar din 2000 pana in 2005 a fost secretar general de redactie al revistei de literatura & arte Antiteze Din 2010 este redac-tor-sef al revistei de literatura & arte & atitudini Conta (Piatra-Neamt) De asemenea, din 2001 pana in 2013 a realizat, saptamanal, doua emisiuni de cultura la postul 1TV Neamt si, in perioada 2005-2014, a fost redactorul paginii culturale a ziarului Realitatea Media din Piatra-Neamt A devenit membru al Uniunii Scriitorilor in 1990 si membru al Uniunii Ziaristilor Profesionisti Opera sa este inclusa in antologii de poezie si eseuri publicate in Germania, SUA, Elvetia, israel, Franta si italia institutul Cultural Roman "Mihai Eminescu" Chisinau in colaborare cu Muzeul National al Literaturii Romane "Mihail Kogalniceanu" din Chisinau au organizat, pe data de 15 ianuarie 2019, ora 12 00, pentru a marca Ziua Culturii Nationale, lansarea albumului monografic "Razboiului monumentelor" Volumul a fost elaborat de doctorandul iulian Rusanovschi (Chisinau) pe baza materialelor de arhiva de la Bucuresti, iasi si Chisinau Lucrarea descrie soarta monumentelor care existau in perioada interbelica in judetele Basarabiei dupa ocuparea acestui tinut de catre sovietici Marturiile fotografice, demersul stiintific riguros si organizat aduc inca o data dovezi graitoare ale distrugerii unor simboluri dar si a unei incoerente strategii in ce priveste patrimoniul national al Republicii Moldova WWW, В TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 editorial Ferekyde din Syros, Theagenes si Acusilaos precursori ai preplatonicilor Mircea Arman Ferekyde din Syros, presupusul profesor al lui Pitagora a fost mitograf, poet, taumaturg, iatromant si theogonist Cu el, se face trecerea de la viziunea cosmogonica la constructia rationala, desigur, si aceasta afirmatie trebuind luata sub beneficiu de inventar, deoarece nu putem vorbi, in stiintele spiritului, de o delimitare strict istorica si nici de "puncte de sprijin ale universului" de unde am putea delimita perioade exacte ale dezvoltarii (?) gindirii umane Unii istorici il plaseaza undeva la mijlocul secolului al ѴІ-lea i Ch , altii l-au facut contemporan cu cei 7 intelepti (a caror manifestare plenara a fost stabilita ca fiind in jurul anilor 585, cind are loc eclipsa prevestita de Thales), sau cu Cyrus, catre a 59-a olimpiada (544-541) O alta ipoteza il face contemporan cu Anaximandru1, facind legatura cu traditia care il face pe Pitagora sa-l ingroape Diogenes Laertios ne spune despre Ferekyde ca l-ar fi avut drept dascal pe Pithacos din Lesbos si ca ar fi citit cu interes cartile secrete ale fenicienilor El ar fi fost cel dintii propovaduitor al doctrinei despre metempsihoza, lucru oarecum firesc pentru un dascal al lui Pitagora, si in acelasi timp ar fi fost posesorul unei conceptii originale in privinta numarului, tema care va face gloria discipolului sau Ca principala lucrare i se atribuie incincita Genune, cu o semnificatie enigmatica, si despre care unii savanti considera ca ar face referire la cele cinci elemente primordiale constitutive ale physis-ului: apa, aerul, focul, pamintul si etherul; altii considera ca este vorba de cele mai importante divinitati ale Olimpului Tot asa, traditia spune ca Ferekyde l-ar fi cunoscut pe Thales si doctrina acestuia si ar fi incercat sa faca o apropiere intre Hesiod si Thales SUiDAS2 afirma ca: "Ferekyde din Syros, fiul lui Babys (Syros este o insula a Cicladelor, linga Delos), s-a nascut pe timpul lui Alyattes, regele lidienilor, incit e contemporan cu cei sapte intelepti, si s-a stins din viata in jurul celei de-a 45-a olimpiade  600 - 597  Se spune ca Pitagora ar fi fost instruit de el, totusi Ferekyde in ce-1 priveste nu a avut dascal, ci s-a straduit el insusi sa se instruiasca, procurindu-si cartile secrete ale fenicienilor Mai intii, ar fi dat la iveala o scriere in proza, dupa relatarile unora, pe cind altii o trec pe seama lui Cadmos din Milet El, cel dintii, a dat invatatura despre metempsihoza si-a insusit parerile lui Thales S-a savirsit din viata nimicit fiind de multime Lucrarile pe care, se pare, le-a scris sunt: Cele sapte ascunzisuri3 sau Amestecul divin ori Theogonia precum si o Scriere despre zei, in zece carti, cuprinzind nasterea si progenitura zeilor [ ’]" Theagenes este considerat primul cercetator in gramatica limbii eline Abia incepind de la el, ca orice delimitare istorica si aceasta este profund subiectiva, putem vorbi, oarecum, de inceputurile stiintei si filosofiei europene, intr-un anume fel, inceputurile culturii noastre insasi, respectiv a modului de gindire si raportare la obiect si lume care ne este caracteristic noua europenilor Gramatica, ca si domeniu al filologiei va fi una dintre disciplinele caracteristice, fundamentale, a noii mentalitati stiintifice si culturale ce avea sa se dezvolte inca doua mii de ani dupa aceea Rationalismul grecesc, presocraticii, nu vor aparea din neant, asa cum prea mult timp s-a crezut si s-a afirmat in mediile istorice, filologice si filosofice Filiatia mitica si poetica nu poate fi trecuta cu vederea, iar intuitiile, inca putin dezvoltate ale unui Cornford4 vor fi piatra de temelie pentru repararea acestei erori majore, eroare care, datorita lui Nietschze si Rohde s-a perpetuat pina in contemporaneitate Sa nu anticipam, insa Se pare ca, Theagenes a putut fi numit, pe drept cuvint, primul reprezentant al cercetarii gramaticale in Grecia antica Traind in vremea lui Cambise, el apare, asadar, cu cateva sute de ani buni inaintea alexandrinilor care aveau sa con-struiasa, cu adevarat, stiinta gramaticii Lui Theagenes, ca precursor al lor, i se atribuie o lucrare Despre Homer, in care combina - aidoma alexandrinilor de mai tirziu - filologia de text, gramatica si interpretarea De aceea, este considerat intemeiatorul interpretarii alegorice a lui Homer Exista cercetatori care afirma ca Theagenes a fost influentat, in demersurile sale, de catre gin-direa specific pitagoreica si ca, pe de alta parte, el ar fi liantul unui acord spiritual intre Homer si asa-zisa stiinta a naturii, physiologia Nu credem ca acest fapt constituie un element de prima marime in evaluarea importantei lui Theagenes pentru dezvoltarea noii mentalitati culturale a grecilor vechi Cert este ca Theogenes va fi, nu numai primul gramatician al limbii eline, dar si primul "filosof" al culturii grecesti TATiAN5 31 p 31, 16 spune ca: "intr-adevar cu privire la genul poeziei lui Homer, ca si la epoca in care acesta a fost in floarea virstei, cei mai vechi cercetatori au fost Theagenes din Rhegion, nascut in anii lui Cambise, Stesimbrotos din Thasos, Antimachos din Colofon si Herodot din Halicarnas, Dionysos din Olint etc " Sau: SCHOLii LA DiONYSOS THRAX6 p 164, 23 "stiinta gramaticii e dubla Una din parti se constituie in legatura cu semnele si pronuntarea literelor, ca fiind numita chiar gramatica (pro-priu-zisa) si fiintind de mult, inca dinainte de razboiul Troiei, caci provine din firea lucrurilor, oarecum Cea de a doua parte, care poarta asupra vorbirii grecesti si care este mai recenta, a inceput de la Theagenes si e desavirsita de catre peripateticieni, Praxiphanes precum si Aristotel " in adevar, stiinta gramaticii, in plenitudinea ei, apare odata cu alexandrinii si a fost favorizata, Mircea Arman in mare masura de analizele lui Aristotel din Peri hermeneia7 Acusilaos din Argos, apare, dupa datele pe care le detinem, in secolul al V-lea i Ch , deci dupa milesieni (alte surse consemneaza sec al ѴІ-lea, a doua jumatate) si este clasat de catre alexandrini in rindul poetilor cosmogonici timpurii Altii, il plaseaza, alaturi de Ferekyde, in rindul celor sapte intelepti Desi de origine dorica, se pare ca s-a produs in ioniana, dialectul cel mai la moda si cel mai raspindit in acel timp A scris Genealogii, care constau in prezentarea unei istorii legendare a lumii, pornind, aidoma lui Hesiod, de la Chaos, trecind prin Gea si Eros si ajungind la Phoroneus, primul om, si la semintiile legendare, amintite de acelasi Hesiod in "Mitul virstelor", care traiau mai mult de o suta de ani, pina la razboiul troian Traditia afirma ca "l-ar fi tradus pe Homer in proza" De asemenea, a fost subliniat faptul ca unele din legendele narate de el alcatuiau adevarate mici romane, cum ar fi acela al Oreithyei rapite de Boreas Din legendele redate de el s-a inspirat, se pare, si Pindar in schimb, in ce priveste aspectul istoric al vietii si operei sale, datele sunt departe de a fi sigure Meritul lui este acela de a fi sistematizat materialul mitic, ba chiar de a fi "introdus un fel de cronologie in legende"(C Noica) Ramine in istorie ca fiind unul dintre primii prozatori din istoria culturii, in timp ce poetii isi pierd urma in negura secolelor Lexicograful SUiDAS8 ne arata ca: "Acusilaos argianul, fiul lui Cabas, din orasul Kerkas aflat linga Aulis, este un istoric vechi de tot A scris Genealogiile, dupa tablele de arama pe care se spune ca tatal sau le-a gasit sapind intr-un loc al casei" in ce priveste Genealogiile9 avem o sumedenie de marturii, multe dintre ele contradictorii si putin sigure Vom aminti aici doar citeva dintre ele: DiDYMOS [LA MACROBiUS Saturnalia V 18,9] "Dar e mai potrivit sa se spuna ca intrucit cel mai vechi dintre toate riurile e Acheloos si oamenii ii acordau cinstire, s-au denumit pur si Continuarea in pagina 17 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 carti in actualitate Cartile Editurii Tribuna in 2018 кЯ Ani Bradea in Revista Tribuna nr 367, din 16 decembrie 2017, scriam despre titlurile aparute in acel an la Editura Tribuna, facand o scurta prezentare a celor sase volume de autor, carora li se adaugasera doua albume de arta Am considerat ca este datoria noastra sa facem cunoscuta, si pe aceasta cale, activitatea editoriala a Tribunei, care vine in completarea activitatilor culturale pe care revista noastra le organizeaza pe parcursul anului, participarii la diverse evenimente din tara si strainatate, dar, mai ales, aparitiei bilunare neintrerupte a revistei tiparite, precum si sustinerii saptamanalului online Tribuna Magazine, fondat in 2015 de catre managerul institutiei, Dr Mircea Arman Consecventa acestei idei, in randurile care urmeaza voi face un tablou de ansamblu al Editurii Tribuna in anul care de putina vreme s-a incheiat Un volum necesar in literatura romana, care reda, pentru prima data reunite intr-o carte, o serie de articole semnate de ion Agarbiceanu in publicatiile vremii, este cel aparut la Editura Tribuna in 2018, sub titlul Articole cu caracter ecleziastic (1903 -1945), o editie ingrijita de ilie Rad Despre acest volum, Constantin Cublesan, in Tribuna nr 390, din 1 decembrie 2018, scria: "Dupa cateva tentative, in anii regimului socialist, de a edita opera beletristica a lui ion Agarbiceanu, intr-un serial pe care il merita fara indoiala, neincheiate, ca sa nu spun ratate, iata ca tot un ardelean vine sa implineasca acest deziderat al istoriei noastre literare, nu doar al Transilvaniei, caci prozatorul, dupa cum se vede, are talia unui clasic veritabil, situat confortabil in vecinatatea lui Mihail Sadoveanu, aflandu-si, asadar, in persoana profesorului universitar ilie Rad, editorul pe masura" impresionanta lucrare, insumand nu mai putin de 940 de pagini, cuprinde un numar de 265 de articole publicate de ion Agarbiceanu in ziare si reviste din epoca, vreme de 42 de ani, intre 1903-1945 Aceasta "munca asidua, carturareasca", spune prefatatorul cartii, Pr Prof univ dr Stelian Tofana, il pastreaza pe scriitor "in universul fermecat al satului romanesc, dar il transpune vizual si in lumea eclezialului, a spiritului jertfit pe altarul valorilor netrecatoare ale Evangheliei " Despre caracterul articolelor se vorbeste, de asemenea, in acelasi text introductiv: "Subiectele tratate in paginile volumului de fata sunt diferite, alternand intre reflectii teologice si biblice, de mare profunzime si expresivitate spirituala, si teme morale, cu un ascutit mesaj social, politic, moralizator" "Cu acest volum - spune in incheiere Stelian Tofana -literatura romana e mai bogata, iar locul lui ion Agarbiceanu, in istoria culturii acestui popor, mai plin de lumina!" Cultura si constiinta istorica, Prolegomene la o reconstructie moderna in filosofia culturii, de Alexandru Boboc, este un titlu care intregeste in 2018 seria cartilor de filozofie publicate de editura revistei noastre in ultimii sase ani, sub ingrijirea filosofului Mircea Arman Despre acest volum, in Cuvant inainte, academicianul Boboc mentioneaza: "Ceea ce am incercat in studiile ce urmeaza priveste indeosebi esenta si functiile limbajelor artei si literaturii (inclusiv ale "literaturii filosofice") teme cercetate cu mijloace si procedee ale logicii moderne si ale semanticii si hermeneuticii, intr-un demers structurat fenomenologic si ontologic totodata, dar cu o viza precisa: intelegerea limbajului ca forma a culturii si valorizarea procedeelor moderne de tratare a pluralitatii limbajelor in perspectiva reconstructiei moderne in filosofia culturii " Ramanand in aceeasi zona, a cartii de filozofie, mentionam inca o aparitie in 2018, volumul introducere in metodologia si argumentarea filosofica, semnat de Andrei Marga, o reeditare despre care autorul spune: "Volumul a fost conceput si elaborat in speranta noului inceput de dupa 1989, cand asteptam, la randul meu, multe schimbari, inclusiv o relansare a reflectiei filosofice [ ] Cartea era, tematic, o premiera la noi, si a ramas singulara Nu s-au mai facut tentative de a lamuri laturile tehnice ale filosofarii, cu toate ca o seama de tendinte le reclama: noua relationare a filosofiei cu stiintele, mult diversificate intre timp, noua cunoastere a creierului uman, ca urmare a expansiunii neurostiintelor, globalizarea, digitalizarea, recuperarea empatiei in cunoasterea omului si eforturile de restabilire a metafizicii O republic in forma originara deoarece continutul ei nu s-a invechit si intrucat concurente cu ea sau complementare ei nu au mai aparut " in categoria eseu, Editura Tribuna publica volumul lui ioan L Danciu, Saint-John Perse, Estetica Poeziei "Am hotarat sa public acest eseu tocmai pentru a readuce in actualitate una din marile probleme ale epocii: autenticitatea" -spune ioan Danciu "S J Perse dovedeste, prin tot ce scrie, ca nu este un poet oarecare, ca nu are o tematica anume, ceva particular si periferic; ceva ce aduce a manierism si l-ar inchide intr-o epoca " Constantin Cublesan in Tribuna si tribunistii, intoarcere in timp, alt titlu lansat in 2018, face o istorie sentimentala a Tribunei, din postura omului din interior, implicat in procesul redactional, care paraseste revista dupa noua ani de activitate, si din perspectiva de fost secretar general de redactie O istorie despre care semnatarul sau afirma ca: "nu s-a dorit a fi o monografie riguros stiintifica asupra revistei Tribuna Autorul ei a pornit doar sa cate a retine in memoria afectiva faptele de viata si de cultura ale primei generatii de redactori ai Tribunei Mi s-a parut ca era de datoria mea sa pomenesc numele celor mai multi dintre cei care au pornit la Cluj o revista in haine de lucru, de pe pragul careia si-au luat zborul in lume larga mai multe personalitati ulterioare ale vietii literare, culturale si stiintifice ale tarii" Din categoria proza scurta, este adus in atentia cititorilor volumul Blocul aprins, de stefan Damian O colectie de douasprezece povestiri, mustind de umor si ironii fine la adresa unor personaje si conjuncturi socio-istorico-politice, care 4 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 se misca si vietuiesc in aproximativ acelasi areal limitat, blocul si crasma numita la Punte Cu toata limitarea aceasta in spatiu, mai putin in timp, pentru ca istorisirile matura ca lumina unui far trecutul spre prezent si invers, diversitatea temelor abordate, unghiurile din care prozatorul isi priveste personajele, fac din Blocul aprins o fresca a societatii romanesti de ieri si de azi Colegul nostru loan-Pavel Azap este autorul volumului de versuri Mica idila feroviara, aparut de asemenea in anul care a trecut Conceput ca o antologie de autor, volumul cuprinde o selectie a celor mai reprezentative texte ale poetului si este ilustrat cu reproduceri dupa gravuri semnate Giancarlo Pozzi Tot in 2018, Editura Tribuna a publicat si doua albume de arta in conditii grafice de exceptie, cele doua cataloage reunesc ilustratii dupa lucrarile a doua mari expozitii organizate de Tribuna si gazduite de salile Palatului Banffy, sediul Muzeului de Arta din Cluj-Napoca Este vorba despre Alter Ego, Forme si idei ale artei grafice in italia si Romania, catalogul comun al expozitiilor de la Biblioteca Statale Stelio Crise Trieste, din perioada 7-28 aprilie 2018 si Muzeul de Arta Cluj-Napoca, in 27 iunie-15 iulie 2018, rod al colaborarii dintre Asociatia Gravorilor din italia si Revista de Cultura Tribuna Au expus, cu aceasta ocazie, douazeci de artisti romani si tot atatia artisti italieni Celalalt album este catalogul binecunoscutei expozitii anuale Tribuna Graphic, care a reunit si in 2018 numarul, devenit deja traditie, de treizeci de autori, artisti cunoscuti pe plan international, apartinand unor scoli de grafica de cel mai inalt nivel, din tari precum Polonia, italia, Portugalia, Lituania, Suedia, Japonia, Brazilia, USA, Cuba, etc si, desigur, Romania "Cataloagele editate de revista Tribuna - spune Mircea Arman - in conditii grafice deosebite, sunt considerate de catre artisti adevarate trofee in colectiile lor " in randurile de mai sus am incercat sa schitez, succint, o imagine de ansamblu a productiei editoriale Tribuna in 2018 Calitatea a fost si ramane criteriul principal in baza caruia sunt selectate volumele pentru publicare Alegem cartile bune pentru ca, asa cum spunea Tolstoi (un citat pe care l-am folosit si in finalul textului de anul trecut, pe care il reiau pentru adevarul sau): "cartea buna e ca o conversatie cu un om destept" Nu uitati sa alegeti, asadar, si in 2019, cartile bune si sa va imprieteniti cu oameni destepti! De mentionat, semneaza design coperte, si in 2018, Ovidiu Petca "Fulguratii" si "Gravuri" Mircea Muthu Profilurile literare semnate de Antonia Bodea in Fulguratii (Risoprint, 2012) urmate de Gravuri pe obrazul clipei (Limes, 2016) apartin in general unui portativ liric semnificativ prin diversitate tematica si tehnica prozodica Autoarea versurilor din Bunavestire (2007 si 2010) se afla in postura actuala de eseist cu preferinta constanta si prioritara pentru poezia contemporana Absenta intarsiurilor propriu-zis critice care, se stie, departajeaza, in mod obisnuit, valoarea in primul rand estetica a textelor selectate este suplinita, in schimb, de atractive comentarii simpatetice, in majoritatea lor elogiative La fel cum inotatorul profesionist se pliaza pe valul marii, eseistul de asta data isi asuma valentele expresive ale autorului recenzat, astfel incat propriul comentariu se prelungeste firesc in citatul exem-plificativ precum in randurile consacrate singularului Mircea Diudea: "tertine slefuite intr-o splendida cristalizare gnomica, cuprind totusi intinderi vaste de timp si spatiu deschise prin jocul subtil al unor adverbe ocultand durerea in acel unde, cind - cindva " Unde innopta zeul cu nai in cranguri  Te-ai mai sti duce  Sa-i fi aproape  cind nu va sti ce cale  in zori s-apuce" Este aici, la modul indirect, un "joc al ipostazierii" obisnuit de fapt in critica noastra si surprins, de asemenea Actionai, la un poet important, Marcel Mureseanu, care "isi trece judecatile prin furcile caudine ale dezbaterii unor personaje simbolice" O preferinta este fara-ndoiala creatia lirica a Persidei Rugu, grafiata de la Desculta in iubire (1990) la Alchimia oglinzilor (2015) in locul enumerarilor de cicluri din ultimul volum de exemplu poate ar fi fost de preferat o instructiva analiza comparativa a unor versuri cu dedicatie plastica in Vis cu Magritte, Din campiile noptii (lui Marc Chagall) sau Doamna cu licornul s a - toate acestea fiind niste veritabile pledoarii pentru ekphrasis-ul poetic dar si, in general vorbind, pentru numeroase intertextualizari contemporane La fel, Psalmii curbi (1995) ai regretatului Mihai Ples, caracterizati ca "marturisire a degradarii extazului im-nic in dezolarea si absurdul existentei cenusii" ar fi meritat necesare trimiteri la citeva extrase din marea poezie psalmica, dupa cum poezia haiku, de sorginte fenomenologica in cheie japoneza sau "tacerea dintre cuvinte" in caligrafierea lui Mircea Petean conduce la indistinctia dintre subiectul ganditor si obiectul gindit - conditie sine qua non a unitatii existentei umane, vegetale, minerale & Celebrul haiku al lui Basho despre broasca sarind in balta cunoaste mai multre traduceri romanesti, acestea incercind sa aproximeze  reediteze din textul original scurtcircuitarea efemerului cu eternitatea (sau miscarea cu nemiscarea) in c 1 i p a saltului in apa De aici, de fapt, asocierea acestui gen prozodic cu "stralucirea diamantului in marea de nisip a faptului in sine" Exista si alte pagini ce invita de altfel, cum citim in Cuvantul autorului, la "jocul creativ si nu cel imitativ [care] este spatiul unde imaginatia cucereste necunoscutul si-l propune ratiunii si constiintei care-i dau consistenta" Scriitori din generatii si cu scriituri diferite se regasesc in paginile celor doua volume in care lirica primeaza precum portretul dedicat Cela Neamtu Fereastra manuelina (2011) lana, haute-lisse, 180x90 cm, colectie particulara, iasi poetului  memorialistului Valeriu Anania, dar si "restituirilor" inechinoxidabile (2010) oferite de poetul Gavril Moldovan: "titlul, inspirat de o dedicatie din acele timpuri adresata autorului, confirma statutul profilurilor creionate cu precizia si totodata subtilitatea si stiinta detaliului unui portretist" insertii de alt gen fata de lirica propriu zisa se inscriu totusi in aceeasi tonalitate afectiva fie ca se evoca satul natal (Baita  Gherla) cu ocazia Hramului Bisericii, ca se refera la romanul autobiografic Geamanul din oglinda (2012) semnat de Al Florin tene, de asemenea, la savuroasa proza a Doinei Cetea din ierboaia sau la docu-mentaristica publicata de Anca Sirghie (Lucian Blaga si ultima lui muza, 2015) Recenzenta apreciaza pe drept cuvant "dialogul in trepte" imaginat de Anca Sirghie, colega de generatie la umanioarele clujene si, pe de alta parte, ne face mai bine cunoscuta restitutia lui lonut tene din Valeriu Gafencu, O biografie teologica a Sfantului inchisorilor (2016) Cele doua volume de profiluri literare tratate eseistic marturisesc despre placerea lecturii in comentarii cu atractii calofile si mai ales lirice "tradand-o" astfel pe autoarea din Bunavestire TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 5 Despre memoria satului transilvanean in ritmurile lui Saramago Adrian Lesenciuc Leon-losif Grapini Viata, de la capat Editura Paralela 45, Pitesti, 2018 Pe Leon-iosif Grapini l-am intalnit de numeroase ori pe traseul literar Au fost intalnirile profesionale (militare), apoi cele literare, toate in firescul unui dialog asezat, parca nicicand intrerupt Debutul sau, cu volumul de versuri Livada cu poeme (1997), petrecut in acelasi Cluj al finalului de secol in care ma aciuasem, atragea atentia, propunea un poet de o "solemnitate expresiva" in imaginile arhaitatii evocate (Petru Poanta) De altfel, toate cele trei volume de versuri nu au lasat indiferenti criticii importanti ai Clujului Dupa Aripi de intuneric (1999) si Gandurile trupuri (2000), Leon-iosif Grapini a cotit spre proza scurta: Cetatea cu nebuni (2000), spre a se aseza, in ultimii ani, intr-un proiect romanesc amplu, inceput cu romanul Capatul lumii (2004), caruia i-a urmat Memorialul Cetatii (2010), continuat cu o culegere de proza scurta, Capat de linie (2012), ultimele premiate de Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania si cu recent aparutul Viata, de la capat (2018) intre capete, asadar intre Capatul lumii si Viata, de la capat se intinde in proiectul unei trilogii Memorialul Cetatii - toate trei lucrarile, precum si creatia in versuri, de altfel, indeaproape supravegheate de ochiul critic, deschizator de drumuri, al doamnei irina Petras Toate trei romanele devin, spre a extinde remarca dumneaei, piese ale aceleiasi "vaste panorame einografice", detaliind arhetipurile Chipul satului, imemorial, al carui nume nici nu mai conteaza in arhitectura intregului, se reflecta in adancimea mitica a povestilor lui Apele acestor povesti sunt, insa, pe punctul de a seca, de a disparea definitiv chiar de acolo, din capatul ilvelor, de langa "soseaua ce vine de la Carlibaba", pentru a pozitiona precis, in raport cu descrierea lui L Rebreanu din ion, localitatea natala a lui Leon-iosif Grapini: sant iar pentru a incheia acest paragraf despre intalnirile noastre, satul meu e al doilea, peste munti, imediat dupa Carlibaba, intr-o vecinatate nebanuita fata de cel al excelentului prozator bistritean Nu despre "memoria copilariei" impregnata in paginile romanului Viata, de la capat as vrea sa vorbesc si nici despre ceea ce ne leaga, prin pagini, ci despre scriitura mestesugita a prozatorului Frazele lungi, construite voluntar pe aceste coordonate, cu dialogurile incorporate (inregistrate ca atare sau sugerate), aduc intrucatva cu cele ale scriiturii lui Jose Saramago Virgula tine loc, in aceste fraze lungi realizate dupa o alta sintaxa, pauzei in povestire, intr-o curgere care asaza propozitii principale dupa propozitii principale, rareori cu ramificatii de adancime (secundare), si care nu permit respiratia decat in ritmul locului Stilul narativ al lui Grapini leagana, asemenea celui al lui Saramago, prin ritmul sau domol, vag accentuand, vag relaxand, asemenea parcursului prin vaile de la poalele Rodnei Satul insusi, cel nenumit in text, cel adanc asezat in sufletul prozatorului, duce mai departe propriul sau ritm al respiratiei, pe care autorul l-a cautat indelung si l-a regasit in sine, redandu-1 cu acuratete Ceva din intelepciunea satului graniceresc se revarsa, pe de o parte, in continutul textului, pe de alta in insusi stilul cu care iese la lumina devenirii potentialul "copilului cu ochi albastri"  "copilului cu parul balai", personajul nenumit, asemenea satului, linistit in intamplarile vietii, agil in urcarea piscurilor Pana si numele cartilor lui Grapini sugereaza proza lui Saramago (si el autor, de altfel, a trei volume de versuri) Al doilea roman poarta numele Memorialul Cetatii, amintind de Jose Saramago, cu al sau Memorial do Convento (Memorialul manastirii), iar asocierea nu e intamplatoare nici ca demers al forarilor in adancimile mistice ale realului Dar si intoarcerea la biografie prin-tr-o opera fictionala - spre a ne rezerva strict la romanul care face obiectul cautarilor noastre, Viata, de la capat - nu este intamplatoare si straina de demersurile ilustrului lusitan Sa ne oprim doar asupra Faramelor de memorii, prin care Jose (Zezito) Saramago se intoarce in Azinhaga natala, intr-un parcurs spre nord ca asezare, in raspar cu apele fluviului Tejo, si inspre rasarit ca devenire, in raspar cu apele propriei vieti Asadar, in raspar cu sine, intr-o continua cautare in rasarituri (ale asezarii si fiintei deopotriva), Leon-iosif Grapini se releva ca un veritabil Saramago roman, transilvanean, ca un constructor de atmosfera, ca un creator de spatii magice, uitate in timp, uitate de lume, la marginea a orice, la granita Ca un creator de spatii mladiate de zicere, de povesti, de ritmuri Fie ele ale povestilor propriei familii, fie ale fierarului, fie ale profesorilor, fie cele ascunse, misterioase, ale taragotistului Vocea narativa a lui Grapini - cel matur, cel ce depaseste varsta lirica - este una grava, dar acordata la ritmurile satului Asertivitatea stilistica - din nou o asemanare izbitoare cu cea a magistrului lusitan - este cea care incalzeste o dictiune care ar fi putut esua fara o mestesugita alaturare a expresivitatii transilvane modalitatilor de punere in opera a textelor scriitorului din inima regiunii Ribatejo Cand intoarcerea la anotimpul inocentei devine referentialul fiecarui prozator, salvarea vine la nivel stilistic, iar din acest punct de vedere Viata, de la capat e o bijuterie Aparent interminabile, ca insele asezarile in text, sfidand curgerea fireasca uneori, ignorand dialogul clasic, redandu-1 poate cu mai multa expresivitate, frazele lui Grapini pot intoarce cititorul de la deschiderea cartii Dar odata deschisa, cartea nu are cum sa nu te cuprinda, asemenea unei monotone leganari printre dealuri, in drumul inspre Carlibaba Cu siguranta, insertia dialogului in text in maniera lui Saramago, cu vagi trimiteri la valurile literaturii sud-americane (in special la Gabriel Garcia Marquez), asezandu-se in simplitatea faptelor cu reverberatii adanci, rascolind cititorul, transforma comunicarea fireasca dintre personaje in dialog interior Viata, de la capat e un dialog interior al fiecarui cititor cu sine, in care "copilul cu parul balai" de sub poalele Rodnei lumineaza un traseu Distantat de acel copil, autorul conduce autoritar textul, chiar daca lasa impresia optiunii cititorului, inclusiv prin discursul inselator construit la persoana a П-a Persoana a il-a serveste pozitionarii sale in raport cu personajul principal, pe care La desprins din sine insertiile auctoriale (confirmand, din aceasta ipostaza, intentiile narative) sunt elocvente si impanzesc textul, construiesc reteaua: Cand te iei cu vorba sau cu scrisul spui ori scrii vrute si nevrute, ascultatorul sau cititorul le va lua la rand ori va sari peste ele, dupa cat interes si buna dispozitie are, noi le povestim asa cum s-au intamplat, dandu-le importanta avuta sau dorita, insa nu putem merge mai departe cu cartea fara a consemna evenimentele terestre sau chiar cosmice la care locuitorii acestui sat au fost partasi (p 228) sau: Ne mutam iarasi cu patru ani in urma, nu inainte de a recunoaste avantajul scriitorului de a se deplasa in spatiu si in timp dupa cum il taie capul si nu inainte de a face precizarea ca cititorul care cunoaste anul eclipsei totale de soare, anul primului pas pe luna, nu ne indoim, il stie oricine, va descalci cu usurinta acest du-te-vino prin timp [ ] (p 242) "Copilul cu parul balai" (de care autorul s-a desprins si pe care il priveste cu condescendenta) se bucura, la distanta, de varsta fara margini Dar autorul ii urmareste saltul prin ani si comuta fluxul dictiunii intre varste Aceasta comutare studiata nu produce ruptura Din contra, aduce in lumina ceea ce trebuia adus: naturaletea fluxului amintirilor, frumusetea relatiilor de familie, curatenia varstei, bucuriile nedisimulate O cautare continua a misterului cetatii din povestile satului, a cartii care sa trimita la el, a aventurilor si bucuriilor mereu legate de carti: construirea stralajei, inventarierea bibliotecii nu pot avea decat un singur final - gasirea Gasirea de sine, mai precis: Copilul cu ochi albastri si cu par balai nu va inceta sa caute cartile ii va cadea in mana o copie a monografiei semnate de preotul cel batran Nu va fi ceea ce cauta Va cauta mai departe in cele din urma, le va gasi: Capatul lumii Memorialul Cetatii (p 278) Un roman cu miza, Viata, de la capat, ghideaza luminos o devenire, multiplele cautari de sine si regasirea Gratie forarii serioase in profunzimi dupa o metoda care, desi nebrevetata de Jose Saramago, ii poate purta numele G TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Viata scriitorului roman in America Menut Maximinian Theodor Damian Vraja emigratiei - insemnari newyorkeze Bucuresti, Editura Eikon, 2017 Un alt jurnal New York-ez Bucuresti, Editura Rawex Coms, 2018 Stabilit de mai multi ani pe taramul fagaduintei, in America, scriitorul Theodor Damian aduce in fata cititorilor doi ani din viata lui (2014-2015) prin intermediul a doua jurnale ce se doresc a fi o oglinda nu doar a vietii unui scriitor, ci si a unei comunitati ce se aduna in jurul bisericii Atat preotul, cat si scriitorul devin, in jurnalele lui Theodor Damian, personaje principale, fiind greu de stabilit granita dintre acestea De altfel, Theodor Damian imi declara intr-un interviu luat la el acasa, la New York, ca ar fi incomplet fara prezenta scrisului in viata sa duhovniceasca: "Faptul ca sunt si preot si scriitor este o problema interesanta si filozofica in acelasi timp Sigur, eu vad cea mai mare compatibilitate intre vocatia preoteasca si cea literara, pentru ca ambele vin de la Dumnezeu Pentru ca Dumnezeu iti da o chemare speciala, pentru ca preotia este o chemare speciala, dar si chemarea literara este speciala, ambele propovaduiesc cuvantul Ambele au de-a face cu Fogosul divin, pe urma inspiratia literara, poetica, toate sunt de la Dumnezeu Cred ca preotul trebuie in mod permanent sa interpreteze textele Sfintei Scripturi intr-un fel preotul este filozof, pentru ca tot timpul trebuie sa interpreteze ceea ce este nou in acel text, sa se gandeasca la felul cum trebuie sa-l prezinte Nu-si poate citi predica de anul trecut Eu, personal, nici nu le am scrise Uneori, le mai scriu dupa reportofon ca sa le public Nu poti lua o hartie ingalbenita de vreme si sa o citesti an de an in fiecare an te lasi provocat si interpelat de textul respectiv si atunci esti intr-o stare de permanenta gandire critica, analiza si interpretare, ceea ce este comun cu poezia Poezia, in alt fel, face acelasi lucru Pentru ca poetul vede realitatea intr-un fel in care altii n-o vad si atunci trebuie s-o interpreteze Poezia este o interpretare a realitatii din jur si in acelasi timp este un dialog cu absolutul, cu Dumnezeu, pe care Dumnezeu tu il percepi ca absolut in felul tau si il transmiti tot in felul tau Uneori il transmiti intr-o forma directa, iar alteori indirecta Pentru ca si aici e o problema a educatiei mintii Daca tu esti un ganditor critic, atunci si acela care te va citi, cand transmiti interpretarea ta, indirect, este si el obligat sa gandeasca critic si sa-si dezvolte imaginatia Cum spunea Mantuitorul, chiar in textul de duminica trecuta, in pilda cu samanta El zice pilda cu samanta si pe urma spune C e-l ce are urechi de auzitsa auda-, dar ei n-au inteles ce a spus Mantuitorul, si nici apostolii Apostolii s-au apropiat de Mantuitor si l-au intrebat ce inseamna pilda aceasta si lor le-a spus, dar nu si celorlalti i-a lasat sa descifreze singuri, ca si cum ar citi semnele timpului, potrivit unui alt indemn al Noului Testament, unde ni se spune: cititi semnele timpului, adica cititi si descifrati N-o luati asa ca trebuie sa primiti totul mura-n gura Aici vad o foarte interesanta legatura intre predica si literatura, plus ca un scriitor nu numai ca scrie, ci si citeste enorm si atunci, citind enorm, trebuie sa fii la curent cu ceea ce se scrie si e normal ca ai o multime de posibilitati de a face corectii intre felul cum interpretezi un text evanghelic si multimea de informatii pe care le ai din cititul operelor colegilor sau ale clasicilor Un scriitor nu este numai un scriitor; mai intai este un cititor si abia pe urma un scriitor" Reluat dupa 30 de ani, Jurnalul tineretii, privit acum prin ochii omului matur, prezinta cu strictete si consecventa timpul omului, al scriitorului si al preotului, zi de zi imboldul reluarii jurnalului i-a venit in momentul in care a participat la lansarea jurnalului Memoria ca zestre al Ninei Cassian, si ea stabilita la New York, precum Theodor Damian Trecuta acum in lumea vesniciei, Nina Cassian spunea la lansarea jurnalului ei: "Notele mele, inclusiv comentariile lor, acopera o perioada de cateva decenii O viata de om in deplina, neinhibata sinceritate, nu-mi ascund erorile, nu incerc sa le camuflez Nu le cer cititorilor sa ma absolve, ci doar sa ma cunoasca ma arat in toata vanitatea mea si goliciunea mea" Primul volum, intitulat Vraja emigratiei -insemnari newyorkeze, aparut la Editura Eikon, surprinde, ca o cronica, viata spiritual-culturala a romanilor pe parcursul unui an, incepand cu 9 ianuarie 2014, pana in 31 decembrie a aceluiasi an, fiind un fragment de istorie a disporei de pe Taramul fagaduintei, plin de nume, date si evenimente Aceste detalii scrise seara de seara, la finalul fiecarei zile (fapt ce l-am vazut pe viu in vizita la New York, cand parintele se asaza la birou si scrie), s-ar pierde, fiind nestiute de generatiile viitoare Zi dupa zi, precum filele din calendar, ne intalnim cu atmosfera romaneasca din metropola americana De la evenimente culturale, precum organizarea simpozionului Mihai Eminescu, in colaborare cu institutul Cultural Roman si scriitoarea Doina Uricariu, pana la obisnuitele sedinte de Cenaclu de la restaurantul Bucharest, sau alte evenimente petrecute in comunitatea Bisericii "Sfantul Nicolae", pe care parintele o pastoreste in Astoria, apoi editarea revistei "Lumina lina", una dintre cele mai apreciate publicatii ce apar in America, pastrand viu spiritul romanesc, toate sunt prezente in volum, insotite de observatia fina a ochiului scriitorului: "Afara e cald si ceata ca-ntr-o frumoasa zi de toamna" (p 15) imi marturisea despre cenaclul si revista pe care le conduce in metropola americana: "Am inceput acest cenaclu literar in cadrul bisericii pentru ca, la inceput, biserica ne-a oferit locul unde sa ne adunam Din 1993 si pana acum ne-am adunat de doua ori pe luna, foarte des comparativ cu alte cenacluri din Romania, care se aduna mai rar sau ocazional Am inceput acest cenaclu cu gandul, pe de o parte, de a ne bucura de literatura noastra clasica pe care am invatat-o in scoala, sa citim din Eminescu, din Cosbuc, din Nichita Stanescu sau alti autori preferati de enoriasii iubitori de literatura Pe urma am inceput sa citim din creatia noastra, dupa care am inceput sa lansam carti si in felul acesta s-a creat un fel de educatie intru literatura, o educatie a membrilor cenaclului si, cumva, am facut asta intr-o maniera care sa placa si sa se vada ca nu este ceva impus Theodor Dani ian Vraja Emigratiei inssemiiari newydrltrzc Unul a spus "Hai sa citim din nu stiu cine vinerea viitoare" Aurel Sasu cand a fost aici ani si ani de-a randul, pentru ca ne intalnim numai vineri, a numit intalnirile noastre "intalnirile de vineri" S-a creat o structura si o obisnuinta si in acelasi timp, o noua asteptare Revista a inceput ca un buletin duminical in care anuntam tema Evangheliei si prezentam un plan al interpretarii Evangheliei, precum si file din Sfintii Parinti, pe anumite teme, dar si, daca aveam cenaclu, un mic raport de cenaclu, pentru ca vineri era cenaclu, iar in buletinul duminical venea raportul cu cate o productie literara a cuiva din comunitate Cu timpul, au tot venit tot mai multe solicitari de publicare si, din buletin duminical a trebuit sa fac o revista pur si simplu Evident ca in revista incerc sa tin o legatura intre literatura romana de acasa si literatura romana din diaspora Public texte ale scriitorilor romani din afara granitelor tarii, dar si pe foarte multi din tara Dar avem si rubrici academice, la studii si eseuri in special, pentru ca prin asta ajut foarte multi profesori si doctoranzi sau masteranzi din tara care au nevoie sa publice lucrari in strainatate pentru un anumit punctaj, pentru avansare sau pentru incadrare De-a lungul anilor au fost aici zeci de scriitori din Romania, incepand cu Nicolae Manolescu" Nu lipsesc din acest mozaic evenimentele de acasa realizate impreuna cu baiatul si doamna preoteasa: "Azi am facut cu Andrei curatenie generala in casa Am scos pomul de Craciun pe trotuar, am strans toate decoratiile din casa si o multime de timp am aspirat graul si orezul cu care am fost semanati de copii la Revelion si care au stat in casa peste tot pana acum, potrivit traditiei de familie" (p 9) Viata scriitorului se impleteste cu cea a profesorului universitar de la Metropolitan College si cu cea a preotului, Theodor Damian dand dovada de o energie debordanta, fiind un preot aproape de credinciosi, un profesor care-si face cu brio datoria la catedra si un scriitor care vine, an de an, cu proiecte editoriale si, mai presus de toate, un intelectual care este informat asupra a ceea ce se intampla in locul unde de 30 de ani isi are casa, fiind mereu insotit, dimineata, la cafea, de una dintre cele mai importante publicatii ale lumii, New York Times "Azi am citit multa presa din cartile primite Am rezolvat cele aproape 200 de mesaje din gmail, adunate saptamana ce a trecut N-am intrat inca pe  -ul de la facultate Ar fi si O TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 7 о acolo vreo o suta-doua de mesaje", spune Theodor Damian, animatorul cultural dedicat cu totul slujirii la altarul bisericii si al scrisului Despre cum arata atelierul lui de creatie, am aflat chiar la fata locului, in casa lui de peste ocean: "Cumva, scriu aproape tot timpul, de multe ori pe sarite, pe apucate Uneori scriu poezie, alteori pentru o lucrare pe care trebui s-o public, sau pentru conferinta pe care trebuie s-o sustin; citesc pentru facultate, pentru cursurile mele Vin zilnic carti pe care trebuie sa le citesc, la care trebuie sa le fac prefata, tot felul de solicitari, si stau teancuri de tot felul de reviste si carti prin casa" Sarbatorile sunt, prin grija preotului, aproape la fel ca cele de acasa, chiar daca in locul crengilor de salcie, Floriile sunt intampinate cu frunze de palmieri Masa de Pasti, cea de Craciun si la toate celelalte sarbatori mari de peste an se face slujba, in comunitate, nu intamplator romanii de aici spunand intalnirii de la Biserica ca este "Familia de duminica" "Deci, a fost Craciunul, totul la biserica foarte frumos Slujba, colindele, cu toti cei prezenti Mos Craciun cu daruri pentru copii si tineri in fata pomului de Craciun, apoi in sala sociala, frumos impodobita cu covoare si prosoape romanesti si cu decoratii de Craciun Programul de dansuri ale grupului de tineri Masa foarte buna, bogata si diversa" (p 157) Am fost si eu partas la intalnirea in biserica a romanilor de peste Ocean, la Liturgia savarsita de preotul ortodox roman in America La povestea preotului: "Cred ca din mai multe puncte de vedere misiunea e mai grea in strainatate stiu asta, deci pot compara, pentru ca eu am fost preot si in tara, am fost si protopop in primul rand, ca sa fii preot aici si sa ai o parohie misionara, cum se mai numesc parohiile din Diaspora, misionara pentru ca vrei sa faci misiune si pe plan religios, ca sa mentii flacara ortodoxiei intr-un context neortodox, protestant-ca-tolic, in special, dar si misiune romaneasca, pentru a mentine flacara constiintei, a apartenentei noastre la neamul romanesc, ca sa nu ne pierdem identitatea intr-o lume care face tot felul de presiuni pentru a te integra in ea si a-ti uita identitatea de origine, trebuie sa lucrezi pe ambele planuri si de cele mai multe ori noi, preotii de aici, nu suntem platiti Sunt foarte rare cazurile unde preotul este platit de parohie si are biserica proprie in general, avem biserici inchiriate, nu avem salarii si atunci trebuie sa lucrezi undeva in alta parte ca sa-ti mentii viata si familia E o munca dubla, pentru ca nu poti trai din venitul parohial, ca atare, trebuie sa faci niste sacrificii Pastoratia e aceeasi; faptul ca nu am salar nu inseamna ca lucrez si slujesc mai putin" Dupa prezentarea tuturor evenimentelor legate de sarbatori, pana inspre zorii Noului An, scriitorul incheie jurnalul cu mesajul "Sa ne dea Dumnezeu un An Nou binecuvantat, cu pace si bucurie si noi impliniri" (p 159) Cel de-al doilea jurnal debuteaza la aproape o luna diferenta, pe 28 ianuarie 2015, cu atentionarea ca "nu va fi ca cel de anul trecut, o agenda de lucru, ci unul mai mult de comentarii de lecturi Foarte scurte note" (p 9) intr-adevar, Un alt jurnal New York-ez, aparut la Editura Rawex Coms, e structurat altfel, nu doar prin prezentrea evenimentelor zilnice, ci si prin comentarii la diverse articole din presa, pe teme legate de literatura, religie, sociologie, antropologie, intalnim mult mai mult parerile scriitorului si teologului, pornind de la o tema precum intersectia dintre natura umana si transcendenta, acesta vorbind despre "o impregnare funciara a sinelui de catre transcendent, mai metaforic spus, un botez al sinelui intr-o transcendenta, aceasta fiind o dimensiune ontologica a sinelui" (p 10) Aflam de la Theodor Damian ca omul e orientat sa tinda totdeauna spre inaltimi si ca structura interioara a omului cea mai intima este legata de chipul lui Dumnezeu insa, dincolo de zbaterile lumii, trebuie sa ne pregatim pentru vesnicie, pentru ca "totul asteapta invierea, dupa invierea Lui" (p 25) Prezente precum cea de la Rio de Janeiro sau vizitele dese din Germania si Romania sunt presarate si cu gandurile scriitorului legate de locurile in care ajunge, "Dumnezeu deschizandu-mi permanent usi si ferestre in oceanul necunoscut al acestei aventuri" (p 79) Nimic nu se face fara Dumnezeu in viziunea lui Theodor Damian, care mereu ii multumeste Celui de Sus pentru cele cu care a binecuvantat, la fel ca la inchiderea acestui jurnal, pe 31 decembrie 2015 Desi ar parea altfel, viata la New York este aceeasi cu viata din Romania daca nu te abati de la canoanele credintei, din leagan pana-n mormant omul fiind insotit de Dumnezeu si mai aflam ca nici aici nu sunt cainii cu colacii in coada daca nu muncesti, iar scriitorul tot de acasa asteapta recunoasterea: "A fost candva o controversa cum ca literatura diasporei este de se-cond-hand, de mana a doua Sigur ca reactia noastra este prompta si puternica Nu se poate concepe asa ceva Ca sa nu mai spun ca, in perioada regimului comunist, literatura diasporei a fost literatura adevarata a Romaniei si nu literatura din tara Cu mici exceptii Altfel, literatura din tara a fost cenzurata, ingenuncheata, dar adevarata literatura a fost afara si, ca atare, nu se poate vorbi de o separatie cata vreme scrii in limba ta, in limba romana si traiesti in spirit romanesc Am si carti in engleza, de poezie, de eseistica, dar cele mai multe sunt in romana, mai ales cele de poezie Ma gandesc la cei vreo 30 de scriitori de aici, din America si Canada Dintre acestia sunt foarte putini care scriu in engleza, care s-au americanizat complet, unii dintre ei nici nu prea au de-a face cu Romania insa, marea majoritate a celor pe care ii am in minte, cu toate ca mai scriu, ca si mine, doua-trei carti in engleza, restul sunt scrise in limba romana si in cea mai mare parte publicate in Romania Exista si doua ratiuni pentru asta Prima ar fi ca, mai ales poezia se scrie in limba ta E vorba de metafora, iar daca incerci sa-ti traduci metafora in engleza e stangace si nu ti-o accepta si nu se califica Al doilea lucru este legat de faptul ca, aici in America, nu ai sansa sa te afirmi pentru ca esti emigrantul, vii aici si prima data trebuie sa ai grija sa-ti gasesti un serviciu, o locuinta, sa te integrezi, sa-ti echivalezi studiile, daca poti, daca ai bani Treci printr-o perioada de adaptare, de sacrificiu, care poate fi povestita numai intr-un jurnal sau un roman si atunci, chiar daca scrii in paralel aici, la o tara de peste 350 de milioane de locuitori, sansele tale ca sa devii un nume mare, cunoscut, sunt foarte mici sau zero Atunci, ai mult mai multe sanse sa fii cunoscut in tara ta, care este o tara mai mica, dar este totusi un tot unitar in el insusi si, pana la urma interesul este, vorbesc in numele meu personal, mai mare sa fiu cunoscut in tara mea, unde ma cunoaste atata lume, decat sa fiu cunoscut in America, unde nu ma cunoaste nimeni sau ma cunosc foarte putini Poate ca este si o chestie patriotica pe undeva, ceea ce e foarte bine si logic din acest punct de vedere Ca atare, toti scriem in limba romana, majoritatea dintre noi, ne publicam cartile in Romania, mergem la lansari acolo, ca si mine, care merg cu cartile si cu revista Lumina lina acasa; am ajuns in aproape toate orasele din tara Sufletul ramane acasa, noi suntem aici fizic, dar spiritual suntem in tara" invatam de la Theodor Damian ca trebuie sa stim sa ne folosim talantii si ca oriunde am fi pe acest pamant, trebuie, in primul rand, sa fim oameni, sa fim echilibrati, sa stim sa aducem frumosul in viata celor din jur, in cazul de fata, prin literatura, catedra si misiunea importanta din Biserica si daca nu v-am lamurit sa ii cititi cartile, va mai spun ca Theodor Damian este absolvent al institutului Teologic Bucuresti cu un Master si un Doctorat in Teologie (Fordham University, New York, 1993; si Universitatea Bucuresti, 1999) S-a stabilit in 1988 in Statele Unite, unde a fondat institutul Roman de Teologie si Spiritualitate Ortodoxa cu parohia ortodoxa romana "Sf Ap Petru si Pavel", Astoria, New York si Cenaclul literar "M Eminescu" din New York, toate in 1993 Din 1996 publica o revista bilingva, romana  engleza: "Lumina lina", Revista de spiritualitate si cultura romaneasca Este autorul a numeroase lucrari teologice si literare Poet, teolog, profesor universitar, eseist de factura crestin-ortodoxa, important promotor cultural, editor Cateva din publicatiile sale: teologice - introducere in istoria crestinismului Primul mileniu, Rasaritul cel de sus: De la Nastere la inviere, Lumea Credintei, Bucuresti, implicatiile spirituale ale teologiei icoanei Volumele de critica literara si eseuri: Trairea in Cuvant (interviuri), Filosofie si literatura: O hermeneutica a provocarii metafizice, Roua cartilor O hermeneutica teologica in context literar, eseuri, Pasiunea textului Cartile de poezie Apofaze, Semnul isar, Shenja e isarit - traducere in albaneza de Baki Ymeri, Prayers in Hell, The isar Sign, Exercitii de inviere, Stihiri cu stanjenei, Semnul isar, Nemitarnice, Poestas, ispita ranii, poezii, Calea imparatiei (bilingv), Rugaciuni in infern A publicat peste 500 de studii, eseuri, recenzii, articole in carti, ziare si reviste academice si literare A participat si prezentat comunicari stiintifice la peste 100 congrese internationale din S U A , Cipru, Finlanda, Romania, Japonia, Malta, Polonia, Grecia si a organizat si prezidat peste 70 dintre ele Cu siguranta, vor urma si alte jurnale despre viata si activitatea scriitorului Theodor Damian aflate sub faclia Statuii Libertatii, insa mereu cu gandul la Romania, unde spune ca, intr-o zi, se va reintoarce El TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 cartea straina Pe firul Ariadnei stefan Manasia Sy Montgomery in mintea unei caracatite - O explorare surprinzatoare a miracolului constiintei Bucuresti, Editura ART, colectia sapiens, 2018 Una dintre delicatesele nonfictionale din anul 2018 ramine in mintea unei caracatite - O explorare surprinzatoare a miracolului constiintei, volumul naturalistei americane Sy Montgomery Cartea inaugureaza colectia sapiens a editurii ART Tradusa expresiv de Laura Ciobanu, cu o multime de note utile, pastreaza de asemenea "capturile" foto din editia americana, plus aparatul bibliografic, videografic, blogu-istic etc al jurnalistei si biologei care traieste in New Hampshire "impreuna cu sotul ei, un border collie si citeva gaini" si, probabil, alaturi de colectia de diplome si de premii obtinute pentru cele peste douazeci de volume de nonfictiune Scrisa extrem de prietenos, in mintea unei caracatite - O explorare surprinzatoare a miracolului constiintei este genul de carte ce iti ajunge la suflet O placere vinovata (de adult care ar trebui sa citeasca lucruri serioase, politica, business etc ) Sau o placere nevinovata (de adolescent sau tinar cititor, vinat cu iscusinta de echipajul editurii ART) Sy Montogomery reuseste sa iti lase iluzia, confortabila, ca nu stie cu mult mai multe decit tine, ca afla in timp real, o data cu tine, noutatile stiintifice din cimpul investigat (descoperiri de ultima ora, recunoasteri tirzii, ipoteze) in fond, intr-un mod extrem de subtil, ea lasa sa se aseze pe fiecare pagina, ca firul Ariadnei, convingerea ca miracolul constiintei si al afectelor este muuuuult mai extins in lumea animala decit e indeobste acceptat in prezent Acceptat putin spre deloc de catre guverne si industriile carnivore, pentru ca asta ar insemna startul unei redefiniri a propriei noastre paradigme, a lui homo sapiens care se pregateste sa isi adauge prefixul post- Cecitatea benevola a umanitatii nu mai pastreza insa prezumtia inocentei, aflam din cartea lui Sy, in momentul cind un grup de creiere cu anvergura globala, "adunat in 2012 la universitatea Cambridge din Anglia, a redactat o proclamatie istorica: Declaratia de la Cambridge asupra constiintei Semnata de savanti ca fizicianul Stephen Hawking in fata camerelor de filmat ale emisiunii 60 Minutes, aceasta afirma ca "oamenii nu sint singurii care poseda baza neurologica generatoare de constiinta" si ca "animalele nonumane, cuprinzind pasarile si mamiferele si multe alte creaturi, inclusiv caracatitele poseda, de asemenea, aceasta baza neurologica" " (p 257) Cu har de reporter-documentarist, Sy ii introduce in scena pe sot, prietenele vechi, colegi si colaboratori, personalul Acvariului New England din Boston - specialisti si voluntari ale caror vieti si personalitati se modifica la contactul cu monstrul "extraterestru" numit caracatita Caracatitele insele (creditam declaratia de la Cambridge, so, nu comitem nici o personificare) devin personaje aici, dotate cu biologie si psihologie, suspecte de spirit ludic si simt al ironiei, de bunatate si antipatie, de inteligenta colosala, de timiditate, de tot ceea ce - pentru prea multa vreme - a fost considerat, pe neve(rificate), ca omenesc, prea omenesc Pentru mine, de o mie de ori mai importante decit aparitiile politic corecte, in economia volumului, a unor voluntari-ac-varisti cu tulburari de personalitate, posesori de sotie dementa s a m d , se dovedesc a fi octopo-dele rezidente ale bazinelor speciale din Boston sau Seattle sau ale recifelor din Golful Mexic si din Moorea (in Pacific) Athena si Octavia, Kali si Karma sint caracatitele care interactioneaza cu personalul dedicat la marele acvariu bostonian Schimbindu-si culoarea in functie de stare (alba, roz, ciocolatie, rosie), optind pentru recluziune timida sau socializare si partide de mingiiere, stropindu-i in joaca cu jetul din sifonul defen-siv-propulsor, prin alte si alte tertipuri, octopo-dele comunica, ne ajuta sa le intelegem si sa ne invingem fobiile Gustindu-ne, la rindul lor, si analizindu-ne cu ajutorul miilor de tentacule, ne pot simti nu doar compozitia chimica (toxica sau nederanjanta pentru ele), dar si boala sau bucuria sau panica Octopodele astea, capabile sa fie temuti vinatori solitari, sint ele insele vulnerabile in timp ce parcurg, cu voracitate, lungul drum de la larva pina la exemplarul adult, monstrul capabil sa evadeze de pe puntea unui pescador sau din-tr-un tanc supersecurizat ori sa traiasca, chiar, in comunitati, in micro-orase subacvatice, asa cum a fost documentat in largul coastelor australiene de catre filosoful si scafandrul Peter Godfrey-Smith (fascinantul blog al acestuia, printre alte materiale rar de descoperit, este prezentat in sectiunea finala, de bibliografie a lucrarii) Scrisa nepretentios, dar cu informatie stiintifica solida si cu pasiune pentru subiectul investigat, cartea detine zeci si sute de anecdote biologice savuroase, de epifanii stiintifice, de indemnuri Cela Neamtu Pastorite (fragment) (1969), lana, haute-lisse, 180 x 200 cm, Colectia Muzeului Judetean Buzau la a accepta si interactiona fara suspiciune cu lumea alien a abisului marin, in cele din urma cu zoosfera aceasta pe care propria noastra specie o ameninta cu extinctia E ca si cum ne moare cineva drag fara a apuca sa ne luam la revedere, fara sa il fi cunoscut atit cit am fi putut: extraterestrul marin, caracatita, devine blazonul ales de Sy Montgomery pentru a ne face sa constientizam ceea ce pierdem acum si ceea ce refuzam - cinici, imbecili si iresponsabili - umanozilor din generatiile viitoare TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 proza Marea invizibila (iX) Nicolae lliescu Dumitru Radu Popescu nu este si absolvent al facultatii de medicina, ci numai al celei de filologie din Cluj, a terminat doar primii trei ani, stadiul preclinic, cum se spune, si mi-a marturisit odata, sau am visat ca mi-a marturisit ca s-a oprit acolo, la anul trei, fiindca nu suporta sangele si disectiile, dar le va descrie minunat, insirand lupta dintre simturi, mirosuri si detalii in toate prozele sale Caci scrisul lui este o continua proza care amesteca toate structurile si mijloacele de expresie voluptuos si lacom "Criticusii", asa dupa cum insusi ii denumeste, adica cititorii de meserie si fara talent sa compuna vreo compunere literara numesc realism aspru ceea ce inchide in sertarele dintre cuvinte acest scriitor de exceptie Care este un amestec stralucit de ardelenism inspirat adanc si invatat la Oradea si la Cluj, peste care se suprapune miasma de lavanda a sifonierului plin de broboade al bunicii sudiste, dinspre Dunarea Romanatilor, adica mai pe radicale "o dilatare a perceptiei pana la fabulos si mitic; realitatea provoaca stari alienante, provocatoare la randul lor de trairi paroxistice, halucinogene Detaliile, senzationale, socante, sunt de fapt inzestrate cu o simbolistica adanca, ale carei interpretari sunt la fel de neprevazute; expresia aminteste de romanul sud-american Sensul se structureaza pe mai multe planuri, dintre care cel de suprafata este adesea al unui roman politist in care niciodata nu se gaseste vinovatul, sau se gasesc mai multi care marturisesc fapta comisa" O continua proza, caci atat teatrul lui, nuvelele, schitele, romanele si romanturile, cat si articolele, pastilele, scrisorile si planetele de insotire ale cate unui debutant, toate in proza sunt scrise si proza este indeleinicirea de baza a lui D R Cand era redactor sefia "Tribuna" din Cluj, cea mai iscusita revista a Ardealului de pe vremea aceea, revista ce cuprindea rubrici de sport, de sah - D R Popescu este un redutabil si extrem de nesuferit sahist care pierde foarte greu! -, de filosofie, de jazz de etc, avea un birou pe care tronau trei dosare: doua dintre acestea erau mai subtiri, cel ramas al treilea foarte voluminos Pe cele doua, sub influenta limbii maghiare, scria Versec si Criticus, iar pe al voluminos scria cu carioca, mare, cu verzale si bolduit: PROZa Acest concept, ca un prozator poate scrie si articole despre iepuri, despre insa-mantarea graului in hectarul de namol, cronica plastica, cronica sportiva si critica de intampinare mi-a placut intotdeauna Ca un antrenor de fotbal, el isi alegea redactorii si colaboratorii apro-piati din randul acestor vietati, prozatorii Sigur ca nu numai, dar cu precadere si mai ales Asa folosea pe vremuri, cred eu, un mare antrenor de fotbal german pe cei mai buni fotbalisti de la fiecare echipa din campionatul intern, neaparat intern, ca daca pleca vreunul, nu-l mai selectiona Sau olandez sa fi fost? Cert este ca Dereul, cum i se spune zdravan si zgomotos, este unul dintre acei autori care au introdus cultura fotbalului in roman mai abitir decat altii si nu i-au subapreciat functia politica iar aceasta proza, daca zgarai cu unghia pojghita subtire, are pe dedesubt straturi de cor antic, zumzete flegmatice si corpolente din teatrul elisabetan, rumoare si colorit de Biblie, precum si desene, frunze uscate si anotimpuri din folclorul nostru cel mai neaos Putem numi asta, cum s-a mai scris prin cele dictionare, "realism nelimitat" Adica se extrage o poveste veche din terfeloagele Eladei, se mijoteaza cu marturii ale altor istorici si se aplica peste un conflict nelamurit din insuportabila noastra lume contemporana prin dese flexionari verbale scoase din toate culcusurile sociale si prin salturi grupate peste calul cu manere al simbolului Marii scriitori, ma rog, scriitorii importanti, pot fi detectati de la mari departari incepand de la douazeci de ani, mai intai pe calea imitarii lor, apoi vrand sa semnezi cu ambele maini ceea ce au produs ei si abia apoi simtind pofta de a-i reciti Primul pe care am incercat sa-l imit a fost, repet, Sorescu Apoi am scris piesete in stilul lui Durrenmatt, Giraudoux si ionesco pentru ca pe urma sa-mi compun un stil ca un amalgam dentar din expresii inalte si vorbe de claca, mult apropiat de filonul deloc pudic, chiar taios si fara prefacatorii al literaturii de croseta balcanicioasa, bizantina Ca Bizantul, asta pentru prostii carora le plac imperiile florale si baroce leganate in vals cu prejudecati si menuet cu deodorant, este imperiul cel mai dainuicios si covarsitor, care nu a inventat decat poate bizantinismul, dar asta plin de virtuti motorizate verbal Asta nu inseamna ca nu pot inghiti si hapuri insailate in alta tesatura Tot de la Dere am invatat-o, Dereul care apreciaza pe cate unul desi scrie complet diferit si ii mai e si neprieten! Ca acum, sincer, despre Doctor Popescu, cum ii spuneam pe alee, am auzit intensiv in timpii facultatii de la un lector de limba romana, fost asistent al profesorului Coteanu Aista, lectorul, ne-a spus ca din literatura romana actuala nu merita sa-i citesti decat pe Nichita Stanescu si pe Dumitru Radu Popescu De Popescu auzisem, dar de Petru, inca din liceu, am intrebat ce-a scris si ne-a indicat Vanatoarea regala Aparuse editia a doua, in 1976, la Editura Eminescu si cand am citit-o am simtit un gol in stomac dar si o respectuoasa dorinta de a scrie la fel 1976 minus 1956, rezulta douazeci de ani, fara virgula, fix Ca pe Virgulele aparute doi ani mai tarziu le-am luat chiar din libraria Universitatii, de dedesubtul redactiei "Tribuna", pe acelasi tronson cu Pescarul Acum, sa nu o fac pe niznaiul, dar auzisem despre toti, din manualul de liceu, dar nu ne apucaseram inca de intrat in lumea fiecaruia dintre ei Pe atunci nu exista curricula de acum, citeam cam tot din toate, incercam sa asezam caramizile literaturii, sa ridicam peretii si sa ne balanganim si sa ne strecuram si noi macar pe langa ei, pe langa pereti Era ca la primul ceai, ca la primul dans, lumina se invartea confortabil si se infiltra in atitudinile noastre stinghere, in sala de sport a liceului sau in sufrageria de unde masa din mijloc fusese mutata la fereastra iar scaunele stateau ca la parada in fata ei Ne camuflam privirile si ne uitam spre usa, sa nu apara diriga sau mama gazdei Cautam cocosul rosu si cate o replica geniala, pe care sa o tinem minte si s-o redam la momentul oportun Scriam cu nepasare si tot timpul despre orice, nu ne gandeam sa ne adunam in volume iar cand tot Crohul, "ca o closca", observatie facuta tot de Dere, ne-a inarmat cu multa rabdare si ne-a starnit sa publicam, am dat de-o editoare Cela Neamtu Arcada (2004) lana, haute-lisse, 200 x 150 cm, Muzeul de Arta, iasi care ne-a explicat in cuvinte simple si albe ce-i cu adevarat corvoada textului Era o vreme cand unul era textul scris si altul cel tiparit, am trecut si am devenit adulti in vremea aia, si mentorii nostri ne-au ajutat s-o depasim Crohul ducandu-ne de mana pana la usa de intrare, Dereul preluandu-ne si asezandu-ne la birou Asa a procedat cu o buna parte din generatia noastra, pe care a plantat-o in posturile deloc faimoase, chiar meschine devenite vacante, dar gandind cu cel putin trei mutari inainte Astfel, multi dintre noi au fost angajati intai corectori, cu cate o jumatate de norma - asa incepuse el insusi, preluat de A E Baconski, la "Steaua" de Cluj! -, mici functionari, referenti, tehnoredactori Cum se ivea in continuare un alt post, venea din urma altul Asa am fost angajati cu totii, cum va spuneam mai dindarat, eu, Traian T Cosovei, Tudor Dumitru Savu, Mircea Nedelciu, Florin laru, Dan Stanciu, Hanibal Stanciulescu, Mircea Cartarescu, stefan Agopian, Cristian Teodorescu (pe locul lui intrasem la corectura iar el pasise in cadrul sectiei de publicistica-reportaj, condusa de Vasile Baran), Elena stefoi si pentru cati o mai fi pus vreo vorba buna prin alte locuri, cum ar fi Petru Romosan Chiar si cu cei consacrati proceda la fel, pe Nae Prelipceanu l-a adus la Bucuresti, intai la iCED, apoi la "Viata Romaneasca"; la "Tribuna", dupa mutarea din 1981 la Uniunea Scriitorilor, l-a propus si l-a lasat pe prozatorul Vasile Salajan; la "Cartea Romaneasca" a insistat sa fie numit George Balaita ideea de a folosi dramul de Putere mecanica pe care il ingaduia Vechiul Regim pentru altii, talentati sau cel putin considerati astfel l-a decupat si l-a singularizat in epoca Se zice ca a fost impus, cam cum se faceau si vedem ca se fac in continuare alegerile in lumea de azi, la Uniunea Scriitorilor, dar era, cred eu, de departe cel mai in masura fiindca era polivalent, de raftul intai si cel mai echilibrat in plina epoca de constrangere a girat cu mare abilitate toate defectiunile ideologice survenite pe parcurs, multe dintre acestea daca nu in intregime, vedem astazi cat se poate de limpede si in libertate, provocate de serviciile secrete iO TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 diagnoze Resurse ale crestinismului Andrei Marga Observam tot mai des in jur fapte stranii Bunaoara, natiuni care se revendica, cu justificare istorica, din crestinism, isi aplica lovituri, mai curand decat sprijin pentru depasirea situatiilor critice Papa este nevoit sa atraga atentia ca oamenii in necaz sunt de ajutat, nu de alungat Negocierile si aranjamentele firmelor sunt atat de obsedate de profit, incat nici o valoare - dreptatea, adevarul etc nu mai conteaza Deviza cea mai proprie lui isus Christos - "sa-ti iubesti aproapele ca pe tine insuti" - este amintita mai mult la ceremonii La noi unii nu au vreo propunere de ameliorare a vietii celor din jur si se opun atat de visceral gratierii - pe care orice societate matura o practica periodic, mai ales la Centenarul statului - incat te intrebi daca ii mai anima valori crestine Multi cer puscarie pentru altii ca scop in sine, fara sa se mai gandeasca, precum in alte tari, la recuperarea eventualelor daune si sa se intrebe: cum s-au dat, de fapt, sentintele in tribunale? Se ataca public cetateni, nominal, ca si cum aici ar fi un drept sau ar fi "politica" Unde mai este crestinism aici? Se merge la biserica, unii fac donatii, desigur televizate, dar nu observi ceva crestin in comportamentul lor Unii teologi nu cunosc noutatile efective cu privire la isus, de cum sa mai informeze enoriasi Daca isus ar veni printre asemenea muritori, ar fi poftit, in cazul bun, sa stea deoparte Dostoievski ar fi inca odata actual Nu este prima data in istorie cand se adanceste ruptura dintre viata crestinilor actuali si crestinism Nici cand ruptura aceasta este tema in definitiv, opera lui Kierkegaard este expresia dramatica data rupturii de catre un ganditor sensibil, care lua in serios etica crestina iar critica necrutatoare a crestinismului, de exemplu cea din Caietele negre ale lui Heidegger (2014), a profitat de fapt de imprejurarea ca, pe nesimtite, crestinismul si-a parasit proiectul initial al unei lumi in care oamenii isi asculta fiinta si s-a convertit intr-una dintre ideologiile comode ale modernitatii, si l-a atacat de plano Astazi, un ganditor cu orizont larg, datorat bunei familiarizari cu istoria europeana si cu cea chineza, Francois Jullien, ia in seama acest fapt de necontestat - distantarea in fapt de crestinism a insasi unora care se proclama crestini El procedeaza metodic (Ressources du christianisme, L’Herne, Paris, 2018) la a readuce in discutie importanta practica a invataturii lui isus, dupa ce observa ca in realitatea vietii actuale din Europa se "evita" pe scara mare crestinismul iar "evitarea" urca dincolo de pagani, trecand printr-o seama de crestini, la unii exponenti ecleziali Acestia vorbesc despre multe, dar prea putin despre isus, crestinism si oamenii de azi, cu exigente propriu-zis crestine Adaptarea la ceea ce este in jur trece inaintea exigentelor crestine insasi criza Europei actuale isi are radacinile, ne spune Francois Jullien, in faptul ca nu stie ce sa faca cu crestinismul Teoretic se recunoaste ascendenta crestina, alaturi de cea greaca si de cea romana, a Europei Practic nu se contesta, poate, gena crestina a culturii continentului Dar nu se mai asuma raspicat crestinismul in viata de zi cu zi invatatura lui isus este "evitata" practic in unele interpretari crestinismul este socotit relicva unui trecut inchis, fara sa mai conteze faptul ca acest trecut nu trece nicidecum, caci in mesajul lui isus este mai mult decat istorie - o cunoastere profunda a conditiei umane Peste orice, insa, nu se poate iesi din criza Europei fara a lamuri raporturile cu crestinismul Nu este vorba de a continua pe ruta istoricilor, care examineaza ceea ce s-a petrecut in istorie convertind orice in obiect de muzeu si asumandu-si, la rigoare, crestinismul ca piesa a ceea ce a fost Nu este vorba nici de a urma pe ruta acelor filosofi care supun crestinismul rigorilor filosofiei si ajung la aceeasi slabire a interesului pentru viata practica Nu este nicidecum vorba de a prezenta din nou credinta crestina - aceasta prezentare o fac, in mod normal, oamenii bisericilor Trebuie facut mult mai mult decat toate acestea, intr-o situatie noua Chiar si in crestinism s-a ajuns la viziuni care il transforma pe nesimtite intr-o ideologie confortabila si acomodata cu lumea din jur - "de aceea crestinismul este astazi atat de masiv adus la marginea vietii practice" Cauzele sunt multe, dar cea mai adanca, ne spune Francois jullien, este la nivelul intelegerii scripturilor Trebuie pusa, in orice caz, intrebarea: "coerentele, cel mai adesea paradoxale ale crestinismului, mai au folosinta in gandire si, inainte de toate, in gandirea existentei?" (p 11) Cu aceasta intrebare se poate deschide o alta cale pentru intrarea in crestinism si intelegerea lui O cale pregatita intr-un fel, de multa vreme Pregatita de Spinoza, care a profilat, cu bune argumente lingvistice si istorice, chestiunea sensului, de Chateaubriand, care a sesizat cat de mult intampina crestinismul nevoile subiective ale unei individualitati care nu se multumeste cu explicatii, ci cauta sa descifreze "misterul", de Feuerbach, care a observat ca in crestinism speranta umana este dusa la absolut Nu pot obstacola aceasta cale nici cei care, precum Freud, au pus aspiratia spre absolut in seama neajunsurilor realitatii din jur, caci explicatia este deja prea simpla Nu o obstacoleaza nici cei care, precum Marx, vad in religie un fenomen de "alienare", caci aici este vorba de afirmarea a ceva ce este profund propriu omului - aspiratia la a se gasi pe sine Este nevoie, continua Francois Jullien, de o noua lamurire in crestinismul insusi "Chestiunea mea, aici, in mod brutal enuntata, va fi: este aceasta capacitate productiva a crestinismului - ceea ce el are ca putere de a dezvolta in om - epuizata astazi?" (p 29-20) Chestiunea nu este de a raspunde in termeni de "valoare", cum propunea Nietzsche sub deviza "reevaluarii tuturor valorilor (Umwertung aller Werte)", caci valorile sunt inevitabil concurente si, poate, exclusive Este vorba de a aborda crestinismul "nu in termeni de "valori", ci de resurse" (p 21) O asemenea abordare ofera acum crestinismului sansa unei relansari Resursa este altceva decat valoarea, caci incurajeaza multiple valori (p 25) Ea nu este "bogatie", caci trece dincolo de folosirile locale si temporale (p 27) Ea nu este "radacina", caci nu tine de ceva ce este in urma, ci de ceva prospectiv (p 30) Ea nu are "frontiere", dar are un specific (p 33 si urm) iar acest specific al crestinismului, scrie Francois Jullien, il aflam mai clar expus in Evanghelia dupa ioan Aici s-a facut un pas radical nou in conceperea evenimentului "noutatii" - "inscrierea evenimentului in fiinta si, pentru aceasta, articularea devenirii evenimentialului in atemporal sau etern" (p 40) ioan ar fi cautat sa gandeasca "capacitatea devenirii ca eveniment" si ar fi procedat la "o revolutionare a gandirii" pentru a da seama de noutatea istorica a lui isus si a crestinismului Ce s-a petrecut de fapt? Odata cu Evanghelia dupa ioan "devenirea" a fost gandita intr-un mod profund nou "Se ia distanta decisiva, de la devenirea inconsistenta a metafizicii la advenirea ce face sa apara evenimentul" (p 41) Traducerile standard care s-au dat Evangheliei a patra nu ar fi perceput tocmai acest fapt: in loc de "Cuvantul advine carne" s-a tradus "Cuvantul se facu carne", in loc de "gratia si adevarul advin prin isus Christos" s-a tradus "gratia si adevarul ne vin de la isus Christos" Evenimentul ce consta in "aparitia unui om" este prezentat distant, neutral, din punctul de vedere al spectatorului "Facutul" este redus la ceva factual, lipsit de intentionalitate "Devenirea" este cufundata in existenta din fata ochilor si redusa la ceea ce este "Dintr-o lovitura se rateaza astfel din capul locului ceea ce era punctul de plecare la ioan: anume, ca ceea ce constituie fondul a ceea ce se va numi crestinismul este de a gandi cum este posibil un eveniment" (p 42) Se pierde astfel noutatea perspectivei si avantajele ei "Alegerea lui ioan a fost de a gandi ca exista astfel o advenire ce deschide un viitor ce nu este continut deja in ceea ce l-a precedat: nu este deja legat si inlantuit Fiecare dimineata poate fi o noua dimineata a lumii decurgand din noaptea trecuta" (p 45-46) "Advenirea" este termenul in jurul caruia intreaga conceptie se intelege mai profund Pentru a se separa de conceptia devenirii ca ceva repetitiv si, in fond steril, ioan a mai facut un pas nou: si-a asumat ca un "eveniment" este posibil, ca acestea advine, si l-a luat pe isus Christos ca intruchipare a advenirii "Christos este cel care, in fiinta, deschide calea evenimentialitatii Altfel spus, statutul ontologic, care, la greci, condamna devenirea in numele existentei si o facea incapabila de advenire, ioan l-a inlocuit de la inceput cu un alt statut posibil, statut eristic, cel care ancoreaza devenirea in sanul fiintei si o face in masura sa inoveze Christos ii permite lui ioan sa faca aceasta operatiune majora, care este de a articula devenirea in inima fiintei, si nu la marginea ei, pierduta sau iarasi prabusita" (p 46-47) Asa se intelege faptul ca, in Prologul la Evanghelia sa, ioan il identifica pe isus cu Logosul si il plaseaza la nivelul comparabil cu parintii monoteismului Pentru Francois Jullien tocmai in aceasta recuperare a "advenirii" rezida o resursa neexploatata a crestinismului "Ducand la extrem gandirea devenirii eveniment, ioan ne spune in esenta doua lucruri Pe de o parte, ca evenimentul poate schimba totul: ca se poate deveni sanatos din infirmul care erai; ca se poate intra intr-o cu totul alta viata si ca, astfel, imposibilul devine posibil Pe de alta parte, ca atunci cand evenimentul este in acest punct decisiv, cel mai adesea, al exteriorului, nu se sesizeaza ca "in mijlocul vostru este un om (Christos) pe care nu il cunoasteti"" (p 49-50) Christos aduce cu sine posibilitatea "advenirii", deschide o "dimensiune existentiala" a realitatii si, cum ioan remarca, devine "viata" insasi Prin el devine posibila "gandirea vietii in perspectiva celui care traieste (vivant)" "Evanghelia lui ioan este astfel autorevelarea progresiva a lui isus in calitate de Christos" (p 95), iar de aici se cuvine plecat 3 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 11 Ajuns in acest punct, autorul cartii Ressources du christianisme continua reinterpretarea Evangheliei dupa ioan pentru a obtine o filosofie capabila sa-l sustina pe cel care traieste (este viu, asadar, nu doar biologic, ci si social, cultural, spiritual!) in raport cu o realitate pe care se cuvine sa o abordeze cu priviri proprii Nu este indiferenta privirea proprie in cazul crestinismului, argumenteaza Francois Jullien, ar trebui facuta eliberarea pana la capat de ontologia celor doua lumi, indatorata lui Platon, in favoarea viziunii dupa care cel care traieste se poate inalta prin sensibilitatea, gandurile si faptele sale dincolo de orizonturile lumii date Crestinismul nu este legitimarea comodei adaptari la ceea ce este, ci imboldul si calea ridicarii continue deasupra Adevarul nu este ceva exterior, ci il contine pe credincios, este asumat de el, este al lui si urmeaza a fi indus in conditiile lumii Adevarul contine nazuinta unei lumi a "ipseitatii" - invocata de fapt de isus, ca "imparatie care nu este a mea" (p 113) - o lume pe care isus al lui ioan a trait-o si pe care orice crestin se cuvine s-o asume "Este nevoie sa se articuleze asadar, pentru a-l intelege pe ioan, capacitatea existentiala de a se tine in afara lumii si capacitatea etica de a se tine aproape de Altul sau, cum o spune si mai radical ioan, de a se tine in Altul" (p 116) Sub aceasta conditie se afla crestinul care-l urmeaza pe isus, nu pe zeii ocazionali, de care lumea este plina si se ofera la tot pasul Satisfacand-o, crestinul il preia in sine pe isus si nu-l "evita" in imprejurarile vietii Se poate observa ca mari tentative de a valorifica mostenirea crestinismului in cautarile de orientare din zilele noastre (vezi tabloul lor in Andrei Marga, introducere in filosofia contemporana, Editura Compania, Bucuresti, 2016) isi gasesc continuatori si astazi Cu Francois Jullien avem unul dintre acestia in efortul salutar de a recupera un crestinism ce se regaseste in fapte curente de viata, el propune recuperarea unor resurse prezente in formularile initiale ale crestinismului, estompate sau, oricum, putin folosite, in istoria ulterioara Desigur, Francois Jullien nu este primul care considera ca ceva din mostenirea Europei s-a pierdut si este cazul recuperarii Este, de fapt, un intreg curent care, apeland la resurse variate ale traditiei, propune recuperari Ramane continuu un reper pentru acest curent Giovanni Reale, care si-a asumat misiunea filosofului de a aminti ceea ce este nefolosit inca din traditia din care face parte "Adevaratul filosof nu este por-tavocea epocii sale, ci ingerul prizonier al timpului", maxima cunoscuta a lui Gomez Davila, este si a sa Ganditorul italian a examinat (in Valori dimenticate dell’Occidente, Tascabili Bompiani, Milano, 2004) evolutia culturii europene, asa cum este larg impartasita in zilele noastre, si a readus in atentie valori ale culturii clasice: incepand cu punerea in fata a persoanei umane ca temelie a constructiei lumii de catre oameni ("originea tuturor lucrurilor, in sensul suprem, este persoana", p 171), continuand cu restabilirea hermeneuticii drept cadru al cunoasterii, dreptului si moralei si culminand cu asumarea unui sens al vietii in raport cu ceva absolut ("omul de azi, victima a tuturor relelor derivate din lipsa de masura, nu va putea redobandi echilibrul daca nu cauta masura justa care se atinge numai recunoscand existenta unei masuri supreme", p 185) Readucerea in atentie a valorilor culturii clasice inseamna, de pilda, reasumarea caracterului do-nativ al iubirii ("iubirea nu este cea achizitiva, cat cea donatoare", p 64), restabilirea fericirii ca tema a culturii si a moralei ca parte a acesteia ("doctrinele etice ale lumii antice sunt, de la un timp, teorii ale fericirii si teorii morale, dar in precisa lor dimensiune istorico-culturala, care nu este cea a gandirii moderne", p 94-95), reafirmarea lecturii cartilor ca baza a formarii in era internetului (mijloacele tehnice ale epocii internetului, pe cat inlocuiesc lectura si interactiunea, duc la "paralizarea gandirii critice, pe care doar cultura scriiturii o alimenta", p 138), "coerenta intre ideile profesate si viata traita" (conditie esentiala pentru credibilitatea intelectualului, p 69), revenirea la un concept neinjumatatit al omului ("omul a fost reprezentat drept corp dupa ce fusese gandit ca suflet", p 111) Ceea ce este in centrul acestei readuceri, filosofia "nu este o istorie de fapte si de cuvinte; este o istorie de idei; si daca nu vrea sa fie doar doxografie, trebuie sa stie sa preia partea vie a acelor idei" (p 410) La un moment dat Albert Camus marturisea preocuparea de "a face ceea ce crestinismul nu a facut niciodata: preocuparea cu damnatii, cu salvarea a ceea ce este pierdut" in alte cuvinte, ceea ce este exclus, respins, refulat se cuvine sa fie obiect de preocupare Pe aceasta directie Jean-Yves Leloup a inaintat cu o reflectie asupra scripturilor crestinismului ocazionata de redescoperirea evangheliilor uitate (Nag Hammadi) Cunoscutul ganditor francez (vezi Les profondeurs oubliees du christianisme, Les Editions du Relie, Gordes - France, 2007) nu-si propune restaurari dogmatice, nici polemici de interpretare El vrea doar provocarea unei reflectii asupra "profunzimilor uitate ale crestinismului" si explicitarea unora dintre cele care au fost "refulate" Pledoaria sa este pentru a lua in seama istoria, dar mai ales pentru a gandi profund, a gandi la propriu, ceea ce aceasta a inregistrat O istorie doar muzeala, straina de angajarea gandirii, este in contratimp cu nevoile noastre Teza lui Jean-Yves Leloup este legata de impresia suscitata de considerarea intregii liste a evangheliilor - canonice si necanonice, fara a intra in discutia niciodata incheiata asupra caracterului fiecarei evanghelii, si vrea sa capteze in crestinism "realul (Reel)" asa cum este Ea este opusa traditiei "renuntarii (re-noncement)" care s-a instalat devreme in crestinism, vine pana in timpul nostru si conditioneaza impactul lui isus "Nu, crestinismul nu este o cale a renuntarii, nici a exasperarii, nici a corpului, nici a mentalului, nici a imaginarului; el nu mai este o cale a abstractiei, a reculului, a "punerii in paranteze" (epoke) a Realului asa cum este, ci o cale a asumarii si transformarii acestui real "asa cum este el" Acceptare non-pasiva, dar instaurare a unui posibil, a unei schimbari inevitabile, dar orientata , orientata spre mai multa lumina si iubire "(p 132-133) Crestinismul este infinit mai mult decat toate acestea Nu este vorba, desigur, de a ceda speculatiilor romanesti ale lui Dan Brown sau de a lasa loc acelei "teologii-fictiune" ce s-a creat in marginea evangheliilor redescoperite Nu este vorba nici de peroratiile cunoscute ale lui Marcion si nici de cele ale docetistilor, care-l prezentau pe isus in ostilitate cu bunurile acestei lumi Este vorba, insa, de a descuraja simplificarea si, prin forta lucrurilor, ipocrizia A descuraja recunoscand si asumand, de pilda in Maria Magdalena si Juda, figuri cheie in doua dintre acele evanghelii, "doua arhetipuri ce sunt prezente in fiecare dintre noi, doua feluri de a-L iubi pe cel pe care anticii il numeau "arhetipul Sintezei"; doua feluri de a-L revela in umanitatea sa capabila de tandrete si in divinitatea sa capabila de iertare; doua feluri de a-l revela pe Dumnezeu aflat in El" (p 71) "Profunzimile uitate ale crestinismului" constau tocmai in impunatoarea prezenta a lui isus dincoace de scindarile corp-suflet, pamant-cer, prin iubire capabila sa induca un sens si un suflu nou in actiunile oamenilor si in realitati Divinitatea din crestinism se dovedeste astfel a fi mai divina decat au putut exprima interpretarile traditiei Emblematic este faptul ca "isus se serveste de lege nu ca de o oglinda pentru a-i judeca pe altii, ci ca de o oglinda care ii permite sa se cunoasca si sa se judece pe sine Aceasta "intoarcere a oglinzii" nu o vor suporta "farsorii si ipocritii"" (p 42) Mesajul profund al spuselor lui isus este "integrarea polari-tatilor" (p 44), nu ruperea sau exacerbarea lor Nu se merge, totusi, prea departe in a prelua evangheliile gasite in biblioteca din Nag Hammadi si a trage concluzii pe baza lor? Jean-Yves Leloup este neindoielnic un cunoscator temeinic, ceea ce ii permite sa delimiteze substanta riguros teologica de asertiuni facile, create de o lunga si complicata traditie, si, de ce nu? sa corecteze reprezentari inca in circulatie Bunaoara, nu exista nici o mentiune in vreo evanghelie, canonica sau necanonica, ca Maria Magdalena ar fi fost "prostituata" adusa apoi pe calea cea buna intreaga discutie in acesti termeni a fost initiata de Grigore cel Mare, care a si confundat trei Marii care au gravitat in jurul lui isus si a pus in miscare un cliseu durabil Sau, ca alt exemplu, Evanghelia dupa Juda nu are nici o proba pentru sustinerea ca isus ar fi avut rezerve fata de natura biologica a omului si ar fi dispretuit-o Jean-Yves Leloup isi propune sa gandeasca din nou ceea ce se stie despre isus si crestinism si comunica concluzii la care a ajuns Nu este important daca aceste concluzii pot fi contrazise intr-un punct sau altul Cu siguranta ca pot fi contrazise! in opinia mea, de la date istorice precise si controlabile la arhetipare este o distanta pe care Jean-Yves Leloup a scurteaza prea tare Discutia despre arhetipuri poate fi o metaforizare reusita, dar ramane dincolo de ceea ce este controlabil important este insa, cu totul altceva, pe care-l sugerez aici printr-o analogie D Anume, ca, dupa parerea mea, dincolo de discutia teologica ce se poate purta indelung asupra reprezentarii omului ca fiinta, un fapt este graitor Ma gandesc la prima enciclica a lui Benedict al XVi-lea, Deus caritas est (Libreria Editrice Vaticana, 2006), care a facut cel putin doi pasi istorici Mai intai a explicitat concludent cum isus a legat comandamentul iubirii lui Dumnezeu si comandamentul iubirii aproapelui din Leviticul (19, 18, Marcu 12, 29-31) si a lamurit astfel o pozitie cheie a crestinismului Apoi a decon-struit cliseul intretinut de adversari, dupa care crestinismul ar separa sufletul de corp si ar injumatati iubirea Teza din enciclica Deus caritas est spune simplu: "omul devine cu adevarat el insusi atunci cand corpul si sufletul se afla intr-o unitate profunda; sfidarea erosu-lui este depasita cu adevarat atunci cind reuseste aceasta unificare Numai cand cele doua se fondeaza efectiv intr-o unitate, omul devine plenar el insusi Numai in acest fel amorul - eros-u  -se poate maturiza pana la a ajunge la grandoarea sa adevarata" in acest fel Benedict al XVi a pus capat unei traditii de simplificari si injumatatiri si a repus crestinismul intr-o relatie pozitiva cu natura umana - asa cum aceasta a fost fasonata de natura insasi si de cultura spirituala iar un crestinism care preia realitatea vietii are capacitatea incomparabil sporita de a prezenta exigente ridicate fata de oameni si imprejurarile vietii lor (Din volumul Andrei Marga, Filosofi si teologi actuali, in curs de publicare) TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 filosofie Limitele cunoasterii despre limitele cunoasterii glii Laurentiu Luca M 1 Pi 1 Nici o cunoastere nu este nelimitata Si 2 Orice cunoastere despre cunoastere este Ml cunoastere Si 3 Nici o cunoastere despre cunoastere nu este Pi nelimitata Orice cunoastere are limite inseamna ca si cunoasterea despre cunoastere are limite si, de aici, ca insasi cunoasterea despre limitele cunoasterii are limite s a m d Daca luam aceasta relatie in intregul ei, si o judecam functie de propriul ei continut, intram in impasul autoreflexivitatii, care, inevitabil, conduce la paradoxul logic Ce incredere putem acorda enuntului categoric "Orice cunoastere are limite", de vreme ce el insusi este produsul unei cunoasteri limitate? Solutia iesirii din aceasta capcana porneste de la distinctia operata de Alfred Tarski intre limbajul obiect, care se refera la obiecte si care formuleaza enunturi despre acestea, si metalimbaj, care se refera la enunturile formulate la nivelul limbajului obiect si care formuleaza enunturi despre acestea, adica enunturi despre enunturi sau metaenunturi 1 in cazul nostru, la nivelul limbajului obiect, obiectul enuntului "Orice cunoastere are limite" este cunoasterea, iar la nivelul metalimbajului, obiectul enuntului "Enuntul "Orice cunoastere are limite" este sau adevarat sau fals"" este enuntul "Orice cunoastere are limite" Coreland aceasta prima conditie, numita de Tarski corectitudine formala, cu adecvarea materiala2 (a doua conditie) si folosind simetria echivalentei (ordinea termenilor unei echivalente este indiferenta), ajungem, in logica Ml P1 i 1 Orice cunoastere are limite Si Ml 2 Orice cunoastere despre cunoastere este cunoastere S 1 (М2) P 1 (P2) ii 3 1 Orice cunoastere despre cunoastere are limite S2 М2 2 Orice cunoastere despre limitele cunoasterii despre cunoastere este cunoastere despre cunoastere S2(M3) P2(P3) iii 3 1 Orice cunoastere despre limitele cunoasterii despre cunoastere are limite S3 2 Orice cunoastere despre limitele cunoasterii despre limitele cunoasterii despre cunoastere este М3 cunoastere despre limitele cunoasterii despre cunoastere S3 P3 3 Orice cunoastere despre limitele cunoasterii despre limitele cunoasterii despre cunoastere are limite Daca luam ca termen major notiunea negativa nelimitat, aceeasi situatie apare si in cazul modurilor cu premisa negativa: CELARENT, CELARONT, FERiO bivalenta, la exclusia a doua echivalente: sau, daca si numai daca, orice cunoastere are limite, atunci, enuntul "Orice cunoastere are limite" este adevarat, sau, daca si numai daca exista cel putin o cunoastere care nu are limite, atunci, enuntul "Orice cunoastere are limite" este fals Daca enuntul "Orice cunoastere are limite" poate fi probat ca adevarat si, fiind astfel, este luat ca premisa prima, putem construi un poli-silogism fara sfarsit Deocamdata, istoria si logica cunoasterii nu au identificat vreo cunoastere fara limite De aceea, putem admite universalitatea presupusa a adevarului enuntului "Orice cunoastere are limite" Pornind de la el, putem construi poli-silogisme progresive formate din moduri silogistice valide, care deriva unul din altul prin considerarea concluziei din modul precedent (prosilogism) drept premisa majora a modului succedent (episilogism) De pilda, daca ne situam in figura i si luam limita ca termen major (P), cunoasterea ca termen mediu (M) si cunoasterea despre cunoastere ca termen minor (S), putem construi polisilogisme valide cu toate modurile care contin judecati afirmative: BARBARA, BARBARi, DARii Deoarece adevarul generalei il implica pe cel al particularei, este suficient, ca exemplu, un singur polisilogism format din moduri BARBARA Deoarece derivarea logica urmeaza acelasi principiu, luam ca exemplu doar primul mod al polisilogismu-lui Prin urmare, schema generala a polisilogismu-lui nostru este: ii M1 P; 2 ii S, J f 3-ESfMf PfP2) 2 iii S2 M2 3 1 S MJ P2(Pf) 2- 53 M3 3- 53 P3 in aceste conditii, este de pus sub semnul intrebarii si definirea adevarului ca adecvare intre produsele cunoasterii si obiectul cunoasterii Pe de alta parte, mergand pe linie kantiana, trebuie sa admitem ca obiectul cunoasterii nu este lucrul in sine, asa cum este el ca atare, independent de noi, ci lucrul reprezentat, adica lucrul asa cum ni-1 reprezentam noi in cunoastere, in functie de intuitiile noastre sensibile date a priori 3 Dar insasi facultatea noastra de reprezentare are limite, inclusiv limite ale cunoasterii propriilor sale limite Ajungem de aici la concluzia ca suntem constransi sa admitem ca adevarul este, de fapt, ceea ce noi ne reprezentam (cu limite, inclusiv cu limite ale cunoasterii acestor limite) ca fiind adecvarea dintre produsele cunoasterii noastre limitate (inclusiv in privinta cunoasterii propriilor limite) si obiectul reprezentat tocmai prin aceste limite Acesta inseamna ca nu doar obiectul in sine este distorsionat de reprezentarea noastra, ci ca insusi obiectul cunoasterii (obiectul reprezentat) este distorsionat de limitele noastre privind cunoasterea limitelor noastre de reprezentare si, la limita, ca insasi disto-rsionarea e distorsionata de incompletitudinea, prin limitare, inclusiv a cunoasterii despre limitele cunoasterii De aici incertitudinea existenta in orice cunoastere, inclusiv in cea privind distinctia dintre certitudine si incertitudine, mai apoi in cea referitoare la distinctia intre certitudinea ca reprezentare si incertitudinea ca reprezentare, urmata, la randul ei, de incertitudinea privind cunoasterea limitelor reprezen-tariicertitudinii si incertitudinii si, in fine, drept conventie a intreruperii unui sir fara sfarsit, incertitudinea privind insasi cunoasterea despre limitele reprezentarii Se iveste totusi, din aceasta succesiune de incertitudini, o certitudine in cunoastere nu vom inceta vreodata sa punem intrebari, inclusiv despre intrebarea insasi, despre limitele cunoasterii ei ca intrebare reprezentata, mai apoi despre limitele cunoasterii limitelor ei ca intrebare reprezentata si, din nou, convenim sa ne oprim, deoarece sirul este fara sfarsit Aceasta conventie se intemeiaza pe faptul ca in cunoastere nu are valoare practica sa punem un sir fara sfarsit de intrebari relative la limitele acesteia, intrebari care deriva din raspunsul la o intrebare prima despre un obiect, inclusiv despre intrebarea insasi Mai mult, intrebarea prima, pe care trebuie sa o punem, nu este "Ce este intrebarea?" ci, daca sau stim sau nu stim ceva inainte sa punem intrebarea "Ce este intrebarea?" Or, insusi faptul ca am pus intrebarea "Ce este intrebarea?", confirma ca stim ceva, stim sa O TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 13 о punem intrebari, indiferent cum le punem, ceea ce inseamna ca nu este totuna sa stii sa pui intrebari si sa stii si cum sa le pui Dar stiinta aceasta, de a pune intrebari, stiinta care premerge oricarei intrebari, de unde o avem? in mod direct nu stim, pentru ca, daca am fi stiut, nu am fi pus intrebarea Dar indirect, putem constata ca omul, tot punand intrebari si tot raspunzand la ele, isi sporeste gradele de libertate potentiala, adica ale secventelor care premerg actiunii: cunoaste, intelege, valorizeaza, alege, decide tot mai adecvat, de vreme ce actiunile sale sunt tot mai eficiente in ordinea atingerii optimului, adica a maximului de rezultat relativ la unitatea de libertate trecuta din potenta in act De aceea, putem conveni ca, desi in mod direct nu stim de unde are omul stiinta punerii intrebarii, daca intamplator o are, inseamna ca trebuie sa o aiba De ce? Ca sa poata supravietui in anumite limite ale cunoasterii Dar si animalele supravietuiesc, inseamna ca si ele pun intrebari si, daca le pun, inseamna ca si ele au stiinta punerii lor? Din nou, nu stim Dar, tot din nou, putem constata ca animalele, desi raspund anonim, repetitiv, la fel, cu deviatii intamplatoare cu pondere nesemnificativa functie de timp, raspund Aceasta inseamna ca stiinta mecanismelor asimilabile punerii intrebarilor este fixata in matricea informationala a speciei, care, corelativ, permite reactii de tip raspuns inferente (operarea cu relatii intre obiecte), la unele specii si inteligente (operarea cu relatii intre relatii), iar la om si reactii raspuns de tip inventiv (producerea noului din vechi si multiplicarea instrumentala fara sfarsit) Prin urmare, omul poseda mecanisme de supravietuire care-i permit sporul de cunoastere care, la randul lui, alimenteaza supravietuirea Aceasta inseamna ca raspunsul "Nu stiu" nu blocheaza cunoasterea, ci o potenteaza prin activarea si alimentarea mecanismului de punere a intrebarilor, al caror izvor este insasi stiinta privind nestiinta Revenim astfel la solutia socratica: sursa intrebarii este stiinta care are ca obiect nestiinta sau stiinta nestiintei, stiinta a carei importanta nu poate fi inteleasa decat raportand-o la stiinta stiintei si nestiinta nestiintei Daca stiu, nu trebuie sa pun intrebari iar, daca stiu ca stiu, stiu ca nu trebuie sa pun intrebari Daca nu stiu, trebuie sa pun intrebari dar, daca nu stiu ca nu stiu si cred ca stiu, ma situez in cunoasterea iluzorie, opinabila sau parelnica in aceasta situatie, daca raspund la o intrebare, produc un raspuns viciat sau un viciu de cunoastere in schimb, daca nu stiu si stiu ca nu stiu si raspund "Nu stiu", fac deja proba stiintei (episteme), chiar daca obiectul ei este nestiinta, deoarece stiinta despre nestiinta nu este mai putin stiinta decat cea despre stiinta ci doar despre altceva, despre antiteticul ei Dar, daca ma intreb "De ce stiu ca nu stiu?" si raspund "a?u stiu", inseamna, din nou, ca stiu ca nu stiu, iar acest fapt inseamna, la randul lui, ca desi stiu doar ca nu stiu de ce stiu ca nu stiu, totusi stiu in aceste imprejurari, regresia poate continua fara sfarsit si, din nou, se pune problema valorii practice a sirului de intrebari De aceea, convenim, in maniera carteziana, ca singurul fapt care ne apare clar si distinct este ca punem intrebari si ca unii, desi nu stiu, stiu ca nu stiu, cu referire la obiectul oricarei intrebari, inclusiv cu referire la intrebarea insasi Ca atare, "Ce este intrebarea?" Nu stiu decat ca nu stiu, deoarece, daca stiam, nu mai puneam intrebarea "Ce este intrebarea? intram astfel pe terenul relatiei intamplare -necesitate Daca intamplator pot sa stiu ca nu stiu, inseamna ca trebuie sa stiu ca nu stiu, ca sa pot pune intrebarea, iar, daca pot sa o pun, inseamna ca trebuie sa raspund la ea Aceasta relatie, intrebare care trebuie pusa - raspuns care trebuie dat, este valabila cu referire la orice obiect al cuplului intrebare - raspuns Prin urmare, universul cunoasterii are un numar foarte mare si in crestere de intrebari si raspunsuri care trebuie puse si date, pentru ca, intamplator, pot fi puse - date Pe de alta parte, orice cuplu intrebare - raspuns presupune informatia Dar informatia este constituent al totului Totul este si informatie De aceea, il numesc infotot Chiar si informatia este si informatie ca este informatie De aceea, o numesc infoinformatie Apare insa o dificultate legata de informatie, care, potrivit lui N Wiener nu este nici substanta nici energie "informatia este informatie" 4 Logic corect, dar fara utilitate Corect deoarece orice definitie tautologica este corecta, de vreme ce sfera si continutul predicatului logic sunt identice cu cele ale subiectului logic Dar fara utilitate, deoarece definitia tautologica ramane doar una de identificare, ne indica doar ca ceva este ceea ce este nu si ce anume este Pe de alta parte, informatia, despre care nici prin definitia negativa nici prin cea tautologica nu stim ce anume este, este iar noi stim ca este si nu am sti daca informatia nu ar fi si informatie ca este informatie, adica infoinformatie Ea poarta in sine informatia potentiala a propriei identitati, fiind susceptibila sa fie pusa ca obiect al cunoasterii de orice subiect cunoscator, de orice observator inventiv, de oricine in genere, capabil sa transforme potenta in act, informatia potentiala in una reala si, la limita, in una necesara, de vreme ce s-a intamplat sa poata fi potentiala Aceasta achizitie, rezolva o problema ontologica prima privind relatia fiinta - informatie, privind deci orice despre care noi ne pronuntam ca este si informatie Acesta este si cazul cunoasterii Daca ea nu ar fi informatie (potentiala) ca este cunoastere si nu altceva, adica, daca nu ar fi infocunoastere, noi nu am sti ca exista Dar stim, si stim atat deoarece cunoasterea este informatie, cat si pentru ca, la randul nostru, suntem si infooameni, care poseda astfel capacitatea fauririi uneltelor informational - cognitive, senzoriale si intelective, cu care dezordonam lumea pentru a o reordona ca ceva compatibil cu limitele cunoasterii noastre Prin urmare, cand elaboram conceptul de cunoastere, fabricam (in mod inventiv) un construct informational - informational Cele care se intalnesc in urma unei "constructii progresive reciproce"5 intre subiect si obiect, nu este cunoasterea ca obiect, cu capacitatea noastra de informare ca subiect, ci informatia potentiala a cunoasterii din ea ca obiect, susceptibila sa fie decodificata si transformata in act de cunoastere de oricine capabil sa decodifice informational obiectul, cu informatia, tot potentiala, a noastra si din noi ca subiect, daruit de intamplarea lui poate sa fie cu capacitatea decodificarii si transformarii in act de cunoastere a informatiei potentiale din orice obiect, inclusiv cunoasterea, deoarece si ea este informatie ca este ceea ce este si nu altceva, chiar daca nu vom sti vreodata ce anume este ea ca in sine in sine, cunoastere si nu cunoasteri, adica reprezentata, ca obiect al cunoasterii noastre limitate, fenomenalizata, dezordonata de noi si reordonata in variante compatibile cu limitele cunoasterii noastre despre cunoasterea insasi si despre limitele acesteia Prin urmare, e firesc sa putem cunoaste tot ceea ce noi insine am reconstruit prin fenomenalizarea a ceea ce a fost construit Acesta este sensul vietii noastre: tindem la nesfarsit sa (re)punem, sa re(prezentam), sa ordonam pentru noi ceea ce am (dez)ordonat, sa determinam pentru noi ceea ce am (in)determinat Ca atare, mintea noastra nu construieste cunoasterea, ci doar reprezentarea acesteia Aceasta face ca insasi certitudinea care sustine existenta cunoasterii ca reprezentare sa fie doar certitudine reprezentata, care ramane sub semnul conventiei De aceea, chiar daca am convenit inchiderea sirului intrebarilor privind incertitudinea cunoasterii intrebarilor, trebuie sa admitem ca insasi conventia face obiectul unui sir de intrebari: 1 Ce este conventia? 2 Ce este ceea ce noi ne reprezentam ca fiind conventia? 3 Care sunt limitele cunoasterii conventiei ca reprezentare? 4 Care sunt limitele cunoasterii limitelor cunoasterii conventiei ca reprezentare? Asa cum fizicienii introduc fel de fel de constante, de marimi virtuale, pentru ca ecuatiile sa nu iasa din borcanul in care, inghesuite fiind, s-ar putea oricand rascula, introduc si eu o constanta, constanta gnoseologica gn=4q, privind numarul de cupluri intrebare care trebuie pusa - raspuns care trebuie dat, care deriva in succesiune stricta pornind de la un obiect asumat ca obiect al intrebarii, numar dincolo de care nu mai putem da un raspuns care sa permita o decizie eficienta in ordinea actiunii Reducand astfel pretentiile privind acuratetea reprezentarii, nu voi intreba, intrand intr-o noua capcana, ce este acuratetea s a m d , ci delimitez ca obiect al intrebarii doar cunoasterea si aplic constanta gnoseologica doar cu referire la cunoastere i Primul cuplu 1 Prima intrebare: Ce este cunoasterea? 1 Primul raspuns: Nu stiu stiu doar ca nu stiu Faptul ca noi numim cunoastere ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea, este altceva ii Al doilea cuplu 2 A doua intrebare: Ce este ceea ce noi ne reprezentam ca fiind cunoasterea? 2 Al doilea raspuns: Ceea ce noi ne reprezentam ca fiind cunoastere, cunoasterea reprezentata sau cunoasterea ca obiect al cunoasterii, este rezultanta obiectiv - subiectiva a unei constructii progresive reciproce dintre cunoasterea susceptibila sa fie reprezentata drept cunoastere, deoarece contine informatia potentiala ca este cunoastere si nu altceva, si subiectul cunoscator, care o (re)prezinta informational (cunoasterea se prezinta, dar noi nu o putem cuprinde in facultatea noastra limitata de cunoastere, asa cum se prezinta ci doar asa cum se re-prezinta, prin noi si pentru noi) Re-punand functie de noi ceea ce se pune, cunoasterea, o indeterminam prin interventia noastra cognitiva limitata si, tot prin ea si compatibilizand-o cu ea, o redeterminam prin trecerea dinspre ea spre noi "indeterminam" nu are aici sens negativ ci, pur si simplu, practic Propunandu-ne sa cunoastem cunoasterea dar neputand cunoaste ceea ce este cunoasterea in sine, ca atare, datorita limitelor cunoasterii, indeterminam, dezordonam ceea ce se pune (cunoasterea in cazul nostru) si o redeterminam si reordonam, prin repunere intre limitele care o pot face compatibila cu noi si accesibila cunoasterii noastre care, astfel, nu poate opera decat pe baza unor conventii Prin urmare, nestiind cum este in sinele pe care am convenit sa il numim cunoastere, convenim si ca este ceva determinat, ordonat, si ca doar indeter-minandu-1 si dezordonandu-1 il putem redetermina si reordona, pentru a-1 face compatibil cu limitele cunoasterii noastre si accesibil astfel acesteia De aceea, nici cunoasterea despre cunoastere nu este un efort de ordonare ci unul de reducere progresiva a dezordinii pe care trebuie sa o producem ca sa putem reordona Aceasta interpretare se intemeiaza pe conventia ca lucrai in sine este cel care este ordonat si determinat Dar cum ordinea si determinarea sunt de necuprins in facultatea noastra de cunoastere asa cum sunt ele ca atare, datorita limitelor cunoasterii, noi putem cuprinde doar ceea ce am fenomenalizat, dez-ordonat, indeterminat, re-pus si re-prezentat ca re-ordonat si re-determinat, adica doar obiectul propriei noastre conventii, doar ceea ce am convenit ca este cunoasterea Generalizand, cunoasterea in genere nu este un efort de ordonare a lumii ci unul de reducere progresiva a propriei dezordini, a dezordinii pe care o generam prin orice act de cunoastere, pentru simplul motiv ca, daca exista ordine, ea apartine in sinelui Ca atare, scopul cunoasterii nu este atingerea adevarului prin ordonarea cognitiva a lumii ci eliminarea falsului, ca reducere, prin re-ordonare si re-determinare, a dezordinii si indeterminarii cu care am deformat lucrai in sine, mai apoi reprezentarea acestuia, prin 14 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 limitele cunoasterii Pot fi aduse obiectii ideii mele potrivit careia, prin actul cunoasterii, dezordonam, de-formam, in-determinam lucrul in sine iar obiectiile nu sunt legate de noi, ca subiect cunoscator, ca observator care este clar ca adecvam, inventiv dar deformator, obiectul functie de structura noastra cognitiva, ci de obiectul insusi Deoarece, conform legilor termodinamicii, energia nu este nici creata nici distrusa si entropia oricarui sistem creste in viitor, rezulta ca si fara interventia noastra cognitiva orice sistem tinde spre starea lui cea mai probabila, tinde spre dez-ordine, spre in-determinare, iar cand entropia atinge pragul maxim posibil, sistemul atinge si o temperatura unica si uniforma (legea zero) Chiar acceptand aceasta obiectie, demonstratia ramane in picioare Prin cunoastere, noi de-formam, dez-ordonam, in-determinam, datorita limitelor deja demonstrate, orice in sine, indiferent de faptul ca el, absolut obiectiv, adica independent in mod absolut in relatie cu noi, este sau ordonat sau dezordonat (haotic), sau structurat sau destructurat s a m d Dar deoarece cunoasterea este informatie, iar informatia este negen-tropie, atunci cand se transforma din potentiala in reala, cand trece din potenta in act, poate deveni eficienta nu numai opunandu-se cresterii entropice a sistemului, ci chiar permitand evolutia sa de la o stare dezordonata la una mai putin dezordonata Dar progresul in nondezordine inseamna, de fapt, progres in ordine, inteleasa ca reducere a dezordinii Entropia si informatia fiind corelativ antitetice, inseamna ca, asa cum entropia este o masura a neginformatiei, adica a deficitului de informatie, informatia este o masura a negentropiei, adica a ceea ce se opune dezordinii Aceasta remarcabila descoperire a secolului XX, confirma faptul ca natura nu tine cont de ce si cat de exact cunoastem despre ea Dar atunci cand cunoastem, cu cat cunoasterea este mai adecvata obiectului, cu atat se largesc limitele in interiorul carora putem lua decizii de securitate Mai mult Noi, ca parte a sistemului universal, suntem un factor negentropic potential, care poate deveni real daca sfidam faptul ca suntem constransi sa asumam limitele cunoasterii Revenind la constanta gnoseologica pe care am propus-o, ea este functionala doar intr-un model cosmologic intemeiat pe caracterul continuu - discontinuu al lumii, implicit al spatiului si timpului intr-o lume doar continua, fiecare unitate spatiu - timp ar contine o cantitate infinita de informatii, ceea ce pentru noi, in contrapartida, ar revendica o cantitate infinita de informatie pentru a putea face orice predictie intr-o asemenea situatie, orice efort de cunoastere ar fi inutil iar constanta gnoseologica ar fi inoperanta, deoarece ar fi necesar un numar infinit de cupluri intrebare -raspuns pentru a lua decizii de securitate Aceasta inseamna ca, pariind pe caracterul continuu - discontinuu al lumii, ne putem rezuma exact la numarul de cupluri intrebare - raspuns exprimat de constanta gnoseologica Continuand folosirea acesteia, trebuie sa admitem ca reprezentarea despre cunoastere este altceva decat cunoasterea si ca insasi reprezentarea despre reprezentarea cunoasterii este altceva decat reprezentarea cunoasterii Ca atare, ceea ce noi ne reprezentam ca fiind cunoasterea este altceva decat cunoasterea iar reprezentarea despre ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea este altceva decat ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea, deoarece am admis, ca premisa, ca orice cunoastere are limite Ajungem astfel la al iii-lea cuplu al constantei gnoseologice: 1 A treia intrebare: Care sunt limitele cunoasterii noastre despre ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea? 2 Al treilea raspuns se bazeaza pe explicatia kantiana:din faptul ca provine din experienta, nu trebuie sa deducem ca, in intregul ei, cunoasterea provine din experienta Exista si o cunoastere a priori (independenta de experienta), care are si o specie pura (independenta fata de orice experienta) 6 Din aceasta perspectiva, la intrebarea pusa exista un singur raspuns: limitele cunoasterii despre ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea sunt cele functie de care re-ordonam ceea ce am dez-ordonat, oferind astfel intelectului baza de date pentru elaborarea conceptului de cunoastere iV Al patrulea cuplu 1 A patra intrebare: Care sunt limitele cunoasterii noastre chiar in legatura cu limitele cunoasterii referitoare la ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea? 2 Al patrulea raspuns: Limitele cunoasterii noastre despre limitele cunoasterii referitoare la ceea ce ne reprezentam ca fiind cunoasterea sunt cele in interiorul carora putem lua decizii de securitate, dar in exterior, nu Dar decizii de securitate, legate de spatiu si timp, poate lua si vulpea, care nu cade a doua oara (timp) in capcana capcanei care, anterior (timp), in acelasi loc (spatiu), i-a prins labuta De aceea, trebuie sa admitem ca exista cunoastere la nivel animal, obiectala dar cunoastere, anonima dar cunoastere, intru imediat si securitate dar cunoastere, creativa doar ca tendinta a inventiei, dar cunoastere in aceste imprejurari, poate fi impacata, prin sinteza, si teza lui Bergson (diferenta om - animal este doar graduala, cantitativa)7 cu antiteza lui Blaga (diferenta om - animal este calitativa, omul nu este doar mai inteligent ci este altceva) 8 Omul poate lua decizii de securitate si prin creatie inventiva in act, teoretica, (fizica, metafizica, artistica si teologica) si tehnologica De aceea, desi si animalul reactioneaza adecvat in limitele asigurarii securitatii, doar omul poate elabora, prin creatie, un concept al adevarului si poate folosi criterii ale adevarului care sa-i sporeasca in timp performantele privind asigurarea securitatii Note 1 vezi Tarski, A , Adevar si Demonstrabilitate in Filosofie, Bucuresti, Ed Economica Preuniversitaria 2002, p 142 2 ibidem 3 vezi Kant, i , Bazele metafizicii moravurilor, Bucuresti, Ed iRi 1995, p 211 4 vezi Wiener, N , Cibernetica, Bucuresti, Ed stiintifica 1966, p 178 5 vezi Piaget, J , Logique et connaissance scientifique, Paris, Gallimard, 1968,p 384 6 vezi Kant, i Critica ratiunii pure, Bucuresti, Ed iRi 1998, p 50,51 7 vezi Bergson, EL, Evolutia creatoare, iasi, institutul European 1998, p 136 8 vezi Blaga, L , Trilogia culturii, Bucuresti, Humanitas 2011, p 213 Urmare din pagina 3 Ferekyde din Syros, Theagenes si Acusilaos precursori ai preplatonicilor simplu toate apele cu numele lui Astfel Acusilaos a aratat, prin cea dintii relatare cunoscuta, cum ca Acheloos este cel mai vechi dintre riuri; caci el a spus: "iar Okeanos se cununa cu Thetis, sora sa; din ele se nasc trei mii de riuri, Acheloos fiind cel mai batrin dintre ele si avind parte de cea mai mare cinstire"" Sau: PAPYRUS DiN OXYRHYNCHOS 1611 FR 1 "Cele spuse de Theofrast in cartea a doua Despre domnie, cu privire la lancea lui Caineus10, sunt urmatoarele: Acela cu adevarat domneste, ce o face cu sceptrul, nu cu lancea, precum Caineus Caci, socotea el, i se cadea lui Caineus sa stapine-asca cu lancea, iar nu cu sceptrul, cum fac regii pe scaun de domnie; dar nu putea Trebuie sa ne desprindem de istoria relatata de Acusilaos argianul Caci el spune despre Caineus astfel Cu Cainea, fiica lui Elates, s-a impreunat Poseidon Apoi (in-trucit ea nu dorea sa aduca pe lume copii, nici de la el nici de la vreun altul), Poseidon a prefacut-o intr-un barbat invulnerabil si cu cea mai mare putere printre oamenii de atunci si cind vroia cineva sa-l strapunga cu fierul sau cu arama, atunci de cele mai multe ori era infrint Ajuns rege al lapitilor, acest Caineus porni razboi impotriva centaurilor Aseza apoi o lance in Agora si porunci sa fie socotita in rindul zeilor Lor insa nu le-a fost pe voie si vazindu-1 Zeus savirsind astfel de lucruri, se minie si stirni centaurii asupra-i Acestia il doborira la pamint, drept cum statea, si pusera deasupra-i o stinca in chip de mormint iar el se stinse" Am tinut in mod special sa schitam, o cit mai strinsa cu putinta linie istorica pentru ca, un lector mai putin familiarizat cu problemele mentalitatii grecesti arhaice sa poata urmari de unde a aparut, mai mult sau mai putin intempestiv, ceea ce se va numi, pina in zilele noastre, primele manifestari ale rationalismul grecesc Atit cit a ramas din acesti "cosmologi’probeaza, chiar daca timid si putin detaliat, primele fire care vor constitui, in cele din urma, nodul puternic al rationalismului grecesc Note 1 Kirk si Raven, The Presocratic philosophy, Cambridge, 1963, p 48 si urm 2 Diels-Kranz, Fragm Pres , trad rom , p 79, fr 2 A, Junimea iasi, 1974 3 Lumea ar fi constituita din cinci spatii (Pentemuchos) ori sapte (Heptamuchos), in fiecare dintre ele formindu-se zei Cf H Frankel, Dichtung und Philosophie desfrilhen Griechentums, Munich, 1962, p 281 4 Francis Mcdonald Cornford, From Religion to Philosophy, Arnold, London, 1912 5 Diels-Kranz, Op cit , p 87, fr 1 6 idem, p 88, fr la 7 Aristotel, De interpretatione, Firmin-Didot et Sociis, in Opera omnia, Paris, 1858 8 Diels Op cit , p 90, fr 2, A 9 Enciclopedia Pauly-Wisowa, precizeaza ca Acusilaos se leaga de Hesiod, intregindu-1 si corectin-du-1 adesea, Genealogiile lui fiind o replica la cele ale lui Hesiod, asa cum putem vedea si in tabelul cosmogoni-ei lui Acusilaos in vol La nuit et les Enfants de la Nuit, al lui Claude Ramnoux, Paris, 1959, p 257 10 Conform legendei, Caineus era inzestrat, aidoma lui Ahile, cu o invulnerabilitate conditionata El trebuia sa fie acoperit cu pietre pentru a putea fi ucis TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 15 traduceri Mazzino Montinari, Ce a spus Nietzsche, iV: Cel Din Urma Nietzsche (1885-1889) (ii) Mazzino Montinari, Che Cosa Ha Detto Nietzsche A cura e con una Nota di Giuliano Campioni, Adolphi Edizioni, 2003 (Seconda edizione, S P A Milano), p 129-172: L'ultimo Nietzsche (1885-1889) Partea a il-a a aparut in revista de filosofie, nr 4 (2017), p 135-168; partea a ili-a in RF 6 (2007), p 869-880 Cu aceasta incheiem traducerea din scrierea mentionata mai sus imediat dupa aceasta, intr-un alt fragment, Nietzsche se preocupa sa precizeze ca pentru el nu exista Erscheinungen ("aparente", "fenomene" contrapuse esentei lucrurilor; el nu vrea ca "vointa de putere" sa fie inteleasa ca un noumen Pentru Nietzsche, aparenta este adevarata si unica realitate a lucrurilor, ea nu se opune "realitatii"; dimpotriva, aparenta e realitatea care nu se lasa transformata intr-o lume imaginara a adevarului; aparenta in multiplicitatea si bogatia sa este inaccesibila procedeelor si distrinctiilor logicii Un nume exact pentru aceasta aparenta - realitatea - sublinia Nietzsche - ar trebui sa fie "vointa de putere", care ar fi o definitie a unei astfel de realitati din interior si nu plecand de la natura sa proteiforma si insesizabila (40 ) Pe aceasta linie de interpretare a realitatii Nietzsche ajunge, in insemnarile putin posterioare celor citite, inainte de a vorbi de "vointa de putere" nu numai ca "ravna fundamentala" in raport de care - asa cum el a spus-o mai inainte - se coboara ca la un destin fundamental, ci si de o multiplicitate de "vointa de putere" (deci nu o singura vointa de putere care se imparte in in-dividuatie) si astfel si in om Astfel citim: "Omul ca o pluralitate de "vointa de putere": fiecare cu o pluralitate de mijloace expresive si de forme Singurele pasiuni "prezumate" (de exemplu, atunci cand se spune omul este nemilos) sunt numai unitati dense, atat cat din diferitele instincte fundamentale intra in constiinta ca omogen si condenseaza in mod sintetic intr-o "fiinta" (essere) sau intr-o "facultate", intr-o pasiune in acelasi mod deci,in care sufletul nu este decat o expresie pentru toate fenomenele constiintei pe care noi o interpretam totusi ca fiind cauza tuturor acestor fenomene" (FP, 1 , 1885-1886) Am fost astfel informati pe larg asupra acestei prime baze a istoriei Vointei de putere si am vrut sa punem in lumina cateva aspecte esentiale (nu toate) ale meditatiilor lui Nietzsche, intrucat astfel de aspecte ne reintorc, fie numai pe larg modificate, si cu accente mutate, inca si cu schimbari in terminologie, la planurile posterioare E de spus astfel ca pentru o anumita perioada, adica din vara tarzie a lui 1885 pana in vara lui 1886, proiectul Vointei de putere, pe care il regasim in primavara lui 1886 cu subtitlul: Tentativa unei noi interpretari a lumii (2 ), nu este privilegiat fata de alte titluri si proiecte (toate sunt intr-o anumita masura intersec-tabile intre ele) Numai in vara lui 1886 are loc o dezvoltare decisiva in proiectele lui Nietzsche La Sils-Maria, el scrie (si data e "Sils-Maria, vara lui 1886") un n ou titlu (sau mai bine, vechiul titlu cu un nou subtitlu), pe care il va mentine pana la 26 august 1888 Noul plan se afla intr-un mare caiet, in care Nietzsche a transcris multe materiale pentru redactarea lui Dincolo de bine si de rau si pentru alte publicatii din acesti ani VOiNtA DE PUTERE Tentativa a unei transmutatii a tuturor valorilor in patru carti Prima carte: Pericolul pericolelor (descrierea nihilismului, ca consecventa necesara a evaluarilor de pana astazi) Cartea a doua: Critica valorilor (logicii etc ) Cartea a treia: Problema legislatorului (aici istoria solitudinii) Cum trebuie sa fie facuti oamenii care vor rasturna valorile? Oamenii care au toate calitatile sufletului modern, dar sunt prea tari de a le transforma in salvare Cartea a patra: Ciocanul este mijlocul pentru sarcina lor Sils-Maria, vara lui 1886 (2[ 100]) Problema valorilor este aceea care in aceasta schita este pusa in primul plan: valorile trebuie sa fie transevaluate, aceasta vrea sa spuna formula "Umwertung aller Werte" care este astazi subliniata constant din toate planurile Vointei de putere Deja cu un an mai inainte, in iunie-iulie 1885, Nietzsche a vorbit de necesitatea de a pregati o umwertung aller werte, o rasturnare a valorilor, cu scopul precipitarii spiritelor libere: in acest scop e nevoie de a reabilita o cantitate de instincte culminante si tinute in frana, impotriva idealurilor gregare, impotriva ipocriziei moraliste, impotriva pesimismului idealist al epocii moderne (FP, 37 ), 1885 Acum Nietzsche pune in planul meditatiilor sale "pericolul pericolelor", adica nihilismul in care in mod necesar trebuie sa se reverse interpretarea moral-crestina a vietii Pericolul incumbat e acela al lipsei de semnificatie, de lipsa de sens a intregii existente Consecintele nihilismului decurge din stiinte, din politica (nationalismul si anarhismul sunt numite impreuna), din istorie: inca si arta pregateste (cu Wagner) nihilismul Acum scopul lui Nietzsche nu mai este o noua interpretare a intregii aparente, ci (treptat ii vine in minte celebra teza a 1 l-a a lui Marx asupra lui Feuerbach) rasturnarea, transmutatia, transevaluarea, pe scurt Umwertung a tuturor valorilor Tematica nihilismului si a depasirii lui devine astfel centrala in toate adnotarile lui Nietzsche, incepand din vara lui 1886 in ce priveste proiectul literar al Vointei de putere, notam ca impartirea in patru parti se mentine in majoritatea zdrobitoare a planurilor care pe linia insemnarilor intretaie ca puncte de referinta, de bilant si de noua deschidere cursul meditatiilor lui Nietzsche Prima carte este dedicata descrierii nihilismului, a doua, criticii valorilor (sau a moralei), a treia, vointei de putere ca factor determinant al rasturnarii valorilor, iar cea de a patra carte e deja aici - si va fi inca mai mult in planurile urmatoare - cu continut neevident Nietzsche vorbeste de "ciocan" (care este o metafora pentru a indica potenta distructiva si selectiva a doctrinei eternei reintoarceri), de o decizie teribila care trebuia sa fie provocata in Europa, ca sa impiedice "mediocritizarea" omului, care inseamna a prefera opusul, sfarsitul (FP, 2 ), 1885-1886 Nietzsche anunta Vointa de putere pe a patra pagina a copertinei scrierii Dincolo de bine si de rau Preludiu la o filosofie a viitorului, care apare in vara lui 1866 De acum este legitim sa vorbim de intentia lui Nietzsche de a publica o opera in patru carti sub titlul: Vointa de putere Transmutatia tuturor valorilor 3 intre vara anului 1886 si vara lui 1887, Niketzsche, continuand sa scrie in caietele sale adnotari privind tematica vointei de putere, se dedica republicarii scrierilor sale incepand cu Nasterea tragediei, pana la stiinta voioasa (Consideratiile inactuale nu vor fi republicate, in timp ce Asa a vorbit Zarathustra a fost publicata in editie revazuta, care continea primele trei parti, a patra continuand sa fie tinuta secreta) Un moment culminant in meditatiile lui Nietzsche e constituit de fragmentul despre nihilismul european, datat "Lenzer Heide, 10 iunie 1887 (FP, 5 ) in stradania de a racorda si aici liniile esentiale ale acestui text fundamental, cunoscut nu in versiunea lui autentica, ci numai prin mutilarile consideratei Vointa de putere ipoteza moralei crestine, scrie Nietzsche, va conferi omului o valoare absoluta in fluxul devenirii; recunoscand un sens si raului in lume, aceasta afirma bunatatea lui Dumnezeu si perfectiunea lumii; in fine, presupunea in om o cunoastere adecvata a valorilor absolute Morala impiedica de aceea omul de a se dispretul el insusi, de a face o alegere impotriva vietii; ea era mijlocul cel mai bun impotriva nihilismului practic si teoretic Dar, intre fortele favorite ale moralei se afla si veracitatea: aceasta forta incheie prin a se revolta impotriva moralei insasi, fara a masca teleologia, modul interesat de a vedea lucrurile: veracitatii morala ii apare ca minciuna, si la acest moment dorinta de a se elibera de minciuna moralei actioneaza ca un stimul impotriva nihilismului De fapt, aici ne gasim implicati intr-o contradictie: pe de o parte nu apreciem cunoasterea de care suntem avantajati (respectiv, cunoasterea caracterului fals al interpretarii morale a lumii), de alta parte insa, nu e permis nici macar de a aprecia minciunile morale: nu rezulta un proces de disolutie in situatia actuala a Europei, continua Nietzsche, e totusi suportabil faptul ca valoarea omului si a raului este redusa, absurditatea si cauzalitatea existentei pot inca sa fie tolerate in medii disciplinare, intre care cel mai puternic este interpretarea morala, pot sa fie atenuate, data fiind potenta la care omenirea a ajuns deja Dumnezeu are o ipoteza prea extrema Dar ipotezele extreme pot sa fie inlocuite numai de alte ipoteze extreme, asa cum in locul ipotezei lui Dumnezeu trece credinta in imoralitatea absoluta a naturii, indiferenta fata de orice incercare de semnificare a raului, dimpotriva a unui sens al existentei in general S-a sfarsit interpretarea care putea sa fie unica posibila, se pare ca existenta nu mai are niciun sens, ca totul este in van Gandirea zadarniciei a toate este o gandire paralizanta, care 1G TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 in proiectul sau culminant se conjuga cu cunoasterea eternei reintoarceri a identicului: nimicul (adica absurdul, "fara sens") etern! Dar aceasta este forma europeana a budismului, de fapt, eterna reintoarcere este cea mai stiintifica dintre toate ipotezele posibile: daca existenta ar avea un sfarsit, acesta - in timp infinit - ar fi ajuns deja Dar existenta nu are un sfarsit Teoria eternei reintoarceri ar putea sa fie considerata ca opusul panteismului, in masura in care panteismul afirma perfectiunea, eternitatea, divinitatea fiintarii Nietzsche se intreaba acum, daca sfarsitul moralei comporta si sfarsitul oricarei pozitii afirmative in ce priveste existenta, adica daca e posibil "a spune de la sine" procesului realului dupa ce a fost indepartata orice reprezentare teleologica Aceasta ar fi posibila daca in interiorul procesului ar ajunge in orice moment totdeauna acelasi lucru Spinoza a putut sa-si asume o astfel de pozitie afirmativa pentru ca in panteismul sau orice moment are o necesitate logica, si Spinoza era - in instinctul sau fundamental - logic El este pentru Nietzsche un caz particular: in realitate oricare trasatura fundamentala care ar fi la baza potrivirii si ar putea fi simtita de un individ ca propria trasatura fundamentala a caracterului ar incita individul sa accepte si sa aprobe orice clipa a existentei in general Decisiv ar fi aici, tocmai experimentarea in sine insusi cu placere acea trasatura fundamentala, simtind-o in mod pozitiv Morala, pana in acest moment, va salva oamenii de disperare si de neputinta intrucat ar indica oprimarea celor care indura violente, ar insemna a detesta si a dispretul trasatura de caracter fundamentala a celor care dominand, exercitand violenta si opresiunea, altfel spus, vointa de putere A nega, a dezagrea aceasta morala, vrea sa spuna a lua celor care ofera si celor opresati dreptul de a dispretul vointa de putere, si aceasta se obtine relevand-o ca "vointa de morala", ea insasi nefiind altceva decat vointa de putere: aversiunea, dispretul pentru vointa de putere este si aceasta vointa de putere in felul acesta opresiunea se afla pe acelasi plan cu opresorul, or mai bine: presupunand ca viata insasi este vointa de putere, avantajati! de viata nu sunt mai mult protejati impotriva nihilismului: o data pierduta credinta in morala ostila vointei de putere, acestia sunt destinati sa piara, se distrug ei insisi situandu-se in cautare de otravuri, de droguri, de "romantism" Nihilismul este astfel simptomul faptului ca avantajati! vietii nu mai au nicio consolare morala, nici un motiv care sa-i conduca la resemnare, si astfel ei isi vor propriul sfarsit: este forma europeana a budismului, dupa ce fiintarea si-a pierdut "sensul" Aceasta nu vrea sa spuna ca "distretta" (neatentie) este in general crescuta in epoca moderna Panaceul "Dumnezeu", morala, resemnare servea numai cand mizeria era mult mai inspaimantatoare Nihilismul activ survenea in schimb intr-o situatie relativ mai favorabila Un stadiu de oboseala intelectuala, determinata de indelungata lupta a opiniilor filosofice care acosteaza intr-un scepticism fara speranta insemna conditia cu nimic inferioara a nihilisilor Dar ce vrea sa zica: "favorizati!" vietii? Acest cuvant are mai cu seama o semnificatie fiziologica, nu politica Specia de om mai bolnavicios in Europa (care se afla in toate clasele sociale) e terenul favorabil pentru acest nihilism; ea nu poate sa nu simta eterna reintoarcere (adica imanenta fara cale de iesire) ca pe un blestem, de care o data lovita nu se va mai opri in fata niciunei urmari a actiunii si se va abandona placerii distrugerii O criza de gen (de tip) are, in ochii lui Nietzsche calitatea de a purifica, de a concentra in sine elemente inrudite, de a pune oamenilor Cela Neamtu Campia Libertatii (1973), lana, haute-lisse, 300 x 192 cm, Colectia Muzeului Judetean Buzau de mentalitati opuse scopuri comune, scotand in lumina pe cei slabi si nesiguri, si a instaura astfel o ierarhie a faptelor in care recunosc cei care comanda si cei care asculta (naturalmente, adauga Nietzsche) si cei afara de orice ordine sociala existenta Care pot sa fie cei mai puternici? Se intreaba Nietzsche in cele din urma: cei mai moderati, cei care nu au nevoie de articole de credinta extreme, cei pentru care nu numai acceptarea ci indoiala le da un pic din cauzalitate, din absurditatea in existenta; aceia care, gandind la om fara exagerare, ii reduc, dimpotriva valoarea, prin aceasta devin slabi si mici, in cele din urma, celor care sunt siguri de propria putere si reprezinta energia dobandita de umanitate cu un constient orgoliu Care ar fi efectul gandului eternei reintoarceri asupra oamenilor de felul acesta? Sub astfel de interogare se si incheie acest fragment in care Nietzsche a incercat sa coreleze intre ele temele fundamentale ale reflectiei sale filosofice in 1887: nihilismul, eterna reintoarcere, vointa de putere imediat dupa aceea Nietzsche a scris in putine saptamani Genealogia moralei in aceasta "scriere polemica" el istoriciza in mod radical orice tip de morala Comandamentele moralei sunt puse in relatie cu clasele sociale ale caror evoluari acestea le exprima Ceea ce este recunoscut ca bun este bun in realitate pentru clasele dominante, pentru cei liberi, nu pentru cei asupriti Originea conceptelor de bine si de rau este duplicitara: din partea dominatorilor, din partea asupritilor Capodopera celor asupriti a devenit aceea de a fi reusit - prin intermediul preotilor - de a impune morala resentimentului si dominatorilor, contaminandu-i cu "reaua constiinta" Astfel considerate "morala a stapanilor" este, dupa Nietzsche contrapusa "moralei sclavilor" Nietzsche percepe virtutile crestine ca virtuti de canalie "Principiile sociale ale crestinismului predica lasitatea, dispretul de sine insusi,, martificarea, servilismul, umilinta, in concluzie toate virtutile canaliei - scrie cu patruzeci de ani in urma, in 1847, tanarul Marx (Comunismul din "Observatorul Rinului", in: K Marx, F Engels, Werke, voi iV, 1959, trad italiana, 1973, p 244) Dupa publicarea Genealogiei moralei, Nietzsche se dedica intre toamna lui 1887 si martie 1888, cu forte concentrate, ordonarii si transcrierii insemnarilor sale pentru Vointa de putere Rezultatul acestui travaliu destul de intens il constituie 372 de fragmente numerotate si imbricate de el, care se afla in doua caiete in quarto (Wii1 si Wii2) si in primele 58 de pagini ale unui gros caiet infelio (Wii3) Rubrica se afla inca intr-un alt caiet (Wii4); langa indicatiile sumare ale continutului, Nietzsche a scris inca - pentru primele 300 de numere - un numar roman de la i la iV, care, evident, se refera la planul, totdeauna in patru parti, al Vointei de putere Despre travaliul sau, Nietzsche a scris in mai multe reprize lui Peter Gast: 6 ianuarie 1888: "in fine, nu vreau sa trec sub tacere faptul ca ultima perioada a fost pentru mine bogata in intuitii si iluminari sintetice; ca insusi curajul meu este din nou crescut, pentru indemnurile de a face incredibilul si a formula, pana la ultimele consecinte, sensibilitatea filosofica ce ma distinge de toti ceilalti" 1 februarie 1888: "Ah, cat este de instructiv sa traiesti intr-o stare extrema ca a mea! Numai acum inteleg istoria, nu am mai avut in trecut ochi mai profunzi ca in aceste ultime luni" si in fine, marturii mai directe despre Vointa de putere 13 februarie 1888: "Prima redactare a ceea ce numeam "tentativa unei transvalutari a tuturor valorilor" este gata: intreaga insumare a fost o tortura, si inca nu am curajul necesar Peste zece ani voi incerca sa o fac mai bine" 26 februarie 1888: "Nu cred ca am facut din nou "literatura": aceea era o redactare pentru sine; toate iernile una dupa alta, de acum incolo, vreau sa scriu pentru mine o redactare similara - gandul publicitatii este exclus" Cateva lecturi - Baudelaire, Oeuvres posthumes (aparuta curand la Paris in 1887), Tolstoi, Ma re-ligion (Paris, 1885), o opera a unui mare semit si istoria israele Julias Wellhausen asupra antichitatii arabe (Resle erabischen Heidentums) si inca, de acelasi Wellhausen: Prolegomena zur Geschichte israels (prima 1887, a doua 1883, Berlin); primul volum din Journel de Goncourt, si acesta aparut (Paris 1887), Quelques reflexions sur le theatre alle-mande de Benjamin Constant (1809), Vie de Jesus de Benon (1863) si, in fine, si mai ales Demoni de Dostoievski in traducere franceza (Les Possedes, tradui du russe par V Derely, Paris, 1886) - toate se afla pe larg specificate in cel de al treilea dintre caietele continand "prima redactare", de care vorbea Nietzsche Sunt lecturi decisive, in primul rand pentru conceptia despre crestinismul primitiv caruia Nietzsche ii dedica acum cea mai mare atentie (grandissima) in mod deosebit, cartea lui Tolstoi si cea a lui Dostoievski, ii furnizeaza lui Nietzsche, in polemica cu Renan, cateva idei-cheie: prima pentru psihologia eliberatorului, a doua pentru istoria conceptului de Dumnezeu (inrudita cu teoria panslavista a lui Setov) Nietzsche se arata in acestea un cititor de prima mana; mai mult inca, aceste lecturi, ca si cele din anii precedenti, pe care noua editia critica urmeaza actualmente sa o documenteze, ne arata un Nietzsche solid ancorat in problemele culturale ale timpului sau, un Nietzsche istoric, care peste putin are ce sa faca cu spectrul palid al multor interpretari - indeosebi cele germane -care nu fac altceva decat tes si retes o discutabila urzeala de filosoteme fara o referire corecta la viata intelectuala reala a lui Nietzsche Traducere de Alexandru Boboc TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 17 social Natiunea si galceava istoricilor (i) lonut Butoi Cela Neamtu Hrisov 1918 (1989), lana, haute-lisse, 240 x 500 cm, Colectia Muzeului "Vasile Parvan", Barlad Exista o cearta in istoriografia romaneasca care, fara sa aiba gloria faimoasei dispute dintre nominalisti si realisti si fertilitatea sa intelectuala, a devenit o constanta a ceea ce am putea numi istoria publica - adica istoria scrisa sau relatata de istorici profesionisti pentru publicul larg, avand mize mai cuprinzatoare decat "simpla" cercetare stiintifica Este vorba despre polemica surda dintre "demitizatori", cei care sustin ca istoria despre natiunea romana este o colectie de mituri propagandistice, incepand cu ideea de natiune in sine, care ar fi o inventie moderna, si "nationalisti", cei care considera ca natiunile sunt realitati mult mai vechi, eventual din timpurile medievale, iar idealurile acesteia ca fiind organic crescute din curgerea istoriei Disputa are virtutile sale si ar fi putut genera mai multa creativitate istoriografica daca, luand aminte la argumentele taberei celeilalte, s-ar fi cautat, de catre fiecare parte, noi directii de explorare si de abordare a subiectului in cauza - natiunea si facerea ei Din pacate, nu ne aflam in aceasta situatie Preopinentii prefera sa ignore cu superbie tezele si interpretarile, astfel ca, in loc sa asistam la o rafinare a argumentelor, asistam la o vulgarizare accentuata a naratiunilor istorice, la un retetar de marketing cultural-politic (in sens larg), poate bun pentru vanzari sau pozitionari oportune in campul academic, dar nociv pentru discernamantul publicului in acest peisaj sterp si anost, dar care constituie campul cultural si academic romanesc la ora actuala, contributiile care, fara sa fie neaparat de nisa sau doar de interes restrans stiintific, pot aduce un aer proaspat, risca fie sa fie ignorate, fie sa fie percepute inexact si incadrate simplist intr-una din tabere, doar pentru ca ar adera, la nivel normativ, la un anume "ideal" Poate ca acest lucru denota si o anume naivitate, inocenta epistemica a istoricului format la scolile contemporane de la noi Sau, poate, e vorba despre unul din efectele secundare ale acestui reductionism interpretativ al polaritatii demitizatori-nationalisti: nu mai avem nici stiinta, nici gustul nuantelor, alternativelor istori-ografice, noilor perspective Un astfel de caz mi se par a fi doua recente volume semnate de istoricul iesean Mircea Platon, Elitele si constiinta nationala De la nationalitatea genetica la personalitatea nationala: Despre rolul elitelor in articularea constiintei nationale (2017) si Geografie si constiinta nationala Calistrat Hogas si potecile neumblate ale nationalismului romanesc (2018), ambele aparute la ideea Europeana Volumele dau seama de preocuparile mai din urma ale autorului, care, dupa incheierea unor studii doctorale in SUA si Canada, a devenit re-dactor-sef al revistei Convorbiri literare, prilej de afundare in si de revizitare a traditiei juni-mist-convorbiriste si a altor autori moldoveni, cum ar fi Calistrat Hogas sau Mihail Sadoveanu Mircea Platon nu este vreun debutant in publicistica autohtona, semnand, singur sau impreuna cu altii, volume de eseuri si comentarii conservatoare Dupa stiinta mea, insa, titlurile mentionate sunt primele studii istorice extinse publicate in romana, contributiile sale de "specialitate" aparand, pana acum, in diferite reviste occidentale, pe teme ce tin de istoria fascismului, istoria ideilor economice, istoria revolutiei franceze etc Platon "reuseste" performanta sa fie acel tip de autor care e tinut de rau pentru legionarism de catre unii din lumea academica autohtona, desi in scrierile sale istorice si publicistice descoperi un anti-legionar acerb si documentat, cum numai un conservator autentic poate fi Aceasta perceptie, insa, care frizeaza mistificarea, denota saracia si provincialismul campului nostru intelectual, care aplica etichete infamante pe orice discurs reactionar, aplicand, de fapt, o mai veche si frauduloasa echivalare a conservatorilor, de catre "progresisti", cu fascistii Revenind la cele doua titluri mentionate mai sus, am remarcat ca atat recenzorii entuziasti, cat si cei critici, s-au oprit doar la nivelul oarecum de suprafata al discursului istoriografie si mizelor urmarite de Platon Folosirea, de catre acesta, a unor concepte drept "constiinta nationala", "personalitate nationala", aderarea asumata la "nationalism" (si inca "einic"), parca tocmai pentru a sfida curentele dominante din prezent, poate lasa impresia unui istoric ce reia o abordare datata, inactuala, in care formarea natiunii e un proces obiectiv, salutar, pozitiv, realizat de elite bine intentionate si patriote, care formeaza un fel de Panteon al idolilor natiunii Nimic mai gresit Platon nu are nimic din abordarea clasica a istoriografiei mitizante, in care procese istorice cum ar fi formarea statului national, sau actiunile elitelor politice si culturale ale Romaniei ante si interbelice sunt prezentate ca un fel de Mars hegelian al istoriei (cu i mare, evident), o desfasurare necesara, legica, a ideii Nationale O abordare is-torista consemneaza evenimentele ca borne aprioric continute intr-o evolutie care devine canon 1 intr-o astfel de perspectiva diacronica, totul are o coerenta si un sens care, in sincronia evenimentelor si actorilor lor, nu au existat, asa cum, in prezent, nu exista o asemenea coerenta si sens in actiunile si deciziile noastre Tocmai de aceea, astfel de istorii privesc de sus evenimentele, na-turalizandu-le si obiectivandu-le, produsul final fiind o naratiune seaca prin care se rateaza tocmai contactul viu cu cei care s-ar presupune ca sunt onorati - comunitate si  sau elita Demersul lui Platon e diferit, deoarece, dupa cate imi pare mie, privirea lui se indreapta si spre partea de "agency" a actorilor istoriei, privindu-i in dinamismul practicilor discursive si institutionale prin care au cautat sa construiasca o natiune La capatul actiunii istorice gasim, astfel, nu un proces legic-obiectiv, ci o alegere valorica si valorizanta Aceasta dimensiune intentionala a istoriei este accentuata de Platon si pentru ca el contrapune elita "constructiva" ("elita structu-ranta" o numeste autorul) din trecut cu cea "de-constructivista" din prezent Deseori, autorii cititi si citati de catre el sunt luati ca aliati pentru un razboi cultural in desfasurare Razboi intre cine si pentru ce? Pe de o parte, avem o elita care cauta sa se conecteze la realitatile profunde ale Romaniei si sa o dezvolte in datele sale organice Aceasta elita priveste "poporul roman" ca un depozit de traditii, viziuni despre lume si practici valoroase si indispensabile in constructia statului natiune romanesc De cealalta parte, avem o elita care are un proiect modernizator de tip colonialist, in care "poporul" apare ca un trib de primitivi, care trebuie civilizat prin occidentalizare  europenizare, urbanism si industrializare (prin instrainarea resurselor naturale) Aceasta linie de demarcatie este destul de relativa si deseori modernizatori foarte occidentali in spirit sunt "elite structuran-te" prin eforturile de import de tehnologii menite dezvoltarii locale sau prin discursurile critice la adresa starii de dependenta coloniala a Romaniei, 18 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 iar nationalisti care manufactureaza "identitate" la ordin de stat sunt plasati in acelasi registru al colonizatorilor de "salbatici" ca al burghezilor liberali in primul volum mentionat, punctul central il constituie evidentierea nuantelor discursului conservator de la finele sec XiX si inceputul sec XX centrat in jurul revistei Convorbiri literare Platon distinge mai multe directii in cadrul mai larg al conservatorismului junimist, asociat cu C L , dar care nu a fost singura orientare a acesteia Departe de a fi doar o chestiune literar-estetica sau doar un conservatorism "tehnic", aplicat doar ritmului schimbarilor induse de national-liberali, conservatorismul convorbirist adus la suprafata de re-lecturarile lui Platon este organic, substantial si aplicat Astfel, comentand interpretarile clasice ale Convorbirilor ca "simpla portavoce" a Junimii, Platon arata ca "ecumenismul intelectual centrat national al convorbiristilor e diferit de "criticismul" maiorescian asa cum e el perceput de majoritatea istoricilor nostri literari sau politici si merge in directia afirmarii unui realism national din care au iesit mai apoi inclusiv samanatorismul sau traditionalismul literar si nationalismul economic "2 Respingand tezele unor exe-geti neoliberali potrivit carora Convorbiri Literare era un mediu de comunicare care adera la modelul modernizarii occidentale, dar cu "moderatie" si prin pregatire prealabila prin propaganda populara, Platon remarca faptul ca "era vorba despre cele mai nimerite moduri de dezvoltare organica a Romaniei, in conformitate cu specificul national, cu istoria si interesele nationale [ ] Convorbirile abunda in argumente pentru emularea Occidentului prin dezvoltarea culturii, economiei, societatii, adica identitatii nationale, pentru specificul national ca forma aristotelica, launtrica, a modernizarii, a propasirii Romaniei " Avem de-a face cu un "nationalism in sensul cel mai curat al acestui termen, de dezvoltare nationala pe baza unui capital social si a unei randuieli care sunt rezultatul istoriei "3 Cela Neamtu Medievala V (2010), lana, haute-lisse, 160 x 200 cm, Colectia Muzeului "Vasile Parvan", Barlad Platon readuce in circuit o serie de ganditori convorbiristi uitati sau ignorati ca Ollanescu-Ascanio sau Missir Acesta din urma este ilustrativ si pentru distanta pe care conservatorii de la C L o luau fata de ideologi ca A C Cuza, "parinte fondator" al antisemitismului extremist din interbelic, din cauza rasismului sau Missir arata ca rasismul lui Cuza este alimentat de premisele sale malthusiene si fiziocrate, potrivit carora saracia, "pauperismul", nu este o chestiune de repartitie a bogatiei, un "rau social", ci un fenomen bio-de-mografic, adica "urmarea unor cauze naturale" 4 Poate fi surprinzator, desi nu ar trebui, ca la radacina rasismului (si bio-politicilor de mai tarziu) sa se regaseasca si ideologii populare inca in zilele noastre, cum e cazul malthusianismului si a tezei supra-popularii planetei (cu consecintele sale eu-geniste inerente) O alta directie prezenta in volumul Elitele si constiinta nationala este legata de ceea ce Platon numeste "Mitul Europei Centrale", discutia fiind legata, de aceasta data, de nationalismul ardelenesc Rasturnand si aici unele teze dominante despre nationalismul Romaniei Mari, contra-pus deseori cu un presupus multiculturalism habsburgic, Platon se intreaba daca nu cumva "o componenta semnificativa a nationalismului romanesc interbelic era de sursa imperiala" (respectiv, imperiul Austro-ungar) 5 Mai exact, "romanii din imperiul Habsburgic [ ] au adus cu ei in Romania Mare un tip de nationalism sceptic fata de iluziile statelor multiculturale, iritat deja de modul in care fostul centru imperial se folosise de limbajul patriotismului civic, al loialitatii fata de dinastie, pentru a manipula, invrajbi si supune minoritatile nationale din cuprinsul imperiului Astfel incat, in 1918, Romania Mare nu a luat la san doar minoritati care, poate, uneori, in parte, nu se simteau confortabil intre cadrele unui stat national-unitar, ci si romani cu practica si frustrarile "minoratului" einic indelung exersat intre cadrele unui fals paradis multicultural "6 Cela Neamtu lama in crang (2014), haute-lisse, 160 x 80 cm, Colectia Muzeului istoriei, Culturii si Spiritualitatii Crestine de la Dunarea de Jos, Galati Revizitarea cu un ochi proaspat si creativ a literaturii clasice istorice, literare, sociale, scoaterea la suprafata a unor autori "uitati", dar relevanti pentru a intelege mecanismele, mobilele si motivele productiilor culturale angrenate in edificarea unei "personalitati nationale", avansarea unor ipoteze in raspar cu dominantele istoriografice din prezent, dar si cu multe stereotipii ale discursului ideologic contemporan, fac din Mircea Platon un autor mai degraba atipic si surprinzator, in ciuda orientarii sale conservator-nationa-liste foarte clare si apasate Al doilea sau volum, un comentariu extins la Calistrat Hogas, este un exemplu in acest sens Note 1 Evident, istorismul nu este limitat doar la istoria "nationalista" in fapt, istorism mai mult sau mai putin evident se regaseste in orice abordare care pleaca de la premisa unei teleologii a istoriei, fie ca e vorba de crearea statelor natiune, fie de democratie, liberalism, cosmopolitism, europenitate etc Din acest punct de vedere, deseori "demitizatorii" se deosebesc doar ca agenda, nu ca perspectiva istorica, de mitizanti, deoarece ei contesta miturile natiunii, insa in numele altor mituri - "dezvoltarea", "modernizarea", "Occidentul" etc 2 Mircea Platon, Elitele si constiinta nationala, p 57 3 idem, p 61 4 idem, pp 175-178 5 idem, p 239 6 idem, p 239 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 19 religie Episcopul Nicolae ivan, reintemeietorul Eparhiei Clujului, nascut in satul traditional transilvan si devenit parintele Metropolei Transilvaniei TANDREi Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Salajului Anul acesta a fost declarat de catre Sfantul Sinod ca an omagial al satului romanesc, al preotilor si primarilor gospodari Pe deasupra, este anul comemorativ al patriarhilor Nicodim Munteanu, iustin Moisescu si al traducatorilor de carti bisericesti Noi, clujenii, in context cu directia trasata de Sfantul Sinod, nu putem uita ca in anul 1919 venea la Cluj omul providential pentru zona, Episcopul Nicolae ivan El s-a nascut la tara, in satul Aciliu, judetul Sibiu, din parinti cu frica de Dumnezeu intr-o prima faza, satul romanesc a fost cel care l-a format, parintii lui, oameni evlaviosi, si traditiile puternice din Ardeal Fiind un om al faptei, cand a devenit episcop: "n-aufost date uitarii nici satele, de care ierarhul a purtat grija de aproape, din dorinta sa aiba locasuri de inchinare, iar fiii lor sa-si valorifice potentialul sufletesc, urmand scoli superioare sau imbratisand meserii"1 La Cluj, dupa Marea Unire, asa cum dorise Marele Mitropolit Andrei saguna, vladicia de obarsie stefa-niana se reinfiinteaza intai s-a infiintat un consisto-riu, in anul 1919, avandu-1 ca presedinte pe asesorul arhidiecezan din Sibiu, Nicolae ivan in anul 1921 el va deveni Episcopul intemeietor al acestei importante eparhii a Vadului, Feleacului si Clujului Va pastori satele imprastiate in Transilvania de Nord-Vest, dar si metropola Transilvaniei de la Cluj Nu vom face o analiza exhaustiva a mediului pe care l-a pastorit, ci ne vom opri mai mult la mediul satesc, cel ce este in atentia Sfantului Sinod in acest an in multe din localitatile rurale va sprijini construirea de biserici si, pe vremea lui, iau nastere cateva din manastirile eparhiei Sentimentele ce se nasc in sufletul intelectualului plecat de la sat sunt cuprinse in versurile cantecului: "Cand m-apropiu de-al meu sat,  Cunosc cainii pe latrat,  Oamenii pe cuvantat,  Pe mama dupa oftat" Lucian Blaga, o vreme consilier bisericesc la Biserica din Deal, devenit intelectual de marca al Clujului, nu uita spiritualitatea sateasca a Lancramului Contemporan cu Episcopul Nicolae ivan, in discursul de intrare in Academia Romana, elogiaza Satul Romanesc: "Satul traieste in mine in-tr-unfel mai palpitant, ca experienta vie, sunt fiu de preot, toata copilaria, o fantastic de lunga copilarie, adolescenta, intaia tinerete pana la varsta de douazeci si atatia ani, le-am petrecut, cu intreruperi, impuse de nomadismul sezonier al scolarului, la sat, sau in nemijlocita apropiere, in orice caz, in necurmat contact cu satul natal"1 Pentru el "vesnicia s-a nascut la sat" si cu bagajul sufletesc pe care si l-a castigat in Lancram va umbla toata viata Tot in discursul de intrare in Academie isi atentioneaza auditoriul: "Voi vorbi despre satul romanesc din amintire traita si facand oarecum parte din fenomen Voi incerca in putine cuvinte sa actualizez mai ales ceea ce copilul stie despre sat si despre orizontul acestuia Copilaria petrecuta la sat mi separe singura mare copilarie"1 Lucrul acesta l-a experimentat si Nicolae ivan, si, de ce nu, toti cei ce ne-am nascut la tara Nu toti insa suntem in stare sa dam glas sentimentelor pe care le-am trait loan Alexandra, un puternic indragostit de sat, subliniaza faptul ca "taranii nostri, oricat de saraci ar fi fost, vietuiau frumos, oricat de modest era un pridvor, este cioplit cu har si-i loc mereu pana la unealta cea mai umila de incrustarea unui semn al frumusetii"4 Concluzia pe care o trage este ca, desi am ajuns oraseni, "suntem un popor de tarani Nimeni nu s-a identificat cu acest pamant de-a lungul veacurilor mai adanc decat taranul daco-roman De altfel, marile civilizatii s-au zamislit acolo unde o comunitate s-a statornicit locului si a inceput sa vietuiasca in spiritul legilor morale "5 in ambianta de la sat s-au plamadit cele mai trainice si morale obiceiuri, in legatura directa cu viata liturgica Lucrai acesta il exprima taranul prin versuri pline de teologie: "Foaie verde, grau marunt  Cate flori sunt pe pamant,  Toate merg la juramant   Numai spicul graului  si cu vita vinului  si cu lemnul Domnului  Zboara-n naltul cerului  Stau in poarta raiului  si judeca florile  Unde li-s miroasele" Toate aceste lucruri or fi valabile si pe alte plaiuri, dar, in ce priveste satul romanesc, ele sunt imprimate in felul de a gandi, in felul de a vorbi, in felul de a actiona Lucian Blaga, tot in acel discurs de primire in Academie, concluzioneaza: " Matca stilistica romaneasca este o realitate O realitate sufleteasca de necontestat Putem privi ca nici unul din popoarele inconjuratoare, in afara poate de cel rusesc, cu mandrie de binecuvantati stapani asupra acestui incomparabil si inalienabil patrimoniu Matca stilistica populara, si cele infaptuite sub auspiciile ei, indica posibilitatile felurite ale viitoarei noastre culturi majore"5 Poetii satului nostru transilvan sunt Cosbuc si Goga loan Alexandru consemneaza ca "ei sunt poetii satului nostru transilvan Cantarile lor au izvorat din sat si au ramas in casele taranilor Astazi toti taranii transilvani le canta, iar unii, fara sa stie de unde vin; au devenit folclor, s-au intors in albia din care au iesit"1 Poeziile lor imbratiseaza toata paleta preocuparilor taranilor, inclusiv cele religioase Atmosfera mirifica din ziua de Pasti este surprinsa de Cosbuc: "si cat e de frumos in sat!  Crestinii vin tacuti din vale  si doi de se-ntalnesc in cale  isi zic: Hristos a inviat!  si rade-atata sarbatoare  Din chipul lor cel ars de soare"8 Spiritualitatea satului transilvan inunda inima poetului Din nefericire, ca foarte multora din contemporanii nostri, "acestui moment de beatitudine rustica, i se opune in inima poetului, o unda de tristete generata de constatarea ca el este un dezradacinat, purtat "ре-adancuri de mari, in lupta cu valurile si vanturile"; biruintei vietii din simbolica asociere cu ceata fericita a copiilor i se opune ideea trecerii ireversibile a anilor"4 Octavian Goga subliniaza si el frumusetea plaiurilor si profunzimea sentimentelor pe care le aveau in suflet ardelenii nostri inainte de Marea Unire; "La noi sant codrii verzi de brad  si campuri de ma-tasa;  La noi atatia fluturi sant  si-atata jale-n casa   Privighetori din alte tari  Vin doina sa ne-asculte; La noi sant cantece si flori  si lacrimi multe, multe 10 Credem ca atat Cosbuc, cat si Goga au reusit sa scoata in evidenta frumusetea satului transilvanean si spiritualitatea de care sunt patrunse toate manifestarile culturale de aici si lucrai acesta-1 afirma si oamenii care au avut preocupari mistice serioase il voi cita pe Nichifor Crainic, care, s-a ocupat si de unul si de altul Zice el ca "asprele conditii milenare ale vietii de peste munte, vecinatatea unor popoare straine, constrangerile si prigoanele de tot felul, de pretutindeni si de totdeauna au apasat asupra sufletului ardelenesc, dar, in loc sa-l striveasca, l-au indarjit, l-au inviforatsi l-au contopit intr-un bloc de solidaritate masiva, capabila sa infrunte toate uraganele lumii"11 Aceasta stare de spirit a exprimat-o cum nu se poate mai bine George Cosbuc, care "e cel mai complex din aceasta pleiada, care incarneaza in formele artei spiritul Ardealului Toti au comuna cu el receptivitatea afectiva a realitatii din afara, acea inima larg deschisa catre neam, care face din eul artistic o palnie de primire si un caracter de rabufnire a suflului colectiv"11 in ce-1 priveste pe Octavian Goga, acesta afirma ca "sentimentul specific ardelenesc, nascut in conditiile istoriei cunoscute, nu e un sentiment de robi cu soarta pecetluita, ci de stapani oprimati in propria lor casa Robii destinati robiei isi indura soarta fara murmur Stapanii oprimati, dimpotriva, isi plang durerea si se razvratesc"13 iar daca pe Lucian Blaga l-am vazut elogiind satul romanesc in discursul de intrare in Academie, lucrul acesta il face si versuit in poezia 9 mai 1895: "Sat al meu, ce porti in nume  sunetele lacrimei,  la chemari adanci de nume  in ce noapte te-ат ales  ca prag de lume si poteca patimei   Spre tine cine m-a-ndrumat  din strafund de veac,  in tine cine m-a chemat fie binecuvantat  sat de lacrimi fara leac"14 Am mai putea evoca multi autori care omagiaza satul romanesc, cu valorile si frumusetile lui taranul roman, primarul gospodar, munca pe care ei o presteaza au ramas in atentia oamenilor deosebiti Parintele Dumitra Staniloae zice ca "munca si rugaciunea nu numai ca se apropie si se intregesc intr-o sfortare organica spre innobilare si mantuire, ci se si ajuta una pe alta Rostul inalt al muncii, ca factor in economia mantuirii, ca destin fiintial si divin al omului, se lumineaza numai cand cade asupra ei lumina de sus, prin credinta si rugaciune"15 Vasile Militam inchina un imn superb muncii taranului: "Munca, - rugaciune sfanta,  Sub al carei tainic har  Cine se avanta  Canta  si se-nalta ca mireasma de tamaie intr-un altar Munca binefacatoare, neamul meu iti stie harul,  Ca, de veacuri, frant pe glie,  Sub alean de ciocarlie,  Cu sudoarea mir pe frunte, ti se-nchina tot plugarul"16 Cu durere trebuie sa spunem ca noi asistam astazi, la inceputul mileniului iii, la prabusirea satului romanesc Motivele or fi mai multe Noi amintim trei: natalitatea slaba, stabilirea multor familii tinere la oras si mai ales emigrarea multor tineri in tarile din Vest, numarul lor fiind peste 4 milioane La inceput, ei erau determinati la aceasta de cauze obiective, ВО TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 neoferindu-li-se in Romania un loc de munca Cred, insa, ca s-a si creat un curent de opinie Noi ne rugam lui Dumnezeu sa se intoarca, dar, cu siguranta, multi nu se vor mai intoarce Am inceput acest articol punandu-1 sub obladuirea Episcopului reintemeietor, Nicolae ivan El a avut grija si de satul romanesc, dar a dat si o directie spirituala metropolei Transilvaniei, orasul Cluj A fost un om iesit din comun, s-a implicat edilitar si institutional in ctitorirea Clujului romanesc S-a ingrijit nu numai de viata spirituala a urbei, ci si de cea universitara si economica Dar cea mai mare realizare a lui a fost mareata Catedrala din Cluj, asa cum pentru Parintele Patriarh Daniel ctitoria pentru vesnicie ramane Catedrala Nationala La sfintirea Catedralei din Cluj, Parintele Dumitru Staniloae scria: "Zilele de 5 si 6 noiembrie 1933 vor trebui insemnate cu rosul marilor sarbatori in calendarul romanismului si al Ortodoxiei ardelene Biruinta romaneasca in capitala Ardealului in aceste zile s-a pecetluit Atunci s-a coborat in cortul mantuirii, alcatuit si fixat de poporul romanesc pe pamantul vechilor sale dureri, Dumnezeul parintilor nostri, pentru a ne fi in veci ocrotitor de dusmanii de odinioara si ajutator in silintele noastre de-a ne implini menirea pe aceste plaiuri"17 Nicolae ivan s-a mutat la Domnul pe 3 februarie 1936 inmormantarea s-a facut joi, 6 februarie 1936, fiind omagiat si plans de toata suflarea eparhiei Parintele loan Lupas, in cuvantul sau funebru, l-a citat pe Sfantul Pavel, care zice: "Lupta cea buna m-am luptat, calatoria am savarsit, credinta am pazit" (2 Timotei 4, 7) Prin harnicia sa si spiritul sau misionar a lasat o mostenire bogata posteritatii "Prin spiritul sau creator, Nicolae ivan a devenit un om institutional, indreptatit sa treaca pragul vesniciei, cu gandul inseninat de constiinta marilor infaptuiri si a nepretuitelor servicii, inchinate ca tot atatea jertfe fara prihana pe altarul credintei strabune, pe al iubirii de neam si de tara"18 Mostenirii lasate de el ii dam cuvenita pretuire facand o misiune serioasa si harnica, asa cum a fost misiunea lui Note 1 Pr Prof Nicolae Vasiu si Pr Prof loan Bunea, Episcopul Nicolae ivan, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2015, p 22 2 Elogiul satului romanesc, https:   jurnalspirituaLeu  lucian-blaga-elogiul-satului-romanesc  3 ianuarie 2018; 3 ibidem 4 loan Alexandru, iubire de Patrie, Editura Eminescu, Bucuresti, 1985, p 97 5 ibidem, p 96 6 Elogiul satului romanesc 7 loan Alexandru, op cit, p 107 8 George Cosbuc, Poezii, voi 1, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1982, p 180 9 George Cosbuc, Poezii, voi 1, Editura Albatros, 1966, p 20 10 Octavian Goga, Poezii, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2001, p 10 11 Nichifor Crainic, Puncte cardinal in haos, Editura Timpul, iasi, 1996, p 168 12 Cf Nichifor Crainic in Puncte cardinal in haos, p 169 13 Cf Nichifor Crainic in Puncte cardinal in haos, p 189 14 Lucian Blaga, Poezii, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1966, p 192 15 Dumitru Staniloae, Cultura si Duhovnicie, 2, Basilica, 2012, p 360 16 http:   www citatepedia ro  indexphp?id=51280,2 ianuarie 2019 17 Dumitru Staniloae, Cultura si Duhovnicie, 1, Basilica, Bucuresti, 2012, p 360 18 loan Lupas, Cuvant la inmormantarea episcopului Nicolae ivan, in numele Academiei Romane in Renasterea nr 7-8  1936, pp 8-9 Din gandirea Suveranului pontif, Papa Francisc: maxime, cugetari, ziceri гам Nicolae Mares i Poporul roman se pregateste pentru a-L primi, in primavara anului 2019, in Romania, pe meleagurile Sfantului Andrei, pe Papa Francisc, pe cel chemat in martie 2013 de conclavul cardinalilor din acel an, in jiltul Sfantului Petru, ca Suveran Pontif, ca Episcop al Romei Dupa vizita Papei de fericita amintire, Sfantul loan Paul al ii-lea, in zilele de 7-9 mai 1999, la Bucuresti, ne este dat sa primim pe meleaguri romanesti, pentru a doua oara in Analele Vaticanului, pe actualul intaistator al Bisericii Universale Evenimentul va avea loc la nici un an de la Marea Unire De ce oare, cel care oficial L-a invitat pe Sfantul Parinte, nu s-a gandit la marele eveniment din istoria poporului roman, cel mentionat mai sus, fiind primul care a intrat in campania electorala, pe care sa o faca in compania celui mai de seama lider al contemporaneitatii? si, mai departe, ma gandesc, de ce oare intalnirea liderilor europeni din marja presedintiei Romaniei la Consiliul Uniunii Europei, in principal sefi de guverne, are loc la Sibiu si nu la Alba lulia, ori chiar la Bucuresti? Este o intrebare la care poporul roman asteapta un raspuns pertinent si chiar urgent din partea celui care se doreste a fi gazda Vor crede malitiosii, si nu putini sunt acestia, ca dl si d-na lohannis vor sa isi etaleze ale lor cinci din cele sapte case Daca nu ni se va da raspunsul acum, il va da cu siguranta istoria Fie ca aceasta vizita sa dea noi sperante poporului roman, de propasire, progres si buna intelegere, pentru intarirea credintei sale milenare, a conlucrarii interne si internationale, pentru cresterea prestigiului Romaniei in lume, asa cum s-a petrecut si dupa vizita, de acum 20 de ani, a Episcopului Romei de atunci, prima intr-o tara majoritar ortodoxa peste care Duhul Sfant a pogorat in acele zile Sa speram ca liderii romani vremelnici la carma tarii sa fi avut grija, inspiratia si, mai ales, bunul simt, ca vizita Sfantului Parinte Francisc, pe care romanii il considera Sumum Pontifex, sa fie, de asemenea, primam spatiul european ortodox, si acesta sa se inscrie ca un moment istoric in Analele raportuilor dintre Romania si Sfantul Scaun Vrem sa credem ca Sfantul Parinte nu va accepta sa joace rolul unui agent electoral pentru presedintele in functie al Romaniei, bastinas din Sibiu, dupa cum nici liderii europeni n-ar trebui sa accepte un asemenea rol, cata vreme Alba lulia, capitala istorica a poporului roman reprezinta de la 1600 simbolul unitatii romanesti Este indeobste cunoscut ca vizita Sfantului loan Paul al ii-lea s-a desfasurat sub semnul unitatii crestine Presedintele vremelinic, prin faptele sale, a dovedit pana acum, zi de zi, ceas de ceas, pas cu cu pas, a nu fi presedintele tuturor romanilor Milioane de romani au vazut acest lucru la 1 Decembrie pe sticla televizoarelor, la manifestatiile de la Bucuresti si Alba lulia cu ocazia marcarii Centenarului A fost suficient si nu mai trebuie incurajat in aceasta directie Sa speram ca vizita Sfantului Parinte Francisc, Cel care a fost vazut, inca de la inscaunare, de poporul credincios roman ca lider de mare anvergura crestina al umanitatii, sa urmeze fapta predecesorului Sau Pentru noi, prin scrierile Sale, prin gandirea Sa novatoare, prin faptele Lui curajoase, Papa Francisc ne da toate sperantele ca se va merge pe drumul ales in 1999 S-a spus ca "Hristos insoteste dintotdeauna evenimentele natiunii romane" De asemenea ca: "Datorita credintei crestine, aceasta tara, care este legata de memoria lui Traian si de romanitate, dar care evoca chiar in nume imperiul Roman de Rasarit si civilizatia bizantina, a devenit in decursul secolelor o punte de legatura intre lumea latina si ortodoxie, ca si intre civilizatia elena si popoarele slave" Personal, in cel de al douazecilea an de la istorica vizita, si in perspectiva Centenarului nasterii Sfantului loan Paul al ii-lea (mai 2020), pe care l-am numit in monografia noastra, consacrata vietii si Magisteriului Sau, drept "Sfantul loan Paul Cel Mare", vizita Papei Francisc va insemna un moment de cotitura in dialogul ecumenic crestin Pana la intalnirea istorica cu poporul roman avem datoria sa ii cunoastem cat mai bine viata si opera Sfantului Parinte Francisc, lucru pe care nu pregetam sa il facem pentru cititorii Tribunei, cum am facut-o si vom continua sa o facem si la alte publicatii prestigioase romanesti din tara si din strainatate ii Sfantul Parinte, Papa Francisc, cel de al 266-lea Suveran Pontif, cunoscut ca Jorge Mario Bergoglio, s-a nascut la 17 decembrie 1936 in Argentina, la Buenos Aires A fost ales Papa al Bisericii Universale (catolice) si Episcop al Romei la 13 martie 2013 de catre conclavul cardinalilor Primul Papa iezuit, neeuropean, dupa Papa Grigore al iii-lea (731-741) si tot primul Papa originar de pe continentul american Jorge Mario Bergoglio provine dintr-o familie modesta de emigranti italieni; a fost unul dintre cei cinci copii ai unui muncitor feroviar A studiat chimia in orasul natal, apoi a urmat cursurile seminarul din Villa Devoto (Buenos Aires) La 11 martie 1958 a devenit novice in ordinul iezuit Jorge Mario Bergoglio a intrat in Societatea lui isus la 11 martie 1958 si a studiat pentru a deveni preot la seminarul iezuit in Villa Devoto insemnul iezuit figureaza pe stema de cardinal si pe cea de Papa in 1960 Bergoglio a obtinut o licentiere in filosofic de la Colegiul Maximo San Jose din San Miguel; in 1964 si 1965, a predat literatura si psihologia la Colegio de la inmaculada, un liceu in O TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 provincia Santa Fe, Argentina, iar in 1966 el a predat cursuri similare la Colegio del Salvador din Buenos Aires A fost hirotonit preot in data de 13 decembrie 1969 in anul 1992 Papa loan Paul al ii-lea l-a numit episcop auxiliar de Buenos Aires Consacrarea sa episcopala a avut loc in data de 27 iunie 1992; la 28 februarie 1998 a devenit arhiepiscop de Buenos Aires, iar la 6 noiembrie 1998 i-a fost incredintata suplimentar jurisdictia episcopala asupra credinciosilor de rit bizantin din Argentina, inclusiv a celor apartinand Bisericii Romane Unite cu Roma in consistoriul din 21 februarie 2001 Papa loan Paul al ii-lea l-a ridicat la demnitatea de cardinal La 13 martie 2013, cardinalul Jorge Mario Bergoglio a fost ales - se spune - cu 90 de voturi din 115, Papa; si-a luat numele de Francisc, in amintirea slavitului Sfant Francisc de Assisi, cu toate ca i s-a sugerat sa isi ia numele de Adrian Slujba de inaugurare a pontificatului a avut loc la 19 martie 2013 cu participarea Patriarhul Bartolomeu i al Constantinopolului - ceea ce a constituit o premiera pentru epoca moderna - pe care il va intalni si la ierusalim in anul urmator Se stie ca apreciaza operele scriitorilor: Friedrich Holderlin (lucrarea de doctorat si-a scris-o in germana), Jorge Luis Borges si Feodor Mihailovici Dostoievski ii plac filmele neorealismului italian iubeste fotbalul si este sustinator al echipei argentiniene San Lorenzo de Almagro din liga intai La 24 noiembrie 2017, Papa Francisc a fost ales membru de onoare al Academiei Romane in Enciclica Laudatio si, Papa Francisc are convingerea ca oamenii au posibilitatea de a colabora "ca instrumente ale lui Dumnezeu pentru ingrijirea creatiei, fiecare cu propria cultura si experienta, cu propriile initiative si capacitati" Astfel, asa cum Sanctitatea Sa si-a dorit, scrisoarea enciclica respectiva se adauga cu brio la magisteriul social al Bisericii, ajutandu-ne "sa recunoastem maretia, urgenta si frumusetea provocarii" care se prezinta contemporaneitatii Dupa ce face o trecere in revista a diferitelor aspecte ale actualei crize ecologice "cu scopul de a asuma cele mai bune roade ale cercetarii stiintifice astazi disponibile", reia principalele argumentari provenite din traditia iudeo-crestina, cu scopul de a da coerenta angajarii omenirii pentru mediu, relevand simptomele de manifestare cat si cauzele care au generat starea actuala Pentru etapa actuala Sfantul Parinte "propune o ecologie care, in diferitele sale dimensiuni, sa integreze locul specific pe care fiinta umana il ocupa in aceasta lume si relatiile sale cu realitatea care o inconjoara" Mai mult, in lumina reflectiilor sale face un pas inainte "in cateva linii ample de dialog si de actiune care sa implice fie pe fiecare dintre noi, fie politica internationala" in materie, propunand "cateva linii de maturizare umana inspirate din comoara experientei spirituale crestine" Dupa aceasta metodologie isi construieste Episcopul Romei toate demersurile sale pontificale Criza ecologica Criza ecologica si distrugerea la nivel mondial al biodiversitatii pot ameninta existenta speciei umane Martiraj A vorbi despre martiri inseamna a vorbi despre oameni care au marturisit pana la capat, mai exact, pana la moarte iubirea iubirea este ceea ce ne apropie cel mai mult de Dumnezeu iertarea ne aseamana daca este vorba despre un act de iubire Setea pentru putere Egoismul si setea pentru putere si prosperitate materiala duc la folosirea gresita a resurselor naturale si la excluderea celor dezavantajati Reconciliere intotdeauna trebuie sa renuntam la ceva iar pentru a realiza o reconciliere, trebuie sa renuntam la ceva Tacere Doamne, fa ca in batjocura sa stiu a pastra tacerea! Lumea Sa privim lumea nu din dorinta de a o vedea asa cum ne-ar placea sa fie, ci vazand-o asa cum este aceasta, pentru ca numai in felul respectiv o sa ne dam seama de nevoile ei Sacrificiu Cu siguranta, sacrificiul te face sa vezi lucrurile altfel Bogatie Bogatia ar trebui sa slujeasca umanitatea, nu sa o conduca Speranta Speranta se adaposteste in fiinta umana, in sufletul acesteia Cela Neamtu Pasarea Maria (2009), lana, haute-lisse, 120 x 200 cm, colectie particulara, Bucuresti invatare Orice persoana ne poate invata ceva si oricine poate fi invatat Evolutia  teorie Teoria evolutiei si cea a Big Bangului sunt corecte iar Dumnezeu nu este un magician cu o bagheta magica Despre creationism Cand citim despre creationism in Geneza, riscam sa ne imaginam ca Dumnezeu este un magician cu o bagheta magica, cu care poate face orice Dar nu este asa Evolutionism Е1  Dumnezeu  a creat oamenii si i-a lasat sa evolueze conform legilor interne pe care le-a dat fiecaruia, pentru ca acestia sa atinga implinirea Big Bangul, despre care azi credem ca este originea lumii, nu contrazice interventia divinului creator ci, mai degraba, o cere Evolutia naturii nu este in contradictie cu notiunea de creatie, pentru ca evolutia presupune crearea unor fiinte care evolueaza iad  dogme Prin umilinta, cercetarea sufletului si meditatie, prin rugaciune, am reusit sa intelegem anumite dogme Biserica nu mai crede intr-un iad in care lumea trebuie sa sufere Aceasta doctrina este incompatibila cu iubirea infinita a lui Dumnezeu iad  mecanism literar Dumnezeu nu este un judecator, ci un prieten si un iubitor al umanitatii Dumnezeu nu cauta sa condamne, ci sa imbratiseze Ca si fabula despre Adam si Eva, iadul nu este decat un mecanism literar iadul nu este decat o metafora pentru sufletul izolat care, ca toate sufletele, va ajunge sa se uneasca in iubire cu Dumnezeu BB TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Religie  credinta Toate religiile sunt adevarate, pentru ca sunt adevarate in inimile celor care cred in ele Biserica  necredinciosi in trecut, Biserica a fost dura cu cei pe care ii considera ca gresesc din punct de vedere moral sau ca pacatuiesc Catolicismul azi Catolicismul este acum o religie moderna si rezonabila, care a trecut prin schimbari revolutionare A venit vremea sa abandonam intoleranta Adevarul religios Trebuie sa recunoastem ca adevarul religios evolueaza si se schimba Adevarul nu este absolut si nu este predeterminat Ateism  divinitate Chiar si ateii recunosc ca exista divinitatea Prin acte de iubire si caritate si ateul il recunoaste pe Dumnezeu si isi mantuies-te sufletul, devenind un participant activ la mantuirea umanitatii Divinitate  iubire Dumnezeu se schimba si evolueaza, la fel ca si noi, deoarece Dumnezeu traieste in noi si in inimile noastre Cand raspandim iubire si bunatate in lume, ne atingem propria divinitate si o recunoastem Biblia Biblia este o carte sfanta frumoasa, dar ca toate cartile vechi importante, unele pasaje sunt depasite Unele chiar ne indeamna la intoleranta si prejudecati Minciuna Unde este minciuna nu este iubire, nu poate sa existe iubire Barfa A barfi inseamna a ucide Binele Nu suntem chemati sa facem bine numai celui care ne iubeste Nedreptatea Nedreptatea este radacina perversa a saraciei Saracia Strigatul saracilor devine in fiecare zi mai puternic, dar in fiecare zi mai putin ascultat Adevarata intelepciune Adevarata intelepciune, rod al reflectiei, al dialogului si al intalnirii generoase dintre persoane, nu se dobandeste cu o simpla acumulare de date care ajunge sa sature si sa incurce, intr-un soi de poluare mentala Dialogul Bisericii cu gandirea filosofica Biserica Catolica este deschisa la dialogul cu gandirea filosofica si acest lucru ii permite sa produca diferite sinteze intre credinta si ratiune Doctrina sociala a Bisericii Cat priveste chestiunile sociale, acest lucru se poate constata in dezvoltarea doctrinei sociale a Bisericii, chemata sa se imbogateasca tot mai mult pornind de la noile provocari Armonia Armonia dintre Creator, omenire si toata creatia a fost distrusa pentru ca noi am pretins sa luam locul lui Dumnezeu, refuzand sa ne recunoastem drept creaturi limitate Fiinta umana Fiinta umana, inzestrata cu inteligenta si cu iubire si atrasa de plinatatea lui Cristos, este chemata sa conduca din nou toate creaturile la Creatorul lor Dreptul universal la folosirea bunurilor Principiul subordonarii proprietatii private fata de destinatia universala a bunurilor si, de aceea, dreptul universal la folosirea lor, este o "regula de aur" a comportamentului social si "primul principiu al intregii oranduiri etico-so-ciale" Functia sociala a proprietatii Traditia crestina nu a recunoscut niciodata ca absolut sau de neatins dreptul la proprietatea privata si a scos in evidenta functia sociala a oricarei forme de proprietate privata Respectarea drepturilor Sfantul loan Paul al ii-lea a remarcat ca "nu ar fi cu adevarat demn de om un tip de dezvoltare care n-ar respecta si n-ar promova drepturile umane, personale si sociale, economice si politice, inclusiv drepturile natiunilor si ale popoarelor" Demnitate egala Bogatul si saracul au demnitate egala, pentru ca "Domnul este cel care i-a facut pe toti" (Pr 22,2), "el i-a facut la fel si pe cel mic, si pe cel mare" (Jnt 6,7) si "face sa rasara soarele sau peste cei rai si peste cei buni" (Mt 5,45) Fortele oarbe ale inconstientului Fiinta umana nu este pe deplin autonoma Libertatea sa se imbolnaveste atunci cand se incredinteaza fortelor oarbe ale inconstientului, ale necesitatilor imediate, ale egoismului, ale violentei brutale in acest sens, este gol si expus in fata insasi a puterii sale care continua sa creasca, fara a avea instrumentele pentru a o controla Paradigma tehnocratica Paradigma tehnocratica tinde sa exercite propria dominare si asupra economiei si asupra politicii Economia asuma fiecare dezvoltare tehnologica in functie de profit, fara a acorda atentie eventualelor consecinte negative pentru fiinta umana Criza deteriorarii ambientale Finantele sufoca economia reala Nu s-a invatat lectia crizei financiare mondiale si cu multa incetineala se invata criza deteriorarii ambientale Fragmentarea stiintei Fragmentarea stiintei isi implineste propria functie in momentul in care obtine aplicatii concrete, dar adesea conduce la pierderea sensului totalitatii, al relatiilor care exista intre lucruri, al orizontului amplu, sens care devine irelevant Filosofia si etica sociala O stiinta care pretinde ca ofera solutii la marile chestiuni ar trebui in mod necesar sa tina cont de tot ceea ce cunoasterea a produs in alte zone ale stiintei, inclusiv filozofia si etica sociala Viata si tehnica Viata devine o abandonare in circumstantele conditionate de tehnica, inteleasa ca resursa principala pentru a interpreta existenta Baza existentei fiintei Daca fiinta umana se declara autonoma de realitate si se constituie dominator absolut, insasi baza existentei sale se faramiteaza Ecologia si antropologia Nu va exista o noua relatie cu natura fara o fiinta umana noua Nu exista ecologie fara o antropologie adecvata insanatosirea relatiilor umane Daca criza ecologica este o aparitie sau o manifestare externa a crizei etice, culturale si spirituale a modernitatii, nu putem sa ne inselam ca insanatosim relatia noastra cu natura si cu mediul fara a insanatosi toate relatiile umane fundamentale Antropocentrismul deviat Un antropocentrism deviat da loc unui stil de viata deviat Cultura relativismului Cultura relativismului este aceeasi patologie care determina o persoana sa profite de alta si s-o trateze ca pe un simplu obiect TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 H3 Un sergent si graiul sau Mircea Mot G Calinescu este cat se poate de transant in abordarea poeziilor din ciclul dedicat de Alecsandri Razboiului de independenta "Oricare ar fi justificarea patriotica, scrie criticul, nu se poate scuza platitudinea din Ostasii nostri Aceste poezii, care au adus glorie poetului, excelente ca material didactic in scoalele primare, sunt artisticeste ridicule, prezentand un razboi de opereta" (G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucuresti, Editura Fundatiilor Regale pentru Cultura si Arta " Regele Carol ii", 1941, p 272) Nicolae Manolescu nu infirma opinia lui Calinescu, descoperind insa in tanguirea lui Alecsandri sunete ce-i anticipeaza pe Cosbuc sau Goga: "Capacitatea lui Alecsandri de a anunta poezia ulterioara nu este egalata decat de capacitatea lui de a improviza Chiar daca Ostasii nostri nu mai prezinta astazi decat un interes documentar, nu doar Cosbuc, dar si Goga poate fi intalnit in tanguirea paternalist-populara care exprima, vorba lui Calinescu, jalea unui popor stravechi" (Nicolae Manolescu, istoria critica a literaturii romane 5 secole de literatura, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p 233) Nu lipsita de o oarecare placere este tocmai o lectura a textului in spiritul celor scrise de Calinescu, ca un scenariu de opereta, ca o butaforie, in care isi fac aparitia generali, colonei si grade inferioare, netematori de moarte, iar daca totusi acestia mor, cititorul se linisteste la gindul ca totul nu este in ultima instanta decat un spectacol Mentionatul ciclu Ostasii nostri contine o serie de poezii dintre care cea mai cunoscuta ramane Penes Curcanul, semnificativa pentru felul in care Alecsandri surprinde un eveniment important, Razboiul de independenta din 1877 Sa ne amintim inceputul poeziei Naratorul o ia pe indelete, de la momentul plecarii combatantilor din Vaslui (localitatea devine un "centru" al imaginarului, din Vaslui se pleaca la razboi, supravietuitorii se intorc la Vaslui) Protagonistii sunt in numar de noua, carora li se adauga un sergent care se pare ca-i si intrece, iar acest sergent merita toata atentia cititorului, mai mult decat Penes si decat toti ceilalti la un loc Este sergentul Matraguna, si numele sau stimuleaza tentatiile hermeneutice Fiind vorba tocmai despre "matraguna", in spiritul poeziei patriotice a lui Alecsandri voi consulta dictionarul de simboluri al unui autor roman ivan Evseev scrie despre matraguna (mandragora ori cucuta) ca este "o planta magica, legata de dragoste si fecunditate" Dictionarul celor doi francezi, Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, nu ofera informatii in plus, iar sa apelez la Mircea Eliade parca nu se face, totusi Oricum, nu prea se potriveste nimic din ale sergentului cu atributele matragunei, nici macar indiferenta de planta nu prea o are el, din moment ce "racneste" pentru a-i asigura pe toti ca romanul are sapte vieti in piepul sau de arama Atunci solutia salvatoare este rima, adica "Matraguna" si "voie buna" Sa aiba vreo semnificatie macar detaliile portretului fizic? Matraguna este un sergent "fara musteti", precizeaza poetul, si gandul te duce la ideea ca individul ar fi un rebut, o abatere de la tiparul creatiei, ca ar fi un neterminat, cu alte cuvinte Dar nici aceasta nu convinge Atunci ne multumim iarasi cu rima: "musteti"-"vieti" Cu totul altceva conteaza la bravul sergent al lui Alecsandri si, de atata amar de vreme, si al nostru Protagonistul Penes este cat se poate de atent la cuvintele gradatului, pe care le citeaza cu mult respect: "Din camp, de-acasa, de la plug  Plecat-am asta-vara  Ca sa scapam de turci, de jug  Sarmana, scumpa tara   Asa ne spuse-n graiul sau  Sergentul Matraguna,  si noi ne-am dus cu Dumnezeu,  Ne-am dus cu voie buna" Sergentul are asadar un grai al sau, patetic, patriotard, de care Penes, cel care ne relateaza evenimentele, este vizibil contaminat El realizeaza in fond o compunere tocmai in spiritul graiului acestui respectat sergent: "Plecat-am noua din Vaslui,  si cu sergentul, zece,  si nu-i era, zau, nimanui  in piept inima rece   Voiosi ca soimul cel usor  Ce zboara de pe munte,  Aveam chiar pene la picior,  s-aveam si pene-n frunte" Floricelele de stil aproape ca il ineaca pe curcan si exemple sunt peste tot in text important este insa ca Penes nu se poate abtine sa nu prezinte gesturile si vorbele sergentului, care-i linisteste, in graiul sau, fireste, pe cei din jur: "Cu zile mergeti, dragii mei,  si sa veniti cu zile! "  Ziceau atunci batrani, femei,  si preoti, si copile;  Dar cel sergent far’ de musteti  Racnea: "Sa n-aveti teama,  Romanul are sapte vieti  in pieptu-i de arama!" Molipsit de felul de a vorbi al sergentului, Penes ii imita instinctiv limbajul si atitudinea fata de evenimente: nicio emotie inaintea trecerii Dunarii si nici urma de frica la niste recruti luati direct de la plug Primul individualizat din "mandra noastra ceata" este un Cobuz (perechea lui "obuz"), cioban, care, la Calafat se dovedeste de o inexplicabila voiosie, moartea lui intrerupand doar jocul: "Cobuz ciobanu-n Calafat  Canta voios din fluier,  iar noi jucam hora din sat,  Razand de-a bombei suier   Deodat-o schija de obuz  Trasnind man-ca-o-ar focul!  Reteaza capul lui Cobuz  s-astfel ne curma jocul" Urmatoarea victima este tintes (ne-a convins poetul, el este cel care tinteste): "tintes era dibaci tunar,  Caci toate-a lui ghiulele  Loveau turcescul furnicar,  Ducand moartea cu ele   Dar intr-o zi veni din fort  Un glonte, numai unul,  si bietul tintes cazu mort,  imbratisandu-si tunul" Mor eroic de tot Bran si Vlad, moare si Burcel, lasand in jur lesurile dusmanilor, iar un soimu cade "racnind" (precum sergentul) o lozinca: "soimu-n redan cade racnind:   "Moldova sa traiasca"" Mai mor doi frati Calini, care, desi ciuntiti de vii, se pare ca nu simt deloc durerea ("Doi frati Calini, ciuntiti de vii,  Se zvarcolesc in sange,  Niciunul insa, dragi copii,  Niciunul nu se plange" Spectatorul este impresionat de un brav capitan, care, cu o "larga brazda-n frunte" se dovedeste cat se poate de de voios ("striga voios") si, in ciuda ranilor, el suie "sprintenel" pe reduta Moartea trezeste emotii pe masura spectacolului: cade sergentul in timp ce risipeste dusmanul, moare si bravul capitan admirand "stindardu-n falfaire"’ Curcanul devenit narator are nevoie de un auditoriu, in special alcatuit din copii, intrerupandu-si Cela Neamtu Fereastra pentru Costin (1994) lana, broderie, 140 x 100 cm, colectia artistei uneori discursul pentru a asigura efectul dorit: "Copii! aduceti un ulcior  De apa de sub stanca,  Sa sting pojarul meu de dor  si jalea mea adanca" Adoptand graiul sergentului Matraguna, acest Penes plecat din camp si de la plug emite cugetari pe parcursul relatarii: "Crud e cand intra prin stejari  Naprasnica secure,  De-abate toti copacii mari  Din falnica padure!  Dar vai de-a lumii neagra stea  Cand moartea nemiloasa  Ca-n codru viu patrunde-n ea ea  si cand securea-i coasa!" La lupta se pleaca asadar din Vaslui, coborand sugestiv spre Dunare pentru a trece dincolo de ea zdrobind dusmanul Supravietuitorii se intorc tot la Vaslui, suind de data aceasta, pe drumul de costisa, asa cum o face un sergent, altul decat cel fara de "musteti", zgarcit la vorba Ceea ce nu inseamna ca in poezia Sergentul nu se simte spiritul celuilalt sergent si graiul sau Acest sergent, in absenta unui interlocutor, vorbeste in sine: "Pe drumul de costise ce duce la Vaslui  Venea un om, cu jale zicand in gandul lui: "Mai lunga-mi pare calea acum la-ntors acasa   As vrea sa zbor, si rana din pulpa nu ma lasa!" Poetul insusi isi aminteste de sergentul Matraguna, atunci cand isi prezinta personajul: "si bietul om, slab, palid, avand sumanul rupt  si o camesa rupta bucati pe dede-supt,  Pasea tragand piciorul incet, dar pe-a lui fata  Zbura ca o lumina de glorie mareata,  si-n ochii lui de vulturi adanci, vioi si mari  Treceau lucioase umbre de eroi legendari" Efectele de sunet si lumina nu lipsesc, incantand spectatorul: "Romanul venea singur pe drumul plin de soare,  Cand iata ca aude fanfare sunatoare  si vede nu departe in fata lui venind  Un corp de oaste mandra in aur stralucind   Erau trei batalione de garda-mparateasca  Mergand voios la Plevna cu dor s-o cucereasca" Colonelul insusi este impregnat de spiritul operetei: "in frunte-i colonelul semet, pe calu-i pag,  La bravii sai tovarasi privea ades cu drag,  si inima in pieptu-i batea cu foc, desteapta,  Caci el visa, privindu-i, la lupta ce-i asteapta" Finalul trebuie sa impresioneze si chiar impresioneaza: "Atuncea colonelul, dand mana cu sergentul,  Se-ntoarce, da un ordin Pe loc, tot regimentul  Se-nsira, poarta arma, saluta cu onor  Romanul care pleaca tragand a lui picior" in ciclul Ostasii nostri sunt prezenti simpli soldati, Curcani, sergenti, un capitan, un colonel, chiar si un general, Florescu, caruia i se dedica un poem sub forma de epistola, dar spectacolul cu sunet si lumina si cu decoruri pe masura ii apartine indiscutabil sergentului B4 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 reportaj POVESTEA sau despre Sens Cristina Struteanu Nici macar n-a trecut atat de multa vreme ieri, inainte ca Timpul sa fi dat coltul, ultimul colt spre astazi Putin mai devreme ca totul sa se fi bulucit, sa se fi pus pe galopat nebunesc Ce se petrecea atunci, acum pare de basm iar eu, eu chiar am apucat codita, zvacnirea cea din urma ("Urma scapa turma" doar cand esti constient insa ) Dar nu pretuiam clipa cum se cuvine Nu ma pricepeam De fapt, era prea din scurt, la cald Abia astazi imi vine sa sar in sus De bucurie Am avut, carevasazica, parte iar lucrurile chiar se faceau intr-un anume fel, pe indelete, nesmintit, fiindca nici nu era ingaduit sa traiesti altcumva Ne putem noi inchipui ca nimeni, dar nimeni, nu taia porcul, cel traditional de Craciun, la Sf ignatie, pe 20 decembrie, fara sa fi ascultat mai intai POVESTEA LUi iGNAT?! De ce o poveste? Poate, fiindca la inceput a fost Cuvantul Abia mai apoi, Cutitul Asadar, cuvantul si nu cel scris, cel rostit Care are mai mult duh iar povestile au umblat prin lume cu suflul vorbelor, de-a dreptul din gura S-au spus si s-au ascultat Apoi au prins picioare s-au pornit mai departe cu cuvintele ascultatorilor Nimeni n-a batut in cuie curgerea povestii Doar Sensul ramanea, trebuia sa ramana Asa ca, la taierea porcului, neaparat se spunea Povestea Teribil Daca n-o faceai, ai fi ramas cumva incarcat, impovarat cu o vina, o culpa magica probabil, ai fi atras nenorocire Carnea animalului sacrificat nu ti-ar fi putut hrani familia toata iarna, dimpotriva N-avem stiinta cat de raspandit era obiceiul "Obliceriu" i se spunea L-am intalnit, biata ramasita uitata, am dat de ea, pe taramul Luncanilor in tinutul Padurenilor din M-tii Poiana Rusca (zona a dacilor liberi, neinvinsi, neromanizati nicicand) si pe platoul Tarsa din M-tii Orastiei, unde batranii il mai stiau inca Unde se despart muntii spre Banat, Ardeal si Oltenia in satele de munte cele neadunate intr-un miez, un centru, cele cu case risipite, rasfirate pe culmi, de-a lungul a zeci de kilometri Potecile se intretaie si oamenii se strang, se strangeau - la biserica, la moara, la piva, la cazanul de tuica, la vreo troita din rascruce de drumuri Se faceau grupuri ciopor, ici-colo, si cineva spunea, desira povestea din ghemul ei Statuse ghemuita, in restul timpului Era ca o dezlegare De fapt, declansare Decuparea unei felii, a unui calup de Timp sacru intre solstitiul de iarna, Nasterea Domnului si 6 ianuarie, Boboteaza, Nasterea a fost inadins rostuita asa, peste saturnaliile romane, acel "Sol invictus", peste aparitia lui Mithra, zeul zoroastri-an si peste Hannukah evreiasca Toate credintele pamantului celebrau crugul vremii Atunci, dupa solstitiu, Timpul se re-creeaza, universul se pre-in-noieste, sunt zile cosmogonice de Trecere, 12 zile cat cele 12 luni Ziua creste, se lungeste usor-usor, atat cat se rasuceste puiul in gaoace, precum zice poporul - tare frumos zice — un minut zilnic Spre sfarsitul saptamanilor de post, taierea porcului, sacrificiul unui animal socotit in vechime drept spiritul graului, (oare de ce? Fiindca umbla cu un pai in gura?!) le anticipeaza Legitimeaza asteptarea si nerabdarea De unde a rasarit povestea Cum stateam pe niste butuci de lemn impreuna cu Sanziana Jujan, o femeie din Tarsa, am sarit brusc in sus Am tasnit, m-a luat cu cald si mi-am trantit jos haina de pe umeri Eram vanator-cu-legator! Culegator de folclor Culegeam vasazica, in acel moment, de pe buzele batranei, nemaipomenita poveste, nestiuta pana atunci de cei de la oras Neaparuta in cartile einografice cunoscute, intepenisem, de parca stateam in fata telescopului Hubble, din afara atmosferei pamantesti, si imi dezvaluia quasari, pulsari, supernove intergalacti-ce Cand curgerea, depanarea rostirii se-mpiedica, imi tineam respiratia Sanziana insa se bucura de bucuria mea, se incalzise si-i veneau vorbele usor, vorbulita cu vorbulita Tiparul povestii se dovedea construit pe infruntarea dintre Dumnezeu si diavol, pe seama omului, pentru om, prin om in preajma Nasterii Fiului Omului "O fost un om sarac si-o avut numele ignat Om Sarac El ave multi copii si sa sfade cu muierea, ca ea i-o spus ca le mai vine un copil Atunce, nacajat, o plecat" (Nu si-a luat lumea-n cap, nu s-a dus incotro vedea cu ochii sa-si piarda urma, n-a lasat de izbeliste pe ai lui, asa cum se tot face astazi, ci s-a pornit la targ sa incerce sa cumpere un porc de slanina pentru familie, ca venise iarna si acusi era Craciunul Acolo, a dat piept in piept cu un negutator cu opt porci grasi, care-1 imbia Voia sa-i vanda "un mas-cure" mare, al mai mare, nu pe bani, ca aproape ii lipseau - cum de aflase?! - ci pe "ce are acasa si nu stie" Limpede: era "Uciga-l Toaca", "Bata-1 Crucea" si cunostea ca omului tocmai ii nastea nevasta iata dar tema Pruncului iar diavolul cine putea fi? Desigur, Mamona negustorul Numai ca nu era voie sa-i rostesti numele Oprit, tabu sever ) "Numa ce vine la vranita, adica la poarta, un om batran, un om sarac iara, si cere a gazdui, ca nima din sat nu l-o primit din ai avuti, da ei nu stiau ca-i Dumnezeu, da-i zic: Te lasam, draga, cum nu, ca salasu dintai e de la Domnu, d-apoi de-al doile e de la noi, da’ avem un nacaz si-i spun ca deseara vine dupa copil negus-toru cu hai opt mascuri ai lui si zice Batranu: Daca ma lasati la voi, va scap eu de necazu vost Cand vine sara, va bagati in casa, incuiati usa si eu ma pun la fereastra, da sa nu vorbiti si or facut ase " (Dumnezeu, om simplu, umbla pe jos, pe pamant, precum lisus Asa socotea Parintele Staniloae ca se descifreaza sensul povestilor acestora Chiar Harap Alb, cu tovarasii sai, ar fi lisus cu ucenicii Teologul-filosof admira fara rezerve creativitatea poporului, dorinta si bucuria de a aseza "aici", la noi, ceea ce auzeau in biserica, la sinaxar sau in evanghelii Admira darul de a re-povesti vietile sfintilor pe intelesul satului Sfantul ignatie Teoforul a fost un martir aruncat in arena, spre a fi sfasiat de fiare La sfarsit, ii stralucea, bulgare de aur, inima ramasa-n praf Oricum, la noi, de ignat, se taia porcul Parea a fi si un troc magic Taierea porcului salva Pruncul, omul, de foamete, de moarte, iarna Teribil este ca, de fapt, fiecare neam are dreptul la un Vechi Testament al sau O treapta necesara si adevarata, autentica, pentru trairea cu tot sufletul a Noului Testament, scara spre cer ) si povestea lui ignat, din Luncani, curgea mai departe, ritmat, ca un joc binecunoscut copiilor: "Omu negru" (diavolul de fapt!), gen "ora unu a sosit  omu negru n-a venit" s a "Cand o fost mez de nopfe, o vinit Crucea-1 bata si-o stragat: — Mai, ignate! Dumnezeu aude (si raspunde): — La lina fantana  Multa lume s-aduna — Mai, ignate, ce mi-i doi? Dumnezeu aude: — Omu cu doi ochi  Bine vede, bine sede — Mai, ignate, ce mi-i trei? Dumnezeu aude: — ai trei din Treime — Mai, ignate, ce mi-i patru? Dumnezeu aude: — Caru cu patru roate  Bine mere, bine sede — Mai, ignate, ce mi-i cinci? Dumnezeu aude: — Mana cu cinci deste  Bine prinde, bine face cruce — Mai, ignate, ce mi-i sase? Dumnezeu aude: — Fluieru cu sase borte  Bine canta, bine sede — Mai, ignate, ce mi-i sapte? Dumnezeu aude: — Unde-s sapte fete  sezatorea -i deplin — Mai, ignate, ce mi-i opt? Dumnezeu aude: — Hai opt mascuri ai tai — Mai, ignate, ce mi-i noua? Dumnezeu aude: — Catelusa fiarta  S-o mance domnii piperata! — Mai, ignate, ce mi-i zece? Dumnezeu aude: — Crapi, drace, ca esti tu!!" si am oftat a usurare si eu, si batrana Luung si ne-am inveselit si-am tot ras, s-am ras Dezmeticire Ajunsesem tare obosita in Tarsa, pe calea ce pornea din Valea Luncanilor, aproape de Bosorod, la Gura Stuparii, si mergea in sus pe Merisor, urcand spre grupul de case Sacui Credeam ca numele acesta vine de la o desaga, o traista, careia i se spune pe alocuri "sacui" Ei bine, nu, venea de la un anume mod de a sacui (de la latinescul "secare" ) Descojeau un inel din scoarta arborilor, cam la un metru pe trunchi, iar copacul se usca intr-un an si-l puteau taia il secuiau Defrisare amanata N-am putut sa nu ma gandesc ca produceau suferinta, impiedicand circulatia sevelor, degeaba nu doborau pom viu, verde Timpul mitic se impletea si aici cu timp materialnic, pana cand cel din urma il va inlocui pe cel dintai iar totul era gata, gata sa si fie Astazi, ieri, mai stie, mai stia cineva povestea lui ignat Maine, gata cu ignat Cu Heli Frumoase, ielele, gura de lup, chiotitul de noapte si cel de zi, Caii lui San Toader, Camesa ciumii , toate cate ma vrajisera in Luncani, pe care le vazusem si le auzisem nu cu mult timp in urma TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 opinii о De la Sacui spre Leorzeaua, unde ma oprisem la Onu Jujan si la mama sa, Sanziana, si in sus, mai departe pe platou, se mai zareau inca urmele vechiului drum al dacilor - "Drumul Uriesilor", ii spuneau oamenii Tractorul l-a jumulit bine insa Acum, desigur, si jeepanele il tot strica Se insera si isidor Jujan, batranul, se pregatea de innoptat langa staulul miscator al oilor, o imprejmuire din lese de speteze, pe care o tot muta la cateva zile, pentru a ingrasa alt loc si alt loc Ca de obicei vara, dormea afara, langa oi Pe un strujac, o saltea cu paie, invelit cu o procoita, cum se cheama aici cerga, plocadul, intr-un soi de coliba deschisa pe o latura, ca o targa pe picioare scurte ce se putea purta si ea de colo, colo Dedesubt se aciuia cainele urias, latos, mereu cu un ochi intredeschis la panda Din intuneric, sticlea una-doua celalalt ochi, al lupului inainte sa se ghemuiasca, totdeauna cu fata spre oi, in timp ce mesterea sa aprinda lampasul atarnat la capatai, mosul s-a rasucit sa ma intrebe ceva Parea ca e cu rost, spre o mai buna tihna a som— nului lui ingemanat cu veghe ii adavarat, Domna, ca omu o pus pas pe luna, o calcat acolo? iar eu da-i si explica-i toate cum s-au petrecut cine, ce, cand Unde, era clar: pe luna Batranul Jujan si-a tras in sfarsit tolul pe el, incet, cu lehamite si-a zis: — Pacat, Domna, v-am crezut femeie seriosa Poate de aceea am fost atat de fericita ca am aflat Povestea lui ignat, fiindca nu sunt serioasa si o asemenea bucurie mi s-a mai intamplat si in sudul tarii, spre Giurgiu, intr-un sat de-i zicea Letca Noua Acolo, batrana foc de isteata, Vasilca, cu tot cu nestiinta ei de carte, mi-a istorisit o Geneza de mare savoare Dumnezeu facuse lumea cu ajutorul sfaturilor unei babe Baba iova, nevasta lui iov, alesul sau Dar, despre asta, altadata, de-o mai fi sa fie si data aceea Cela Neamtu Umbrae parvae iii (2014) lana, broderie, haute-lisse, si desen pe panza de sac, 280 x 180 cm, colectia artistei Paul Goma, marturisitorul ЦЯ Adrian Dinu Ractiieru "Eu nu sunt disident Eu sunt scriitor Punct " Chiar daca nu Paul Goma inaugureaza lista di-sidentilor, el este, neindoielnic, "cartograful gulagului autohton" (Ungureanu 1995: 240), documentand, sub povara biograficului, "cealalta lume" Abia Goma face, in ochii lui Virgil ierunca, "saltul hotarator", rascumparand "caderea de fiecare zi" a contemporanilor sai, asezandu-ne, astfel, "in randul lumii" Doar el "a luptat pe fata", recunostea si Monica Lovinescu (intr-o ultima confesiune, incredintata Doinei Jela), chiar daca relatia lor se racise, unii (veniti din tara) intretinand cu sarg vrajba Comentat dintr-o dubla perspectiva, scriitorul pare  este eclipsat de faima disidentului; dar Paul Goma, sa recunoastem, trece, in ambele ipostaze, printr-o nemeritata devalorizare Orgolios, incisiv, incomod, acest "muscacios agresiv" (cum se recomanda) a devenit un caz, internationalizat si apoi istoricizat, insotit, insa, de avalansa suspiciunilor si a barfelor de cafenea Opera sa, de izbitor caracter confesiv, hranita de "muza memoriei" si livrand, cu franchete, "sinceritati brutale" a deranjat pe multi; indeosebi, ecourile Jurnalului i-au atras o antipatie furibunda, tenace iar aura disidentei, odata cu oficializarea anticomunismului postcomunist, imbratisat vocal de "curajosii" de azi, aproape s-a destramat incat, constatam, o regretabila discretie s-a instapanit in plus, prabusirea comunismului a provocat o resurectie a memoriei si, previzibil, reactii privind "folosirea" ei, nu in putine cazuri abuziv-de-formatoare Ramane de vazut daca acest tsunami memorialistic postdecembrist, cosmetizat, fictiona-lizat deseori, nestrain de "autoglorificari si martirizari fanfaronarde", cum, surprinzator, recunostea Vladimir Tismaneanu, va intretine, prin transfer generationist, o onesta solidaritate anamnetica, in termenii lui Dan Diner Om dificil, de o intransigenta atipica si scriitor controversat, marginalizat, plecat cu scandal din Gulagul mioritic, practicand cu franchete arta noncompromisului, considerat "o pasare rara in generatia sa" (cf D tepeneag) si, indreptatit, un reper moral, deposedat de drepturi civice, exclus din breasla, figura incomoda pentru autoritati si, deopotriva, pentru confrati, Paul Goma ramane intr-o "situatie revoltatoare" (Salcudeanu 2013: 121) E drept, pana polemistului a dezvaluit o portretistica in aqua-forte, cu roluri clare, denuntand "sporul de eroism" al unor opozanti "intarziati", revendicativi, galagiosi, cultivand cu ferocitate anticomunismul postcomunist si devoaland, astfel, complexul de vinovatie al intelectualului roman Chiar suportand fenomenul de uzura, cum observa i Simut, odata cu devalorizarea anticomunismului (candva, "rar, clandestin si eroic"), cu o cota morala si estetica "in scadere", "macedonskianul" prozator, neimblanzit, trecut prin experiente traumatizante, vadeste, de fapt, vulnerabilitate Confesia sa, aluvionara, de inregistrare maniacala, starnind antipatii, alunecand in invectiva si exagerari, avea nevoie de tovarasia Jurnalului Omul, de o "retractilitate artagoasa", virulenta, oferind judecati taioase, inconfortabile, lansand, in numele unui cod moral ("sa fiu pentru bine si impotriva raului") cruciade de ecou, iscand scandal, devenind (si ramanand) un caz, pare unora un "sangvinar" megaloman, o "marioneta" irascibila, un paranoic revansard etc , rafuindu-se cu o limba "sovietizata", "scanteizata", "sedintizata" Cariera sa se leaga, certamente, de evenimente politice (fronda promaghiara, detentia, umilintele, aderarea la miscarea 77 a lui Pavel Kohut) O mana de "intelectuali razleti", constata Nicoleta Salcudeanu, incerca atunci articularea unei opozitii iar eticheta livrata de agentii Securitatii intr-o no-ta-raport (21 decembrie 1976) a facut cariera, intarita si de opiniile  delatiunile unor scriitori (printre ei, Al ivasiuc), partasi la raspandirea unor zvonuri imunde: era vorba de o nulitate literara, un "scriitor curajos, dar fara talent" Daca in acei ani se orchestra o campanie abil dirijata pentru discreditarea opozantilor, mai incoace furia si pizma confratilor, poltroneria, vizeaza "gandirea contorsionata", "fantasmagoriile paulgomiene" ori "meseria de antisemit" (Alexandru 2009:242), cum scria fostul amic Laszlo Alexandra, candva vazand in periferizatul Goma chiar prototipul exilatului; ruptura, intervenita in 2002, invoca o pretinsa "pasa antisemita" Ca "exilat lingvistic", autorul Patimilor dupa Pitesti aduce, in prim-plan, limba vorbita, cu numeroase bizarerii, cuvinte inventate (vadind ingeniozitate), cultivand cu obstinatie, observa Alexandra Burlacu, dialogismul poeticii narative Trecutul "nu trece", constata Goma, dar "cine n-are scris, nu exista"; motiv de a nu lasa nimic ne-numit, de a spune toate numele-, daca exista documentele, au existat si faptele, rationeaza el, cercetand fenomenul carce-ral, creionand "tabloul in alb-negru al lumii", politizat, ingrosat, plonjand in transbiografism Vazut, nedrept, doar captiv al biografiei, Goma, evident, se hraneste din anamneza Recuperarea sa, nota Marfa Petreu, se desfasoara "cu oarecari retineri" si "prudenta critica" (Petreu 1991: 5), Goma anuntand, prin reinsertie, posibile seisme ierarhice intre timp, situatia s-a agravat: suntem martorii unui veritabil complot al tacerii, iscandu-se un razboi rece civil Dar resentimentarii dispar natural, incet-incet; insingurat, exasperat, Goma insusi se va "retrage" candva, ramanand speranta ca noua critica va "recalibra" puzderia judecatilor nedrepte, colorate ex-cesiv-pasional, instaurand o posteritate neutra, cum opina Ovidiu Morar Gandite ca o dureroasa anamneza, eruptie a unui eu hipertrofiat, "Scrisele"lui Paul Goma, un intelectual radical, exprima, pe un ton vindicativ-zgomo-tos, partea sa de adevar "Taxat" in fel si chip, Goma - mereu egal cu sine - s-a bucurat de o receptare deformata Risipind "afurisenii", el a indignarisit lumea literara, prevenindu-ne, insa: "nu pot astepta posteritatea sa-mi dea dreptate" Cu aceasta manie de val es neinteles, atacand "de-a valma", intr-un limbaj vitriolant, in stiutu-i stil repetitiv-imprecativ, impartasindu-ne temele, ideile si of-urile care il obsedeaza, prozatorul-marturisitor cauta neobosit in BG TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 memorie Deviza sa este neuitarea: "nu eu am caderea sa iert, eu am caderea: sa nu uit" Suspicios, inclement, in dezacord cu restul lumii, martorul Goma (ca diarist) se lupta cu lasitatea si pasivitatea celor din jur, cu biografiile lor cosmetizate  inocentate, dupa ce au "slujnicit" regimul; in consecinta, nu suporta avalansa de poetisme si nu agreeaza limba lui Esop, ci spune pe sleau ceea ce stie O fi veninos din fire? O fi vreun evreu rus (Evremovici), plin de umoare schimbacioasa, otravicios, vizitat de mania persecutiei? Sau, poate, un agresiv veleitar, lipsit de talent, pus la colt, evitat, izolat de mediul nostru levantin-acomodabil, abandonat tactic la bursa relatiilor (utile), risipindu-si amicitiile si capitalul, starnind adeziuni si rejectari, trecut sub tacere, supus embargoului sau atacat violent de holo-caustologi? Cerand insa, dincolo de compromisuri, dezertiuni, ipocrizii etc , o grabnica reconsiderare, anuland indistinctia dintre om si opera Nascut in Mana-Orhei (2 octombrie 1935), Paul Goma debuta cu proza scurta in Luceafarul barbist, spre sfarsitul anului 1966, sub un titlu dat de redactie: Aia, in loc de Cand tace toba "Afurisitul de Goma", de fibra contestatara, condamnand ezitarile si lasitatile co-breslasilor, s-a batut "cu forurile" si n-a tacut Editorial, Camera de alaturi (EPL, 1968) ar marca debutul propriu-zis Dupa scurta exaltare din august, "puscarizatul" Goma, un "basarabean ratacitor", un ins "in plus" in propria-i tara, haituit, cunoscand experienta solitudinii va scrie, cu harnicie, impotrivindu-se castrarii memoriei Va transforma "fictiunile (sale) realiste" in instanta morala (devenind "oglindibil") si va condamna vehement delatiunea, exersarea vasalitatii, calomniile si vanzarile, delirul dictatorial Or, "Gomita" n-a cedat Va fi, asadar, izolat, evitat si, mai apoi, expulzat (1977), "bucurandu-se" de solidaritatea lasa a confratilor si declansand un teribil scandal politic, descumpanind autoritatile Cazul Ostinato, carte in traducere germana, lansata la Targul de la Frankfurt (editura Suhrkamp, 1971) si, cvasi-simultan, in Franta, este prea bine cunoscut, conducand la retragerea delegatiei oficiale a RSR, asigurandu-i, astfel, o nesperata publicitate Ascunzandu-si scrisul de "seci" (cum marturiseste), trimitandu-si manuscrisele peste hotare, transformand - fara voia sa - cartile ivite in ne-romaneste in veritabile "delicte literare", condamnand, din interior, regimul, Goma reprezenta un simbol Treptat, scriitorul a fost eclipsat de actiunile disidentului, opunandu-se fatis coabitarii cu sistemul opresiv si blamand, prin atitudini transante, inactiunea, tacerea si "tremuriciul" scriitorimii, celebrul nostru "asteptatorism", compromisurile unui neam amnezic, tranzactional si, indeosebi, reactiile elitei, incapabila de a se smulge din bratele "lasitatii majoritare" Ori de a sfida consemnul tacerii Cum iarasi se stie, in 14 aprilie 1977, Goma a fost exclus din Uniunea Scriitorilor incat, pentru lumea scriitoriceasca, cazul Goma, nascand mitul Goma, a devenit complexul Goma Un marturisitor al istoriei netrucate, Paul Goma era, observa V Podoaba, "indicatorul propriei noastre vinovatii" Evident, dupa ’89, alibiurile intelighentiei noastre (rezistenta prin cultura) deveneau jenante pentru dilemioti; vecinatatea lui Goma era inconfortabila, "mastile eroice", inmultindu-se spectaculos, defilau in preajma si "detronarea" celui care luptase pe fata, ingropat acum in tacere ori calomniat, injuriind vartos, la randu-i, pe toata lumea, functiona ca un comandament implicit, reducand meritele sale la publicizare (prin scandal politic), opera fiind lipsita, chipurile, de suport axiologic Reevaluarea ei se impune, constata Paul Cernat, analizand "redebu-tul" scriitorului (Camera de alaturi, Editura Ratio et Cela Neamtu Raza de lumina i (2010) lana, broderie, haute-lisse si desen pe panza de sac, 200 x 100 cm, colectie particulara, Cluj-Napoca Revelatia, Oradea, 2015) in seria de autor ingrijita cu devotiune de Flori Balanescu, exegeta blamand "apetenta (noastra) pentru amnezie"1) Digitatiile primului Goma, vadit incomodat de "piesele de mici dimensiuni" (recunostea in Jurnal pe sarite, 1997), in confruntare - subtextuala - cu limita, vor face loc cruditatilor memorialistice, evidentiind, in timp, un "parcurs scriitoricesc deviat" (Cernat 2016:13) Dat "pe mana exilului" (cum se laudase generalul Plesita), urmand a fi "halit", Goma s-a confruntat cu virusul suspiciunii si, desigur, cu "bratul (lung) al Revolutiei" Trimis sa-l lichideze, agentul securitatii Motu Haiducu s-a predat insa, lucrand in contraspionajul francez (D S T) iar Goma s-a razbunat "exemplar" (cf D tepeneag), trimitandu-i, prin depozitiile sale beletrizate, in neuitare Ciclul autobiografic, reconstituind odiseea studentilor "ungaristi", ororile marca Gh Enoiu ori ale pomenitului Plesita sub aceasta deviza a crescut: Goma, asediat, devenit "clientul" Securitatii, "nu va va cruta de uitare"! in primii ani ai exilului, in neromaneste, e adevarat; in "haina straina", cum zice, privat de "ecouri" Dar si dupa seismul decembrist, cand productele sale literare, puse eruptiv la indemana cititorului roman, nu s-au bucurat de "o abordare normala" (Stanescu 2008: 132), de vreme ce el era prizat, in multe comentarii, doar pe latura militantista, ca animator al Miscarii din 1977 si taxat, in pofida "cantitatii de disperare" din proza "asa-ista", drept autor al unor scrieri "pisacioase" incat nescriitorul-scandalagiu a fost, din nou, "carantinizat", indeosebi de catre cei incondeiati cu verva pamfletara, Goma afirmand raspicat: "cine nu are memorie nu are dreptul la viitor" "Exceptional poet al cruzimii", observa i Negoitescu2), intors din infern si manat de nerabdarea "spunerii", intr-un limbaj sacadat, strain de me-taforita, Goma nu a rostit adevaruri "pe jumatate" Prudenta, autocenzura, limbajul esopic au facut, se stie, epoca, alimentand - in decor totalitar - epidemia romanesca a "obsedantului deceniu" Or, Goma s-a rostit "cu toata gura", corectand proza "de curaj" intr-o vreme in care productia romanesca, platind, totusi, tribut infectiei ideologice era, realmente, mai aproape de adevarul documentaristic, compensand o istoriografie lacunar-mincinoasa Constatand, de pilda, ca "despre Pitesti se tace", semnatarul volumului Le Tremblement des hommes (editat de Seuil, in 1979) si la Humanitas, in romaneste (Culoarea curcubeului, 1990), imediat retras, Goma si-a asumat datoria de a scrie, stiind ca "nu poti scrie doar cu talent" "Pitestizarea" scriitorilor se manifesta si prin simptomul "intrecenzurii"; neo-intelectualii  "cul-turrezististii" fluturau stindardul rezistentei estetice asumandu-si  arogandu-si un nimb eroic Repus in circulatie, "recuperat" in avalansa, suportand - credem - o receptare excesiv politizata, omul din Bellville si-a incheiat, astfel, exilul literar Dar nu si cel propriu-zis Cartile sale, cu accent autobiografic, vadesc o memorie prodigioasa si dezvolta luxuriant oralitatea "Respectul pios" (chiar daca incalcat), cerut - de unele voci - pentru opozant, nu trebuie transferat, fara examen critic, scriitorului Suspectat de a fi exploatat scandalul politic, vinovat, asadar, de seductie publicitara, prozatorul Goma dovedeste, dupa alte voci, si "excelenta literara"; go-mafobii, dimpotriva, considera ca, tinut lunga vreme "sub obroc", beneficiind de aura disidentei, scriitorul a fost umflat valoric Oricum, contondentul Goma, punandu-ne oglinda in fata inconforteaza; el ne arata cum suntem si, firesc, diatribele lansate cu indarjire veninoasa i-au pus in cap "scriitoricimea" Contemporanii ignari, elitarzii, "literatorii carpatini" s-au iritat in numele etichetologiei Goma a fost supus antisemitizarii, "smantanimea Romaniei" s-a dezlantuit si "otraviciosul" autor, provocat, a devenit, iute, incontrolabil, constata Monica Lovinescu Folosind un limbaj violent, divulgand indiscretii, colectionand amanunte picante si jenante, Goma face figura unui "demolator", ruinand pe banda rulanta, prin portretizari negativiste, in aqua-for-te, numeroase prestigii Holocaustologii, editorii "ticalosi" sunt pusi la zid sub tirul unei inclemente nevindecabile, hranita de excese temperamentale si pusee umorale in replica, daca nu va fi inconjurat de o "tacere mortifera", scriitorul risca a fi taxat, cu un diagnostic reluat, drept un veleitar lipsit de talent, producand o "maculatura caltoasa", indreptatind, conform planului lui ivasiuc, efortul de "salubrizare" a climatului; si suspectat ca ar acuza un nefondat "delir de persecutie" Goma acuza, insa, si un deficit de generozitate; vocatia prieteniei este in suferinta Marele auditiv, narand istoria traita sub interdictia de a uita, cu experienta detentiei si a socurilor unei existente care isi exorcizeaza amintirile, Goma, ca "exilat perpetuu", doreste sa inregistreze totul El se vrea un "dezvaluitor", incat literatura sa, nutrita de o memorie fabuloasa, porneste de la document Mixeaza biografemele si documentele, prefacan-du-le in ego-literatura (cf Magda Ursache) Spirit justitiar, incomod, incisiv-radical, blamand ipocrizia breslasilor si culpa colectiva in care ne-am balacit, Goma, trecut prin supliciile izolarii, stie ca "a fi scriitor inseamna a nu minti" incat grozaviile epocii trec, cu severitate si sinceritate, in cartile sale, dorite a fi o "cripta transparenta" Chiar detentia pare  poate fi o "binevenita" documentare, prozatorul O TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 inregistrand cu minutie toate detaliile si livran-du-le, apoi, febricitant, intr-un nemilos rechizitoriu, dezvaluind indignat violentele universului concen-trationar, dezastrul moral, absenta revoltei civice Dar prozatorul Goma, un captiv al memoriei, refuzand sa taca, stie ca istoria se scrie "cu pana" Nu pare capabil sa paraseasca tarcul biografic, cum cred unii? O biografie care, ciudat, pare "oprita" la borna 1977 si care, "epuizandu-se", a provocat spaima unor comentatori, ingrijorati ca epicul secretat de "scoica resentimentara" (cf Marta Petreu), sub imperativ etic, redundant, ar proba tocmai lipsa de imaginatie a controversatului autor Dar la Goma exista nu doar cosmarescul univers concentrationar, golit de metafizica, ci si un "dincolo de dincolo", vadind - chiar strain fiind de elanuri celeste, pe temeiul regresivi-tatii amniotice - o recuperare paradisiaca, reverii diurne, impulsul "fantasmarii" Totul, insa, pe temelia traitului in fond, copilaria basarabeana, afland in rusismul calidor (v Din calidor, dezvaluind o seninatate nicicand atinsa in alta parte) un "punct de observatie" (pridvorul - simbol intretinand sentimentul de siguranta) ori Arta refugii, discutand soarta "basarabetilor", incercand, sub tavalugul istoriei, a trece "raul blastamat" (Prutul, bineinteles) probeaza ca radicalismul sau vindicativ ramane egal cu sine; si ca narcisiacul Goma, intransigent, culpabilizator, ca autor liber, sfidand conjuncturile, se raporteaza mereu la sine intr-o vreme a uzurparii simbolurilor, reconsiderarea lui Goma se impune, (Martin 1992: 1) "Oribil", zicea Monica Lovinescu (in faza post-Goma) ori, dimpotriva, eroic, un reper istoric si moral? "Un Soljenitan roman", asteptat, cum clama Eugen lonescu in Le Monde (9 martie 1979), fara a invinovati, neaparat, pe cei care nu s-au eliberat de frica, vadind o "lasitate constanta" ori un feroce antisemit, cu "onoarea pierduta", cum ne asigura Mihai Dinu Gheorghiu? in fine, un vanitos incrancenat, ruinandu-si capitalul moral prin sarcasmul parisi-an, revarsat "nediferentiat" sau un dezamagit, blamand gena einica si ticalosirea semenilor? Cele trei volume ale Jurnalului (tiparit la Nemira) dovedesc, credea Alex stefanescu, "o selectie tendentioasa" si transforma statuia lui Goma intr-un "morman de moloz" (stefanescu 2005: 646) Sa nu uitam, insa, ca foiesc si adversarii, lansand cu harnicie barfeme mistificante, urmand o directiva oculta: "decizia de a-1 tacea pe Goma, de a-1 inexista" Cum crede, neclintit, insusi suspiciosul Goma, vazut de carcotasi doar ca un disident deghizat, narand, intr-o opera esteticeste debila, despre gulagul bastinas, nicidecum un cartograf al universului carceral Explozia depozitionala a primilor ani postde-cembristi a incurajat eruptiv memorialistica Fie, s-a observat, pe linia unor iluminari induratoare si izbavitoare, a experientei mistice si a cristificarii, a muceniciei intorcandu-si "inima de la rau"; fie, dimpotriva, pe directia unei suferinte masochiste, pornind de la cruditatea scenelor penitenciare, tutelata de pilda si notorietatea lui Goma Lunga sa re-trospectie dovedeste apetit digresiv, ostentativitate, mahalagism si, uneori, chiar o memorie deficitara, colportand informatii si falsand Oricum, "e ceva paradoxal feminin" in aceasta proza, observa Marian Popa in istoria sa "de azi pe maine", debordand de palavrageala vervoasa si propunand, totusi, izbutite personaje feminine Beneficiar al incredibilei sanse istorice (naufragiul comunismului), acest "mic Soljenitan roman" (Popa 2001:726), mereu in asteptarea ipoteticului cititor roman, chiar a avut parte de aceasta ravnita intalnire E drept, sub bruiajul "barbariei interpretarii", partitura sustinuta cu aplomb din toate directiile si sprijinita masiv de Goma insusi Oricata cerneala ar cheltui "rezistentii" de azi sau disidentii de budoar (de altadata), prezenta lui Goma inconforteaza; complexul Goma ne apasa, chiar daca autorul Culorii curcubeului isi recunoaste doar statutul de opozant, initiind, e drept, actiuni de ecou, dominand un moment politic si mizand, cum se marturisea Marianei sipos (v Destinul unui disident, Eikon, 2014), pe statutul de scriitor, de in-confundabila "identitate stilistica" Cand tiparea Omul din Calidor (2012), rascolind "izvoare controversate", Petru Ursache recunoastea ca viata incomodului Goma, un roman fantastic in sine, n-a beneficiat, inca, de cercetari de sinteza Paul Goma este "un document viu" (P Ursache 2012: 315), incat repunand in discutie chestiuni aprig disputate, tratate secvential, Petru Ursache contextualizeaza "adevaruri calcate in picioare" Reexaminand, de pilda, debutul, experimentul ideologic al scolii de literatura, paralela cu Soljenitin, destinul postdecembrist, cartile lui Goma (ca dosar acuzator, cu probe irefutabile, precum Saptamana rosie si Basarabia), exegetul observa ca toate campaniile potrivnice s-au desfasurat "in doua variante" Cu aceleasi consecinte Fie, atunci cand comitea "literatura interzisa", faimos prin dizidenta, trimitand "scrisori indracite", expediat de co-breslasi (colegi cu dubla identitate) sub eticheta de scriitor fara talent, cu "gura mare", nicidecum autor-de-carti; fie denigrat, tinut la distanta, impunand o "discreta delimitare" (P Ursache 2012: 253) in perioada postde-cembrista, risipindu-si aura eroica, de luptator incle-ment Un destin aprig (nu pe "asezatelea"), asadar, cu influente daunatoare si o falsa popularitate (cum informa o securistica nota-raport, din 1972), intr-o istorie "cu mers iute" Un om providential, insa, scrie Petru Ursache, marcat de anul 1977, cand, aderand la Charta, mijeau "zorii unei legende" Fiindca, ne reaminteste insusi Goma, la 7 mai 1977, odata cu destararea fortata, provocand ruptura, el intra "in alt anotimp" si va incerca, neostoit, sa descopere, de la distanta, "panzele freatice ale adevarului" Refuzand sfatul lui S Damian de a scrie "publicabil" Dosariada Goma (cod "Barbosul") evidentiaza un potop de acuze si oprelisti si o droaie de informatori sau cenzori zelosi Scriitorimea (multi insi amnezici, impostori, profitori) prefera neimplicarea, minimalizarea, compromiterea, "jocurile cu masti" incat Goma ramane, peste ani, un dusman "neiertat", un refugiat politic, promitand, la randu-i, neui-tarea Candva, in anii ceausisti, era hartuit, invitat la "discutii", cerandu-i-se modificari pe manuscrisele depuse, "ungaristul", cu doi ani de gherla, livrand "lucruri de nescris" 3) intr-o vreme in care, refii-giati in "seraiul estetic", dupa vorba lui V ierunca, unii scriitori imbratisau revolutia onirica, vazuta ca un maximal prag eliberator Or, Goma-cartograful, bucurandu-se de fulminante succese editoriale (Gallimard, Suhrkamp, la Frankfurt) dupa detentia de la Rahova, devenit omul-legenda, va incredinta scrisului numeroase marturii despre "literatura con-centrationara" Sa ne amintim ca Ostinato, o "scriere dosita", "un dar al inchisorii" (P Ursache 2012: 296) a fost taxat de Mihai Gafita drept "un roman dusmanos" Predat editurii (1966), sub titlul Cealalta Penelopa, cealalta ithaca, manuscrisul a zacut in inchisoarea sertarelor, "pregustand" - asemenea protagonistilor - liberarea4) Ceea ce surprinde in cazul Goma ar fi absenta analizelor profesioniste Pana cand ele se vor ivi, circula o zvonistica infloritoare, pigmentata de orgolii si suspiciuni (din ambele parti) Eul marturisitor, "stors", deseori, se revarsa pasional in pagina, propunand date ocultate ori dezvaluiri deranjante, incondeindu-si, cu verva, confratii: "barbii si titusii" (in tara), diaspora (faramitata, evident), eternul exilat (tradus, faimos, vazut mai incoace de "mioritosi" si de altii drept un "antisemit fioros") fiind mahnit, lunga vreme, ca nu avea carti in romaneste Ca nu circula (ca autor) in propria-i tara Oferind si informatii "de santier", jurnalele sale discontinui, "pe sarite", probeaza tocmai nevoia de dialog, intervenind corectiv, punand la punct diversi memorialisti amnezici intre timp, putem exclama, alaturi de Magda Ursache: Habemus documentam) Deoarece, treptat, si "Petru cel Mare" (Dumitriu) si Sorin Toma, cel cu "optiuni drepte" si memorie "tulbure" (ca sa ne limitam la doua exemple) si atatia altii sunt "recuperati" in adevarata lor prezenta si semnificatie in epoca Goma, regretabil, a reusit performanta de a se certa (aproape) cu toata lumea Cum prozatorul nu foloseste strategiile seductiei, cum mania gomista cade, deseori, in pamflet, cum proscrisul a exersat, indelung, dezradacinarea, Paul Goma isi ofera, in calitate de martor-cartograf, naveta intre depozitie sifantasmare (cf Marta Petreu) Mai mult, el este pentru Laszlo Alexandru "un parizian cu imaginatie bogata" iar liberalizarea pietei de idei nu face decat sa amplifice aluvionar astfel de controverse, stimulate de Goma insusi Bolnav, singur, chiar uitat, Paul Goma este "victima" disidentei umorale (nota inspirat Dan Stanca); luptandu-se cu neorollerismul (cf Theodor Codreanu), contempland marginali-tatea fugartistilor (in contextul destinului schimbator al Basarabiei) sau primind, incredibil, un ofensator Adio, domnule Gomal (v Romania literara, nr 48  1998), rostit cu superbie de N Manolescu Dealtminteri, criticul nu era deloc entuziasmat de variatiunile gorniste pe tema universului carceral, denuntand tendentiozitatea, "manierismul insuportabil" al unui talent precar, memorialistica "viciata de veleitati literare" (Manolescu 2008: 1438) si, desigur, Jurnalul unui "erou prea mic", "necreditabil" Altfel spus, o opera paranoica, alterata de antisemitism, cu intentia vadita de a goli scena istorica a Romaniei recente Conchizand, totusi, ca avem in Goma pe cel mai important disident roman din regimul comunist Nici Adrian Marino nu era mai bland, recunoscand, insa, meritele "istorice" ale unui reprezentant "arhetipic", bolnav de "megalomanie galopanta", lansand "enormitati maladive", pozand, in fine, in "judecator unic" (Marino 2010: 191) Contempland, asadar, grandoarea si decadenta lui Paul Goma, hermeneutul clujean recunostea marea drama a celui hartuit de autoritati, "demascat" ca impostor de confrati, cum o facea - "cu mare placere" - Alexandru ivasiuc, oferindu-si serviciile; intermediind, conform probelor, legatura dintre Securitate si ion Varlam, aflat la Paris, ultimul contestand - intr-o scrisoare deschisa adresata lui Goma (arestat) - "autenticitatea" unor intamplari narate in Gherla, o carte "compromitatoare" Ceea ce nedumereste in multe comentarii ar fi ignorarea unor repere exegetice din spatiul basarabean insasi creatia lui Paul Goma, apta si de "hedonism lingvistic" (precum in Alfabecedar) este "aproape necunoscuta in Basarabia" (Grafi 2011) ins dificil, inconfortabil, indezirabil, controversat, admirat sau respins cu vehementa, "imbracat in canavaua prejudecatilor" (Pasincovschi 2012: 7), Paul Goma ramane inca un caz nerezolvat Fiindca Paul Goma, refuzand a fi scriitor de sertar, scuturat de balastul prejudecatilor, strain, insa, de "inteligenta fanariota", exprima - si prin destinul ingrat - o paradigma (Nimigean 2016: 4), vadind o acuta responsabilitate a propriului scris, respingand indarjit literatura amabila Defaimat cu consecventa, nera-manand dator, Paul Goma vestejeste mitul rezistentei prin cultura, asteaptand clipa prielnica a recuperarii TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Flori Balanescu, mereu "cu bibliografia in sacosa", coordonand un Dosar Goma (in Mozaicul, nr 4  2016), rezuma corect situatia: establishmentul cultural nu si-a indulcit tratamentul, cartile lui Goma au fost publicate "aleatoriu" iar exegeza se manifesta "in contratimp" Aducand, totusi, la start, nume tinere precum Ancuta Maria Coza, Daniela lederan, Ramona Jitaru s a , interesate doctoral de recuperarea scriitorului Goma Misiune amanata nepermis, pasata in sarcina celor care vin, eliberati de presiunea conjuncturilor si jocul umorilor Dintr-un filon biografic transfigurat, vadind insusiri reale, "compromise prin exces" (Micu 2000: 652), autorul Gherlei trage o literatura "exclusiv si integral politica", radical anticomunista Ramane de vazut daca o valorizare strict estetica, sperata, va echilibra balanta receptarii Or, Goma s-a impus ca marturisitor, intr-o literatura bazata sever pe trait, pe document (non-fiction); iar pe un ravnit purism estetic, imposibil, dealtminteri, nu putem conta Cartile lui Paul Goma, observa ion Simut, sunt scrise "cu propria-i viata" Recuperatoare in ordine biografica, ele sunt marturii directe, stihiale, mai deloc interesate de artificii prozastice; mai mult, Goma devine "un profesionist al protestului politic" (Simut 2017:420), urmarit punitiv de oamenii regimului (v Soldatul cainelui, relatand calvarul anilor de exil) incat infernul existential, de la inocenta ultragiata a copilului (v Din calidor, socotita cea mai buna carte a sa) pana la impactul politic (devenind un caz politic de ecou) il radicalizeaza si il singularizeaza, in contrast cu lasitatea confratilor "Scandalagiul non-scriitor" (cf Daniel Cristea-Enache), turbulent, netalentat etc , va fi boicotat de Securitate si vanat de confrati, pe suportul precaritatii stilistice, de la "decodificarea" lui ivasiuc la tacerea lui Plesu, ignorandu-i disidenta ("calculata", dupa Breban) Evident, nici un alt scriitor de la noi "nu a creat statului socialist roman postbelic probleme de asemenea amploare si gravitate cum a creat Paul Goma" (Simut 2017: 423) Ne ramane speranta, anuntata optimist de Gheorghe Grigurcu, ca posteritatea, discutand acest caz, va dovedi "un duh mai obiectiv" Oricum, "biberonul Goma" (cf Dan Ciachir) ramane un subiect deschis; intr-o tara a "intelighentiei flotante" si intr-o societate care se complace intr-o "dulce schizofrenie", cum diagnosticase Romain Rechou, o vreme lector la iasi, Goma si-a asumat rolul inconfortabil de "igi-enist al memoriei" (Ursache 2015:20) Practicand o literatura "contondenta", prozatorul basarabean a trezit antipatii violente si a intretinut, cu ravna chiar, "controverse insolubile", cum au remarcat si cei din noul val critic, straini de orice re-sentimentarism (Cernat 2016: 13) O reevaluare se impune in regim de urgenta, dar o intrebare incon-fortabila nu poate fi ocolita: il putem citi  percepe pe Goma-prozatorul (adica "celalalt Goma") uitand de faima disidentului si de reactiile sale umorale, atacand de-a valma? in fond, incomodul Goma, improscat, la randu-i, cu "bonjuraturi", alesese cursa marturisitorilor: Scriitorul, ne avertiza el, este "acel animal care povesteste ce stie" Or, renuntand la imunitate fictionala, Goma dorea sa-i puna "in-tr-o carte": "sa nu-i tac" iar Jurnalul, ca "gen total", mixand aluvionar puzderia de intamplari, ar fi, constata Theodor Codreanu, "ultima reduta", salvand adevarul istoriei noastre, asaltata de o memorialistica mistificatoare Goma, asadar, se lupta cu maladiile memoriei, ripostand - intr-o tara in care "dam totul la intors" (v Bonifacia) - depozitiilor slujnicarilor si oportunistilor Omul din Belleville n-a vrut sa scrie "publicabil", cum ii recomanda candva S Damian; din "esenta tare", face din "scrisurile" sale o "pavaza la uitare", luand pe cont propriu procesul Cela Neamtu Fereastra pentru ierihon i (2005) lana, haute-lisse, 250 x 150 cm, Asezamantul Monahal Romanesc din ierihon (israel) comunismului si, astfel, ca reper moral, "ne salveaza obrazul" (M Ursache 2012: 66) Cine cerceteaza dosarul Goma, reconstituit - prin documente - de Mariana Sipos (v Destinul unui disident: Paul Goma, 2005,2014) descopera compensator "o lectie de demnitate", oferita, insa, de o normalitate "prin delegatie" (Cretu 2015:185) Goma, ca profesor de libertate, venea dintr-un "socialism al tacerii", scria Eugene lonesco in pomenitul articol din Le Monde intransigent, conflictual, de neimblanzit, el a fost taxat drept un barfitor frustrat si un cusurgiu trivial; in consecinta, va fi evitat, parasit, atacat, exclus din USR pentru "sanificarea" obstei, inmormantat ca scriitor Or, ofili lui Goma, acceptat - cel mult - ca un scrib oarecare, supralicitand politicul, priveste destinul sau scriitoricesc (ingrat)5) Recunoasterea intarzie, o lectura nepolitica, atenta la "provocarile estetice", se amana sine die; sau "nu a venit inca" (Cretu 2015: 189), obstructionata chiar de amicii de altadata "Extra-estetic" vorbind, recunostea D tepeneag intr-o epistola (v Apostrof, nr 8  2018, p 28), Goma e "cel mai interesant dintre noi toti" Discreditat, asadar, incontrolabil, lansand "gomanii", el a pulverizat, din pacate, si mitul unui Soljenitan roman; dar a jucat pe "cartea scrisului liber" (M Ursache 2012: 54) si intretine, pagubos, cearta dintre gomofoni si gomofobi Pe fundalul unui inconfortabil complex Goma, sa recunoastem, intr-o societate frivola, locvace, indiferenta, incapabila, odata cu devalorizarea valorilor morale, de a-si proteja capitalul simbolic Supus unei "indarjite persecutii" (Lovinescu 2014: 199), Goma reprezenta un tip de scriitor inedit in Romania6) Dincolo de "uimitorul consens" intre putere si scriitori in efortul de a-1 discredita (Lovinescu 2014: 205), Paul Goma a inteles, printre primii, ca, in acel context, atentia Occidentului valoriza, in literatura Estului (hinterlandul sovietic), etica scriitorului si mai putin estetica operei Motiv de a profesa neabatut etica neuitarii, marturisin-du-se Chinuit, insa, de constatarea ca disidentul eclipseaza scriitorul, desi publicat masiv dupa ,89; si, mai grav, ca este periferizat in ambele ipostaze, dramuindu-i-se meritele, devenind istorie, deseori minimalizata sau ocultata Note 1 Ca "olteanca vesnic revoltata" si "gomista inflacarata", Flori Balanescu, devoalata senzual in volumul in mainile tale (Editura Blumenthal, 2012), face figura unei "amazoane moderne", ferma si inteligenta, aprecia Gheorghe Grigurcu (v De trei ori femeie, in Cafeneaua literara, nr 9  2017, pp 3-4) 2 incercand sa lamureasca cum au fost intelese "textele politice" ale lui ion Negoitescu (o "cheie de lectura" a istoriei sale), Mircea A Diaconu (v i Negoitescu in cunostinta de cauza si istoria politica a literaturii, in Convorbiri literare, nr 8(260)  2017, pp 40-45) evidentiaza radicalizarea criticului, redescoperind "dispozitia combativa" din tinerete Daca Scrisoarea catre Paul Goma, difuzata la Europa libera in 3 martie 1977, gest de sustinere oarecum eclipsat de comentariile care au urmat (dedicate cutremurului din 4 martie) nu era "expres politica", recunostea un i Negoitescu deseori intervievat, dupa miscarea Goma criticul va regreta slujirea literaturii doar ca reactie profesionala, servind strict interesele ei in numele apolitismului si, in consecinta, va indemna scriitorimea sa iasa "in arena mai larga"; sa faca, asadar, politica, dand pilda pasoptistilor, "o generatie foarte politica" si recunoscand ca Goma a avut dreptate, actiunea sa nefiind intelectuala sau scriitoriceasca, "ci politica" 3 interesat de soarta literaturii eretice (in "bataliile" cu cenzura, fireste), Liviu Malita, coborand in arhive, propunea cateva ipoteze in legatura cu ceea ce numea "stratagema Goma", sesizand schimbarea de atitudine a prozatorului: initial cooperant si, dupa tergiversari, "ani de discutii", tot mai provocator, supralicitand prin rescriere pasajele incriminate, devenite "mai putin publicabile" Goma, exasperat, marturisea ca "n-ar fi vrut scandalul"; dar amanarile, refuzul sistematic, succesul lui Soljenitan, propriu-i temperament de razvratit l-au condus spre concluzia ca Ostinato nu va fi publicat in tara intelege, cu instinct sigur, ca interdictia ii va asigura un "svung publicitar" in Occident si, ulterior, in numeroase interviuri, va multumi ipocrit-ironic Cenzurii pentru ajutor, acordandu-i ragazul de "a slefui" manuscrisul Evident, dupa publicarea romanului in Occident, "lupta se muta in plan strict politic", conchide Liviu Malita, acreditand ideea ca Goma, primind asigurari ca va fi tradus, a lucrat "la doua maini" (Malita 2016: 202), mizand pe o dubla solutie editoriala 4 Daca Ostinato vorbea despre "penitenciaristi" (ne-libertatea ca detentie efectiva), Usa (al doilea roman al sau, manuscris depus, in 1970, la editura Cartea Romaneasca, la sugestia lui Alexandru ivasiuc) punea in discutie "inchisoarea din cap", ca detentie interioara, tragismul mutilant al celor cu "psihologie de detinut", ostatici intr-o Romanie carcerala, ca "metafora extinsa" (Malita 2016: 199) 5 Seria de autor, ingrijita de Flori Balanescu, deschisa cu volumul Camera de alaturi (Editura Ratio et Revelatia, Oradea, 2015) ofera sansa "redescoperirii" prozatorului Goma, inventiv, iubind rasfatul lexical; acceptand "munca de jos" (ucenicia prozastica), chiar daca - marturisea - "piesele de mici dimensiuni" nu-i convin 6 in istoria sa, Monica Lovinescu (v Disidenta, pp 194-207) amintea ca datorita "eroismului" lui Goma s-a putut vorbi in lume despre o disidenta romaneasca; si ea originala, adaugam TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 traduceri Guido Gozzano Daca ar fi sa-i dam crezare lui Eugenio Montale - si de ce nu am face-o, in fond a fost nu doar un poet de prima marime ci si un critic de poezie extrem de atent la fenomenul literar italian - Guido Gozzano a fost "primul dintre poetii din secolul XX care a reusit [ ] sa treaca prin DAnnunzio pentru a acosta pe un teren propriu" si acest teren va fi definit drept un "crepuscularism ironic", chiar daca nu toti cercetatorii operei sale sunt de acord Eliminand programat lirismul, Gozzano a fost considerat drept "lichidatorul" poeziei din secolul XiX, inclusiv pe cea asa-zis decadenta ironica si melancolica totodata, refuzand valorile societatii burgheze, poezia lui "epica" a avut un viu ecou doar saltuar, data fiind si varsta tanara la care autorul, bolnav de ftizie, a disparut Prietena bunicii Speranta (L’ amica di nonna Speranza) " dragii Speranta de la prietena ei, Carlotta 28 iunie 1850" (dintr-un album: dedicatie pe o fotografie) i Loreto impaiat, bustul lui Alfieri si-al lui Napoleon florile-n rama (lucruri bune de ieri de gust indoielnic!) caminul mic de culori intunecate, cutiile fara confetti, fructe de marmora, sub clopote de sticla lasate, cate o jucarie fara folos, scrinuri facute din valve, obiecte cu-nscrisuri: salve, amintire, nuci de cocos, Venetia pictata-n mozaice, acuarele cam spalacite, stampe, cufere, albume zugravite cu anemone arhaice, tablouri cu Massimo dAzeglio, miniaturi, dagherotipuri: figuri visatoare-n uimire, lampadarul cel mare vetust се-atarna la mijloc de sala si inmiieste-n cuart bunele lucruri fara de gust, ceasul cu cuc cu melodie, scaune invelite-n damasc rosu aprins; toate renasc in anul opt sute cincizeci plus o mie ii Fratii cei mici in sala cea mare azi nu au voie sa intre decat cu luare aminte (au luat de pe mobile husele E sarbatoare) Dar ei, in grup, dau navala A venit, a venit si vacanta pentru sora mai mare, Speranta, pentru Carlotta, prietena sa! Ani saptesprezece Bunica azi are! Carlotta, aproape la fel: si-au mai adaos la rochie-un inel, cu aprobare, cercul larg foarte-ncreteste rochia cu roze albastre: mai suplu iese din crinoline un mijloc de viespe Cu pasari si flori, cu ghirlande si cu naramze au salul; parul in doua-mpartit ре-ovalul fetei cade in bande La Lago Maggiore-au venit, de la Mantova, neobosite desi au calatorit patrusprezece ore cu diligenta Au luat note mai bune decat toate din clasa Ce chin, ce teribil destin! Au parasit colegiul pe veci O, linistit Belgirate! Sala da spre gradina: Ochiul albastru al Lacului printre copaci se arata Copii, fiti numai urechi! si miscati-va-ncet! La pian incearca discret cateva cantece vechi, motive contrafacute din sase sute, un veac pretios cel al lui Arcangelo di Leuto si Alessandro Scarlatti; indragostitii-s departe, "inima", "pasarea" gem, cantece triste de Giordanello, in blande versuri urate: " dragul meu cel bun crede-ma, de-ti spun, cand sunt fara tine inima-i suspine! Cel ce-i cu credinta suspina, sa stii, termina, tu, cruda, a ma pedepsi! " Carlotta canta Speranta-i la pian Dulce si inflorita deschide romanta viata atat de dorita O, muzica! Murmur sfios! in suflet ascuns al fiecareia surade sotul promis: Fatul Frumos, sotul din visuri visate O, margarete-n colegiu smulse ca-n vraja pe gingase versuri de Prati! iii Venea si Unchesul, domn virtuos, mult respectat, anilor dusi devotat, Lombardo-Venetiei, si Majestatii Venea si Matusa, demna consoarta, femeie de bine, devotata trecutului, desi Regelui sard iubire ii poarta "Sarutati-le Unchilor mana!" spunea Taticul, Mamica si ridicau chipul aprins al celor mici si timizi "Ea este prietena in vacanta: mademoasela Carlotta Capenna: eleva cea mai citita, buna prietena cu Speranta " "Da, bine da, bine da, bine " spunea iezuitic si rar unchesul asa respectabil "da, bine da, bine da, bine Capenna? Am cunoscut, sigur, un Arturo Capenna Capenna! La Curte, da, la Viena! Desigur desigur desigur " Poftiti un pic de vin?" Doamna mea sora, macar " si cu un zambet senin stateau pe fotolii vorbind elegant " insa Brambilla nu a stiut " "E prea grasa pentru Hernani " "Scala acuma-i fara soprane " "Ce tare-i acel Verdi Giuseppe! " " in martie o sa fie o opera - la teatrul Fenice, mi-au spus, noua, de tot: e Rigoletto, se zice Se pare ca este o capodopera " " Albastri se poarta sau gri?" "si cerceii? Ce rubine frumoase! Camee " "Vine ca mare noutate de la Paris " " Radetzki? Cum? incetarea pacea, pacea domneste " " tanarul rege-al Sardiniei este un om ce gandeste!" "E-un spirit care nu doarme,,, - e tare, siret si atent " "E frumos?" "Nu: dimpotriva " - "ii plac femeile, tare " "Speranta!" (se inchinau un pic, si, pe un ton usor sibilin, "Carlotta! lesiti in gradina putin: sa jucati badminton " Prietenele, atuncea senine, cu o perfecta-nclinare de respect ii lasau pe Unchii foarte de bine iV Dar, vai! Jucand prea avan, mingea cu pene respinsa prea tare nu a mai vrut sa coboare dintr-un castan! 30 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Se apleaca peste balcon si cu privirea intoarsa spre lac Prietenele viseaza iubirea din visele lor de ani cincisprezece "Ah! de-ai stii ce dantura!" "Cati ani?" "Opt peste de doua ori zece!" "Poet?" Merge-n salonul contesei Mafiei!" Ziua, sa moara, nu vrea, nici sa zaca Mai mult se aprinde de purpura; parca se-ntinde o aurora de sange; in sfarsit, se ineaca, insa incet Toti muntii se-ntuneca: Aurul Soarelui luneca, Luna-n argint se imbraca Romantica Luna, intre un nimb usor, ca saruti pletele plopilor, arcuita ca spranceana de copil, in curba ta s-a adunat visul unui trecut indelungat: nu cumva ai iesit dintr-o stampa din Novelliere illustrato? Vazut-ai, oare, casele parasite-ale Parisinei, frumoasa? Nu? Oare nu esti tu cea iubita de tanarul Werther? " oh! Visuri din zile ce vin!" - "Lacul de stele e si mai plin " "La ce gandesti?" "Nu gandesc " "ti-ar place sa mori?" "Da! " "Cerul parca arata in apa stele mai multe, mai luminoase Peste balcon, te apleaca: sa visam asa, intre doua ceruri " "Parca-as pluti! Vazduhul ma tine " "Pe Mazzini il stie " ’ "iti place si tie? " "Ce versuri divine!" - El este cel care mi-a dat cartea, tii minte? Cea-n care se spune ca iubind mereu fara noroc unul se-omoara pentru una care avea numele meu " V Carlotta! Nume nu fin, dar dulce, tu, si ca si esenta reinvii diligenta, si salul si crinolina Prietena a Bunicii, stiu aleile unde citeai triste, odata, povesti despre Jacopo, dintr-o delicata carte-a lui Foscolo Te vad in album cu-atata tristete, unde cu mana ai scris data: iunie douazeci si opt, una mie opt sute cincizeci Esti ca si rapita-ntr-o cantica: privirea-i spre cerul adanc si-aratatorul la buze, in atitudine romantica in ziua aceea - cata melancolie - imbracai o haina rozie pentru a-ti face - ceva nou - o fotografie insa, pe tine, prietena a Bunicii, nu te vad in ani infloriti! Unde esti tu, singura pe care - poate - as putea-o iubi cu iubire? Jocul tacerii (fii gioco del silenzio) Nu stiu de-ntr-adevar a fost traita ziua acea de-ntaie primavara Campia-n gand - visez? - invelurita, e gand - sau vis? - si cerul, ca de seara, frica si fulger si furtuna-amara pe asezarea-aceea nenumita si casa de la tara pe colina, si fuga, strigat, gospodina-n casa, culcus de noapte, ceasul ce suspina, tu, vesela ca o cusatoreasa si zori, si cant, in curte, ce se lasa, rotirea-n valul de corola fina - Spune! - Suiai ре-un drum frumos, primavaratec, printre piersici roz si albi migdali, de roua vaporosi - Spune! - Taceai, gandind, si obsedata de ceva misterios, de tot ce nu stii astazi cum a fost - Spune! - veneam pe urma parfumata a rochiei tale Dar, revad, deodat, trupul subtire, de efeminat, fata aceea muta si-ncruntata visand la despartire, la plecat, si pare ca nu-i place sa imi placa si-n tren n-ai vrut sa spui niciun cuvant, eu te-am rugat, si-n zgomotul ritmat asupra ta ramas-am asteptand Cuvinte grele-am spus, te-am scuturat, si te-am jignit, aproape te-am bruscat, si gura ta nu s-a deschis nicicand Prietena jucausa, in nestire duce tot, Vremea A risipit, cuvantul doar in saruturi, ce le fura vantul si nu tacerea; goala, in amintire ramase gura, fara o rostire, gura, tacand, ce-a spus: piara-ti avantul! in romaneste de stefan Damian Cela Neamtu Pasarea-Timp (1972), lana, haute-lisse, 170 x 350 cm, Colectia Muzeului Judetean Buzau TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 31 teatru Navetist prin festivaluri (ii) Claudiu Groza Festivalul international de Teatru Clasic de la Arad s-a deschis cu o premiera a gazdelor: [za] Pes©arus dupa Cehov, montata de Catinca Draganescu Regizoarea a mai inscenat o piesa cehovia-na (Trei surori, la Teatrul "Matei Visniec" din Suceava), cu o perspectiva artistica originala si geometrica, dar in spectacolul aradean am identificat un fel de melanj intre pastrarea atmosferei cehovie-ne si detasarea de un tipar hermeneutic constrictiv (asa cum s-a vazut in "variatiunile shakespeariene", ca sa le zic asa, realizate de Catinca in anii trecuti) Acum, cu ajutorul versiunii traduse  adaptate cu fler scenic de Raluca Radulescu, regizoarea a putut sa compuna un spectacol foarte cehovian, dar si fauvist, nastrusnic, auto-parodic, dezvoltat savuros in detalii care dau carnatie personajelor si pun in valoare partiturile actoricesti Spectacolul are o anume rotunjime la care a contribuit intreaga echipa, are o unitate estetica prin care capata farmec si devine atragator, indiferent de registrul intrigii Decorul Andreei Simona Negrila imagineaza scarile din spate ale unui conac, ce dau spre malul de pamant al lacului marginit de stuf Eclerajul cetos, cu un foarte fin si plastic joc de umbre (Lucian Moga si Cornel Dume), da pregnanta ansamblului, creand deja un cadru semantic pentru evolutia actorilor Actori care joaca personaje care joaca personaje Catinca Draganescu si actorii aradeni si-au asumat cu brio un soi de exhibitionism al eroilor cehovieni Fiecare din ei joaca, pozeaza, epateaza, ostentativ, cu orgoliu Sorin (loan Peter, intr-un rol de cuceritoare energie, cu rafinate extravertiri si introspectii) este ca un Ozzy Osborne rural, cam second-hand, mandru si totodata razandu-si de sine, in timp ce urla te miri cand melodia-fetis "Cainele vietii" Arkadina (interpretata excelent, cu un echilibru impresionant al calibrajului scenic, de Carmen Vlaga Bogdan) este strident-teatrala, executand hieratic niste mantre la orice replica, oricat de terestra Personajul e marcat de o monomanie a tea-tralitatii, a artificiului, de aceea empatia sa pentru propriul fiu e cvasi-inexistenta in alta cheie, mai grava, desi la fel de histrionica precum la ceilalti, e intruchipata Masa (jucata cu o versatilitate uimitoare de Cecilia Lucanu Donat, provocand ba hohote de ras, ba zambete rezervat-compasive, caci personajul e si dramatic), undeva la granita fragila dintre isterie-spasm-goth, ca o papusa rebela Cu un fel de superbie abstrasa, dar tot epatand, tentand sa impresioneze, apare si Trigorin (Alex Margineanu si-a stapanit foarte precis eroul, cu un fel de flegmatism sarmant) Amestecul de modestie jucata si poza geniala il aseaza in aceeasi galerie histrionica Nu mai putin un pozeur, dar in nota (si) auto-parodica, bonom si resemnat, fara puseurile evazioniste ale celorlalti este doctorul Dorn (interpretat cu o naturalete convingatoare si eleganta de Zoltan Lovas) Alte doua personaje sunt gandite in dublet, ceea ce le sporeste comicul si creeaza ad-hoc un fel de cor invaziv, dar si accentueaza amprenta schizoida a intregului grup incantator - prin similitudine mimico-gestuala, tinuta si intonatie - au conceput-o Angela Petrean Varjasi si Oltea Blaga pe Polina Andreevna (a fost un "cor al Polinelor", intr-adevar), in timp ce Medvedenki, de o emfatica batosenie (dar si disperare subsidiara) si-a gasit doi expresivi interpreti in stefan Stainic si Cosmin Blaga in schimb, Nina si Treplev sunt inspirat ganditi in contrapunct Nina, jucata cu un bun control al Umbraeparvae iV (2016), broderie, haute-lisse si desen pe panza de sac, 290 x 190 cm, colectia artistei rolului de lulia Pop (care a avut momente foarte puternice de-a lungul reprezentatiei) este de o luciditate cumva deznadajduita, dar nu patetica Treplev (jucat de Rob Pavicsits cu o inteligenta nuantare, fara izbucniri de forta inutile) este patimas doar in pledoaria lui pentru forme noi in arta, in rest fiind un demiurg ironic, un "regizor" al stradaniilor celorlalti de a-si recupera vietile in context, el este mai matur decat ei, asa cum Nina este mai "reala" tocmai prin neslefuirea sa Conceptia Catincai Draganescu mizeaza pe ca-lofilia personajelor, dusa intr-o zona subliniat indica, persiflanta, fara a trada insa spiritul cehovian (conventional numindu-1 asa) Cateva secvente sunt de pomenit aici, de la un dialog Arkadina-Masa ca o lupta de pokemoni la amplele momente muzicale create de Cristian Vieriu (cantecul leit-motiv mai sus mentionat, monologul Ninei ca o melodie ritmata, momentul Pink Floyd) etc Spre lauda echipei, englezismele introduse ori faptul ca eroii sunt adesea high, ca intr-o piesa hippy, nu denatureaza intriga si nici nu par artificii ieftine de scena [za] Pes©arus este un spectacol foarte bogat in sugestii artistice si semantice Scena lui cea mai intensa, de la finalul partii a 2-a, are o plasticitate si o forta de semnificatie memorabile, cu zapada care cade opulent, in timp ce eroii se leapada de vechile haine, se imbraca in altele si dispar, cu exceptia Ninei care, cvasi-denudata, e imbracata ca intr-un sarcofag de o noua tinuta si ramane prizoniera propriei existente E ca o lepadare de memorie, ca o fuga de sine; binecuvantare sau blestem? Frisonanta, aceasta scena este, dupa parerea mea, climaxul acestui spectacol Partea a 3-a, cred, scade temperatura scenica, prin verbozitate si lipsa de tensiune, ceea ce creeaza o senzatie de oboseala spectatorului si da impresia unei dilutii a reprezentatiei Oricum, [za] Pes©arus e un spectacol de vazut neaparat, macar pentru prospetimea sa pitoreasca si jucausa, care confirma in Catinca Draganescu un redutabil hermeneut contemporan al textelor clasice si, nu mai putin, demonstreaza capacitatea unei echipe artistice de prima mana, la Arad 3H TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Neintelegerea lui Albert Camus    Adrian tion Montarea piesei Neintelegerea  Le Malentendu la Teatral "Aureliu Manea" din Turda prilejuieste reintalnirea cu problematica dramaturgiei lui Albert Camus, scriitor intrat intr-un nemeritat con de umbra in ultimele decenii, dupa ce in anii ’70-’80 din secolul trecut era intens comentat, mediatizat si jucat pe scenele din Romania Primul meu contact cu Le Malentendu a avut loc in 1974, cand Studioul "Cassandra" al i A T C -ului a prezentat piesa pe scena Casei de Cultura a Studentilor din Cluj, in regia lui Adrian Lupu, student я lepoque in clasa de regie a lui Radu Penciulescu, montare de mare forta conceptuala, cu ioana Pavelescu in rolul Marthei Am regasit in arhiva personala caietul de sala de atunci, cu informatii pretioase despre scriitor si automat m-am intors in prezent, cand teatrele noastre nu mai editeaza caiete de sala Mare pacat E drept, unele caiete de sala devenisera brosuri informative cu multe pagini, destul de scumpe, dar iti deschideau o perspectiva asupra piesei si realizatorilor, ceea ce azi pare ca nu mai e la moda Spectatorul de azi e cel putin geniu, cunoaste din start numele tuturor actorilor din distributie, stie totul despre dramaturg si regizor, asa ca restul gasesti (cat gasesi, trunchiat si nesigur) pe facebo-ok Mi-am zis ca ratiunea pentru care s-a renuntat la aceste programe o fi de natura pecuniara, atat pentru teatru, cat si pentru spectator Dupa се-si plateste biletul, sa-l mai pui pe bietul om sa scoata bani pentru un caiet-program e prea mult De aceea, unele teatre au apelat la mult mai functionalii fluturasi cu distributia, fireste pe gratis, ceea ce e imbucurator, desigur Dar sa-l lasi pe bietul spectator fara acesti fluturasi, adica fara o minima informatie despre ceea ce urmareste pe scena, este o impietate Poate ca secretariatele literare din teatre (acolo unde exista!) isi vor impune punctul de vedere si vor primi dreptul (si banii necesari) pentru a edita caietele de sala atat de necesare Digresiunea de mai sus porneste din nemultumirea ca nici la teatrul turdean n-am dat peste un minim ghid al spectatorului, fenomen negativ intalnit si in alte teatre Abordarea textului camusian in regim de tragedie sumbra si de meditatie grava de tip existentialist denota o corecta intelegere a problematicii piesei, structurata pe tema camusiana a imposibilului devenit posibil Regia semnata de Mirela Dodd are in vedere rezonantele cutremuratoare ale procesului de dezumanizare in care cad cele doua eroine sub mirajul inavutirii rapide, cu orice pret Vizual, spectacolul este construit pe contrastul negru-alb; de la interiorul pensiunii cu mobilier negru funebru si rochii negre, la imaculatul alb al neprihanirii Spatiul teatral este pus sa vibreze prin simpla prezenta a straniului servitor, costumat si fardat ca mesager al groazei El actioneaza asupra balantei din mijlocul scenei, inducand ide-ea unui dezechilibru major, niciodata recuperat Pregnante sunt aparitiile lui Calin Mihai Roajda in rolul servitorului cu mersul lui au relenti de piaza rea Simbolistica scriiturii este sustinuta la nivel superior prin interpretari memorabile Din acest perimetru al recluziunii intr-o tara de umbra, cele doua femei vor sa ajunga la tara luminii ideale de pe malul marii Pretul platit este crima sau un sir de crime savarsite cu sange rece Dar neintelegerea in legatura cu ultima crima le rastoarna planul Echilibrul dramatic este mentinut prin cele doua cupluri: mama si fiica pe de o parte; sot si sotie pe de alta parte Confruntarea este una nedreapta si are la mijloc fatala "neintelegere" a adevaratei identitati a fiului intors dupa 20 de ani sa-si regaseasca mama si sora; dar in loc de sentimente si armonie isi va gasi moartea Diabolica in graba ei de a face bani, Martha, interpretata de Ramona Radu, are toate caracteristicile unei fiinte voluntare, fara suflet, de un egocentrism fara margini Voce si capa-bilitati actoricesti remarcabile trebuie subliniate la Ramona Radu Admirabila Doina soproni in rolul mamei sustine o partitura cu pondere profunda in ansamblul dialogarilor, pe masura posibilitatilor expresive probate de-a lungul unei cariere semnificative in serviciul teatrului turdean Cu multa simtire isi insufleteste personajul Maria, proaspata sotie a lui Jan, Alexandra Dusa Ea nici nu poate evolua altfel decat augmentand trairile si tensiunea interioara pulsativa ale sarmanei indragostite Egal cu sine si cu reticentele afective ale personajului Jan este Valentin Oncu, interesat sa exploreze si sa se mentina in aparenta linearitate glaciala a replicilor De un mare efect este finalul anexat de regizoarea Mirela Dodd, in care cei cinci actori inalta o ruga emotionanta, cantata, spre cerul milostivirii, restabilind la nivel simbolic relatia pierduta cu divinul Text dificil de montat in ciuda simplitatii aparente, viziunea propusa de Mirela Dodd rezista prin robustetea neostentativa imprimata ansamblului Prezentata sub forma unui "caz de mutilare" a constiintelor strivite de magia imbogatirii, cu sugestive nuantari scenice, piesa Neintelegerea este un minunat prilej de reintalnire cu dramaturgia lui Albert Camus Vizitati site-ul nostru: tribuna-magazine com • comentarii • analize • interviuri TRiBUNA MAGAZiNE, WEEKLY MAGAZiNE iN ENGLiSH, ROMANiAN AND iTALiAN TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 33 conexiuni Legea lui Hogarth Silvia Suciu William Hogarth Pictorul cu Mops-ul sau, detaliu (1745) © Tate Gallery William Hogarth (1697-1764) a fost unul dintre primii artisti englezi a carui faima a trecut de granitele Regatului Marii Britanii; inca din timul vietii era "cel mai renumit pictor londonez"1 in epoca, a fost faimos pentru gravurile si picturile sale satirice si moralizatoare: Cariera unei prostituate (A Harlofs Progress, 1731) Cariera unui destrabalat (A Rakes Progress, 1733-1735), Comicul unei alegeri (The Humours of an Election, 1754-1755), Casatorie la moda (Mariage-a-la-mode, 1744) Prietenul sau apripiat, Henry Fielding, spunea despre el ca este "un pictor al istoriei comice"2 Aceste cicluri de picturi-manifest sunt inspirate din viata sociala si politica engleza, iar situatiile surprinse de artist sunt redate prin umor si ironie Prin critica pe care o aduce contextului politic si religios (disputele religioase dintre Biserica Anglicana si Metodisti) din vremea sa, Hogarth devine o "portavoce" a societatii engleze din sec al XViii-lea, un adevarat specialist in PR Lui Hogarth nu-i placea sa lucreze in atelier si sa faca studii dupa model, refuzand o educatie formala; a preferat sa priveasca in jur si sa astearna pe hartie impresiile lasate de lumea inconjuratoare Desenator desavarsit, si-a exersat simtul observatiei si memoria vizuala in asa masura incat, pentru realizarea unei lucrari nu avea nevoie de studii sau schite pregatitoare 3 Dispretiund arta en vogue si mai ales influenta italiana si franceza care se manifesta asupra colegilor lui, Hogarth isi dezvolta un stil personal si original si totusi, cand trebuie sa realizeze portretele unor comanditari bogati si influenti, "picta si in stilurile straine"4, care ii sunt familiare din gravurile care circulau in epoca, dar si din portretele pe care are ocazia sa le vada in colectii private Portretele sale ne amintesc de gratia si finetea portretelor lui Antoine Watteau Realizand ca picturile sale ajung la un numar limitat de persoane, Hogarth le multiplica folosindu-se de tehnica gravurii, pe care o invata in atelierul lui Ellis Gamble (1713-1720) "Vanzarea propriilor gravuri a reprezentat o sursa importanta de venit pentru William Hogarth, spre exemplu, care prefera sa nu aiba de-a face cu dealerii "5 Astfel, in 1720 isi deschide propriul atelier, in casa parinteasca; aici, pe langa creatiile sale, realizeaza ilustratii de carte, reclame pentru magazine, carti de vizita si alte activitati care ii asigura existenta in 1724, William Hogarth se inscrie la cursurile academice ale artistului Sir James Thornhill (care se tineau la Covent Garden), de care il va lega o profunda prietenie si cu fiica caruia se casatoreste in 1729 in aceeasi perioada adordeaza pictura, realizand lucrari inspirate tot din viata sociala, in acelasi stil personal ca si in gravura La sfarsitul anilor 1730, Hogarth era un artist renumit, cu o clientela adecvata si obtinand venituri substantiale Faptul ca era independent financiar, i-a permis sa se exprime liber, transpunandu-si propriile valori si credinte La inceput, gravurile sale de o calitate deosebita erau comercializate la preturi mari, ceea ce face ca acestea sa circule doar in cercurile de connoisseurs Cu timpul, preturile devin accesibile, tocmai pentru a ajunge in randurile populatie sarace Referitor la seria de gravuri Four Stages of Cruelty (Patru etape ale cruzimii, 1751), Hogarth mentioneaza ca a realizat-o tocmai in scopul de a educa El afirma ca nu a depus un efort mare in desenarea si gravarea lucrarilor tocmai pentru ca acestea sa fie cat mai usor accesibile pentru toate nivelurile societatii 6 Dupa 1730, Hogarth inregistreaza un succes urias cu seriile de gravuri Cariera unei prostituate si Cariera unui destrabalat pe care le vinde la pretiri modeste, accesibile clasei de mijloc A existat chiar o lista de asteptare pentru cei care doreau sa detina seria de gravuri Cariera unui destrabalat, ceea ce l-a determinat pe artist sa mai faca o serie, cu doua placi in plus fata de prima (prima seria numara 6 placi) si la un pret mai accesibil, lucru care denota calitatile de om de afaceri ale artistului7 Realizand ca pot scoate bani din vanzarea gravurilor, mai multi comercianti executa copii dupa lucrarile originale ale artistului si le scot la vanzare, lucru care ii aduce prejudicii lui Hogarth Pana in acel moment, nu exista vreo lege care sa apere drepturile de autor, iar Hogarth realizeaza un proiect de lege care sa-i protejeze pe gravori de lacomia colegilor de breasla Legea de protejare a drepturilor de autor a gravorilor (Engravers Copyright Act sau Hogarth Act) a fost aprobata de regele Georges ii in 1736 si a fost prima reglementare de acest gen privitoare la domeniul artelor vizuale, oferindu-le artistilor control asupra productiei proprii8 Aceasta lege avea scopul de aproteja acele gravuri cu un caracter original, facand distinctie intre artisti si mestesugari Ulterior, Parlamentul a extins legea asupra intregii productii de gravuri Constient de talentul sau pe care doreste sa il impartaseasca si altora, William Hogart publica volumul "Analiza frumosului" (1753) unde vorbeste despre principiile desenului si despre "linia gratiei" sau "linia frumosului" ideea de "linie a frumosului" apare la Hogarth cu cativa ani inainte de aparitia volumului, intr-un autoportret din 1745, unde se infatiseaza alaturi de cainele sau, Trump in aceasta lucrare, in coltul din stanga jos, pe o paleta este pictata o curba si cuvintele Line of Beauty and Grace Portretul este asezat pe un vraf de carti de William Shakespeare, Jonathan Swift si John Milton, autori care l-au inspirat pe Hogarth in demersurile sale literare si i-au influentat creatia plastica Pe langa meritele artistice, William Hogarth s-a dovedit un personaj de o inalta calitate umana, donand sume importante de bani in vederea construirii de spitale si scoli pentru saraci in sec al XViii-lea, intreaga societate engleza a fost angrenata intr-un amplu proces filantropic care a dus la evolutia acesteia9 Datorita meritelor sale, in 1757 William Hogarth a fost desemnat drept Pictorul Regelui, functie pe care a ocupat-o pana la sfarsitul vietii10 Pozitia de Pictor al Regelui (Serjeant Painter) ii oferea unui artist prerogativul de a picta si decora rezidentele monarhului, in sec al XViii-lea artistul primind pentru serviciile sale peste 1 000 de lire sterline pe an Note 1 Ronald Paulson, Hogarth: Art and Politics, 1750-1764, (Hogarth, voi 3), The Lutterworth Press, Cambridge, 1993, p 2 2 Jonathan Jones, "The Shriinp Girl, William Hogarth" (cl745), in The Guardian, 15 septembrie 2001 3 David Bindman, Hogarth and his Times: Serious Comedy, catalog expozitional, British Museum, 1997, pp 11-26? 4 Ekaterina Rozanova, Hogarth, Goya, Greuze: Moral Social issues in Art of 18th Century, teza de masterat, Universitatea din Viena, Viena, 2009, p 12 5 Philip Hook, Escrocii galeriilor de arta, BaroqueBooks 6 Arts, Bucuresti, 2017, p 46 6 David Bindman, op cit , p 142 7 Ronald Paulson, op cit, pp 17-56 8 Robert Verhoogt, Art in Reproduction: Nineteenth-century Prints after Alma-tadema, Jozef israels and Ary Scheffer, Amsterdam University Press, Amsterdam, 2007, pp 15-16 9 Mary Dorothy George, London life in the eighteenth century, Penguin Books Ltd, 1966, p 213 10 Ronald Paulson, op cit, pp 213-216 Cartea de vizita a lui William Hogarth (1720), gravura in metal si gravura cu acul, 7,5 x 10 cm, British Museum, Londra 34 TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 Urmare din pagina 36 Cela Neamtu si > > ferestrele de lana obtinute la saloanele de la Paris si Lausanne, bunaoara, ii confirma pe deplin si talentul, si performantele Care sunt atuurile profesionale ale artistei? Cum i s-ar putea "cuantifica" in cateva cuvinte meritele si contributiile? Ce anume o individualizeaza printre confratii de breasla? inainte de toate, Cela Neamtu are un aport decisiv la reconfigurarea artelor textile din Romania ultimelor cinci decenii Asociate cand utilitarului, cand decorativismului excesiv, confundate adesea cu practicile artizanale, suspectate ca inapte de a depasi praguri expresive si speculative minimale, predestinate interesului limitat, artele textile de la noi erau departe de a egala prestigiul si respectabilitatea castigate de pictura si sculptura O schimbare de perspectiva se impunea in chip necesar tesatura nu este fatalmente un produs serial, manufacturat, ci "text" singular, "intretesere" de semnificatii, urzeala cu rost (sens) - practic, estetic si semiotic, deopotriva Firul clasic de lana este complinit de petecul postmodern, capabil sa fragmenteze, sa creeze "diversiuni" materiale, cromatice si formale, in compozitii ironice, indraznete din punct de vedere simbolic si conceptual in acesta privinta, colajul textil va da masura unei euristici rafinate, intalnita constant si in lucrarile artistei bucurestene Trei - cel putin - sunt trasaturile definitorii ale artei exersate de Cela Neamtu: manualita-tea, picturalitatea, geometrismul Lucrarile sunt tesute cu migala, prin aditia si suprapunerea firelor de lana Tors, pipait, rasucit, firul este totodata vibratie, caldura, transfer energetic, legatura intre om si animal Recuperand intelesul stravechi, tesutul este ars si tehne, arta si mestesug, investitie de pricepere, timp, vointa, rabdare si afectiune S-ar putea spune ca Cela Neamtu "picteaza" cu acul si suveica, in fir gros de lana Motivate de un entuziasm cvasi-debordant, lucrarile sale sunt adevarate "imnuri" vizuale, celebrand frumusetea lumii, bucuria vietii, maretia lui Dumnezeu Artista "arheologizeaza" universul, sacralizandu-1 la fiecare nivel, suprapu-nand straturi succesive, paliere de realitate, intr-un spectaculos elan vertical Universul este aidoma unei catedrale semetite spre cer, formata din sedimente temporale, din platouri supraetajate Culorile in degrade (ocru, brun, albastru, gri, alb) sugereaza trecerea de la materialitatea densa si opaca a pamantului, la o consistenta diluata, rarefiata, eterica, transparenta, a intervalului Geometrismul Celei Neamtu este de natura arhitecturala, inspirat atat de bazilicile bizantine, cat si de particularitatile stilului bran-covenesc Artista "zideste" cu sarg catedrale, altare, coloane, arcade, caneluri, torsade, bolti si fereastre de lana Cicluri si titluri precum Hrisoave, Pasari, Flori, Coloane, Altare, Raze de lumina, imbratisarea cerului, Arcada cerului, Arheologie descriu cu fidelitate spectrul tematic explorat in proiectele de pana acum, intre acestea, Fereastra (Cerului, a crangului, strabuna, a sperantei, prieteniei, amintirilor, pentru Costin, pentru Lis, pentru ierihon ) se detaseaza ca motiv prioritar, simbolizand deopotriva trecerea, deschiderea, atasamentul, iubirea, comunicarea Excelent legitimate speculativ si estetic, lucrarile Celei Neamtu au puterea de a ridica punti intre reflectie si sensibilitate, traditie si modernitate, Orient si Occident Sunt, in felul Cela Neamtu la Salonul Societatii Artistilor Francezi Grand Palais, Paris, editia a 217-a (2006) lor, "ferestre" identitare, din care se profileaza - spre lauda artistei - cele mai ispititoare perspective Cela Neamtu Crang (2014-2015), lana, haute-lisse, 190 x 330 cm, semnat dreapta, jos, colectie particulara, Cluj-Napoca TRiBUNA NR 394 1-15 februarie 2019 35 Mircea Arman Ferekyde din Syros, Theagenes si Acusilaos precursori ai preplatonicilor 3 Ani Bradea Cartile Editurii Tribuna in 2018 4 Mircea Muthu "Fulguratii" si "Gravuri" 5 Adrian Lesenciuc Despre memoria satului transilvanean in ritmurile lui Saramago 6 Menut Maximinian Viata scriitorului roman in America 7 stefan Manasia Pe firul Ariadnei 9 Nicolae iliescu Marea invizibila (iX) 10 Andrei Murga Resurse ale crestinismului 11 Laurentiu Luca Limitele cunoasterii despre limitele cunoasterii 13 traduceri Mazzino Montinari, Ce a spus Nietzsche, iV: Cel Din Urma Nietzsche (1885-1889) (ii) 16 lonut Butoi Natiunea si galceava istoricilor (i) 18 tANDREi Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Salajului Episcopul Nicolae ivan, reintemeietorul Eparhiei Clujului, nascut in satul traditional transilvan si devenit parintele Metropolei Transilvaniei 20 Nicolae Mures Din gandirea Suveranului pontif, Papa Francisc: maxime, cugetari, ziceri 21 Mircea Mot Un sergent si graiul sau 24 Cristina Struteanu POVESTEA sau despre Sens 25 Adrian Dinu Rachieru Paul Goma, marturisitorul 26 Guido Gozzano (1884-1916) Claudiu Groza Navetist prin festivaluri (ii) 32 Adrian tion Neintelegerea lui Albert Camus 33 Petru Bejan Cela Neamtu Crang de Calinesti (triptic) (2015), lana, haute-lisse, 200 x 240 cm, colectia artistei ncepand cu 15 ianuarie, lucrarile artistilor bucuresteni Cela si Costin Neamtu sunt expuse in generoasa incinta a Muzeului de Arta din Constanta Ca de fiecare data, tapiseriile si picturile celor doi se completeaza fericit, oferind publicului ocazii de reala delectare vizuala Cum spatiul unui simplu articol nu ingaduie o dubla evocare, voi da intaietate exegetica, asa cum se cuvine in imprejurarea de fata, Doamnei - reprezentant ilustru al artelor textile romanesti Chiar si schitata in cateva randuri, biografia artistei pare subiect de roman Nascuta la Piciorul Lupului, aproape de iasi, Cela Neamtu este profund marcata de razboi si de grozaviile acestuia, inclusiv un refugiu fortat Traumele si pierderile de atunci vor fi incomensurabile in adolescenta, ca eleva a Liceului "Oltea Doamna" din capitala moldava, isi descopera inclinatii pentru medicina si desen indemnata sa aleaga o profesie care privilegiaza frumosul si sensibilitatea, opteaza pentru acesta din urma in anii '60, ca studenta la institutul de Arte din Bucuresti, experimenteaza mai toate genurile plastice, specializandu-se ulterior in artele textile Lucrarea de absolvire abordeaza cresterile si descresterile cromatice, intensitatile graduale de lumina Frecventeaza atelierele de tapiserie ale manastirilor moldovenesti, prilej de a-si limpezi optiunile formale Trece de la broderia clasica la tesaturile din fir, pri-vilegiind ca material de lucru lana Adopta tehnica haute-lisse, a tesutului pe gherghef vertical "Punctul de Puina", din aur si argint, folosit in broderiile domnitelor de la curte, va fi adaptat firului de lana, devenind "semnul distinctiv" in creatiile de mai tarziu Expune in tara si strainatate, bucurandu-se rapid de o binemeritata recunoastere importantele premii Silvia Suciu Legea lui Hogarth 34 Petru Bejan Cela Neamtu si ferestrele de lana 36 Tipar executat la imprimeria Ardealul, Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr 146 Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883 cm in&r merit trtM iul Л i * > Pe coperta: Gabriela Cristu Nebunia lumii (2003) tapiserie haute-lisse, 150 x 100 cm WWW  o 't'Q Regulamentul Festivalului-concurs National de Literatura "ion Budai Deleanu" (termen expediere lucrari: 10 iunie 2019) Primaria, Consiliul Local si Casa de Cultura "ion Budai Deleanu" a Orasului Geoagiu organizeaza in perioada 5-7 iulie 2019 cea de-a noua editie a Festivalului-concurs National de Literatura "ion Budai Deleanu" avand urmatoarele sectiuni: i Poezie - se vor trimite trei poezii cu tema libera; ii Proza scurta - se vor trimite trei proze cu tema libera (fiecare proza nu trebuie sa depaseasca 3 pagini format A4) Pentru ambele sectiuni, creatiile se vor trimite in cate trei exemplare tehnoredactate computerizat si semnate cu un motto in alt plic, semnat cu acelasi motto, se vor trece datele participantilor: nume si prenume; adresa: localitate, strada, numar, bloc, scara, etaj, apartament, judet, cod postal, numar de telefon, fax,   Textele trimise trebuie sa fie originale si sa nu fi fost publicate pana la data festivitatii de premiere (6 iulie 2019) Termenul de expediere a lucrarilor: 10 iunie 2019 (data postei) Vor fi acordate urmatoarele premii pentru fiecare sectiune: Premiul i, Premiul ii, Premiul iii, Mentiuni Se va acorda si Trofeul Festivalului concurentului care va intruni cel mai mare punctaj in urma jurizarii De asemenea, juriul si organizatorii vor acorda si diplome speciale Premiile vor consta in bani, diplome si carti Concurentii pot participa la ambele sectiuni ale concursului Materialele vor fi trimise pe adresa: Cenaclul Literar "ion Budai Deleanu", str Calea Romanilor, nr 112, CP 335 400, loc Geoagiu, jud Hunedoara, cu specificatia: Pentru Festivalul-concurs de Literatura "ion Budai Deleanu", editia a-iX-a, Sectiunea Relatii suplimentare se pot obtine la telefon: 0732114783 La concurs pot participa scriitori din intreaga tara, indiferent de varsta, membri sau nu ai Uniunii Scriitorilor din Romania, Ligii Scriitorilor din Romania sau ai altor asociatii de scriitori Autorii care vor inscrie in concurs texte care nu le apartin sau parti copiate, vor fi descalificati Organizatorii pot de asemenea sa descalifice oricare concurent care nu da dovada de bun simt, respect si decenta in comunicarea cu organizatorii, coordonatorii de proiect, juriul etc inscrierea in concurs reprezinta dovada acceptarii tremenilor si conditiilor festivalului si asumarea obligativitatii respectarii lui Castigatorii vor fi anuntati telefonic sau prin   in timp util, urmand sa confirme prezenta in cazul ne-prezentarii la festivitate premiile se redistribuie Cheltuielile de cazare si masa pe perioada desfasurarii evenimentului vor fi suportate de organizatori Costurile de transport vor fi suportate de catre participanti TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 editorial De la Sf Augustin la Renastere (XVi) Mircea Arman loan Scotus Eriugena (810 -?) (1) Este o intreaga polemica intre scolile franceze si engleze asupra formatiei lui loan Scotus Eriugena Daca scolile franceze acrediteaza ideea dupa care calugarii irlandezi asa cum era si loan Scotus Eriugena (Scotus nu inseamna, in cazul de fata scotian ci se refera la Scotia de sus care in acea vreme apartinea irlandei iar Eriu inseamna tocmai irlandez) erau rudimentari in ceea ce priveste stapinirea limbii grecesti, scoala engleza, in mod evident, afirma contrariul Francezii speculeaza faptul ca acesta (i Scotus Eriugena) era la fel cu toti irlandezii, respectiv stapinea doar alfabetul grecesc sau in cel mai bun caz rudimente ale acestei limbi si ca ar fi invatat greceste in Franta, la Saint Denis, lucru putin credibil, in opinia noastra scoala engleza in schimb, sustine faptul ca acesta cunostea greaca veche mult peste medie si o invatase in irlanda mult inainte de venirea lui in Franta, in jurul anilor 840-850, la curtea lui Carol cel Plesuv Va fi, desigur, profesor la scoala Palatina unde era admirat pentru vasta sa cultura si pentru spiritul sau ascutit Nu sunt date exacte care sa ne permita sa afirmam ca ar fi fost numit preot, insa se stie ca, la indemnul lui Hincmar episcop de Rheims, ar fi intervenit in disputa privind predestinarea intocmind o lucrare in acest sens numita De praedestinatione Pozitia sa neutra si originala asupra problemei a determinat cele doua tabere aflate in contradictie sa il suspicioneze de erezie Carol cel Plesuv il va indemna sa traduca manuscrisul lui Pseudo - Dionisie cuprinzind mai multe lucrari ale acestuia din urma si aici exista o controversa Daca scoala engleza pretinde ca ar fi prima traducere occidentala a lui Pseudo -Dionisie, scoala franceza contrazice in forta acest fapt Pe de o parte, autorii englezi spun ca manuscrisul primit de la Carol cel Plesuv ar fi fost un dar al imparatului Mihail Balbus catre Ludovic cel Drept iar primul caruia i-a fost incredintat spre traducere a fost loan Scotus Eriugena, acesta realizind prima traducere, pe de alta parte, scoala franceza sustine ca primul traducator al unui Corpus areopagiticum ar fi fost Hilduin abatele de la Saint - Denis, minastire fondata chiar de catre Areopagit, ceea ce nu era convingator nici pentru acele vremuri Se intelege din retorica savantilor francezi ca Dionisie, odata cu fondarea minastirii, ar fi lasat acolo si manuscrisele sale Acest lucru este cu atit mai putin credibil astazi cu cit nu era nici atunci, ipoteza englezilor fiind mult mai rationala Pe linga scrierile lui Pseudo - Dionisie traduse si comentate de loan Scotus Eriugena (a tradus totul cu exceptia Teologiei mistice), vor mai aparea, in traducerea aceluiasi, scrieri ale lui Maxim Marturisitorul, Ambigua, dar si lucrarea Sfintului Grigorie de Nisa De Hominis Opificio Se speculeaza ca ar mai fi comentat Evanghelia dupa loan si unele scrieri teologice ale lui Boetiu pe linga comentariu de mare importanta la lucrarea lui Dionisie, ierarhia cereasca in ceea ce priveste scrierile sale originale (pe cit era posibil sa fii original la acea data n n , M A ) De Divisione Naturae este virful de lance al operei sale pentru care, dealtfel, ramine ca fiind primul si ultimul mare filosof al secolului al iX-lea La unison, desi se speculeaza doar, cercetatorii operei sale sunt de acord ca moare undeva in jurul anului 877, cam in acelasi timp cu Carol cel Plesuv La inceputul lucrarii sale De Divisione Naturae, intr-un dialog de tip socratic, loan Scotus Eriugena defineste conceptul de natura prin "totalitatea celor care sunt si a celor care nu sunt" deschizind o suma de speculatii dialectice asupra acestei propozitii Astfel, in opinia sa, cele percepute prin simturi sau de catre intelect, ar fi cele ce sunt, iar cele care transcend acestor doua sunt cele ce nu sunt Pe de alta parte, cele ce stau in "semintele" (semina) lor nu sunt, in vreme ce acelea care s-au dezvoltat din acestea sunt iar prin contagiune, omul care isi pune viata in credinta pentru Dumnezeu este, in vreme ce necredinciosii nu sunt Astfel, pentru loan Scotus termenul de natura nu se refera la fiintarile contingente ci la vesnicia supranaturala, prin urmare, in viziunea sa, la intreaga Realitate Pornind de aici el crede ca Natura este divizata in patru specii, dupa cum urmeaza: Natura care creeaza si nu este creata Natura care este creata si creeaza Natura care este creata si nu creeaza Natura care nu creeaza si nu este creata Sa incercam sa explicitam, pe scurt, aceste asertiuni: Gabriela Cristu Fiinta (1992) tapiserie haute-lisse, 276 x 160 cm Mircea Arman Natura care creeaza si nu este creata face, evident, referire la Dumnezeu care este cauza tuturor lucrurilor, el insusi fiind fara cauza, "a celor ce sunt ca fiind ceea ce sunt si a celor ce nu sunt ca fiind ceea ce nu sunt", cum ar spune Platon El este inceputul dar si mijlocitorul, din moment ce tot ceea ce exista si nu exista sunt prin intermediul lui Totodata, inceput fiind si mijloc el este si cauza finala, adica scop El este primul principiu care a adus totul la fiinta din starea originara de nefiinta Pina aici, totul este in deplina concordanta cu dogma crestina care face referire la creatia ex nihilo Ceea ce urmeaza insa, respectiv ideea ca Dumnezeu este creat in creatie si ca incepe sa fie odata cu lucrurile create poate lasa impresia unui panteism sui generis iar acest lucru este un fals Conceptul de theofanie pe care il preia loan Scotus Eriugena de la neoplatonici pare sa fie aici cheia filosofici Maestrului irlandez, chiar daca sa-vantii englezi in opozitie, desigur, cu cei francezi nu admit asta Ei arata ca nu neaparat neoplatonismul este cel care il influenteaza pe loan Scotus Eriugena ci ideea dupa care exista o distinctie intre Dumnezeu si creatie iar Dumnezeu prin raportarea Sa cu creatia este Natura quae creat et non creatur Acest lucru este, intr-o oarecare masura, discutabil, intrucit oricit am vrea sa despartim filosofia lui loan Scotus Eriugena de dogma crestina a Revelatiei, de conceptul de theofanie, acest lucru apare ca fortat, neputind afirma erezia lui loan Scotus, de incalcarea de catre acesta a dogmelor fundamentale ale crestinismului Referindu-ne la Natura quae creat et non creatur, loan Scotus Eriugena este influentat de catre Pseudo-Dionisie, intrucit el afirma cunoasterea afirmativa (aphophantike) si cunoasterea negativa (kataphantike) a acestui(ei) concept specii Tot de la Dionisie va prelua ideea dupa care Dumnezeu nu trebuie numit nici Adevar, nici Esenta sau intelepciune ci Supra-Adevar, Supra-Esenta, Supra-intelepciune deoarece numele celor create nu pot fi aplicate lui Dumnezeu decit in mod metaforic Copleston1 afirma o dialectica foarte ingenioasa a Maestrului irlandez aratind ca "De pilda, Continuarea in pagina 4 TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 carti in actualitate Completari edificatoare la epistolarul maiorescian irina-Hoxana Georgescu Nicolae Scurtu Titu Maiorescu in corespondenta cu ion Petrovici Completari edificatoare Bucuresti, Editura Ars Docendi, 2017 Prefata volumului Titu Maiorescu in corespondenta cu ion Petrovici Completari edificatoare este semnata de Acad Alexandru Surdu, care apreciaza initiativa criticului literar Nicolae Scurtu, dar si minutioasa si atenta cercetare a bibliotecilor si a arhivelor de la noi si din strainatate in vederea descrierii si analizei relatiilor dintre profesorul Titu Maiorescu si ion Petrovici, "unul dintre cei mai in-struiti discipoli ai sai" Pe langa interesul pentru epistolarul celor doi intelectuali, acribia studiului lui Nicolae Scurtu, care se apleaca si spre articole din revista Der Gedanke, revista in care a debutat si la care a colaborat Titu Maiorescu, redand, pentru cititorul de limba germana, textele in original, alaturi de cateva facsimile, ar trebui sa motiveze publicul filolog Sunt publicate integral scrisorile lui Titu Maiorescu si ion Petrovici, cele doua personalitati ale secolului al ХІХ-lea, iar "informatiile pe care le contin sunt reliefate si detaliate prin unele articole, rencezii si note care completeaza fericit imaginea publicistului si filosofului ion Petrovici", asa cum mentioneaza acad Alexandru Surdu Epistolarul surprinde, pe langa aspecte inerente epocii, informatii si referinte bibliografice privitoare Urmare din pagina 3 De la Sf Augustin la Renastere (XVi) prin metoda afirmativa spunem ca Dumnezeu nu este intelept, ceea ce, la prima vedere, pare o contradictie, insa in realitate, atunci cind spunem ca Dumnezeu este intelepciune, folosim cuvintul "intelepciune" intr-un sens metaforic (un sens "analogic" ar spune scolasticii"), iar atunci cind spunem ca Dumnezeu nu este intelepciune folosim cuvintul in sensul lui propriu si primar (in sensul intelepciunii umane, singura pe care o putem cunoaste direct Prin urmare, contradictia nu este reala ci verbala si este rezolvata cind afirmam ca Dumnezeu este Supra-intelepciune " Mergind pe firul acestei demonstratii, cercetatorul englez afirma ca Supra-intelepciunea este o modalitate afirmativa a gindirii doar in aparenta deoarece gindirea nu confera un continut care ar corespunde vocabulei "supra" si care ar fi aglutinat notiunii de intelepciune, astfel in realitate "supra" nu este decit o "via negativa", deoarece cuvintul "supra" adaugat la "intelepciune" este echivalentul unei negatii "Din punct de vedere verbal nu exista negatie in predicatul "supra - intelepciune", insa atunci cind avem in vedere continutul gindirii, exista o negatie"2 Altfel luind lucrurile, in logica lui loan Scotus care nu face diferentierile subtile ale savantului englez, acesta afirma (loan Scotus), ca propozitia "Dumnezeu este esenta" este una afirmativa iar "Dumnezeu nu este esenta" este una negativa, in timp ce "Dumnezeu este Supra - esenta" este o la inceputurile publicistice din revista Der Gedanke (1860-1878) a Societatii de Filosofie din Berlin, atenta cercetare a doctoratului lui ion Petrovici si reactiile suscitate in randul contemporanilor (Gh Bogdan-Duica si D C Nadejde) Profesorul Titu Maiorescu, desi a fost doar membru in comisia de doctorat, il sustine pe ion Petrovici si ii solicita sa raspunda la obiectiile celor doi recenzenti Excelent profesor de logica si filosofie la Universitatile din iasi si din Bucuresti, format la Viena, Berlin si Paris, Titu Maiorescu manifesta o rigoare plina de subtilitati, un rafinat spirit critic, o aleasa claritate a expunerii Constantin Radulescu-Motru, P P Negulescu, ion Radulescu-Pogoneanu, Mircea Djuvara, ion Petrovici, G Aslan, D C Nadejde si multi altii se numara printre cei care s-au initiat si format la scoala maioresciana ion Petrovici (1882-1972) a fost unul dintre cei mai apropiati discipoli ai lui Maiorescu, impunandu-se ca un "fidel continuator al magistrului" Cele unsprezece scrisori ale lui ion Petrovici surprind prin entuziasmul expunerii si prin subtilitatile tanarului intelectual, atent la observatiile si la sfaturile Profesorului Maiorescu Redau cateva randuri din scrisoarea lui Titu Maiorescu, expediata "cu o prieteneasca strangere de mana" lui ion Petrivici, de la Bucuresti, la 27 mai   9 iunie 1906: "Raspund la cele doua intrebari ale d [urni] tale: 1) Curentul filosofic in timpul studierii mele la Berlin (toamna 1858 pana la iunie 1861, cu intermitente propozitie afirmativa si negativa in acelasi timp Astfel, avem oarecum intr-un avans de vreo 700 de ani celebra schema dialectica hegeliana teza -antiteza - sinteza Cu toate acestea, nu vom risca sa sugeram macar ca loan Scotus Eriugena ar fi fost un rationalist si ca ar fi vrut sa rationalizeze credinta Aceasta afirmatie a lui Copleston ni se pare falsa, atita timp cit Maestrul irlandez afirma in mod clar ca orice cautare a adevarului trebuie sa porneasca de la Sfintele Scripturi, intrucit Dumnezeu ne cere mai intii sa credem si abia apoi intelegere rationala si stiinta intrucit credinta naste stiinta si o ilumineaza (fragment din lucrarea in pregatire O istorie critica a metafizicii occidentale voi iii, De la Sf Augustin la Renastere) Erata la episodul anterior (XV): in titluu, in loc de "De la Renastere la Sfintul Augustin" se va citi: "De la Sf Augustin la Renastere" in ultimul rind: in loc de "loan Scotus Eurigena se va citi: "loan Scotus Eriugena" Note 1 Op cit , pp 117-118 2 Fr Copleston, Op cit , p 118 calatorii la Paris pentru licenta in Drept) era pe de o parte combaterea hegelianismului prin profesorul chemat pentru aceasta si influent la guvern A Trendelenburg; alaturi de aceasta un rest de hegelianism expirand, reprezentat prin bunul orator Karl Werder (care insa se marginea sa propuie psihologie si spirituale aplicari de estetica, pentru care tinea si conferinte la Curtea Reginei Augusta), si prin superficialul frazeolog Michelet, proffesor] extraordinar La plecare mea din Berlin pentru a veni in tara, in 1861, insusfi] profesorul Werder m-a sfatuit sa ma ocup de Schopenhauer pentru a ajunge prin el la Kant "Critica ratiunei pure" ca la un izvor ce va trebui din nou desfundat Ca sa ai o idee de Trendelenburg, du-te la biblioteca si arunca-ti ochii in cartea lui Logische Untersuchungen iar pentru hegelianismul berlinez de la 1860- 61 cere tot la biblioteca Der Gedanke, philosophischen Zeitschrift, organul societatii filozofice berlineze, din care faceam si eu parte [ ] 2) in acel moment la Berlin, ca impresie generala in profesorime si studentime (in afara de acea vorba inteligenta, dar individuala a lui Werder), kantianismul nu era considerat ca o valoare de actualitate Dar incepea sa se simta influenta lui Schopenhauer, si cred ca in urma acesteia si in parte din cauza ei s-a redesteptat (dupa vreo 10-15 ani) preponderenta kantiana si in orice caz inlaturarea lui Fichte, Schelling si Hegel, cu toate ca acest din urma a mai trait, dar nu in specialitati filozofice, prin scolari de ai sai foarte insemnati in miscarea culturala a Europei intre 1860 si 1890, ca d[e] efxemplu] excelentul profesor de drept civil si apoi ministru austriac Unger, profesoral de economie politica de la Viena, Lorenz von Stein si socialistii Marx si Lassalle " Acest extras este un "raspuns neintarziat la niste informatii" referitoare la "atmosfera filozofica din vremea studiilor" lui Maiorescu in Germania Lamuririle trimise, marturiseste Petrovici, au fost edificatoare, desi, la finalul epistolei, Maiorescu "si-a exprimat putina indoiala" ca tanarul sau discipol ar putea sa se transpuna "cu usurinta in ambianta unei epoci indepartate, alta decat aceea pe care evolutia cugetarii germane o crease in epoca mai tarzie" in care Petrovici se initia Volumul Titu Maiorescu in corespondenta cu ion Petrovici Completari edificatoare de Nicolae Scurtu reda pulsul unor discutii extrem de vii si relatia aureolata intre magistru si discipol, invitand deopotriva la reflectie, prin panoramarea unei epoci extrem de fertile cultural TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 La umbra ceasului serban Foarta de nisip Mircea brailita 1945 - 2013 Щ stefan Manasia serb an Foarta Mircea Brailita (1945-2013) (Momente biobibliografice) Timisoara, Editura Mirton, 2019 Cit mai inseamna astazi prietenia? Cit ne mai este astazi ingaduit sa meditam la ea, la istoricul prieteniilor noastre si la incandescentele si consumatele vieti ale "prietenilor defuncti"? Lumea se indoapa - isteric - cu noi si noi tehnologii, vizualizeaza totul in secvente hi-perrapide: tragedia pierderii unui prieten devine, adesea, o drama, o dramoleta, inlocuita urgent in reteaua intereselor noastre (Facebook sau alt mediu) cu o poveste mai trista pe care abia am aflat-o, de un incendiu, o catastrofa umanitara, documentarea cazului unui baietel cu o boala cumplita s a m d De-aia, cit mai inseamna astazi prietenia? in timp, cantitate si calitate Cit? Vremea marilor prietenii literare - a trecut Vremea epistolarelor rasfatate la (cum ar spune Ernst Jiinger) umbra "ceasului de nisip" - dusa e Vremea cartilor despre si pentru prieteni - apusa Hiperactivitatea ritmului nostru diurn-noc-turn alunga toropeala, asianismul reveriilor unui Ghiorghios Seferis, poetul grec, nobelizat, care - acum un secol - auzea: "Sa fie vocea  prietenilor defuncti  sau gramofonul?" Muzica asta crepusculara, nostalgica a marilor prietenii serban Foarta a stiut intotdeauna sa o asculte Sa o capteze Sa o redea in tabletele risipite prin revistele culturale (bunaoara in Tribuna unde, nu cu mult timp in urma, tinea rubrica) in postarile pe "cartea fetelor" (romanizata si umanizata asa de Radu Andriescu) unde, adesea, in evocarile lui, serban aduce nuanta aristocratica, mateina limbii acesteia romane, condamnate - in epoca digitala - la Gabriela Cristu Uvedenrode (2007), detaliu tapiserie sechestru si viol intr-un intreg volum de versuri, Spectacol cu Dimov, serban Foarta inregistreaza - fabulos si inimitabil - muzica vietilor poeticesti ale oniricilor: Leonid Dimov, Daniel Turcea, Virgil Mazilescu, Emil Brumaru sau Mircea Brailita Cel din urma, prieten din (prima) copilarie, din Turnu-Severin, era cu doi ani mai tinar decit serban La insistentele caruia imi va fi trimis, in urma cu un deceniu, o duzina de poeme pentru revista Tribuna, unde au si aparut Poet timid, n-as indrazni sa-l numesc totusi poet de duminica (asa cum pictor de duminica va fi fost tatal sau, medic severinean), Mircea Brailita pare sa fi gustat cu mai mare placere taifasul in compania oniricilor, carora avea sa li-1 prezinte, in vremea tineretii, pe serban, in loc sa viseze laurii poetici personali Timid si autoexigent, cum mi se revelase si in scrisoarea ce insotea poemele trimise pentru Tribuna, Mircea Brailita (1945-2013) a publicat abia doua volume antum: Zdrentele sfielii (2007) si Poezii arse de vii, cu un epilog de serban Foarta (2009), ambele editate de Societatea Scriitorilor Militari in 2014, la Editura Semne, va aparea, din nefericire, postum, al treilea volum al autorului, Vals in intuneric Despre poetul specializat in psihologie sportiva (activind decenii pentru clubul Steaua), despre prietenul sau de pe malul Dunarii, serban Foarta a scris si publicat un document inclasificabil intitulat Mircea Brailita (1945-2013): (Momente biobibliografice) Un text - secventa de roman proustian, indragostit de clipele acelea prea repezi ale unei copilarii si ale unei tinereti si ale unei prietenii exemplare Un text - savuros prin imbinarea savanta a arhitecturii psihice si a arhitecturii domestice, prin tipul de privire - feminina - care scaneaza interioarele (odai, saloane) si exteriorul (o gradina uriasa greu -NiiT0N de intretinut, scena, tot mai supravegheata, a fluviului pe care, odata, familiile burgheze porneau in croaziera, spre Cazane ) Un text, compus in maniera lui serban Foarta, adica incorporind un desen, o fila de manuscris (desenul - portretul lui Mircea, realizat de Maria Foarta; fila - poemul acestuia, intitulat peisaj optim, fotocopia!) si chiar treisprezece poeme aromate, filigranate, definitorii pentru estetica si finetea sufleteasca a boemului Mircea Brailita Textul incepe, foartian, cu o paranteza Dupa, se desprinde de tarm (si) evocarea, asemenea unui pachebot ce se gudura pe valuri asa: "il cunosteam de cind avea trei ani, eu avind cinci Era prin ’47 Familiile noastre se stiau "din-totdeauna" Parintii nostri, medici, erau prieteni; fatalmente, am devenit si noi (nu impinsi, insa, de la spate: "imprieteniti-va, copii!", ci datorita unei spontane Wahlverwandtschaft ) Mircea locuia pe o faleza a Dunarii, la citiva pasi de fluviul si de podul, ruinat, al lui Apolodor, intr-o mare casa boiereasca, printre primele din Turnu-Severin De cum paseai, pe-o poarta de cetate, din strada intr-un hol "al nimanui", vast si cu acustica de grota, se facea o scara larga si prelunga, bifurcindu-se la mezanin, si ducind, apoi, pe doua laturi, la catul superior obscur si, prin urmare, misterios Balustradele de lemn brun-acaju ale, cindva, somptuoasei scari de piatra deveneau, pentru ai mici, un veritabil tobogan al lunecusu-lui ventral vertiginos" (p 5) E o proza a nostalgiei paradisiace, a timpului de aur masurat in fosnetul clepsidrei si proza asta are timbrul placut si curat al reveriilor unor Huysmans, Proust, Jiinger, Mateiu Caragiale Fina, tandru-ironica, depunind marturie despre un timp pe care - prea putin - il vom cunoaste -sau recunoaste - din istoriile literare Despre un timp si un poet care (se) marturisea rar, timid, hiperexigent, exemplar: "Cind vine vorba de sacrificiul brinduselor  sa taci prihor gituit de propria foame divina  care inghitea albine si viespi  crezind ca vei putea ingina apoi ultimele destine  ale desisului mai bine ca mierla" (poemul Aprilie, de Mircea Brailita, din capitolul V Florilegiu sumar, p 32) TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 5 "Astazi scriu despre patrie" irina Lazar ion Toma lonescu Ceara si miere Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2017 Volumul de poezii Ceara si miere al lui ion Toma lonescu, aparut in colectia "Poezia Vie" a editurii Grinta, cu superbe ilustratii realizate de Frederik Weerkamp, capteaza atentia cititorului in primul rand prin poeziile-filigran, tipice pentru un poet delicat, deja specializat in crearea de giuvaeruri pretioase in ale "argintariei" (ca sa "parafrazez" cateva din volumele de poezii anterioare - Argintarium si Din arginturile mele, aparute la Editura Art Creativ, dar si Glont de argint, la care se adauga Norduri si Bursa ingerilor, acestea din urma la Editura Paralela 45) Se stie ca printre proprietatile argintului se numara si purificarea si stimularea capacitatilor intuitive Cartea de fata cuprinde o seama de poeme venite parca pentru a aduce in lume o ordine subtila, cea a unei retele, a unui roi in care poezia induce tandru sentimente de iubire, de raportare la ceilalti, de incercari de a defini lucrurile fundamentale Astfel, in prima parte gasim, chiar la inceput, poemul Cuvintele (asa dupa cum in Geneza ni se spune ca la inceput a fost cuvantul): "Nu eu sunt  cel care a impartasit  aceasta taina  caci insusi el  intai a rostit  apoi si-a dezlegat  pasarile gandului  sa prinda intelesul  vorbelor sale  pe care  le-a adeverit  bine-cuvantandu-іе  cuvintele sunt fiinte" Odata ce cuvintele au prins viata prin insuflarea lor cu inteles, se trece la deslusirea lucrurilor, atat cat ne este dat, starile alternand de la caldura sau un erotism greu, intunecat (a se vedea umbra acelei negrese care aluneca din cand in cand printre paginile cartii) la albul si seninatatea intruparii prin ceara si miere Pretutindeni lumea este construita din contraste, - foc si apa, lumina si intuneric -, iar ceara si mierea sunt liantul functionarii unei ordini la care e nevoie sa ajungi intr-o calatorie cu sufletul ion Toma lonescu poetul vorbeste despre propriile revelatii, despre ceea ce a putut accesa prin puterile sale Citim, spre exemplu, in poemul definitie poetica: "shehe-rezada  virgina  ispitind  in surdina  o mie si una  de nopti  are inima  cu aripi  si sept  de ceara  flacara-і  trece  de pe umarul  stang  pe cel drept  ca un lingou  de povara  poezia e  in ciorchinul  de struguri  copti  zdrobit  de steaua  alcor  intr-о  groapa de nor  si vinul  tasnit  din apa  il bei  sau te bea" Pe langa extraordinara capacitate melodica a acestui poem, care poate fi rostit pe silabe, cuvinte, apasand pe fiecare ca pe clapele unui pian, aici se realizeaza o definire a poeziei, apeland la multiple simboluri - cum ar fi acela al povestitoarei (seherezada), creatoarea de povesti, impovarata de "corvoada" sa De asemenea, poezia e, intr-un mod inefabil, in ciorchinele cu struguri copti zdrobit de "steaua alcor" (o stea din constelatia Ursa Mare), dar si in minunea vinului facut din apa, cu trimitere la Noul Testament si lisus, vin pe care "il bei sau te bea" Mai departe, in structura volumului se detaseaza cele trei poeme denumite asemeni titlului cartii, - Ceara si miere 1, Ceara si miere 2, Ceara si miere 3 -, fiecare dintre ele aducand un fel de completare simetrica intelesurilor desprinse din succesiunea poemelor si lumii vazuta ca matca, matrix sau matrice Ceara si miere 2: "in cartea in care scriu eu  ninge tot timpul  caligrafiez cu acribie  literele albe  zapada iese din pagini  abia se mai disting  marginile" sau Ceara si miere 3: "Cat timp iesim din iarna  ne putem  intoarce invingatori  la matca " Una dintre poeziile care definesc orientarea acestui volum ca unul prin care ion Toma lonescu isi cauta propriile energii, resurse in-tr-un sens care merge dincolo de iluzoriu, este escorta: "as fi vrut sa incep cu sentimentul  mortii ce se urca pe tine  ca un musuroi de furnici  calcat din greseala  dar moartea nu e un sentiment  e o escorta  cu care te culci  doar o singura data la vedere  in mijlocul balciului  pe o scena unde lumea  se-nghesuie sa priveasca  si tu tot amani  mai intai intrevezi sentimentul vietii  cu cosciugul pe roti  intr-un carusel de spaime  iti dai drumul pe pista  in intuneric  sub propria piele  ca intr-un cort negru  te izbesti de pereti  ti se pare ca te dezintegrezi  si nu mai ajungi  la intalnirea  cu escorta" Partea intai mai cuprinde si cateva poeme dedicate unor prieteni poeti (cum ar fi Elena Katamira, Daniela Toma sau Adrian Suciu), poezii care se regasesc, unele dintre ele, si in volumul Din arginturile mele in partea a doua, denumita astazi scriu despre patrie, se traseaza coordonatele unei patrii sentimentale, cu elemente autobiografice, raportari la un specific national, cu tandre referiri la familie, la paine sau la alte elemente de referinta ale locului natal Volumul se incheie emblematic cu poemul in loc de cv: "ce mai biserica mi-am dorit  cu turla intre dealuri ingenuncheate de ploi   tot mai rar in clopoinita fosneste dumnezeu  trosnesc capriorii  si eu si eu  n-am reusit sa ridic o biserica  si nici macar o casa pe pamant  si ce mult mi-am dorit  sa ma apere de ploi si vant  cu gradina  si in gradina un mar un prun  si-un nuc  iar la radacina o fantana  sa-mi ramana in  ea chipul tanar  oglindit " Prin acest volum, durat din "ceara si miere", ion Toma lonescu isi cauta un drum spre regasire, ca fiinta, ca poet, un cetatean al unei tari, ca membru al unei familii sau, pur si simplu, ca om Vizitati site-ul nostru: > tribuna-magazine com comentarii analize interviuri TRiBUNA MAGAZiNE, WEEKLY MAGAZiNE iN ENGLiSH, ROMANiAN AND iTALiAN G TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 Amurguri de zei la Bayreuth Gheo'ghe h  jsat BAYREUTH ііЯ Gheorghe A iVi Ciobanu Gheorghe Musat Bayreuth, oras al festivalurilor Prezente romanesti Cluj-Napoca, Ed Ecou Transilvan, 2018 Bayreuth, un burg pe harta ce-a devenit prin Wagner, prin wagnerianism, Olimp, Acropole tedesca E ca un Cult се-si are Catedrale, ritual Cultura clasica germana a facut din Wagner un patriarh cu har profetic si cu limbaj autohton, precum Cantarea nibelunga, precum un Faust, precum un Goethe, iiber alles" Ca o civilizatie aparte, unicat, un "Ave" O permanenta O finalitate Un summum, ca un ideal national Avand apartenenta la cultura, la spiritualitate, a devenit legenda, o credinta, la care se alatura prin juramant Un de la "A la Z" ce isi are ca o motivatie genetica si perioada "romantismului german", mult diferit de trasaturile, mai ponderate, ale acestei viziuni coexistente Mai mult demiur-gism si mai putin nationalism Mult descarcat Gabriela Cristu Capricii (2005), desen pe carton pentru tapiserie, 148 x 145 cm de fanatism politic Acum un "romantism de casta", chiar imperial, si nu de strada sau de Parlament Wagnerienii se constituiau ca intr-un Ordin, fara blazon teluric, ci unul mult simbolic, asemeni unor Cavaleri ai Scenei Bayreuth a constituit Cetatea acestor Cavaleri wagnerieni Un oras devenit miracol, adapostind in el un alt miracol: Teatrul de Opera, pe scena caruia s-a desfasurat si reluat intregul Serial Wagner si se continua, pana la noi si dupa noi, cu alte regii, baghete, solisti, ansambluri, decoruri Cu Wagner spre eternitate Creatia lui Wagner e predominant scenica, se afirma prin doua mari grupe: Nibelungii, ca tetralogie si grupul de opere singulare, incepand cu Olandezul zburator si pana la Parsifal De la jumatatea secolului trecut se infiinteaza si Festivalul international de Tineret, care coexista alaturi de Festivalul generic, pornit de la ORAs AL FESTiVALURiLOR PREZENTE ROMaNEsTi perechea Richard-Cosima Un Centru Spiritual cu doua "altare", la care "se vine" numai Un pan-muzicalism mondial, un pan-wagneria-nism si, de ce nu, un altfel de pan-germanism contemporan, acel "uber-alles" despre care aminteam mai sus Sa fie un quasi-preludiu la ceea ce astazi numim globalizare? Nota de contributie national-romaneasca e si aici superlativa Solicitari, participari si afirmari anuale, la ambele festivaluri si in toate compartimentele interpretul solo-voce roman, nelipsit pe tot parcursul inelului, si-a adaugat la numele carpatic si pe acela al localitatii, numindu-se Dimitrie Popovici-Bayreuth O contributie la fel de "animosa" a avut-o si o continua interpretul prof universitar, solist ca trompetist, Gheorghe Musat, apartenent funciarmente Clujului, dar orfic, printre multe altele, si Orchestrei de camera "Tescana" din Bacau Ca autor competent al acestei monografii, si al multor altele, dovedeste un admirabil spirit ordonator, o uriasa capacitate de documentare si, in mod deosebit, un ales condei Atasamentul sau fata de cultura muzicala romaneasca si universala duce la trasatura unui sincretism al intregii sale stradanii de-o viata E cunoscuta rodnica si prieteneasca colaborare ce a avut-o, in deceniile dinainte, cu Maestrul nepereche intru ale sculpturii, ion irimescu, din Falticeni Parca nu din intamplare, duce, cu numele sau, acea particula sacra a voievozilor moldavi Prin ultima sa scriere, autorul s-a descurcat de minune in labirintul, mereu labirint, al istoriei Acolo, in mijlocul Aurului Rinului mitologic, a simtit ca oricare zeu terestru este, din cand in cand, acoperit de o cortina care, la Nibelungi, e de acum Amurg TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 7 comentarii "Se lucreaza la o alta lume" Ani Bradea Alexandru Sfarlea Strol Editura Aureo, Oradea, 2019 Acesta este subtitlul unui recent volum de versuri semnat de Alexandru Sfarlea si, cu toate ca nu despre aceasta carte va fi vorba in textul de fata, socotesc ca avertismentul (lipseste cuvantul "atentie", dar este evident ca suntem preve-niti ca "se lucreaza") se potriveste nu doar romanului, lansat pentru prima data la Oradea, la mijlocul lunii aprilie, cat, mai ales, intregii productii editoriale a autorului, de pana acum Dupa debutul cu volumul de versuri "Dezvaluiri", in 1989, au urmat alte paisprezece carti de poezie, dintre care poate cea mai apreciata, cea care s-a bucurat de cele mai favorabile critici, a fost seria de scrisori "Catre Sing", mai exact volumele "Catre Sing, scrisorile XVii-XXXViii" (1997); "Viziunile cu Sing" (editie bilingva, romana-franceza, 2001) si "Catre Sing, XLiii scrisori" (2005) in 2019, Alexandru Sfarlea abordeaza pentru prima data proza in volum, dar a mai publicat texte de acest gen, precum si numeroase recenzii, eseuri, reportaje, in reviste literare, si in alte publicatii din tara Cele mai multe articole i-au aparut, desigur, in cotidianul Crisana, al carui redactor a fost, perioada in care a activat si in redactiile altor catorva reviste culturale, cu aparitie tot la Oradea Este evident faptul ca, in toate aceste volume, se lucreaza la o alta lume Se insista, in permanenta, pe nevoia de a reinventa realitatea, de a redenumi locurile, oamenii, faptele, de a construi o alternativa la viata deja traita sau actuala in poezie, Alexandra Sfarlea scrie "sfarlezii", nu poeme, dupa cum afirma, procedeaza la fel in Strol, titlul romanului este numele prescurtat al personajului principal, Strolea, in fapt un alter ego al autorului, care traieste, evident, in tara inventata Strolesia (semnificatia constructiei este usor de ghicit) Putem traduce aceasta nevoie a sa de a crea mereu utopii, in care sa locuiasca el si poezia lui, de-acum si proza lui, printr-o sensibilitate aparte De altfel, orice poet simte nevoia sa faca acelasi lucru, sa evadeze intr-o lume proprie, intima si ferita de ochiul si prezenta celorlalti, pentru a putea sa-si scrie versurile Parcurgand insa acest volum de proza, intelegem in plus imperioasa nevoie Experientele de viata descrise, uneori coplesitoare, explica dorinta de evadare a autorului intr-o proiectie virtuala a realitatii, o varianta mai prietenoasa, mult imbunatatita, desigur Dar totul ramane la stadiul de dorinta, pentru ca faptele sunt expuse in toata goliciunea dureroasa a adevarului frust Autorul nu se menajeaza catusi de putin Duritatea cu care isi descrie esecurile, defectele, greselile, contextul is-torico-social in care se intampla lucrurile, redat cu acuitate, evocarea unor realizari literare din aceasta perioada, fac inutila, pana la urma, nerecunoastere scrierii autobiografice, ascunderea in spatele personajului Strolea S-a spus, in cadrul lansarii, ca volumul nu este un roman, ca nu respecta rigorile de constructie ale acestui gen literar, ca el, chiar daca nu atrage, neaparat, de la primele pagini, reuseste sa capteze atentia cititorului pe parcurs in opinia mea, tocmai inceputul cartii este acaparant, de un dramatism care tulbura si provoaca, un debut al textului in forta, care confirma si talentul de prozator (pe langa cel liric) al scriitorului Redarea unui episod din copilarie, in care personajul principal, la varsta de cinci ani, este pedepsit pentru o fapta pe care nu a savarsit-o, dar pentru care se declara vinovat, se constituie in insasi esenta evolutiei viitorului adult, a destinului pentru totdeauna marcat de teribila intamplare intalnim aici, in aceasta parte a cartii, un fel de a descrie lumea satului, viata grea a familiei cu multi copii si cu putine posibilitati financiare, care te duce cu gandul la lumea din Silistea Gumesti, a lui Preda Este insa foarte bine ancorat tabloul in particularitatile satului ardelean din anii cincizeci si da, poate ca scrierea nu respecta rigorile romanului, poate ca este de fapt un volum de memorii, dar acest lucru nu ii prejudiciaza cu nimic valoarea, importanta, ba din contra, as spune Consider ca Strol poate fi abordat din cel putin trei unghiuri, privitoare la constructia sa, dar si la continut in primul rand, ne ofera o bogata si, pe alocuri, inedita istorie literara Gasim tot felul de informatii, detalii mai putin cunoscute, care nu se regasesc in istoriile literare oficiale, dar care sunt interesante pentru o mai buna intelegere a contextului social in care fiinta lumea literara, cu precadere in perioada comunista, in al doilea rand, avem in acest volum file de istorie adevarata, traita, de asemenea bogata in cancanuri si intamplari care nu-si gasesc locul in cartile de specialitate, dar care ofera un plus de autenticitate si atrac-tivitate lecturii si nu in ultimul rand, Strol ne ofera plimbari prin literatura lumii, si asta nu doar prin cartile si numerosii autori enumerati, ca facand parte din lecturile personajului principal, cat, mai ales, ca stil de scriere De la pasaje incarcate cu un dramatism de influenta dostoievskiana, daca ma gandesc, de pilda, la teribila descriere a crimei care a avut loc in satul natal al lui Strolea (sotul gelos care isi ucide sotia sub ochii copilului sau; condamnarea criminalului si, ulterior, chiar condamnarea la moarte de catre propriul fiu), pana la idila care pare coborata din Muntele vrajit intr-un spital din Oravita, unde pacientul, personajul principal, se amorezeaza de Filofteia, o asistenta pentru care evadeaza, in halatul de spital, tocmai in padurea invecinata, de unde-i culege femeii flori de padure, legate apoi cu un snur rosu "smuls dintr-o flanela agatata-ntr-un spin" Cred ca autorul ar putea foarte bine sa transforme toate aceste trei capete de "fire" ale volumului in tot atatea carti de sine statatoare De asemenea, cred ca talentul, si experienta acumulata intr-o redactie, il indreptatesc sa se apropie si mai mult de proza Cartea se citeste cu pofta si este, cu siguranta, o provocare pentru cei care o parcurg, atat din punct de vedere al arhitecturii inedite, cat si prin abundenta de informatii pe care o aduce despre o lume (si ma refer la atmosfera socio-politica a acelor ani) prea putin exploatata in literatura noastra Pare a fi, in acelasi timp, si o culegere de cuvinte incrucisate, pentru ca rebotezand personajele si localitatile, autorul face, pe alocuri, din aceste nume proprii modificate, adevarate anagrame, care trezesc interesul, mai ales al cititorului familiarizat cu zona in care se petrece actiunea si asta in vreme ce numele altor Gabriela Cristu Podul (2014) ulei pe panza, 190 x 130 cm personaje, din familie, sau chiar dintre cele cu care a interactionat autorul personajul in lumea literara si gazetareasca, raman neschimbate, adica cele reale Daca poetul nu se dezminte nici in aceasta carte, prin metafore de o frumusete aparte, precum: "umbland cu inima stransa ca un ghem de scaieti"; "trageam cu cartuse trasoare, care lasau dare rosii, de parca ar fi fost scrijelit intunericul si sangera", sau "ma simteam ca firul de nisip intr-o clepsidra fisurata", consider ca prozatorul abia de aici incolo incepe sa se manifeste, si sper ca un fragment, precum cel care face obiectul capitolului opt, va fi un punct de plecare pentru un nou roman iar pentru ca acest text nu a fost, pana aici, argumentat cu citate, inchei cu un fragment din acest capitol, opt (toate sunt numerotate, fara alte titluri, de la unu la saisprezece, ultimul fiind de fapt un poem, "Strolesia (tara mea)"), considerand ca este cea mai buna carte de vizita a volumului: "Multe nopti n-a putut lipi pleoapa de pleoapa Bujor, pana cand, intr-o toamna tarzie, asasinul mamei sale, demult nu-i mai zicea tata - cu care-avusese atatea cosmaruri, de copil, de-atunci, cand, socat si oripilat, fusese martor grozaviei intamplate, incat, spunea, i se-nrosise creierul, parca simtea, asa, o rana vie in negreala memoriei - venise pleazna de beat de la crasma, unde statuse la o masa, singur, caci nimeni nu-i suporta prezenta, duhanind serpeste si turnand palinca aia pe gat in dusmanie, parca, tragand ocheade-n jur, jinduind dupa oarece vorbe, fie si-n sila spuse de cineva Cum si Bujor bause-n seara aia, ca sa-si faca un pic de curaj - planuise de mult razbunarea, zicea ca-i sta inima-n gat de cand tot amana sa-i vie de hac monstrului - s-au luat la harta in ulita, s-au tot impins unul pe altul aruncandu-si vorbe grele si date-n opareala ca de la smoala iadului, pana ce Bujor a-nceput sa-i care pumni in cap celui care-nfipsese sisul de 44 de ori in mama lui, de fata cu el, copil impietrit de groaza, iar coada aia de matura o mai avea si acum, ascunsa-n pivnita, cu secretiile de la partile intime ale mamei lui uscate, la un capat, avea momente cand se ducea s-o priveasca, iar prin lemnul acela subtire si suferind si el, parca, asculta urletele maicii sale macelarite, apoi gemetele-nfundate din timpul scurtei agonii, cand ii plansese-n hohote, pe pieptul insangerat, dupa ce criminalul se dusese sa se spele de sange, la fantana din fundul ograzii " TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 Travaux de benedictin luiiu-Marius Morariu Reflexe francofone Receptarea operei lui Horia Badescu in spatiul cultural francofon Editie ingrijita, prefata, nota asupra editiei si indice de nume de ilie Rad, argument si traducerea textelor din limba franceza de Horia Badescu Cluj-Napoca, Ed scoala Ardeleana, 2018 Realizarea unui repertoriu bibliografic, al unui inventar al operei cuiva reprezinta o antrepriza dificila Atunci cand inventarierea are in centru receptarea critita a scriiturii unui om precum Horia Badescu, cunoscut, citat si analizat adesea, demersul este unul cu atat mai dificil Cu toate acestea, domnul profesor ilie Rad, cunoscut peisajului publicistic clujean si nu numai, atat datorita unor frumoase monografii dedicate istoriei literaturii romane si unor personalitati exponentiale precum Aron Pumnul (ajunsa deja la a treia editie; a se vedea: ilie Rad, Aron Pumnul (1818-1866), Editia a П-a, revizuita si adaugita, prefata de V Fanache, (scoala ardeleana de critica si istorie literara", Cluj-Napoca, Editura "scoala Ardeleana", 2016), cat si activitatii bogate din sfera jurnalisticii, si a textelor publicate in periodice precum: Tribuna, Faclia, Revista romana de istorie a presei, Romania literara, Scrisul Romanesc, Apostrof, Vatra Veche, Transylvanian Review si multe altele, nu s-a sfiit sa se inhame la un astfel de "travaux de benedictin" in cadrul lucrarii: Reflexe francofone Receptarea operei lui Horia Badescu in spatiul cultural francofon, aparute la editura scoala Ardeleana in anul 2018 Horia Badescu este altminteri un om al carui destin se leaga de spatiul clujean, din care provine si antologul editiei critice de fata Absolvent al universitatii din urbe si parte a miscarii echi-noxiste, el a cunoscut debutul absolut in revista Tribuna din anul 1964, devenind intre timp un Gabriela Cristu Legenda (2010), tapiserie haute-lisse, 44 x 60 cm autor tradus in mai multe limbi de circulatie internationala La Cluj, evolutia sa a fost atent monitorizata, reusitele lui fiind mereu evidentiate, dupa cum el insusi tine sa mentioneze in argumentul volumului pe care-1 avem in vedere: "E drept ca, pe la inceputul anului 2013, Petru Poanta constata in Tribuna, avand insa doar o cunoastere partiala a impactului critic: Badescu este scriitorul roman care isi asigura dupa 1990 un anume succes durabil in lumea literelor franceze Participa consecvent, ca un om al casei, la festivalurile de poezie consacrate din acest spatiu Ar fi de precizat ca succesul sau nu se bazeaza pe un eventual ingredient exotic ori politic Poezia sa este una de natura existentiala, in care spaimele si interogatiile omului contemporan sunt aceleasi pretutindeni Accesul deplin la surse pentru lumea literara de-acasa e intaiul si cel mai solid argument al acestei "vederi" despre mine a unei lumi in care nu m-am simtit niciodata strain, in care nu am avut nicio clipa impresia ca apartin unui alt spatiu, chiar daca in realitate asa era, sau ca vorbesc o alta limba in modul de a intelege lumea, de a o gandi in datele ei esentiale si perene" (pp 14-15) Desigur, daca in anul avut in vedere, constatarile criticului plecat prea devreme dintre noi reuseau sa permita intrezarirea unui profil aparte, acum, datorita antologiei coordonate de profesorul ilie Rad, intreaga lui receptare in spatiul francez este o certitudine, elementele ei constitutive fiind accesibile publicului larg Astfel, dupa cum remarca editorul ei: "Lucrarea de fata va introduce in circuitul stiintific romanesc o bogata bibliografie critica din spatiul francofon, datorata unor importanti critici literari si poeti francofoni ai momentului, bibliografie care ar fi ramas inaccesibila publicului roman, in ciuda carierei internationale recunoscute a scriitorului nostru in cea mai recenta editie a monumentalului Dictionar general al literaturii romane, in bibliografia critica aferenta scriitorului Horia Badescu nu este mentionata nici macar o cronica literara din cele incluse in volumul de fata in egala masura, prezentele cronici adauga profilului de autor al lui Horia Badescu efigia sa de scriitor francofon, de poet, mai ales, care-si asuma actul creator si intr-o limba secunda, "dar perfect stapanita", franceza, cum remarca profesorul si criticul Jean-Pierre Longre " (p 7) Daca cercetarile dedicate unor autori precum Magda isanos se adreseaza mai degraba consumatorilor de literatura din spatiul romanesc si cu precadere celor cunoscatori ai operei autoarei, aspectele ce tin de contributia sa lirica sunt deja de mult recunoscute la nivel international intre acestea, una la care cercetatorii se refera cu recurenta este si "ronsetul" Dupa cum arata mai-sus pomenitul profesor clujean: "Nu a scapat exegetilor din Franta si Belgia nici amanuntul ca Horia Badescu este creatorul unei noi specii literare: ronsetul (in 1995 a publicat, in romaneste, un volum intitulat chiar asa: Ronsete): "Surprinzatoare suita de ronsete (scrie Monique Dorsel) - ronsetul fiind o sinteza a sonetului si a rondelului-, pe care au tradus-o minunat Werner Lambersy si Paola Bentz-Fauci Prin aceasta forma fixa pe care o inventeaza, Badescu se inhama unei munci de asceza, in cadrul careia poemul iradiaza in forma sa cea mai stricta, cea mai radicala Ne-am putea imagina ca Badescu ne propune un simplu exercitiu de stil Cu forta si convingere, poemul este insa pus aici la proba rasuflarii si a ritmului"" (p 10) Acestuia, dar si altor elemente definitorii ale operei lui Horia Badescu le sunt dedicate textele critice continute in volumul avut in vedere Destul de numeroase, ele releva pe de-o parte valoarea operei sale, iar pe de alta vorbesc despre receptarea ei intr-un cadru cultural important, constituindu-se intr-un adevarat volum aniversar dedicat lui Dupa cum tine sa arate ilie Rad in nota asupra lucrarii: "Editia de fata include, in ordine cronologica, toate cronicile (71 la numar) aparute in spatiul francofon, la 13 dintre volumele lui Horia Badescu (poezie, proza, eseu), tiparite in Franta si Belgia si datorate unui numar de 46 de critici literari si poeti, printre cei mai reprezentativi din arealul francofon La cele 71 de cronici literare se adauga 7 articole de sinteza, 14 scrisori si 8 e-mai-luri primite de autor - ecouri ale volumelor sale -, scrisori care sunt tot un fel de cronici literare, uneori la fel de subtile, de ample si de comprehensive, ca si textele publicate in presa sau reluate in volume" (p 16) Statutul de volum bilingv, indcii ce il preced, aparatul critic pastrat cu rigurozitate si imbunatatit cu note editoriale, asemenea caracterului antologic exhaustiv al receptarii operei lui Horia Badescu in spatiul francofon, se constituie in adevarate atuuri ale lucrarii Ele demonstreaza pe de-o parte valoarea culturala a celui omagiat si in acelasi timp sunt o peremptorie dovada a acribiei stiintifice ce defineste, de cateva decenii deja, munca editorului, completand alaturi de editiile de corespondenta, notele de calatorie, jurnalele, epistolarele si editia critica a lui ion Agarbiceanu, palmaresul sau editorial si publicistic TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 O cartea straina Murakami sau unicornul, simbol al barbatilor fara femei Geo Vasile Dupa Tsukuru Tazaki cel fara de culoare si anii sai de pelerinaj, Polirom, 2013, maestrul din Kyoto, Haruki Murakami (n 1949), poate cel mai popular printre scriitorii panoramei internationale, revine in peisajul nostru editorial cu noul volum de povestiri, sinteza a temelor sale dominante, Barbati fara femei, 2014, 198 p , traducere impecabila din limba japoneza de luliana si Florin Oprina Tema este cea a relatiilor femeie-barbat, in rama carora pulverizarea iubirii sau o neimpli-nire fac ca protagonistul sa ia act de propria identitate, sa ajunga la ceea ce se numeste constiinta de sine Dorinta pentru ceea ce n-a fost sa fie si zbuciumata cautare a fericirii cuplului se suprapun unor teme suprarealiste, in care fantasticul irumpe in viata cotidiana Constanta inselarii si naratiunea tip "povestire in povestire" degaja efectul de vis peren din care autorul pare ca se trezeste spre a adnota cele mai marunte detalii: fiecare personaj bea o anume marca de bere sau whiskey, asculta o anume muzica, citeste un anumit tip de carti Nimic intamplator Sunt trasaturi bine definite ce instituie acest climat de vis in comuniune cu o realitate cladita din iubire si mister, asa cum, de altfel, e viata insasi Scriitura multor autori este absorbita in cea a lui Murakami, cu precadere americani, din care a tradus in japoneza, tip Scott Fitzgerald, Truman Capote, Raymond Carver etc Capacitatea de a da viata atator mici universuri, nicicand repetabile, nicicand identice intre ele, este chiar cifrul talentului naratorului japonez in aceste povestiri facem cunostinta cu actorul ce vrea sa devina prietenul amantului sotiei de putin timp decedata si incinerata; cu chirurgul plastician, un Don Juan nemantuit pana intr-o zi cand ii cade cu tronc una din amante, pentru prima oara in viata, la peste 50 de ani, ajungand sa se sinucida prin infometare precum un deportat intr-un lagar (sa ne-amintim ca Roland Barthes a fost primul care a propus, in Fragmente dintr-un discurs amoros, scandaloasa analogie intre conditia indragostitului parasit de iubita si detinutul de la Auschwitz); cu o femeie ce merge periodic sa-si vada amantul care renuntase sa mai iasa din casa si face pe seherezada, povestindu-i secvential tot felul de istorioare despre pasiunea ei adolescentina, fetisista, cvasi patologica pentru un coleg de clasa care o ignora, ca apoi, fara preaviz, sa-l lase de izbeliste; cu un barbat ce descoprera ca a fost inselat de nevasta, fara insa sa reuseasca sa-si exprime durerea, sfarsind prin a acumula un gol interior abisal Acest sens al precaritatii in relatiile amoroase devine firul rosu unificator al tramelor narative inclusiv acel preludiu al unei iubiri din povestirea Samsa cel indragostit, cu adevarat uluitor Rasturnand metamorfoza lui Kafka: un gandac se transforma si se trezeste intrupat in Gregor Samsa, in-tr-o camera goala, cu scanduri acoperind geamurile, gol el insusi, dandu-si astfel seama, nu fara a fi ingrozit, ca este un barbat Totodata descopera acel irezistibil resort al conditiei umane care e dorinta Drept care nu va pregeta sa se indragosteasca de o tanara cocosata care il viziteaza in acel straniu asezamant, cu un scop pe cat de precis, ре-atat de absurd: repararea unei broaste la una din nenumaratele usi Absurdul si climatul kafkian, cu militari straini descinsi intr-o Praga asediata si arestand barbatii, in ciuda datelor naratiunii ce par reale si logice, sunt pastrate intacte Asa se face ca frumusetea tinerei cu acel handicap, doar el, Gregor Samsa, e in stare s-o perceapa, dincolo de orice aparenta Femeile lui Murakami, ce-i parasesc pe barbati, ofera un timp special ce anuleaza realitatea, chiar daca raman cufundate in ea A pierde una din ele, inseamna a le pierde pe toate Ajungem astfel la ultima povestire ce da si titlul culegerii, in care un barbat este trezit in toiul noptii de cineva ce-i da o veste sideranta: o fosta logodnica a sa s-a sinucis Protagonistul povestirii, mai precis autorul, rafinat analist, introduce un bemol al tristetii, al singuratatii, al regretului nemarginit, gasind un simbol de exceptie al "barbatilor fara femei": "De-atunci, ori de cate ori trec prin fata statuii unicornului, ma asez o vreme si ma gandesc la barbatii fara femei Oare de ce acolo? De ce in fata unicornului? Poate ca si el se numara printre barbatii fara femei Eu unul n-am vazut nicodata o pereche de unicorni El, sunt convins ca e un "el", e mereu singur, cu cornul lui ascutit implantat in vazduh Probabil ca ar trebui sa-l luam drept un reprezentat al barbatilor fara femei si sa-l transformam intr-un simbol al singuratatii care ne impovareaza Probabil ca ar trebui sa ne punem in piept sau la sapca insigne cu unicorn si sa marsaluim in tacere pe strazile din lumea intreaga Fara muzica, fara steaguri, fara confetti" E-adevarat ca barbatii lui Murakami raman fara femei, dar intreg universul, de fiecare data, reincepe de la capat cu infinite variatiuni Cartea lui Murakami este o calatorie in sapte ipostaze, in cele mai felurite universuri paralele, al caror protagonist absolut este gandirea, meditatia, cugetarea Despre iubire si femei, din punct de vedere al barbatilor Tema centrala este una clasica, despartirea sau pierderea Fie prin vaduvie, inselare sau incompatibilitate, motorul fiecarei povestiri e in general sfarsitul ei Mai nou, in secolele XX si XXi barbatul este partea fragila a cuplului in povestirile volumului de fata victima pasiunii amoroase, a abandonului, uneori cu tragice urmari de tipul sinuciderii, este de sex masculin Ceea ce nu inseamna ca ar fi intotdeauna inocenta Poate fi vorba chiar de un seducator de profesie, dar, atunci cand cade prada iubirii, sovaie sau chiar se prabuseste, a se vedea cazul chirurgului plastician Adevarul e ca cele sapte povestiri sunt un mix de magic, fantastic, fascinant zbor oniric, ca in celebra naratiune Kafka la malul marii, si realism, care e totusi majoritar, ca in celebrul roman Padurea norvegiana, titlul fiind omonimul celebrului slagar al Beatlesilor O teza ce se desprinde cu claritate atesta ca dragostea e un fapt lingvistic: cine e indragostit nu poate renunta la naratiune, indiferent de scop Dar si atunci cand subit iubirea inceteaza sa verbalizeze si suspenda comunicarea, cineva, un martor mai mult sau mai putin voluntar, cauta sa ajunga la o lamurire Ce nu este neaparat obligatorie sau exhaustiva, lasandu-1 perplex pe protagonistul trezit dupa miezul noptii de un telefon anonim ce-i anunta moartea ex-logodnicei De-aici si monologul de interogatii si regrete Cuvantul poate fi confesiune, dar si minciuna, perdea fumigena intruna din povestiri se enunta teza ce poate parea misogina, conform careia orice femeie se naste dotata cu un organ special, independent, ce-o face sa spuna minciuni cu o desavirsita naturalete Daca protagonistii sunt, cel mai adesea, barbati inselati de iubite sau de sotii, ei nu reactioneaza prin razbunare in Kino, povestirea in care se petrece decolarea in fantastic a autorului, sotul ce si-a surprins nevasta chiar in pat cu un coleg de serviciu, pleaca pur si simplu din acea locuinta si din localitate si se decide sa-si deschida un bar undeva pe o straduta periferica incearca sa uite ascultand indragitele sale discuri de jazz, asa cum insusi Murakami, expert in muzica europeana, facuse in al sau club de jazz din Tokio iO TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 poezia Tertete Claudia Albu Un om se scotoci de lacrimi, pe cararuie trecand, si florile de piersic se desprindeau incet E liniste; somnul s-a intins dincolo de tacere si iarna de ger se chirceste Vantoasa urca in spirale si gandul il clatina, inghitind orasele in respirul ei - Toamna ne va salbatici Aud fructul cum parguieste si tu te opresti din mers, prea ametita de sfarsitul diminetii in apele vietii, mortii nostri se scalda inodori, insipizi, invizibili, incolori Cautatorul de scoici le rupe de stanca, ranind aerul cu durerea pietrei -Luna tace Muntele isi scutura radacinile si de-acasa tu, in orasul strajuit de fast, iei rucsacul, cartea si ulcica si pleci la umbra copacilor sai Un om doarme in preajma lupului si visele ii urla la luna somnului -Vara se descojeste de arsura Din colbul serii te adun, sa mi te-nchipui cum ai fost -iarna isi ascute albeala, dosindu-se in amintire in leagan se cuibareste copilaria, Printre ramuri de salcie si cosulete cu fragi -Soarele, facut in bucati, se ofera tuturor de bucurie Vuietul oceanului te-a asurzit; esti primul om fara urechi de pe pamant - Toamna te-nvesmanta de lumina Cararile s-au amestecat in noroi si ochii te dor de prea mult mers - Abandoneaza-te; iata, toamna te strange-n carnea ei Prin intuneric se foia lumina, nestiind ca-1 poate depasi prin lasarea ploilor calde peste pamant si peste lume Stelele se izbeau de pamant, improscandu-te cu gheata in fata - Focuri explodeaza in mugurii copacilor in intuneric, ochi infiniti te-nghit - Mai pleaca oare frigul cel alb de-aici? Ce esti tu? Sunt un om care imbatraneste, a spus, si fulgii de zapada au urlat de nebunia adevarului Lenea musca din carnea ta precum cutitul rupe din osul firii - Te pierzi si tu, ca orice om Forma suprema a salbaticiei este oceanul - in sufletul sau de apa, da in clocot timpul Raceala fulgerului ti-a oprit pasul, de teama prea multei lumini - Vara se despica-n doua: in plans si ras, in tu si eu Ma intorc acasa cu sarea oceanului pe buze si pentru o noapte, val ai sa te simti si tu Trilul unei pasari ineaca aerul de cantec - Mai poti respira altceva, decat dragostea? sterge-ti trupul de sarea marii, ca sa nu te arda ranile, pe care ai tai le-au sadit in carnea lor intra in icoana, iti spun, si piteste-te acolo - Sfintenia explodeaza in culoarea prin care tu privesti la lume Claudia Albu TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 Щ ion Pitoiu Gabriela Cristu Diptic (Rusalka si Uvedenrode) (2019), tapiserii haute-lisse, 150 x 220 cm Leaganul respiratiei 121 in caderea lor cerceii deja violentati domestic inganau ritualic barfe offline cl: la primele gloante ne uitam prea putin spre cer acum cel mult stampilam stingher noi galerii de evadare c2 auzi tu chiar crezi ca mai apucam alta constitutie? cl poate cand justitia va devini materie obligatorie arzi poetica ai zis bine, prietene, nu se mai scrie poezie mocnita dintr-aia cu fire de mustata sau jumatati rococo pe cumulul de azi portativele sorbirii pulverizeaza estetic cenusa ne transcriem cu sanii poieticii la vedere versiuni rostogolite ale sinelui in sufixele unui curent ce n-a iesit inca din propriul metabolism vezi asa fara discipoli de cruce ne erijam repede in fruntea eterului toti care prin alcoolul botanic versificam umbre ibovnice cufundat in anonimat casnic iar te-au facut vecinii cetatean de onoare intre fratii zidari sanatate cu cardul cotrobaind prin sertare, agonia cauta flotant prin vorbele nespuse ale orfanilor cu parintii vii in dialogul lor privirile aduceau berlinuri mai aproape de zidurile cu imbratisari impietrite cu plasele pline de la caserie inca se aude intemitent o solitudine la pretul de doi tanjesc la soaptele de pe care singurul goblen fenomenologic imi alimenta zerul din ochi ca pe ultimul ciubuc la vama customer care la priveghi ai stat ca intunericu-n fata luminii toleranta bancnota se infiltra sub narile poftitorilor de pomana ca si cand evlavia ar fi fost primul personaj din castingul responsabil cu simulacrul tradat de apropiati mortul nu s-a mai ridicat nici macar sa dea din umeri pensionat la majorat la noi mirosea frumos de sarbatori portocalele ca la campanella altoiau cu mobila mortarul hagiografic intre pereti pachetul lui freud ranjea deschis pe toate fetele tu cuiul mamei ar trebui sa fi total altfel decat la ce te gandesti tu in rest am fi mai linistiti ca la piata am umbla si noi prin fata tarabelor cu picioarel in spate doamna de la Depanari scrijelea caligrafic ne pare cu regret nu corespundeti profilului dar in gene pareti cam haios la berceuse si portumanism ardealul mamei nicio poezie nu se scrie cu burta plina noi - eu si cu ta’tu tinem la subsuoara mii de sentimente olfactive ca tu elasticul de aur al nostru sa-ntelegi orele televizate pe care puteau vecinii sa le plateasca sa citim ziarul cu ochii lu mama-ta poate face si dumnezeu asta niste minuni, ca uite de la revolutie nu mai impuscam decat clipe ca roua prelinsa inainte de anul 100 gerunzial un postcomunism se spala pe maini in fata oglinzii protopoemul recurent cand Adam a muscat din mar s-a comportat neecologic nu l-a spalat nici nu l-a verificat de viermi intre timp s-au mai lansat versuri din spatele clasorului cu sange initiat striga Down ascutindu-si sindromul de privirea multimii trei autografe sar ca arse din imprimeul reliefat al redactiei acum, ca suntem doar noi la ziar се-ar fi sa schimbam iar logo-ul parodia la tribuna ion Pitoiu sanatate cu cardul cotrobaind prin sertarele tatalui meu dupa vorbele inca nespuse de el, am gasit un card de sanatate pentru cuvintele toate ce-n poezie nu ard dar eu niciodata n-o sa-l folosesc, ci voi alege doar cuvintele sanatoase, chiar de altele vor fi mai banoase asa ca aici, la Sorbona, tanjesc, din motive logice si fenomenologice, mai cu seama, dupa graiul neaos, romanesc, ce mi s-a retinut la vama! Lucian Perta TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 proza Revolta nimanui Sabin-Stefan Pavelescu Concursul National de Proza "loan Slavici", 2018 Premiul ii, sectiunea Roman Puteau fi numarate pe degetele de la o mana persoanele pe care disparitia lui Franco in-tr-adevar le afectase in ceea ce-i priveste pe cei multi, care nu au fost si nu vor fi amintiti, pe ei nu-i afectase cu nimic Orasul nu s-a schimbat deloc in definitiv, de ce s-ar fi schimbat? Exceptand fatarnicia politica sau sociala in masa ce apare odata cu decesului unei personalitati, moartea in sine este o tragedie doar pentru familia si cercul intim al defunctului Acestia sunt cei ce vor primi condoleante si ei sunt singurii care vor resimti disparitia celui trecut in nefiinta Adevarul e ca nimanui nu-i pasa de moartea unui strain absolut deloc, cu atat mai putin intr-o potentiala metropola, unde zilnic pier atatea suflete in diverse moduri bizare, specifice spatiilor urbane, decese ce variaza de la accidente neprevazute, la cine stie ce metode obscure si dificil de redat in ultimul deceniu existasera chiar si cateva cazuri strigatoare la cer de canibalism Despre cadavrul alb si picurat cu ceara al lui Franco, ai fi putut spune ca avusese parte de un sfarsit confortabil pe langa nenorociti! care pasisera in nefiinta desfigurati si ciungi Dar la ce bun astfel de comparatii? Moartea afiseaza tuturor acelasi zambet sfidator, indiferent de starea in care si-au parasit corpurile pe pamantul murdar si umed Soldatul din prima linie ciuruit de obuze si afaceristul ce face infarct la cel de-al doilea etaj al casei sale, s-au reunit in cele din urma in acelasi loc Da, moartea e detestabila dar este singurul aspect al vietii unde oamenii sunt cu adevarat egali Ea infaptuieste principiul pe care justitia il enunta cu ipocrizie de atatea veacuri Legea este o bariera lunga si vopsita intr-o nuanta de rosu strident ceti sare-n ochi numaidecat Fie treci pe sub bariera, fie sari bariera, fie te opresti dinaintea ei Egalitatea in fata legii este pentru categoria din urma si totodata cea mai numeroasa Moartea este diferita Este precum o camera intunecata unde intri dezbracat, gol pusca si unde ai eventual surpriza sa-ti intalnesti angajati! care in urma cu ceva timp nu-si permiteau sa mearga in aceleasi vacante cu tine De aceasta data calatoriti impreuna La prima vedere, nici unul din incidentele raportate in urmatoarele saptamani nu aveau vreo legatura cat de mica cu decesul ce-1 preocupa pe Tavas, desi acesta se interesase cu de-amanuntul despre oricare trup fara suflare recent inregistrat, fiind convins ca Franco nu va ramane un caz izolat Cu toate acestea, nici unul din noii cazati la morga orasului nu prezenta urme de ceara Existau cateva decese ale unor persoane trecute de onorabila varsta de 80 ani, de multe ori considerate inutil de investigat, lasand numarul de ani pe care regretatul ii petrecuse pe pamant sa aiba ultimul cuvant in cadrul ireprosabilei anchete Nu de putine ori, in cazul acestor persoane varsinice s-au strecurat crime bine puse la punct de catre membrii familiei lor, cu scopul de a urgenta transferul de bunuri de la cei vestejit! catre cei in putere Astfel de intamplari perfide nu erau straine acestui oras blestemat in care totul parea sa se petreaca invers cu buna oranduiala biblica Prea putine astfel de crime au fost date in vileag si prea multe vor ramane clasate drept decese cauzate de batranete Mai existau si alte decese ale unor barbati trecuti de prima tinerete, ce au sfarsit rusinos datorita poftelor sexuale Unora li s-a oprit inima, dupa care le-a disparut si portofelul impreuna cu mult mai tanara zeita cu care isi incalcau juramantul facut in urma cu zeci de ani sotiei, devenita intre timp cam subreda si neatragatoare Alti domni stimati si generosi au fost gasiti sufocati in camere de hotel atarnand in costume caraghioase ce odinioara le provoca o placere perversa Decesele ce aveau ca punct de plecare pofta nebuna de sex luasera amploare uluitor in ultimii zece-douazeci de ani si erau care mai de care mai nastrusnice si mai grotesti Tavas vedea toate aceste intamplari si se obisnuise cu ele A incetat sa-i mai judece pe ticalosii jalnici rapusi de dorinta Era de parere ca felul in care un om moare, reflecta in proportii mari toata viata respectivului si astflel a fost profund dezgustat in sinea lui, atunci cand a fost constatat moartea a doi dintre marii benevoli si filantropi ai orasului, in urma unor jocuri carnale primitive ce ar soca oricare suflet neprefacut De asemenea, erau inregistrate si cateva sinucideri adolescentine din dragoste - precum o ironie a sortii, intr-un oras coplesit de perversiuni, tinerii, singurii care inca sunt capabili de sentimente, intelegeau gresit iubirea si isi puneau capat zilelor Tavas insusi adoptase o pozitie critica la adresa sinucigasilor si nu pregeta sa-si exprime deseori opinia vis-a-vis de acest fapt tragic, opinie mai degraba subiectiva, formata strict din experienta sa personala si anume ca "viata poate fi multumitoare si placuta daca dai dovada de putina ambitie, iar cat despre sinucidere, nu gasesc nici o ratiune logica pentru care un om si-ar pune capat zilelor " Aceeasi expresie ce reliefa lipsa unei ratiuni logice o folosea si in ceea ce privea tutunul, el insusi fost mare fumator in tinerete Lasase in urma viciul acela mizerabil in momentul cand a observat ca energia incepea sa-l paraseasca indeosebi spre seara, iar in locul ei aparea o invidie nemarturisita pentru toti ceilalti care pareau a fi in forma Acel Tavas care nu implinise nici treizeci de ani, realizase ca tot ce trebuia sa faca pentru a se simti bine era sa renunte la fumat, iar pe cat de mult ii placea sa pufaie in timpul zilei, sa se lafaie in acea stare de confort nejustificat pe care ti-o ofera viciul si sa mediteze la tot ce se intampla in jurul sau cu o tigara spanzurata intre buze, pe atat de mult isi detesta corpul pe care-1 simtea obosit peste masura Anii sai au trecut in felul acesta, fara ca nimeni sa-i ghiceasca respectiva frustrare fizica ce nu-1 parasea niciodata Asta pana intr-o zi, cand Tavas a incetat pur si simplu sa mai fumeze in ceea ce-i privea pe decedati! care i s-au succedat lui Franco, pe langa imprejurarile deja amintite in care acestia si-au dat duhul, se mai adaugau bineinteles accidentele de masina, accidentele de munca, cele casnice si cate si mai cate inspectorul realiza cu deznadejde ca nici unul din aceste cadavre triste nu avea nimic in comun cu Franco De fapt, absolut nimeni, viu sau mort nu avea nimic in comun cu Franco Nu avea familie, nu se cunostea nici un detaliu despre parintii sai ori despre viata sa privata Locuia singur intr-un Gabriela Cristu Armura (1991) tapiserie haute-lisse, 175 x 75 cm apartament minuscul, unde dezordinea generala te impiedica sa pui cap la cap prea multe Tavas vizitase o singura data acea locuinta respingatoare, insa nu ramasese prea mult acolo si nu cercetase spatiul cu aceeasi meticulozitate cu care abordase in trecut astfel de situatii, din pricina instinctului ce-i spusese ca locul e la fel de mort si de inutil precum proprietarul instinctul valora enorm pentru batranul inspector, dar exista oare cineva care sa poata spuna ca instinctul nu l-a inselat niciodata? Apartamentul cu pricina era inca sigilat Nimic nu fusese mutat sau rearanjat Tavas incepu sa inteleaga ca facuse o greseala neacordand prioritatea necesara locuintei lui Franco si se mira in sinea sa de propria-i incapatanare ce l-a facut sa refuze sa admita eroarea stia si era de acord cu faptul ca era o incapatanare prosteasca pentru un barbat de calibrul sau, dar se bucura la gandul ca nu va putea fi judecat de cunoscutii sai pentru defectul de care daduse dovada, deoarece, in ochii lor, Tavas intruchipa profesionalismul Vineri dimineata la sapte si un sfert, inspectorul se trezi destul de energic Vremea urata de afara ii atrase atentia, asa ca se indrepta spre geam Plouase peste noapte, iar norii se adunasera precum o armata cotropitoare ce ameninta orasul din inaltul cerului, spunandu-i ca inca n-a vazut nimic si o noua furtuna parea ca va incepe in orice clipa Se gandi sa-l sune pe Karl si sa-l trezeasca daca era necesar, ca sa aiba timp suficient sa se puna la punct, inainte sa mearga impreuna sa cerceteze mai in detaliu caminul acela urat mirositor inspectorul simtea ca acea vineri ploaiasa si jalnica va fi ziua O TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 13 о cand in final va gasi o pista de plecare buna Ochii lui Karl erau de mare ajutor intotdeauna reusea sa vada mai mult decat era de vazut si sa faca niste legaturi inexplicabile, insa nu mereu eficiente, deoarece Karl avea tendinta sa impleteasca deseori intr-o maniera exagerata realitatea si conjuratia Telefonul lipsea de pe noptiera Tavas s-a invartit prin camera si l-a cauat Era de negasit A smucit cu putere plapuma de pe pat si a zarit telefonul uitat peste noapte in asternuturile sale "Am stat atatea ore intins peste telefonul asta, ar fi de necrezut sa mai si functioneze", murmura inspectorul cu un aer spiritual si binedispus, dupa care il apela de indata pe Karl Dupa primele doua apeluri, nu primi nici un raspuns Banui ca amicul sau trebuie sa aiba un somn mult prea adanc si ca ar fi mai indicat sa-i lase un mesaj A inceput sa tasteze ceea ce parea a fi mai degraba o scurta povestire decat un mesaj telefonic, insa la scurt timp telefonul lui a sunat - Asadar esti treaz - Mai mult sau mai putin domnule Tavas, ingana tanarul cu o voce vlaguita - Deci inca esti in pat Ridica-te si mergi la fereastra Cum ti se pare vremea? - Umm i-me-diat, adauga Karl Au urmat aproximativ zece secunde de liniste, timp in care Tavas putea auzi in telefon niste boncanituri si zgomote ciudate in camera lui Karl - Dar ce s-a intamplat peste noapte? La cat de incarcati sunt norii ai crede ca o sa ramana asa tot anul - Se pare ca a fost o furtuna teribila Am auzit tunetele pana si in somn - Bizar, nu-mi amintesc sa fi anuntat asa ceva la meteo De fapt nu-mi amintesc nici sa fi urmarit prognoza in ultimele zile, glumi Karl si schita un zambet matinal de la capatul celalalt al firului, in orice caz, un telefon din partea dumneavoastra la ora asta inseamna multe Va ascult planul, zise Karl intuitiv, straduindu-se sa dea o nota optimista convorbirii, desi pe dinauntrul sau se astepta la ce putea fi mai rau, data fiind starea de spirit a inspectorului din ultima perioada, care aparent se inrautatea cu fiecare zi in care cadavrul lui Franco putrezea in zadar, se topea pe zi ce trecea precum o lumanare groasa, iar in final avea sa ramana doar ceara, moment in care nu se va mai putea deslusi nimic - un morman de oase care nu are nimic de transmis Dar spre usurarea lui Karl, batranul spuse: - Te astept la unsprezece in biroul meu Azi in vom face o vizita lui Franco - Doriti sa verificati din nou locuinta domnule? Mi-ati spus ca nu este nimic de vazut acolo - Sa verificam! il intrerupse Tavas stiu ce am zis si e posibil sa ma fi inselat Fie vorba intre noi, nu m-am ocupat de locuinta aia stricata asa cum ar fi trebuit Am procedat de mantuiala cum s-ar zice Am aruncat un ochi prin camera, am rasfoit cateva carnetele, am deschis niste sertare, dar fara prea multa bagare de seama stiu ce gandesti, chiar nu-mi este caracteristic Ma batea gandul sa merg din nou si initial voiam s-o fac singur ca sa -mi ras-cumpar greseala, dar presimt ca am face o treaba mai buna impreuna Nu esti mana mea dreapta degeaba, stiu asta - Apreciez cele spuse As fi vrut sa va insotesc inca de prima data Chiar si dupa ce ati mers singur m-am gandit sa va propun sa mai cercetam inca o data locul, cu speranta ca o sa iesim din impas, dar n-as fi dorit sa las de inteles ca ar exista cea mai mica sansa sa va nesocotesc cuvintele Daca ati spus ca nu este nimic folositor acolo, atunci probabil chiar nu este, insa eu bag mana-n foc ca trebuie sa existe ceva necurat si nelalocul sau in acea locuinta Franco insusi era un personaj tare dubios Nu se cunoaste mai nimic despre viata lui Nu avea un serviciu, nu avea o prietena Vecinii sai cred ca Franco putea fi orice intre asasin platit si alchimist, intelegeti ce vreau sa spun domnule? Bat la pariu ca locuinta unui astfel de tip ascunde multe nereguli - Ma tem ca ai dreptate Karl Gresit spus "ma tem", ci mai degraba sper sa ai dreptate! Nu vreau sa atrag raul de partea mea, dar la cum decurge totul, casa aia afurisita este probabil ultimul loc ramas unde as putea gasi ceva relevant pentru ancheta Hai, sari din pat, spala-te si pregateste-ti ceva de mancare Te astept la unsprezece Sa zicem unsprezece si un sfert daca iau vremea in calcul La revedere - Pe curand domnule! Cu o punctualitate previzibila, Karl isi facu aparitia in cladirea ce gazduia biroul inspectorului in jurul orei zece si patruzeci si cinci intre timp, o ploaie naprasnica incepuse din nou inca de la intrare, Karl oberva ca vremea de afara devenise principalul subiect de discutie al celor din cladire, ce se purtau precum niste copii ingroziti care nu mai vazusera o astfel de urgie si-a inchis cu greu umbrela aproape gaurita de picaturi, a salutat cateva chipuri cunoscute, printre care si Dino, apoi s-a indreptat catre biroul lui Tavas A ciocanit scurt si a intrat aproape imediat, desi nu primise nici un raspuns Nu realizase ca batranul ar fi putut sa-i bata obrazul pentru o astfel de fapta Tavas privea pe geam cu spatele spre usa - Karl, ce inseamna asta? Zise inspectorul continuand sa stea intors catre fereastra - Buna dimineata domnule! La ce anume va referiti? - Ai ciocanit la usa - Desigur - Dupa ce ai ciocanit, iti amintesti sa fi primit vreun raspuns din partea mea? - Nu am auzit nimic domnule inspector - Exact, nu ai auzit nimic Din ce cauza nu ai auzit nimic? intr-o fractiune de secunda, Karl si-a dat seama ca efectiv daduse buzna in birou cu ceea ce parea a fi o impolitete total necaracteristica Cu o voce spasita, tanarul adauga: - Pentru ca pentru ca am deschis usa fara sa astept invitatia dumneavoastra - intocmai, pentru ca ai deschis usa fara sa astepti invitatia mea As fi putut sta cu picioarele pe masa, in maieu si pantaloni scurti Vrei sa ma gasesti intr-o ipostaza nedemna? - Categoric nu! De asemenea, cred ca sansele sa fiti gasit intr-o asemenea ipostaza sunt zero, spuse Karl sigur pe el reusind sa gaseasca cuvintele potrivite pentru a mai risipi din tensiune - in ceea ce ma priveste pe mine ai dreptate, dar dand navala in biroul oamenilor, ai putea pune pe cineva intr-o situatie delicata iti doresti asta? - in nici un caz nu se va mai repeta! Rosti tanarul, avand pentru o clipa intentia de a zambi, deoarece i se paru ca inspectorul vorbise la urma pe un ton usor amuzat Totusi, pentru a nu risca sa faca o noua gafa si sa mai suporte inca o morala, lasa gandul deoparte Pana la urma, care erau sansele ca inspectorul sa glumeasca? - in regula, spuse Tavas, fara a se intoarce nici de aceasta data cu fata spre asistentul sau Ploaia da semne ca ar vrea sa inceteze, dar cred ca o sa ne mai tina pe loc jumatate de ora Eu unul as fi preferat sa plecam de indata се-ti faceai aparitia Deja a plouat toata noaptea Chiar nu era cazul sa inceapa iar! Furtuna asta imi pune bete in roate si-a ales cel mai nepotrivit moment de la potop incoace Tu cum te simti azi Karl? - Odihnit si entuziasmat domnule! - Entuziasmat spui? si de unde ma rog inflacararea asta? - Sunt nerabdator sa cotrobai prin locuinta tipului Vreau sa inteleg cine era de fapt E foarte ciudat ca nu avem inca nici o informatie despre el, nu credeti? - Ciudat? E strigator la cer! Rabufni Tavas, su-cindu-se intr-un final cu fata catre Karl Deja consider ca este cel mai mare esec al meu dintotdeau-na Nu pot sa pun pe masa nici o legatura, nici un detaliu relevant Ceilalti au senzatia ca am totul sub control ca de obicei si ca e doar o chestiune de zile sau de saptamani pana cand adevarul va iesi la lumina inspectorul se aseza la birou abatut, cu mana la tampla Din senin, lasa mana sa-i cada zgomotos pe masa si-l fixa pe Karl cu privirea, ceea ce-1 facu sa tresara usor si sa inghita-n sec - Nu pot sa-i dezamagesc, Karl! Nu pot sa ma retrag asa! Nu se poate termina in felul asta O sa elucidam povestea asta, ma-ntelegi? O sa cautam indicii si in Tibet daca va fi necesar, ma auzi? Karl a incuviintat din cap nesigur, temandu-se mai degraba de felul in care inspectorul il tintuise cu privirea decat de o eventuala calatorie in Tibet Comportamentul lui Tavas se preschimbase intr-o suita de actiuni neprevazute inspectorul era un maniac al lucrurilor duse la bun sfarsit si al rezultatelor pozitive, iar in lipsa unor astfel de concluzii, Karl isi punea problema daca nu cumva aceasta atitudine anormala va degenera intr-atat incat ar atinge cotele nebuniei pure Nici pana-n acea zi nu au fost determinate in mod exact cauzele nebuniei Exista tot felul de presupuneri, fie traume severe, ori esecuri teribile, ori o presiune indelungata si greu de suportat care sa deregleze iremediabil minunata minte a omului, atent tesuta de Creator cu mult inaintea aparitiei lumanarilor Aceasta boala tragica ce distruge receptivitatea umana inca nu-si gasise o justificare pe masura Cu toate acestea, populatia tanara, s-ar fi zis ca era oarecum in siguranta Cele mai dese cazuri de nebunie erau inregistrate cu precadere in randul persoanelor ce au apucat sa vada destule, incat sa fie pregatite sa uite totul in cea din urma categorie se afla si Tavas, al carui perfectionism putea sa-l coste sansa de a-si purta responsabil in suflet si-n gand, pentru tot restul vietii, mantia purpurie a triumfului Se afla la varsta cand barbatii precum el, ce si-au indeplinit onorabil misiunea, se retrag, isi incetinesc pasul si primesc salutari respectuoase din partea concetatenilor, in oricare din zilele insorite in care se decid sa iasa la o plimbare Karl ar fi preferat ca in acea zi sa se termine totul si-ar fi dorit sa intre pur si simplu in apartamentul lui Franco si sa-l gaseasca pe asasin ascuns in sifonier, daca asa ceva era cu putinta - inca mai picura, dar cred ca o sa-nceteze curand E timpul sa mergem Karl, zise inspectorul binedispus in timp се-si imbraca paltonul - Excelent domnule, ne intalnim jos in cazul acesta Merg sa scot masina din parcare - Masina?! Dac-as fi vrut sa mergem cu masina, n-as mai fi asteptat sa se calmeze ploaia Pornim pe jos Bat la pariu ca este o atmosfera destul de placuta pe strazi Orasul este mult mai limpede - Nu am nimic de obiectat Eu sunt pregatit Sa nu va uitati umbrela in cuier totusi Tavas a insfacat umbrela fara sa raspunda, apoi a inchis usa si-n cateva clipe au parasit cladirea 14 TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 diagnoze Apostolul Pavel - sursa teologica si filosofica Щ Andrei iVi ar ga Apostolul Pavel este considerat si astazi autor al unei cotituri in istorie El a ramas referinta Nu este filosofie si teologie actuala de anvergura care sa nu presupuna raportarea la mostenirea sa Vederile pauline sunt, fie si tacit, asumate sau abordate critic Nici astazi evaluarile nu sunt concordante, dar semne noi sunt evidente Mai presus de acestea, insa, Pavel a ramas si un izvor pentru noi initiative pe harta viziunilor asupra lumii Daca este sa ne referim la momentele decisive ale raportarii la Pavel, nu se poate sa nu mentionam ca Nietzsche, spre exemplu, l-a tratat pe apostol cu asprime rara in Antichristul il considera, in antiteza cu evanghelia ce propova-duieste iubire, un "geniu al urii" si autor al orientarii crestinismului spre o morala pervertita, a "sclavilor" Apostolul Pavel ar fi mutat centrul de gravitatie al crestinismului si, cu aceasta, al vietii, dinspre "viata deplina" spre "isus inaltat la ceruri", cu toate implicatiile in directia minimalizarii vietii terestre Fidel iluminismului stoicilor, el ar fi convertit "halucinatii" personale in tema iubirii aproapelui si religia Mantuitorului "Ceea ce el a dorit a fost putere; in Pavel preotul a atins inca o data putere - el a folosit numai astfel de concepte, invataturi si simboluri care au servit scopul tiranizarii asupra maselor si organizarii mafiei" (Fr 42) Pavel i-ar fi indus in eroare pe oameni pentru a-i stapani mai usor Nietzsche a acuzat diferite piese ale viziunii pauline "Minciuna vasta a imortalitatii personale distruge orice ratiune, orice instinct natural - asadar, orice este in instinct beneficial, care alimenteaza viata si salvgardeaza viitorul, este obiect de suspiciune in acest fel a trai acea viata nu mai are nici o semnificatie - aceasta este acum "semnificatia" vietii" (Fr 43) Peste toate, "ceea ce Paul a dezvoltat mai tarziu ca o concluzie, cu logica cinica a unui rabin, a fost la baza doar un proces de decadere care a inceput cu moartea Mantuitorului" (Fr 43) Pentru Nietzsche apostolul este autorul acelei schimbari pe scena culturii care a dat un crestinism orientat nu spre realitatea insasi a trairii umane a vietii, ci spre abil elaborate abstractiuni, ce slabesc viata in schimb, Heidegger l-a socotit pe Pavel initiator al unei schimbari majore a privirii vietii umane in Phanomenologie des religiosen Lebens (1920-1921) teza specifica este ca, in fapt, comprehensiunea fenomenologica a "vietii facticia-le", comprehensiunea istorico-religioasa si comprehensiunea filosofico-religioasa se suprapun Plecand de la ea, Heidegger procedeaza la analiza fenomenologica a Epistolei catre Galateeni, ca "experienta religioasa fundamentala" si ca "de-terminatie fundamentala a religiozitatii crestine timpurii" in epistola s-ar ajunge la o perspectiva radical noua asupra vietii umane: "religiozitatea crestina traieste temporalitatea (Zeitlichkeit) ca atare" inauntrul ei "implinirea (Vollzug) vietii este hotaratoare" (Martin Heidegger, Gesamtausgabe, 60, p 80) Heidegger considera epistola drept hotaratoare pentru intelegerea fenomenologica a sensului istoriei, spre deosebire de sensul pe care-1 atribuie istoriei stiintele Heidegger observa ca in Epistola catre Galateeni si in Epistola catre Tesalonicieni se opereaza in orizontul "temporalitatii", ca alternativa mai buna la orizontul "timpului (Zezt)", care avea sa fie adoptat si luat ca indiscutabil in crestinismul ulterior De importanta cruciala ar fi faptul ca in cele doua epistole se ajunge, prin adancirea reflectiei, pana la chestionarea "atitudinii" celui ce chestioneaza lumea "Prin aceasta ("sa luam aminte") observam: intrebarea cu privire la "cand" conduce inapoi la atitudinea mea" (p 104) in "atitudine" sta conditionarea ultima a cunoasterii Entuziasmat, Heidegger saluta la Pavel aceasta abordare mai profunda a cunoasterii prin scoaterea la lumina a importantei "atitudinii" in opinia sa Pavel exprima "experienta crestina originara a vietii, care ne ofera punctul de sprijin pentru comprehensiunea fenomenologica a vietii" Cele doua epistole ne arata ca "pentru viata crestina nu exista vreo siguranta; permanenta nesiguranta este si caracteristica pentru semnificatia fundamentala a "vietii facticiale"" Nesiguranta continua este insasi necesitatea ce regizeaza viata Aceasta necesitate nu este una logica, nici una a naturii exterioare, ci una intrinseca experientei umane a lumii Heidegger a atras primul atentia asupra faptului ca in epistolele pauline s-a ajuns la o alta privire a experientei umane a lumii din momentul in care orizontul temporalitatii a fost preferat orizontului timpului Argumentarea sa a readus astfel epistolele Apostolului Pavel in mijlocul reflectiilor filosofice pe o tema ce avea sa devina cruciala Astazi, de pilda, si unii fizicieni (vezi Gabriela Cristu La chouette (2011) desen pe carton, guase, creioane, 69 x 50 cm Lee Smolin, Time Reborn From the Crisis in Physics to the Future of the Universe, Houghton Mifflin Harcourt, New York, 2013) considera ca in unitatea stabilita riguros in teoria relativitatii a lui Einstein, intre materie, miscare, spatiu, timp, ar trebui ca timpului sa i se recunoasca caracterul unei realitati mai ferme, evitand reducerea lui la spatiu, inca deosebit de influenta intr-o monumentala exegeza (Der Romerbrief 1922), Karl Barth a vrut sa dea un nou fundament teologiei, asaltata deja din diferite directii ale vietii in societatea moderna Aceasta are de revenit la Dumnezeu - "cuvantul lui Dumnezeu este tema teologiei" Dintre trei posibilitati pe care le intrevede - "dogmatica", "mistica" si "dialectica" - celebrul teolog a ales pe cea de a treia Prima, fundamentarea "dogmatica", nu da seama suficient de raportarea omului la Dumnezeu, a doua, fundamentarea "mistica", nu ia in seama componenta inevitabil antropologica a raportarii la Dumnezeu, a treia, fundamentarea "dialectica", are capacitatea de a prelua raportarea omului la Dumnezeu ca un proces viu, cu doi termeni continuu legati Dialectica este posibilitatea mai buna, chiar daca si in cazul ei ramane mereu intrebarea daca cuvantul lui Dumnezeu este preluat efectiv Plecand de la aceste considerente, Karl Barth a procedat la examinarea mostenirii lui Pavel El a luat in seama faptul ca celebra Epistola catre Romani are un rol major in stabilirea fundamentului crestinismului - inclusiv a fundamentului crestin al Europei - si a cautat sa capteze ce spune ea dincoace de orice considerent istoric Datele istorice el le priveste prin prisma "spiritului" Bibliei, asa cum acesta a fost reprezentat de Pavel si pe care Kierkegaard l-a preluat in termenii "nesfarsitei diferente calitative" dintre "timp (Zeit)" si "eternitate (Ewigkeit)" ""Dumnezeu este in ceruri si tu esti pe Pamant" Relatia acestui Dumnezeu cu acest om, relatia acestui om cu acest Dumnezeu este pentru mine tema Bibliei si summa filosofici intr-un intreg Filosofii numesc aceasta criza a cunoasterii umane origine Biblia vede in aceasta drumul crucii lui isus Christos" (Der Romerbrief Theologischer Verlag, Ziirich, 1999, p XX) Dupa Karl Barth, este posibila aflarea unui teren pe care divergentele dintre filosofie si religie se resorb, caci cele doua vin din aceeasi cautare Karl Barth vede in Pavel pe cel care a asezat la baza tuturor actiunilor umane raportarea la "Dumnezeu cel adevarat", care ne aminteste mereu de "eternitate" "Numai de la Dumnezeu, mereu numai de la Dumnezeu este dreptate a omului" (p 89) Pavel a identificat in isus Christos "propriu-zisul fir rosu al istoriei" (p 77), insusi "sensul istoriei" "Dreptatea lui Dumnezeu a devenit doar prin el inteligibila si nu inteleasa gresit ca efectiva ordine si putere asupra oamenilor si istoriei lor" (p 88) De aceea, isus Christos este legatura oamenilor cu Dumnezeu Conform lui Pavel, in lectura lui Karl Barth, "judecata lui Dumnezeu este sfarsitul istoriei O picatura de eternitate are mai multa greutate decat intregul ocean al lucrurilor supuse timpului Masurate cu criteriile lui Dumnezeu, cele preferate de oameni isi pierd inaltimea lor, seriozitatea lor, ponderea lor, ele devin relative" (p 56) Pavel a legat viata umana de "gratia si pacea de la Dumnezeu tatal nostru si domnul nostru isus Christos Sa se asume aceasta premisa de fiecare data! Fie care linistea ei sa-i fie nelinistea O TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 о si nelinistea ei sa-i fie linistea! Acesta este inceputul si sfarsitul si continutul Epistolei catre romani" (p 8) Pavel a pus viata umana sub tutela credintei, ca "respect in fata incognito-ului lui Dumnezeu, iubirea lui Dumnezeu in constiinta diferentei calitative dintre Dumnezeu si om, Dumnezeu si lume, acceptarea invierii drept cotitura a lumilor, adica acceptarea nu-ului divin! in Christos ca moment zguduitor de oprire in fata lui Dumnezeu" (p 15) Apostolul Pavel este la originea acestei viziuni ce da o noua vigoare "luminii Vechiului Testament"! in mod evident, Karl Barth il preia pe Pavel, din Epistola catre romani, in termenii dialecticii lui Kierkegaard iata cateva exprimari elocvente sub acest aspect: "Tranzitia de la punctul de vedere al religiilor la "punctul de vedere" al lui isus inseamna tranzitia de la de la un mod de "socotire" intre Dumnezeu si oameni de mult obisnuit, la unul neauzit, nou" (p 93) Sau "solafide, doar prin credinta sta omul in fata lui Dumnezeu, este de El miscat: fidelitatea lui Dumnezeu, tocmai pentru ca este fidelitatea lui Dumnezeu, poate fi numai crezuta Mai mult ar fi mai putin Aceasta este noua socotire" (p 95) Sau "in masura in care credem vedem oamenii depasiti (aufgeho-ben) de Dumnezeu, dar tocmai de aceea si depasiti (augehoben) la Dumnezeu" (p 76) Sau "noi nu suntem doar ceea ce suntem, noi suntem prin credinta ceea ce nu suntem" (p 136) Sau "aceasta moarte este gratia" (p 189) Sau "gratia este forta invierii" (p 204) Cu incoronarea, la capatul unei examinari amanuntite si a unei interpretari precise, ca Epistola catre Romani nu este o dogmatica, dar tocmai de aceea ea nu si-ar permite sa raspunda cu tirade antidogmatice pentru a ajunge la tinta (p 556), care este credinta in Dumnezeu "Paulinismul" din celebra epistola are aceasta calitate rara ca se lasa "depasit (aufge-hoben)" in credinta in Dumnezeu Mostenirea lui Pavel este privita de Karl Barth nu numai ca organizare a crestinismului care ni s-a transmis Ea este considerata initiativa de re-interpretare a istoriei in asa fel incat individul are trairi noi si devine capabil sa induca o forma de viata in realitate Cum se stie, Karl Barth nu s-a oprit, in evolutia teologiei sale, la "teologia dialectica" din vestitul sau comentariu la Epistola catre romani (vezi Hermann Fischer, Protestantische Theologie im 20Jahrhundert, W Kohlhammer, Stuttgart, 2002, pp 23-27) Dar, cel putin prin comentariul sau neobisnuit de penetrant la Epistola catre Romani, Karl Barth a readus, la randul sau, in actualitatea vie a reflectiilor teologice si filosofice conceptia paulina asupra vietii umane Exegeza sa a ramas un reper definitiv Odata cu sporirea datelor istorice privind intregul crestinism timpuriu, E P Sanders a reluat intr-o scrupuloasa si temeinica monografie istorica (Paul, Oxford University Press, 1991) intreaga discutie despre apostol intr-un efort de lamurire fara resturi a lucrurilor Cunoscutul istoric american, avand beneficiul specializarii sale, ca istoric, in cunoasterea istoriei religioase, luata salutar ca parte a istoriei umane, examineaza cronologic si sistematic fiecare dintre epistolele pauline si trage concluzii pentru profilarea personalitatii apostolului Pavel a fost "un urban si cosmopolit, care s-a miscat fara efort in intreaga lume greco-romana" Vorbea o greaca clara, fara sa fie eleganta precum cea a lui Philon din Alexandria, dar atuul sau avea sa se formeze in alta parte El a trait cu constiinta unui "rol personal in planul lui Dumnezeu": el ar fi "cel care ar implini asteptarile profetilor si, poate, ale lui isus insusi" (p 6) Numeroasele au-toprezentari, de a lungul epistolelor pauline, sustin aceasta interpretare in Epistola catre Romani, Pavel se priveste pe sine ca cel care aduce paganii la Dumnezeul stramosilor sai "Scrisoarea sa de acreditare suna: apostol al paganilor in epoca mesianica" (p 8) Pavel a fost convins profund ca este parte a insusi planului divin de a integra traditia iudaica si evanghelia crestina intr-o viziune cuprinzatoare Fara sa se mai ocupe de istoria lui isus, Pavel, foarte devreme, abia la zece ani dupa Golgota, deci cam in anul 41, a tras consecinte din Crucificare pe planul viziunii asupra lumii Epistola catre Tesalonicieni, care este, cronologic, prima dintre epistole, este marturia Aici "Pavel a predicat despre moartea, invierea si domnia lui isus Christos si a propovaduit ca cine crede in isus Christos are parte de viata in el" (p 32) Crucificarea nu mai este luata, precum la discipoli nemijlociti ai lui isus, ca infrangere, ci ca pas spre "mantuirea finala" "Mesajul sau pune vointa de mantuire din partea lui Dumnezeu in centru: Dumnezeu si-a trimis Fiul si l-a readus la ceruri" (p 35) Oamenii vor trai intoarcerea Domnului, cu a doua sa venire, care va fi insotita de "invierea mortilor" (p 41), formula pe care Pavel insusi o creeaza in crestinism, folosind o traditie deja existenta El generalizeaza invierea, in Epistola catre Corintinieni 2 Pavel asimileaza a doua venire a lui isus cu "sfarsitul lumii" prin crearea "imparatiei sale" ca pas spre "imparatia lui Dumnezeu", in care Mantuitorul sta de a dreapta Tatalui Cu oricare dintre iudei Pavel a continuat sa aiba in comun ceva de nezdruncinat "El a crezut in Dumnezeu unul; el a crezut ca in cosmos ar fi si alte forte in afara lui Dumnezeu; el a crezut ca Dumnezeu promoveaza un plan maret in istorie; el a crezut ca individul poate sa se decida pentru sau contra" (p 49) Spre deosebire de Josephus Flavius, care a vazut in actiunile lui Vespasian si Titus mijloace alese de Dumnezeu pentru acea promovare si a dat o reflectie de natura unei teorii a predestinarii post festum, Pavel extinde predestinarea la viitor, fara sa o simplifice El pune in joc notiunea unui sens al istoriei, iar acesta este formulat in termenii mantuirii prin isus Christos Asa cum se poate observa in Epistola catre Romani salvarea israelului si a intregii lumii este orizontul lui Pavel Viziunea sa asupra istoriei capata o clara "dimensiune universala" (p 59), dupa ce leaga ceea ce parea imposibil: ideea libertatii persoanei si doctrina predestinarii Ceea ce el a cerut crestinilor de orice provenienta a fost "recunoasterea Dumnezeului lui israel si a lui isus ca Mantuitor" (p 66) si, pe aceasta baza, transformarea "dreptatii (Gerechtigkeit)": "devii drept prin credinta in Christos; cine este in Christos mosteneste promisiunile facute lui Abraham; Christos aduce libertatea si (ceea ce este cuprins in aceasta) viata" (p 84) Pavel deschide astfel calea unei noi abordari teologice -cu el cristologia capata contur in detaliata si comprehensiva sa abordare, cunoscatorul greu de concurat al dosarelor istoriei teologice, care este Hans Kiing (Grandipensatori christiani, Rizolli, Milano, 1993), il privea pe Pavel drept cel care si-a dat seama de potentialul teologic al lui isus Christos si a dat forma elaborata crestinismului El este "figura cea mai controversata intre evrei si crestini" iudeii il socotesc "apostat", crestinii il considera "apostol" Hans Kiing subliniaza ca Nietzsche nu are dreptate cand il socoteste pe Pavel autor al trecerii de la "credinta lui isus" la "credinta in isus" si, deci, al crestinismului, caci inainte printre discipolii lui isus s-a trait "experienta pascala a lui isus inviat" Este de acceptat, insa, ca Pavel a transformat crestinismul intr-o religie universala El a ramas unit cu isus, iar orientarile majore prezente in viziunea ambilor sunt proba: "imparatia lui Dumnezeu", "pacatul", "conversiunea", "revelatia", "universalismul", "justificarea", "iubirea" Asa stand lucrurile, Pavel nu a fost dintre cei care au tagaduit ascendenta iudaica a crestinismului Dimpotriva, el a exprimat convingerea ca "sfanta lege a lui Dumnezeu, Tora iudaica nu este abolita, ci ramane relevanta si dupa venirea lui Christos: ca "Tora a credintei"" (p 30), cum se spune in Epistola catre Romani (3, 27) Pavel a reasezat credinta individului pe soclul libertatii acestuia Formula din Epistola catre Galateeni (5, 1) - "Christos a eliberat pentru libertate" - este hotaratoare pentru Pavel Dar, peste toate, "nu, nu a fost Pavel cel care a separat crestinismul de ebraism; altii au facut-o dupa moartea sa si distrugerea celui de al doilea Templu Pavel, evreu care abandoneaza fiintarea sa ca fariseu, in calitate de crestin nu si-a abandonat in fapt fiintarea sa ca evreu     El crede inca in salvarea evreilor cand Christos va reveni la Sion pentru judecata" (p 38) Profesiunea sa de credinta este cuprinsa in formula pe care Epistola catre Corintinieni (1; 12,3) o fixeaza pentru posteritate - "lesous Kyrios" - "Domnul isus" Martin Buber a facut distinctia dintre "credinta lui isus" si "credinta in isus" si l-a plasat de Pavel in a doua forma de credinta (Martin Buber, Deux types de foi, Cerf, Paris, 1991) Prima ar fi emouna, stravechea credinta iudaica, care inseamna in esenta ambele: sa crezi in existenta lui Dumnezeu si sa-ti pui soarta in mainile sale, a doua ar fi pistis, credinta preluata de lumea greaca, cu traditiile ei, din contactul cu iudeii Noi cercetari pe partea iudaismului, mai ales dupa restabilirea statului israel, au dus la schimbarea abordarii actiunii istorice a lui Pavel si la revizuirea acelei distinctii, cel putin in cazul apostolului D D Davies (cu Paul and Rabbinic Judaism, 1950) a aratat ca in credinta lui Pavel avem mesianismul iudaic Monografii israelieni ai lui isus, precum Ben Chorin (cu Bruder Jesu, 1957) au lansat formula extrem de simpla si graitoare "fratele meu isus" Sagacele Jacob Taubes (Die politische Theologie des Paulus, Munchen, 1993) a schimbat pana la capat directia de interpretare El a propus lectura epistolelor pauline in contextul evreiesc al epocii lor si recunoasterea apartenentei lor la mesianismul de veche traditie la evrei Din acest punct Pavel a fost preluat din nou de catre filosofi cu o buna stapanire deopotriva a teologiei, a istoriei si a filosofici Bunaoara, Giorgio Agamben (Die Zeit, die bleibt Ein Kommentar zum Rbmerbrief, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2006) propune ca "limbajul lui Pavel si al acelei comunitati evreiasco-greceasca, care reprezinta, in cadrul diasporei evreiesti, atat pentru cultura sefarda pana in secolul al 18-lea, cat si pentru cultura askenaza a secolelor al 19-lea si al 20-lea, un capitol important" sa fie reconsiderat Este de plecat in acest sens de la un fapt semnalat de Karl Rosenzweig - evreii diasporei vorbeau un 1G TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 limbaj in context, ramanand legati, in mod firesc, cel putin in intimitatea lor, de limbajul textelor socotite sfinte in diaspora nu se putea trai cu purisme linguale, iar identitatea nu putea ramane neatinsa La Pavel avem, ca urmare a acestei situatii, o adresare catre lumea din jur dintr-o pozitie de gandire ce nu putea sa nu fie iudaica si care a fost efectiv parte a mesianismului Cat de important este sa observam conditionarea linguala a propozitiilor lui Pavel si interpretarile pe care ea le prilejuieste ne dovedeste chiar inceputul Epistolei catre Romani Traducerea latina care a contat mereu, ca urmare a autoritatii Bisericii, a fost "Paulus servus Jesu Christi, vocatus apostolus, segregatus in evenge-lium Dei" Traducerea cea mai recenta in romana este: "Pavel, rob al lui isus Christos, apostol chemat, ales pentru Evanghelia lui Dumnezeu" Conventiile grafice ale limbilor sunt diferite si, unele, s-au schimbat in timp Daca virgula este plasata altfel - de pilda: "Pavel, rob al lui isus Christos chemat, ales ca apostol pentru Evanghelia lui Dumnezeu" intelesul este sensibil diferit intre diferitele intelesuri ce pot reveni unei formulari se poate decide, dar numai luand in seama ansamblul scrierii, al operei Odata cu aceasta discutiile nu se opresc, insa, ci abia incep, in joc intrand interpretari si conceptii intregi Ca un alt exemplu, Pavel semneaza simplu Paulos, un nume generic Dar el este de fapt Shaul, nume ebraic care semnifica, totodata, familia din care provine Pavel - ramura Benjamin Ce se poate spune de acest transfer lingual, dincolo de partea lui formala? Mai cu seama ca in lumea antica, la evrei si la greci, se opera cu asumptia corespondentei dintre obiecte (in inteles logic) si cuvinte! Sau, inca un exemplu, servus este sclav, dar ce inseamna la Pavel a fi servus si mai ales a fi servus Jesu Christi? Asemenea intrebari nu pot fi evitate Teza pe care o apara Giorgio Agamben este ca Pavel se foloseste de expresii care vor sa neutralizeze tot ceea ce este in afara conceptie sale mesianice - despre sine si despre umanitate "in orice caz, chemarea mesianica este evenimentul central in istoria individuala a lui Pavel, ca si in istoria umanitatii" (p 25) Pentru el "crestin" este echivalent cu "mesianic" si-l desemneaza pe "cel care il urmeaza pe Messia" (p 26-27) iar Messia este "der Gesalbte (Unsul)" La Pavel nu se observa substantivari in forma numelor proprii, ci mai curand indicari ale rolului Nu este vorba, cu aceste observatii, de a-1 iu-daiza pe Pavel mai mult decat era cazul cu un fiu al poporului evreu Dar, daca se respecta scrupulele filologice cand se citesc scrierile pauline, atunci o seama de echivalente de natura rolurilor se impun Din aceasta perspectiva, intrebarile cruciale pe care le pune Epistola catre Romani sunt acestea: "ce inseamna a trai in Messia, ce este viata mesianica? Ce structura are timpul mesianic?" (p 29) Aceste intrebari nu sunt la Giorgio Agamben doar istorico-filologice Ele tin de o abordare filosofica a prezentului nemijlocit (Jetztzeif), pe care o revendica din Walter Benjamin, cu cunoscutele sale Teze asupra istoriei, in care se spune: in fiecare acum (Jetzt) suntem intr-o situatie in care nici trecutul nu lumineaza destul prezentul, nici prezentul nu lumineaza suficient trecutul, ci avem nevoie de o "imagine (Bild)m care ceea ce a fost se intalneste fulgerator cu acum-ul intr-o constelatie" (p 162) Altfel spus - continua Walter Benjamin - "imaginea este dialectica oprita (in Stillstand)" Giorgio Agamben considera ca suntem astazi intr-o situatie de viata repetitiva, cu prea putine alternative elaborate, incat tocmai acum se pot citi mai bine Epistolele lui Pavel, cu mesianismul lor cu tot Caci in acum-ul zilei de astazi s-a ajuns intr-o situatie de asa natura incat noi orizonturi de viata se cer deschise Nu este insa o citire adecvata a lui Pavel daca nu luam in seama "actul de vorbire performativ al credintei (performativum fidei)" spre deosebire de "actul de vorbire denotativ" al vietii de zi cu zi si de "actul de vorbire performativ al sacramentelor (performativum sacramenti)" Pavel plaseaza discutia la acest nivel salutar, al performativum fidei El vede in credinta ceva ce trece dincolo de limbajul denotativ, dar evita inghetarea in formule rigide ale limbajului sacramental, dupa ce intuieste ca relatiile dintre oameni si-ar pierde "gratia si vitalitatea" prin formalizare "Deplina juridizare a relatiilor umane, incurcatura dinspre ceea ce noi credem, speram si iubim si dinspre ceea ce noi trebuie sa facem si ne permitem sa facem, ceea ce stim si nu stim, nu inseamna doar criza religiei, ci, de asemenea si inainte de toate, criza dreptului Mesianicul este instanta atat religioasa cat si juridica a unei cerinte de implinire, care plaseaza intr-o tensiune originea si sfarsitul si reda celor doua jumatati ale pre-dreptului unitatea prejuridica si arata, in acelasi timp, imposibilitatea coincidentei lor (De aceea, actuala diviziune in state laiciste, ce se intemeiaza doar pe drept, si state fundamen-talistice, ce se intemeiaza doar pe religie, este doar in prim plan si ascunde acelasi declin) Odata cu mesianicul este indicata o experienta a Cuvantului - dincolo de pre-drept - ce nu este legata denotativ de lucruri si nici nu trece ea insasi ca un lucru: fara a fi depasita (aufgehoben) nedeterminat in deschiderea ei si fara a se incheia in dogma - reprezentata ca pura si generala potenta a spunerii, capabila sa asigure o folosire libera si gratuita (unentgeltlichen) a timpului si Gabriela Cristu inger incropit (2005), desen pe carton pentru tapiserie, 146 x 170 cm a lumii" (p 151) Pavel este cel care a facut din credinta o experienta a Cuvantului si a aratat cat de hotaratoare pentru viata oamenilor este credinta in Mesia, in asa fel incat "nu eu traiesc, ci Mesia traieste prin mine" Giorgio Agamben aduce mostenirea paulina la masa dezbaterilor filosofice cu privire la scoaterea lumii din incurcaturi si crize prin doi pasi majori Primul consta in distinctia dintre "lege" si "porunca (Gebot)" - Epistola catre Romani se lasa privita ca "incercare de a purifica legea de porunca pentru a ajunge la natura ei orienta-toare, adica persuasiva Recursul platonician la mituri si ironie trebuie sa fie considerat din aceasta perspectiva" (Giorgio Agamben, Was ist Philosophie? S Fischer, Frankfurt am Main, 2018, p 154) Al doilea pas, care comanda de fapt toti ceilalti pasi ai lui Pavel, consta in conceperea intr-un fel nou a "credintei (Glaube)" "Pavel defineste credinta (pistis) ca existenta a ceea ce este sperat (Erhofften) Credinta confera neexistentului, astfel, realitate si substanta in acest fel credinta se aseamana unei exigente, dar este de precizat ca aici nu este vorba de anticiparea a ceva ce vine (precum pentru credinciosi) sau de ceva de realizat (precum pentru militantii politici): ceea ce este sperat este, ca exigenta, deja complet prezent De aceea, credinta nu poate fi proprietatea credinciosului, ci este o exigenta care nu se lasa insusita exclusiv de acesta si care il ajunge din afara, de la ceea ce este sperat" (p 57) Giorgio Agamben il profileaza pe Pavel, din Epistola catre Romani, ca initiator al acelei viziuni care include persoana omului, cu credinta in Dumnezeu, speranta si raspunderea ce deriva din ea, in constructia lumii in care traiesc oameni (Din volumul Filosofi si teologi actuali, in curs de publicare) TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 17 filosofie Timp si Creatie in Arta1 Alexandru Boboc iO dezbatere despre timp nu poate sa nu fie precedata insa de ceea ce omul este in • timp si ca timp prin cunoasterea si actiunea sa, in principal prin creatia in formele stiintei si tehnicii, ale artei, si nu in ultimul rand, ale comportamentului obisnuit, dar intr-un mediu ce devine "al sau", al culturii si civilizatiei, nu pur si simplu al naturii Caci "omul -sublinia un mare filosof al culturii - traieste intr-un univers simbolic, nu intr-unul pur si simplu natural Limbajul, mitul, arta si religia constituie parti ale acestui univers, fatetele multicolore care tes panza simbolica, reteaua compacta a experientei umane Orice progres in gandire si experienta rafineaza si fortifica aceasta retea Omul nu mai are, ca animalul, o raportare nemijlocita la realitate; in masura in care activitatea nemijlocita a omului a dobandit spatiu, realitatea fizica pare a se fi retras, in loc de a mai avea in atentie lucrurile, omul a inceput sa se preocupe constant de el insusi, in felul acesta el s-a inconjurat atat de mult cu formele limbajului, cu imaginile artistice, cu simbolurile mitice si riturile religioase, incat nu mai poate nici sa vada nici sa cunoasca ceva fara a interpune intre el si realitate acest mediu artificial Situatia este pentru om aceeasi in sfera teoretica precum si in cea practica Nici aici el nu mai traieste intr-o lume a faptelor brute si nici nu-si mai urmeaza nemijlocit nevoile Gabriela Cristu Fiinta si memoria (1998), tapiserie haute-lisse, 150 x 150 cm si dorintele, ci e cuprins in emotii imaginare, in nazuinte si temeiuri, in iluzii si deziluzii, in imaginatie si visare "Nu lucrurile il tulbura si il nelinistesc pe om, spune Epictet, ci parerile si reprezentarile lui despre lucruri"2 Aceasta situare a omului in universul culturii exprima in mod exemplar si destinul ce i s-a rezervat (sau si-a rezervat), caci "actul creator al spiritului uman poseda o demnitate speciala: aceea de a tine loc de act revelator Destinul creator al omului se vadeste prin actele sale, ca o magnific de eficienta implinire a unei fagaduinte pe care omul si-o face in clipa cand devine "om" si care dureaza atata timp cat ramane "om" Destinul creator al omului a fost declansat printr-o mutatie ontologica ce s-a declansat in el din capul locului"3 Situarea in timp, implicit intr-un orizont al devenirii si implinirii prin cunoastere si creatie este astfel conditie esentiala, ceea ce si face necesara asocierea acesteia din urma cu timpul, prin cuceriri succesive in forme ale cuprinderii timpului ca "timpul nostru", a carui evaluare ca "spirit al timpului" (Zeitgeist) ne conduce la ceea ce spunea Hegel: "in fapt, ceea ce noi suntem, suntem totodata si istoriceste Posesiunea unei rationalitati constiente de sine, care ne apartine noua, lumii actuale, nu a luat nastere in chip nemijlocit, rasarind si crescand numai din pamantul prezentului, ci trasatura esentiala a acestei averi este aceea de a fi o mostenire, mai exact: un rezultat al muncii, si anume al muncii tuturor generatiilor trecute ale genului omenesc"4 "Cu maine zilele-ti adaugi,   Cu ieri viata ta ti-o scazi   si ai cu toate astea-n fata   De-a pururi ziua cea de azi" (M Eminescu, Cu maine zilele-ti adaugi, Poezii, Editia Perpesicius, EPL, 1965, p 168), iata, in limbajul poetic eminescian, expresia exemplara de o rara claritate si frumusete stilistica a ideii timpului, centrat prin prezent, staruitor afirmata de mari filosofi, ramasa obiect de cercetare si reflectie in istoria cugetarii umane inainte de orice referire la planul teoreti-co-filosofic, retinem inca atentia asupra versurilor "De-aceea zboare anu-acesta   si se cufunde in trecut,   Tu ai s-acum comoara-n-treaga   Ce-n suflet pururi ai avut", in care modurile timpului vin in armonia trairii sufletesti "sub raza gandului etern" intr-o fireasca trecere de la poezie la metafizica, retinem: "Nec proprio dicitur tempora sunt tria: praeterium, praesens et futurum praesens de praesentibus-contuitus, praesens de futuris-exepectatio" (Augustinus, Confessiones, lib Xi, 26) 2 in esenta, deci a discuta despre situatia spirituala a "timpului nostru", asociem totul cu orizontul si temporalitatea, cu prezentul si adevarul acestuia tesut din unitatea trecut-pre-zent-viitor, fixata prin constiinta de sine care, sublinia Hegel "din aparenta colorata a sensibilului dincoace si din noaptea goala a supra-sensibilului, dincolo, ea paseste in ziua spirituala a prezentului"5 Dar (spunea Hegel, in alt context) "cel mai usor este sa judeci ce are continut si temeinicie, mai greu este sa-l intelegi, cel mai greu este, ceea ce le uneste pe amandoua: sa infaptuiesti expunerea lui"6 Aceasta s-ar potrivi si la incercarile de a intelege situatia lumii de azi, lucru nu atat de usor, cum se crede uneori! Caci "sesizarea situatiei are loc intr-o asemenea modalitate incat, de indata ce faciliteaza apelul la actiune si comportament, ea se si schimba De aceea, a examina o situatie constituie deja inceputul stapanirii ei"7 Asadar, conceptul de situatie implica o ambiguitate, intrucat, ne aflam deja totdeauna intr-o situatie si, ca urmare, nu putem avea despre ea o cunoastere exacta imediata, caci fenomenul aflarii intr-o situatie este complex, el implicand nu numai diversitatea pozitionarii in situatie, ci si raportul cu traditia si cu orizonturile lumilor contemporane noua Prezentul, atat de solicitat in proiectele si teoriile filosofice, este, de fapt, actualitatea, "acum"-ul timpului si prin situarea lui intre ceea ce a trecut si ceea ce va sa vina, implica destule dificultati de intelegere De aceasta depinde si conceperea timpului (in stiinta, in metafizica, in arta) dupa modul in care omul-in-divid cautator si creator reuseste sa dezlege enigma careia Schopenhauer i-a dat o expresie exemplara: "pentru ce acest acum-aici, al sau prezent - este acum prezent, si nu a fost deja demult astfel?"8 Analiza fenomenologica a "constiintei timpului" a pus in atentie timpul trait in interactiunea dintre "actualizare" (Gegenwartigung), 18 TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 care survine prin perceptie, si "reactualizare" (Vergegenwartigung), care este re-prezentare, act care nu prezinta un obiect, ci "il reactualizeaza", ca si cum acesta "s-ar prezenta in imagine, dar nu in modalitatea unei constiinte a imaginii"9 Explicatia ar fi urmatoarea: primatul prezentului survine (nu este dat) contextual, in forma "prezentei" in timp si, ca timp, priveste "actualizarea", nu prezentul ca atare (ca mod al timpului cosmic) in modalitatea "raportarii la lume", preciza Husserl: "perceptia face sa apara, ca prezent si ca realitate, o realitate actuala; amintirea ne pune in fata o realitate iesita din prezenta [ ] nu ca actuala, totusi, ca realitate; fanteziei ii lipseste constiinta realitatii raportata la ceea ce este "imaginat""10 Aceste explicatii fenomenologice inlesnesc astfel o mai buna intelegere a prezentului prin deosebirea intre prezent ca "actual" si prezent ca "actualizat" Pozitia prezentului este una de centrare, este calea omului de acces la tempo-ralitate Modurile timpului constituie o unitate in intrarea lor in prezenta ca "timp" Primatul prezentului priveste "actualizarea", nu prezentul ca atare, ceea ce inlesneste situarea in context a creatiei care este, de fapt, pozitionare activa a unui "autor" in timp printr-un "acum" ce marcheaza intrarea in timp a celui care se pozitioneaza, fapta ce inseamna "ceva" mai mult decat o afirmare prin "spunere" Caci "pozitionare" inseamna inscriere in orizontul creatiei valorice, ceea ce da valoare "clipei" (o forma a lui "acum") celui care, pozitionandu-se in timp, ii da acesteia o semnificatie, "dezvaluie" o inscriere sub semnul valorilor 3 Dupa toate aceste explicatii (mai mult sau mai putin satisfacatoare), staruie intrebarea: ce este timpul? "Cine l-ar putea explica usor si pe scurt? Cine ar putea sa-l cuprinda prin gandire si sa-si exprime in cuvinte gandul despre el? Ce altceva este inca mai familiar si mai cunoscut cand vorbim despre el, decat timpul? Cand vorbim despre timp intelegem fara indoiala ce spunem, la fel cum se intampla cand il auzim pe altul vorbind despre timp"11 iata o suita semnificativa de intrebari, pe care le punea Sfantul Augustin, urmate de o framantare care nu inceteaza sa treaca de nivelul dubitativului: "Ce este timpul? Daca nimeni nu ma intreaba, stiu; daca intrebat fiind, incerc sa explic, nu stiu; totusi sustin cu indrazneala ca daca nimic nu ar trece, nu ar fi un timp trecut, daca nimic nu s-ar intampla, nu ar fi timp viitor, daca nimic nu ar fi, nu ar fi timp prezent"12 in Confessiones (lib Xi, 26), dimensiunile timpului (continuand textele de mai sus) sunt asociate cu facultati ale sufletului: "in anima tria quaedam et alibi ea non video praesens de praeteritis memoria, praesens de praesentibus contuitus, praesens defuturis expectatio"13 Dupa opinia autorului citat, "analizele timpului la Bergson insista din mai multe temeiuri la apropiere de Augustin Timpul la Bergson este luat ca timp trait, spre deosebire de timpul omogen al fizicii la Bergson, analiza duratei (duree), la fel ca si la Augustin se sprijina pe paradgime estetico-retorice in experienta unui cantec sau a unei melodii, ambii isi ilustreaza de preferinta teoria"; aceasta cu toate ca Bergson "nu s-a referit deloc la Augustin, ci la Aristotel si Plotin"14 Gabriela Cristu in atelier cu proiectul Dama cu sfinxul si Licorna, 2019 in acelasi context este urmarita odiseea ideii augustiniene la Heidegger si, in genere, in filo -sofia secolului XX, ceea ce ar constitui o tema noua de tratat Retinem numai urmatoarele: "Teoria augustiniana a timpului ar fi astfel un kantianism fracturat: nu lucrurile in sine, ci fenomenele, care intrucat trec prin fiinta noastra, sunt temporale Dar Augustin nu sustine aceasta teorie si vorbeste de faptul ca lucrul in sine este schimbator Brentano nu a cercetat daca perechea kantiana lucru in sine-fenomen poate fi aplicata la textul lui Augustin"15 4 Asadar, ceea ce spunea Sfantul Augustin are o posteritate remarcabila si poate sta ca motto la orice conceptie care fie il continua, fie i se impotriveste "Analiza constiintei timpului - scria Husserl - este un stravechi punct nodal al psihologiei descriptive si al teoriei cunoasterii Cel care cel dintai a perceput dificultatea care se afla aici si s-a straduit, aproape pana la disperare, in acest sens, a fost Augustin Capitolele 12-28 ale cartii a Xi-еа a Confesiunilor trebuie sa fie studiate si astazi de oricine se ocupa temeinic cu problema timpului si astazi putem spune, impreuna cu Augustin: "si пето ex те querat, scio; si quae-renti explicare velim, nescio"16 Dar trebuie spus ca, istoriceste, calea propusa de Kant - spatiul si timpul ca "forme a priori ale sensibilitatii" - a dominat gandirea filosofica in a doua jumatate a secolului XiX, dupa care, prin Brentano, Bergson, Husserl, Heidegger, au intervenit demersuri noi, care-1 readuc si pe Aristotel si pe Kant, in constructii sistematice centrate de o noua teorie a experientei Este de retinut ca timp (lat tempus, grec temnein) trimite la operatia de separare, diviziune a ceea ce este succesiv in mod obisnuit gandim timpul ca pe o insiruire, punere in rand, "ca pe o serie care poate deveni intuibila intr-o linie dreapta continua, care se desfasoara dupa un inapoi in infinit (trecutul) si, la fel, dupa un inainte (in viitor); orice "real" isi are un loc in aceasta serie a timpului, desemnata ca "timpul obiectiv", "masurabil, dar, fireste, nu in el insusi, ci in miscarea continua uniforma a corpurilor, a carei traiectorie se imparte in segmente egale, astfel incat impartirea miscarii spatiale face posibila o diviziune a timpului in segmente de timp Pe aceasta se bazeaza principiul ceasornicului, al carui mers este reglat dupa marele ceasornic al lumii, dupa miscarea stelelor"17 Prin urmare, nu putem discuta despre "timpul trait" fara a tine seama de "timpul cosmic", in acest sens, capata rezonanta, in modernitate, teoria pitagoreicilor despre "sferele ceresti", care, in miscare, suna in intervale determinate intr-o "armonie a sferelor" si, ca urmare, in schimbarile sufletesti are loc o "reintoarcere" pe care modernii au perceput-o ca pe o "Wiederkunft des Gleichen", dar nu semnifica permanenta "Aceluias"-ului (das Gleichen), ramanerea la identic, stare de echilibru, caci "Ewige Wiederkunft des Gleichen" nu este o "doctrina teoretica", ci este "cea mai inalta forma a afirmarii, care in genere poate fi atinsa"18 "intr-un timp infinit ar putea fi atinsa o data candva orice combinatie posibila; mai mult inca, ea ar fi atinsa de infinit de multe ori Dar cum intre fiecare "combinatie" si "revenirea" (Wiederkehr) urmatoare, trebuie sa decurga inca combinatii posibile, fiecare dintre acestea conditionand intreaga serie de combinatii in aceeasi serie, s-ar dovedi astfel o miscare circulara (Kreislauf) a seriilor absolut identice: lumea ca miscare circulara, care s-a repetat deja infinit si isi face jocul sau in infinitum"19 "Eterna reintoarcere a Aceluias-ului" (Die ewige Wiederkehr des Gleichen) este "Kreislauf’, miscarea circulara, in care "clipa" (Augenblick) este recunoscuta ca inima a eternului ce devine un "factum de semnificatie", ceea ce da valoare clipei "Clipa" este minimum temporal (Zeitminimum) in unitate cu eternitatea (Ewigkeit) privind "lumea in timp", adica "lumea" asa cum ea are loc (geschieht) "Fara indoiala, aceasta conceptie nu este una mecanica; caci daca ar fi astfel, atunci nu ar mai conditiona o reintoarcere infinita de cazuri identice, ci o stare finala Daca lumea nu a atins-o, mecanismul trebuie sa valoreze ca o ipoteza imperfecta si numai preliminara"20 O TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 19 о 5 Timpul este asadar, prin modul in care lumea "are loc" (geschieht), iar "eterna reintoarcere" (ewige Wiederkehr) nu este "repetare" (Wiederholung) a acelorasi forme si situatii "Timpul in sine este un nonsens: exista timp numai pentru o fiinta care simte La fel si spatiu Orice configuratie apartine subiectului Este cuprinderea suprafetelor prin oglindire"21 in ewige Wiederkunft des Gleichen este cuprinsa ideea unitatii dintre diversitate si unitate, inteligibila prin intelegerea cercului ca "inel" (Ring), intregul (unitatea) venind prin "circularitatea acestuia intr-un vesnic participiu, caci clipa si eternitatea nu sunt opuse, ci doar diferite ca posibilitati in acest sens, de pilda, retinem: "Nu orice sfarsit este scop Sfarsitul unei melodii nu este scopul ei"22 Fixarea timpului devenirii are ca temei variatiile acesteia dupa masura eternitatii; variabilitatea are loc continuu, ceea ce da specificul formei-cerc a temporalului; revenirea (Widerkehr) nu-i reluarea aceleiasi structuri Mai exact, "timpul-cerc" nu-i o marime matematica, nici o entitate in sine, ci "timp al lumii" (Weltzeit), al trairii, iar accentul pe clipa ii da adevarata semnificatie prin iminenta "depasirii", a unui nou inceput "Clipa" este momentul constitutiv de sine statator al timpului, are o semnificatie in sine, si nu ca parte a unui context Nietzsche gandeste clipa si eternitatea ca posibilitati diferite ale "eternei reintoarceri" (ewige Wiederkehr): "Eternitatea este pentru traditie ceea ce nu conteneste, ceea ce merge mai departe Acest "totdeauna mai departe" (immer-Weiter) nu este de conceput ca ceva problematic"; Nietzsche a deplasat acest "immer-Weiter cu idea de "reintoarcere" (Wiederkunftigedanke): "nu ca un "mereu mai departe", ci ca "mereu acelasi" (immer- Wieder), adica nu ca un "punct de cotitura al istoriei" ci ca "ceea ce face cu totul neutrala posibilitatea eternei reintoarceri", faptul: "nu exista sfarsit"23 Sensul acestui "kein Ende" nu consta "in-tr-un mai tarziu", ci in "clipa de fata"; acesta nu se acopera insa cu ideea de "nemarginire", intrucat in "Wider-Kunft" e continuta un fel de "intrerupere", care nu se impune nicicum ca o marturisire ce persista Directia timpului consta in faptul ca "porneste mereu de la clipa, astfel incat clipa este totdeauna inceputul, nu la sfarsit"; "timpul nu este ceva definitiv, caci se petrece mereu Eternitatea este ceea ce nu se reia, dar nu pentru ca nu se reia, intrucat "ar fi fost deja si nu se mai repeta", ci pentru ca "nu a fost nicicum", nu este nici un "nu mai mult" (Nicht-Mehr), caci atunci ar fi un timp trecut"24 Note 1 Textul (partial dezvoltat) comunicarii sustinute la Simpozionul National de Estetica, editia XXiii-a, la Centrul de Cultura "George Apostu", Bacau, 17-19 octombrie 2018 2 E Cassirer, Versuch liber den Menschen Einfiihrung in eine Philosophie der Kultur, F Meiner, Hamburg, 2007, p 50 "Fortele naturii, scria T Vianu - pot dezorganiza opera umana, dar nu o pot inlocui Exista o adversitate continua intre natura si operele omului, desi acestea nu se pot produce decat conformand materialele puse la indemana de natura si folosind mijloacele date impreuna cu legile ei Orice opera este apoi supraadaugata naturii Suma acestor opere alcatuieste, pe planeta noastra, o regiune noua, o sfera de provenienta umana, tehnosfera" (Tezele unei filosofii a operei, in Opere, 7, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p 516) 3 L Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii, in Trilogia culturii, ELU, Bucuresti, 1969, p 379-380 4 G W F Hegel, Prelegeri de istorie a filosofici, voi i, EA, Bucuresti, 1963, p 14 S-a vorbit, pe buna dreptate, de "prelungirea trecutului in prezent", intrucat in formele fundamentale ale conexiunii istorice, "trecutul nu este absolut trecut si risipit, ci ramane, intr-un anumit fel, viu si in prezent" (N Hartmann, Das Problem des geisti-ges Seins, W de Gruyter, Berlin   Leipzig, 1933, p 30) 5 G W F Hegel, Fenomenologia spiritului, EA, Bucuresti, 1965, p 107 6 idem, Fenomenologia spiritului, p 11 7 K Jaspers, Die geistige Situation der Zeit (1931), Berlin (de Gruyter, 1968), p 23-24 "Conceptul de situatie (se spune in alt context), tine de cel de orizont, de cercul de viziune ce include tot ceea ce este vizibil in functie de un punct central Aplicand aceasta la constiinta cugetatoare, vorbim atunci de ingustimea orizontului, de largirea lui posibila, de deschiderea de noi orizonturi etc " (H -G Gadamer, Wahrheit und Methode Grundziige einer philosophischen Hermeneutik, Tiibingen, Mohr, 1975, p 286) 8 A Schopenhauer, Lumea ca Vointa si Reprezentare (cartea iV, 5), selectia textelor, traducere si note, postfata si bibliografie de Alexandru Boboc, Cartea iV, 54, Ed Grinta, 2014, p 77 Caci "forma vietii sau a realitatii este propriu-zis numai prezentul, asadar nici trecutul, nici prezentul, care sunt numai in concept, n-au alta existenta decat in contextul cunoasterii"; "timpul se aseamana unui curent irezistibil, iar prezentul, unei stanci, de care se izbeste fiecare val, dar niciunul nu o clinteste" (ibidem, p 76, 78) 9 E Husserl, Zur Phanomenologie des inne-ren Zeitbewufitseins, in: Husserliana, Bd X, Den Haag, M Nijhoff, 1966, p 41 10 idem, Phantasie, Bildbewufisein, Erinnerung Zur Phanomenologie des anschaulichen Vergegenwartigungen, in: Husserliana, Bd, XViii, 1980, p 10 11 Augustin, Despre timp, in: intre Antichitate si Renastere Gandirea Evului Mediu, traducere, selectia textelor, indici si note O Chetan, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, voi i, p 58 12 ibidem si o continuare semnificativa: "Cum sunt, deci aceste doua timpuri, trecutul si viitorul, de vreme ce trecutul nu mai este, iar viitorul nu este inca? Cat priveste prezentul, daca acesta ar fi totdeauna prezent si nu ar trece in trecut, el nu ar fi timp, ci eternitate Asadar cum putem spune ca el este, el care nu poate fi decat incetand sa fie (subl n ), astfel ca nu suntem indreptatiti sa spunem ca timpul este, decat pentru ca el tinde sa nu fie?" (ibidem) 13 Cf Kurt Flasch, Vorwort, Was ist Zeit? Augustinus von Hippo: Das Xi Buch der Confessiones, V Klostermann, Frankfurt a M , 1993, p 19 Aici si comentarea urmatoarea: "Viitorul, ca si trecutul nu este ca stare a naturii; el este numai in mine, in prezentul meu, in asteptarea mea si acesta, ca si trecutul, este numai ca stare de imagine (Bildbestand) sau, mai exact, ca imagine de imagini, ca imaginativ (n 24) Realitatea sa nu se afla in afara, in natura, ci numai in a-1 avea in fata (vor mir Haben), in clipa individuala" (ibidem) Mai exact: "Ceea ce este, este numai acest prezent tridimensional Timpul, acesta este ceea ce eu acum, in prezent, povestesc, ceea ce eu percep, ceea ce eu anticipez" (ibidem) 14 ibidem, p 30 Husserl a precizat inca cele ce spunea Augustin, despre activitatea sufletului in cele trei moduri; el vorbea de retentie, prezentare si protentie, ca si Augustin, exemplifica aceste trei aspecte ale experientei timpului pe exemplul sunetului unui ton" (ibidem, p 43-44) 15 ibidem, p 75 Lasand problema in deschidere (de la Aristotel la Newton, Leibniz, si Kant, apoi Bergson, Husserl, Heidegger s a ), K Flasch precizeaza: de fapt, "nu prezentul uneste cele trei dimensiuni ale timpului, ci sufletul le uneste in prezent" (ibidem, p 16), ceea ce intareste valoarea pozitiei augustiniene 16 E Husserl, Phanomenologie des inneren Zeitbewustseins, in: Husserliana, Bd X, M Nijhoff, Den Haag, 1966, p 3 17 Joh Hoffmeister (hrsg ), Worterbuch der philosophischen Begriffe, 2 Aufl , F Meiner, Hamburg, 1955, p 678 "Timpul obiectiv", gandit si masurat ca pura succesiune este numai o existenta care nu se epuizeaza in cursul acestei succesiuni, ci se ridica peste ea, in sensul "timpului trait" (ibidem, p 679) 18 Fr Nietzsche, Ecce homo, in: Samtliche Werke Kritische Studienausgabe im 15 Banden, Band 6, p 651 Formula simpla este: "Jeder erlebte Augenblick kehrt wieder" 19 idem, Die Nachgelassene Fragmente Eine Auswahl, (hrsg von G Wohlfahrt), Stuttgart, 1996, p 266 : Die Ewige Wiederkunft 20 ibidem Timpul ca cerc: "in clipa este eternitatea si eternitatea este de o clipa" (M Ackermann, Das Kreissymbol im Werk Nietzsches, Miinchen, 1968, p 163) si continuarea: "clipa nu exclude timpul, ci este in tensiunea continua a petrecerii si aparitiei" (ibidem) Acest "Kreisgedanke" constituie "un moment definitoriu al istoriei occidentale" (ibidem, p 171) 21 Fr Nietzsche, Nachgelassene Fragmente, 1869-1874, in: S W , Bd 7, p 164: 19 22 idem, Menschliches, Allzumenschliches, ii, in: SW, 2, p 204 23 J Stambaugh, Das Gleiche in Nietzsches Gedanken der Ewigen Wiederkunft des Gleichen, in: "Revue internnationale de Philosophie", 67 (1964), Fasc i, p 92 24 ibidem, p 96, 115 "Clipa" este totdeauna inceput, nu la sfarsit: "Jeder erlebte Augenblick kehrt wieder ein" si de aceea "in timp nu exista sfarsit" (Es gibt kein Ende in der Zeit) (Continuare in numarul urmator) ВО TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 traduceri Poezie italiana contemporana "**"’-*’*- A ci inalt MARTiNACAMPi Autor si performer, a publicat volumele: La saggezza dei corpi (L’arcolaio, 2016), Cotone (Buonesiepi Libri 2014), Estensioni del tempo (Le Voci della Luna Poesia, 2012) si placheta Ё cosi l’addio di ognigiorno (Corraino Edizioni 2015), impreuna cu V Masciullo Lanturile de ploaie cad, inunda drumurile de tara se confunda cu santurile fara culturi si masinile cu ferestre albastre inchise se blocheaza iar orasul, vazut de aici, pare un miraj Anii lumina folositi de timp nu au tinut seama de fire, de legaturi si de o manta plina de apa, de sireturile incaltamintei, de talpa, de guma, alegerea de a nu se pastra in amintire; aceste anotimpuri, cu forme neprecizate, nu au tinut seama de o bicicleta neagra cu un cosulet pentru paine, un tavan alb rupt de picioare de copii in fuga De un glas care a incetat sa se mai faca auzit, din partea aceasta de lume Vazut de aici orasul pare un miraj si copacii aduna ploaie intre frunze iar noi devenim apa, care picura din haine si de pe chip si ne salvam gentile, de curenti CLAUDiA ZiRONi Cinci volume publicate in italia Cel mai recent este Variazioni sul tema del tempo (2018) in SUA i-a aparut, in 2016, traducerea celui de-al doilea volum al sau, Eros and polis in numararea doliurilor prietene tu care esti mult mai inaintat, spune-mi se devine imun la durere? sau durerile se aduna intr-o inima mereu mai umflata si crapata, imbatranita gata sa explodeze, sau o face sa se stinga atata durere, mica si dura ca o pietricica dintr-o cariera, opaca un cheag nemiscat, negru, o, spune-mi daca durerea nu o face usoara si transparenta, si inima zboara lasandu-ne singuri ENRiCO GREGORi S-a nascut in 1989 A publicat trei volume de poezii Pentru placerea de a calatori Aluneca pe nisip curent subacvatic traseu recomandat Bila miscata de nimic altceva decat o incapatanata stangacie, inertie neregulata miscare perpetua spre golul lipsa Pe pielea ta cea a altora, in gandurile voastre in meandrele mele un segment nesfarsit concepte de demolat indoieli de recucerit Placeri in revolta identitate schimbatoare libertate usoara obosita saturatie fericita FABiA GHENZOViCH S-a nascut la Venetia Este interesata de posibiliatea interactiunii si contaminarii dintre limbajul poetic si cel muzical A obtinut mai multe premii si a publicat multe volume de poezie Prisma Ca un puzzle desfacut se sfarama ceva Nici macar eu nu ma recunosc Cade un zid si se rastoarna secolul spre a se recompune intr-o usuratate intamplatoare O fateta a prismei posibilului creata de o perturbare O uimire de stele matura pulberea oricarei sfinte infatuare chiar si o credinta se clatina pe goliciunea trupului ramasa la restul de pas usor al trecerii muzica ascunsa care lipseste sa stii s-o asculti in schimb s-o lasi sa treaca de la unul la altul inauntru afara sa reinceapa de la capat acum fara ziduri NiNANASiLLi Poeta, pictor, traieste si lucreaza la Padova, unde a deschis laboratorul-studio Atelier interna 7 A obtinut numeroase premii nationale si internationale Colaboreaza cu editura Book Editore, unde conduce Colectia de arta "parolatracciaparola" si Biblioteca del Vernacolo "fo-glie e radici" Are la activ diverse editii de arta si diferite publicatii, printre care cele mai recente sunt: al buia dei nodi anfratti (Book Editore, 2016) si Tasighe! (in dialectul venet, Book Editore, ila ed 2018) astazi cerul nu sta in picioare cerul nu sta azi in picioare si tu incerci sa inseli stanca rasturnata ce te urmareste deviind in fuga pasul pe un plan care nu se inclina Magarul care slefuieste piatra in jur sapa o brazda de pamant batut (si aici, si in orice inceput al Portugaliei): este o grosime in folosire si morala e impinsa la stele in proportie perfecta cu acel grad de umilinta care indoaie indoaie genunchiul mirosind a iarba si fan sau cupa amara CLERY CELESTE Din 2015 face parte din redactia Atelier Poesia sectia on-line, din 2018 este directorul ei editorial A castigat numeroase premii nationale si internationale La traccia delle vene (Lieto Colle editore, Pordenonelegge, 2014) este prima sa carte) Sa te nasc sau mai bine sa-ti expun Sa te nasc sau mai bine sa iti expun craniul la aer cateva fire de par negru si un lichid care coboara unde poate Ma intreb daca sunt gata sa mor cu aceste oase care se indoaie in fata contra naturii De ce trebuie sa iti fac loc nu te cunosc LUCiANO NANNi S-a nascut la Bologna in 1937 Din 1971 locuieste la Padova unde desfasoara si activitate de promovare culturala Texte experimentale de-ale sale au aparut in reviste internationale Opera sa in proza (1954-2017) a fost publicata in unsprezece volume 1361 Zambete de viata Lucrurile se risipesc, eu am devenit umil, mozaicurile tacute sunt pline de ganduri Abandonat cu apa care urca, murdar de resturi, plin de un verde secret care roade fortificatiile la baza Este o apa matura, ganditoare; ici-colo se strecoara porumbei Pe fata a ramas un ram, un palid argint; iar ploaia care aluneca in intuneric mi-a adus zambetul ei Selectie facuta de Serena Piccoli si Giorgia Monti in romaneste de stefan Damian TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 o data pe luna Arhetipuri Mircea Рога Dupa cum spuneam, cei trei prieteni ai mei aveau, ca unic zeu, bautura, si ca singur lacas de rugaciune, carciuma Birtul, ca sa ma exprim in limba satului, in ultima lui varianta, era asezat pe marginea soselei nationale, in "centrul civic" al localitatii in stanga si in dreapta se aflau posta, cooperativa, C E C -ul, gospodaria colectiva, primaria, dispensarul veterinar, telefoanele si un parc total neintretinut, in care, vara, misunau caini si gaini, iar iarna isi faceau aparitia noroaiele si baltile Pe dinafara, crasma era cenusie, impersonala ca arhitectura, cu ferestre lungi si murdare, cu o usa ce scartaia din balamale si culisa greoi pe suprafata de beton de la intrare Cel dintai care aducea imnuri bauturii, incepand de pe la ora noua dimineata, era militianul "militianul generic" ce facea parte dintr-un sir de militieni care se perindasera pe la post timp de douazeci si cinci de ani El iesea din carciuma de pa-tru-cinci ori pe ora, pentru a vedea ce se mai intampla pe strazi, dar, dupa acele scurte "ocheade" de serviciu, revenea imediat la pultul pe care se afla paharul sau in permanenta plin Cu ochii tot mai tulburi si echilibrul tot mai precar, militianul devenea, treptat, arbitrul moale ca o carpa si cetos al unei atmosfere ce se incalzea de la un moment la altul Pe la unsprezece, poate chiar ceva mai devreme, slab, chinuit la chip ca lisus Christos, patrundea in carciuma stayer Saluta in stanga si in dreapta, dar, fara a astepta un raspuns la civilitatile sale, se indrepta spre unul dintre colturile "templului", mai precis spre cel mai apropiat de pult, unde-si avea o masa niciodata ocupata de altii Betia lui stayer era solitara si savant dozata El folosea alcoolul ca pe un mijloc de a atinge o stare de pace superioara, ce-i permitea si sa viseze si sa remarce salturile de tensiune din jur Un spectacol interesant si permanent erau manevrele sale de a profita de neatentia altora pentru a le da pe gat bautura "Lucrarile" se petreceau repede, gesturile de rapire se dovedeau a fi ale unui expert, riscurile de a fi prins asupra faptului fiind minime La masa lui stayer se aseza fara retineri doar sotia sa Filitia Spre deosebire de sot, care era, dupa cum spuneam, "un interiorizat", soata era exuberanta, bea fara stil, imbatandu-se, dupa expresia unui prieten de-al meu, "ca un om simplu" Circula atunci printre mese, tinea discursuri, interpela, primea palme peste dos Ajungea uneori chiar la incaierari Spre ora pranzului, carciuma functiona cu toate motoarele din plin Era ca o gradina fermecata in care se amestecau bazaitul de bondari, bocanitul cizmelor, ciripitul pasarilor, spartul paharelor si sticlelor Fiecare masa era ocupata, pe jos te impiedicai de genti, palarii, pompe, bastoane, ciomege Toti vorbeau cu toti, se bateau pe umeri, se cinsteau Dominau mirosurile de cioban, carutas, camasa transpirata, vesela nespalata Alcoolul putea fi imaginat ca o mare closca sub aripile careia, in loc de oua, se aflau capete de bautori Fireste, in aceasta atmosfera se manifestau cantaretii Tenori izolati, cu voce clara cateva secunde, baritoni in grupuri largi sau restranse, basi stalciti de nicotina, soprane fara suflu Toti cei din carciuma erau fericiti spre ora pranzului, cum trebuie sa fi fost oamenii la sfarsitul celor doua razboaie mondiale Grijile erau lasate la intrare, ce importa ca "X" sau "Y" dintre cei pre-zenti pe la mese are un cancer sau un intarziat mintal acasa, cui ii mai pasa ca maine s-ar putea sa porneasca niste inundatii, ca un val de gripa, din China, din America de Sud, va incepe in curand sa faca ravagii De pe frunti si obraji curg naduseli, zecile de ochi sunt rosii, injectati, buzele si limbile se misca intruna Dumnezeu insusi, asezat dupa pult, binecuvanteaza aceasta uitare generala de sine Pe la ora doua dupa amiaza carciuma isi schimba infatisarea E ca un mare targ din care targovetii, cu satrele lor cu tot, au disparut Raze de soare cad peste scrumiere, scaune rasturnate, dand o stralucire palida ferestrelor si dalelor de beton pe care se intrezaresc urmele a zeci de pasi Peste tot zumzaie muste, iar mirosul de vesela, de cartofi umezi, de pivnita confirma ca "birtul" e o farama din viata searbada a unui sat Brusca liniste ce se asterne peste mese, are ceva din galbenul iremediabil mort al unei gramezi de fier ruginit Parca si din gradina din spate, de nu stiu cati ani necultivata, s-au strecurat inauntru buruieni, cioturi, omizi si rozatoare, raspandind in jur un aer pustiu si statut Prin acest decor circula doar gestionarii preocupati de castigurile lor Ele sunt personajele cele mai lipsite de haz, cele mai indigeste din institutia unde zilnic se rade, se uita, se sughite, se plange, canta, sub bataile de aripi ale alcoolului Dar iata ca se face ora sapte seara si luminile se reaprind pe "scena" Acum totul are alura unei mari competitii, o tensiune cu totul speciala leaga intre ele fiinte, obiecte, fenomene ale naturii Carciuma e ca un vas care Gabriela Cristu Mirajeria (2005) tapiserie haute-lisse, 270 x 166 cm se afunda in noapte, asaltat de valuri, inghitit de spume Cei ce se macina intre ei, inauntru, sunt un fel de cetateni ai planetei, liberi, dezrobiti de terori, de grijile zilei de maine Pe deasupra framantarilor si a dialogului intre surzi, trece ca o jerba nevazuta glasul unui saxofon, mieunatul chinuit al unei viori Palpaie ca o lumanare in-tr-un colt un dulapior cu semnul distinctiv al crucii rosii Ceva ca un suflu fierbinte se ridica dinspre pult, sub becurile murdare ce atarna din tavan multimea de capete si maini de jos lasa impresia unei caracatite pe deasupra careia aluneca umbre violete De la un timp, muzica instrumentelor devine tot mai puternica, prin fumul si zapuseala carciumei prinzand contur o dorinta apriga de dans Pe campul de onoare al carciumei din Topolovat au cazut, de-a lungul timpului, multi Cine i-ar mai putea inventaria? Cativa dintre cei disparuti, insa, din noaptea lumii de dincolo ne trimit, din cand in cand, mesaje ion Calancea A baut zilnic, timp de aproape douazeci de ani, rom, bere, monopol Era prezent la carciuma seara, foarte rar inainte de masa sau imediat dupa pranz Facea parte din categoria asa-ziselor "obraze mai fine" Vagi studii veterinare, ucigas, prin tratamente, de animale mici inmormantat in Topolovat, in-tr-un colt al cimitirului, invadat de buruieni stayer Un maratonist in ceea ce priveste consumul de tuica si rom invitat de fiica sa, Dorina, pentru o luna de zile la New-York Reintors acasa, dupa socul american, cade bolnav isi revine greu, reluand lucrul la carciuma cam dupa un an Bautor filozofic, situat dincolo de micile conflicte din jur Spre sfarsitul vietii dobandeste trasaturi de sfant bizantin Dupa deces, la aut-posie, se constata ca aproape nu mai avea ficat syky Bobolos ins mai violent, pus mereu pe harta Un litru de rom nu il dobora Una din operele sale, "asa-zisa bataie cu pesti" intr-o zi i-a luat unui biet strain, venit sa bea o simpla bere, pestii din cos dandu-i cu ei peste fata Militianul, de frica sa nu fie si el plesnit cu pestii, a iesit din carciuma, facandu-se nevazut Spre finalul vietii, parasit de puteri si-a pierdut mult din importanta Tati B Un distins in comparatie cu ceilalti confrati de pahar Aparea in carciuma doar seara, aproximativ intre orele 20-21 Avea un colt al lui anume unde dadea pe gat cateva paharele in corurile de ocazie facea uneori o discreta voce a treia Nu se amesteca niciodata in vreo paruiala, dimpotriva, dupa puteri, incerca intotdeauna sa potoleasca spiritele Filitia stayer Soprana, uneori dansatoarea carciumei Ca si pentru sotul ei, si pentru ea paharul de bautura era totul Data afara din crasma in repetate randuri, uneori chiar cu picioare in spate Pentru astfel de executii nu a depus niciodata plangeri la vreun tribunal Cu ocazia unui conflict, in urma unui pumn primit in plina figura de la Patru Pila, a ramas in fata asistentei doar in "poalele mici", ceea ce vrea sa zica o tinuta extrem de sumara Dupa ce a baut cisterne de alcool, Filitia a murit cu zambetul pe buze, in urma unei viroze (Despre personajele mentionate aici noi am mai scris si-n alte dati, cu mici modificari Explicatia consta in faptul ca ochiul nostru, cu ingaduinta, le-a vazut mereu altfel ) BB TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 reportaj literar Chiotitul Cristina Struteanu Da, asa-i O vreme m-am tot intrebat De ce eu, copil de oras, am asemenea chiag de a umbla pe dealuri si pe vai, sa cunosc ultimii mohicani ai satelor La scoala, veneau colegii toamna, an de an, spunand ca-n vacanta fusesera la tara si eu mergeam amarata acasa: "Eu de ce n-am, noi de ce n-avem tara?" si parintii si bunicii si altii erau de mult oraseni Au sfarsit prin a rade mine si a ma numi, precum pe fratele lui Richard inima de leu, fetita Fara de tara Ba-mi ziceau si Plantageneta si nu pricepeam ce balarie o mai fi si aia si atunci taceam malc Se cultiva - cu destula tandrete - persiflarea Nu si-a batut nimeni capul sa-mi explice cum e cu a cata generatie desprinsa Desprinsa de Unde? Dar e clar ca satul mi-a lipsit Ca i-am simtit absenta, ca pe un gol nestiut si, parca, nesfarsit O neimplinire si nici nu intelegeam ce-i cu asta Puteam insa, ca la orice miraj, sa fiu apoi dezamagita Nu, deloc Nici vorba Prindeam aripi, cand patrundeam in lumea aia Culmea, si astazi, desi acum e ceea ce stim cu totii c-a ajuns sa fie Nici nu mai exista tarani, ci fermieri Ma fac ca nu vad cat pot Ca aud despre si chiar citesc carti de amintiri, cu mare farmec, e firesc Precum "Povestiri din marginea padurii" a Otiliei teposu sau "ierburi dulci, pajisti amare", din Submarginea, a Aniei Bradea Le-nteleg fiorul si bucuria de a fi copilarit langa o bunica, la tara Dar eu? De unde-mi vine dorul? Ca mi-au cazut dragi batranii intalniti era bine, nu fusese zadarnic drumul Dar, ca am perceput si dragostea lor pentru mine, a fost strasnic N-am mai marturisit-o pana acum Niciodata, nimeni, nu m-a privit ca pe "doamna cu folclorul, cu obiceiurile vechi ", venita pe coclauri cu o anume sarcina, sa adune Nu m-au privit neutru Au ras cu mine, au si lacrimat, mi-au spus lucruri ce nu le destainuiesti usor "Vorbesc cu dumneavoastra mai bine ca cu sora mea" Doamne, de cate ori n-am auzit asta! Tusei Marita, cea de 90 de ani, n-aveam de ce anume-i parea sora, poate nepoata Dar ea insasi socotise ca s-a alipit, ca-i semanam surioarei celei mai mici, pentru care facuse ea copil Cum asa, cum vine asta?, m-am mirat "Pai, a mica, mititica, nu se stie de ce nu pute ave si ie copchil, unde-o fo’ mai plapanda? si-i tot lepada, mari-cuti, s-apoi zace, de nu mai Cand o fo de nu s-o mai putut scula, si parea ca-i gata, se dusese ea la o farmacatoare peste - sta si socoteste pe degete - sase dealuri Aceea i-o spus sa faca ea copchil, chit c-ave de-acum pe ai ei, destui , mari, marisori, si sa zica tare, spre tate zarile - ii pentru mezana, al iei e Abia dupa ce-o nascut pe acela, da n-o trait tare mult nici el, s-o sculat din pat si fatuca Aia cu care sameni " Ofteaza lung si continua "si cand era acolo, la farmacatoare, numa ce trecuse catra padure un om cu toporu pe umar, dar aceea l-o strigat s-a dat a-1 inturna din drum N-ai ce mai cauta, meri acasa, de te laie, te grijeste, ca gata-s tote Da, omu n-a ascultat si, dup-o vreme, vine huiet ca Stan a iu Vasile, o cazut copacu pe iei, s-atat i-o fost " Mai tare ca toate - si asta numai pentru ca era copil pe-atunci - ii paruse clipa cand bunicul s-a ridicat, a privit in jur roata si s-a dat jos din coparseu (!) Dupa ce-1 bocisera si-l veghease-ra ale trei zile indatinate si acum se pregateau sa-l duca, sa-l petreaca (De aici vine vorba cu "a-i face cuiva de petrecanie" si chiar cuvintele "petrecut" si "petrecere" - drumul spre temeteu, cimitir, nu numai masa de pomana, care era de pomina, cu tot satul, si bucate fierte in ceaune uriase, pe pirostrii ) si lumea s-a speriat, oamenii au tipat?, intreb cu uluire eu "Nu, de ce? Doar au vazut ca-i bun zdravan si s-o trezit Bunicu poveste apoi ca l-o dus injeru pa peste tot si i-o aratat ce patesc pacatosii, da si frumusati i-o aratat si 1-o-ntrebat ca el се-si doreste, sa ramana acolo au ba Nu, nu, ca mi-s copchii inca micuti si-or ave nevoie de mine si-o mai trait, de-o mai avut inca o fata Da el nu mai lasa pe nime sa lucre duminica si saua la cal o pune de sambata, ca besearica-i departe tare s-o pune si pe mama sa pregate toate de cu nainte si cand o murit de-adevarate o stiut cu mult nainte si i-o pus sa randuie d-a fir a par, ce animal sa taie, ce sa ie din targ si cum sa cheme neamurile si vecinii, de pe plaiuri, cu trei zile mai devreme, sa-si ia iertaciunile de la tati, sa plece usure, cum se cuvine" Cu moroii avusese mult de furca si nu numai ea Auzisem Deodata, cand sa casc ochii mai atenta, ca altii se ferisera a-mi spune ce si cum, se intrerupe Marita mea Tace si-mi arata mainile "iote manurile mele si ce faine-or fost si albe Da de cand desferec nuci, oblu, oblu, zile-n sir, iote la ele si ginerele, oof, cum ma mai supara, geaba-i popa, ca suduie! si, cum il aud, cum suna sudalma, foc ma fac si ma pun de postesc, cu zilele si saptamanile, sa ne ierte Domnu, de-1 afla bunu atunce, Acolo " si moroii?, nu ma las eu, banuind ca ma duce cu vorba M-a privit tinta Marita mea, batrana mica, strambata de spinare, o mana de om si ala sbarcit, pruna uscata "Hai, ca dumitale, ti-oi spune is omini ca noi, nu-s stragoi, Domne feri, nici cu copite macar, asa cum is caii lu’ San-Toader cand se-mprefac omini De treba sa te uiti sub masa la piciore, cand iti pica ospeti la vreme de nopte Au ciubote sau copite?! Afara, nu-i poti lasa in casa nu-i poti baga Te rogi Sa te lumineze Bunul Nu zace la besearica cum ca sa ai darul deosebirii Duhurilor? P-ala-1 ceri Ei, moroii zaci? Omini, is omini, da hapsani Ciudosi Se fac a-ti cere ceva, f-un leac, chibrituri, sare si de-i dai din casa, iti iau si mana iese sange pe ugeru la vaci si-ti betejesti vitalul iau si mana holdei, sa umple de gandaci cartofii, uite asa Doar de ciuda Meri de faci sfestanie s-aduci sare sfintita si-o dai la vite Stropesti cu aghiaz-ma pe straturi si, uneori, tot geaba-i Cata-i rautatea, draga maichii " Sigur, c-am vorbit si despre iele, Heli Frumoase, Aii din vant, Fetele cetii, care canta "ca televizoru, auaa" si-ti fura vorbirea, ramai mut de le auzi si se aud, ca urca aer cald de jos din vai, in sus, pe creste, suiera, auieste, are zvon tulburator Ca-i noapte, se lasa perdele de frig si urca perdele de sunete Sunt reale, imaginatia le da chip Sunetele se zdrentuiesc in ramurile dezgolite, se sparg de stancile ascutite si fiorii te iau pe sira spinarii si-l stii pe ala, ai auzit de altul, loviti din iele Cu gura strambata (atacul vascular cerebral, ce te poceste ) Te temi Bine-i doar primavara, cand o pornesti sa cauti sub zapada primele frunze de popilnic Te speli pe par, cum fac fetele de la oras cu frunzele de nuc Da, pana face frunzis nucul, calea-i lunga si toate muierile-si doresc sa alunge uscaciunea iernii din parul tinut sub broboade Nu-i simplu, e cu troc Lasi la tufa un dar si-l descanti "Popelnice, popelnice, eu iti dau pita cu sare, tu sa-mi faci cosita mare" Sau "Popelnice, popelnice, eu iti dau pita si ou, tu fa-mi parul ca din nou" s-apoi Sanzienele, cata-i obiceiul, parca-i fain, dar poti vraji pana si de moarte cu florile alea si groaza de Caii lui San-Toader, facuti flacai ce pica de frumosi, care te iau la joc si te joaca pana iese viata din tine, si te calca in copite Gasit-au cate-o fatuca zob pe plai Brrr si-ntreb si eu atunci (induiosata?, emotionata?): Tusa Marita, ce ti-a placut dumitale mai mult pe lumea asta, cu boli, griji, truda, necazuri, dusmanii, frici si ce-o mai fi fost? "Chiotitul, maica, asta tare mi-a mai placut si al de zi si al de nopte Ca erau altfel Ca eram singuri cu turma pe zaplazuri si dam chiot, sa-i anuntam si p-altii ca-i bine, ca-i in buna regula si randuiala, ca-i sore Am zas ca eram sanguri, da noi nu ne simtam ase Chiotul era da veste d-a buna Cam cumu-i aulitul de lupi din haita, sa stie fiecare unde-i altul de-al lui Un saman iar nopte, chiotu-i mai subtire, mai luung, mai spaimos, mai cu suier, s-anuntam aii duhuri ca nu ne-om teme, sa se teama ele Sa fuga si fiarele, c-aici suntem, s-avem cani buni si bota, maciuca si coraj si inima tare D-asta chioteam si o data ca simtam cum ma-nfirip Pe loc Urca prin piciore o forta d-a tare s-o samtam, zau ase Urca din pamant, din stanca in mine Ce-as mai chioti s-acu, da am coborat in sat s-o zace lume c-o nebunit baba Asta-i, draga maichii, drag mi-a mai fost, sus pe munte, sangurea Cu ceriul Cu vitele mele si cu tinerete се-om avut De la Domnul o fost " Am ramas cu vorba-n gat si cu tacerea lunga ce s-a asternut si ne-am luat amindoua-n brate s-am tacut Dar, deodata, a tasnit A tasnit chiotul! Drept in urechea mea! Formidabil Sa-mi sparga timpanul, s-alta nu Am sarit ca arsa Marita a dat ре-afara, nu s-a mai retinut, asa batrana, batrana cum se afla O luase valul, povestind si n-a mai putut Macar o data, de ultima data s-apoi, isi gasise scuza: era cu mine si-mi arata Era cu pricina, nu de-a surda De voia cineva sa sie ce-o gasise si, da, s-au strans cativa la gard Ma gandeam ca pe plaiurile astea, au durat drumuri legiunile romane, dar au venit desigur si negustori greci, ca multi se mai chemau aici Grecu Chiar multi si Marita mea Degeaba as fi intrebat-o de unde-i vine numele, ca asta, sigur, nu stia, dar cat de multe alte stia Cele ale vietii Mai cu seama, sensul ei Cum as putea acum sa ma trec-petrec Dincolo, fara sa amintesc despre ei? Cum m-au primit Cum i-am primit eu, in mine, la randul meu Ce poate fi mai firesc decat sa-ncerc, cat oi putea, sa-i asez in neuitare? Asta-i cu chemarea satului batran asta-i si chiotul meu! "Chiotitul de zi", cel solar, pentru ea TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 H3 social "Resetarea" culturala si dezordinea simbolurilor Adrian Lesenciuc Sa plecam in proiectia noastra de la "simbolurile adanci" (deep symbols le numeste Edward Farley in lucrarea omonima1) ale unei societati post- (moderne, crestine, liberale), adica de la acele semne, in inteles saussurian, care, in conditiile fragmentarii, decanonizarii, hibridizarii si deconstruc-tiei actuale, sunt purtatoare de putere latenta sau manifesta interesanta abordare: pentru dezvrajirea lumii sa propui simboluri care, prin puterea inmagazinata, presupun normativitate, failibilitate (relativitate si coruptibilitate deopotriva, datorita faptului ca isi trag puterea din constrangerile comunitatii sau generatiei, subliniaza Farley2), localizare si farmec  (re)vrajire Practic, propun prin acest text plecarea intr-o miraculoasa calatorie inspre inconstientul colectiv jungian al societatii actuale de pe pozitia pe care mi-o asumasem printr-un alt articol publicat in Tribuna, "Revrajirea lumii sau Guntenberg vs Zuckerberg" Ar fi relativ simplu sa pozitionam noua gandire simbolica in proximitatea demersului investigativ al lui Claude Levi-Strauss din Gandirea salbatica, dar nici nu putem abandona pista pe care ne inscrie antropologul structuralist francez: vocabularul intereseaza mai putin decat structura, continutul mitului mai putin decat forma sa Aceasta structura  forma este importanta pentru ca indiferent de cod sintaxa (dimensiunea sintagmatica) prevaleaza in raport cu semantica (dimensiunea paradigmatica), dupa cum observa si Paul Ricoeur Structura este cea care permite organizarea raporturilor cu lumea, constituindu-se in inconstient ca efect al limbajului  culturii, dar putandu-se rupe de conventii si putand redefini, nu nemotivat, semne incarcate de putere latenta (simboluri) Daca aceste simboluri vor deveni in timp semne arbitrare, adica vor fi rupte de contextul temporal al motivarii, nu stim sansa lor depinde de importanta pe care comunitatea le va da in transferul continuu bazat pe simbolizare si numit generic cultura Dar toate acestea se petrec dincolo de "prag"3, in fondul simbolic comun, numit inconstient colectiv Simbolurile sunt fragmente de inconstient, in viziunea lui Jung, iar resimbolizarea tine de capacitatea de a ajunge in fondul comun de continuturi, de patternuri comportamentale Odata patrunzand prin arhetipuri, structuri narative sau simboluri repetate in limite culturale in aria de "resetare" simbolica, patrunderea in inconstientul personal devine mult facilitata "Portile subconstientului" (freudian, de aceasta data): vinovatia, frica de nereusita, incertitudinea, teama de a nu rata, anxietatea etc conduc la modelarea comportamentului in acord cu noile patternuri, cu noile cerinte ale comunitatii exprimate prin semnele care inmagazineaza putere Simbolurile nu pot fi rupte de context, asta e o certitudine a structuralistilor O certitudine dublata de psihologia abisala jungiana Dar, in conditiile focalizarii predilecte asupra unor aspecte particulare - iar mijloacele de comunicare de masa s-au specializat in a prezenta fragmentar intregul, nu redan-du-1, ci rescriindu-1 cu accent pe detaliul considerat semnificativ, pe marginalul care invoca centralitatea - contextul cultural redat nu mai reflecta realitatea Reflectarea unei realitati convenabile dintr-un cadru istoric si cultural dat nu inseamna prezentarea fidela a acelei realitati cultural-istorice De aici incepe lupta cu arhetipurile, miturile, simbolurile De aici intreaga miscare de "resetare" prin lupta injusta cu Miorita4 Cu Eminescu Chiar si cu lisus O focalizare dinspre psihologia sociala abisala spre arhetipurile culturale (constant demantelate), spre mituri, simboluri, ar stopa procesul simularii in "resetarea" culturala, al degradarii comunicationale prin mimarea contextului si relatiei (prin algoritmi, platforme si retele virtuale) "Resetarea" culturala inseamna si reproiectarea algoritmilor inconstientului colectiv (structurii) incapsulati in ADN-ul social in baza unor algoritmi computationali, care presupun conexiunea cu metadatele de profil (de consumator) al utilizatorilor retelei Metadatele culese din retele deseneaza, artificial, relieful inconstientului colectiv, necesitatile primare ale indivizilor "Resetarea" culturala inseamna abandonarea valorilor culturale, subminarea lor ironica, deconstructia gandirii simbolice, slabirea legaturilor cu radacinile, cu inconstientul colectiv primar in invatamant si cultura efectele sunt profunde inconstientul colectiv e inca refugiu pentru popoarele care au un decalaj in raport cu Occidentul, dar s-a subtiat, e aproape desprins de ratiune in Occident Tensiunea teribila din ultimele decenii in firele care il tineau legat de culturile occidentale aproape a disparut; simultan, a disparut si multimea din catedrale, iar masele dislocuite aglomereaza traficul de pe "autostrazile" virtuale in fapt, odata patrunzand in inconstientul colectiv, "resetarea" culturii se produce prin simularea simbolizarii, resemnificarii Semnele care inmagazineaza putere sunt legate de sacru, iar aceasta este singura cale de patrundere in structura inconstientului colectiv Propensiunea spre sacru conduce la resemnificare, la configurarea semnelor incarcate de putere (simboluri), la impunerea conventiei, la configurarea ulterioara a raporturilor arbitrare de semnificare Noile simboluri, desprinse din realitatea virtuala, sunt protezele unei realitati culturale amputate Ele pot supravietui in mentalul colectiv si se pot adanci in inconstientul colectiv Dar functionalitatea simbolica - a noilor simboluri, asadar - va fi una simulata, atata vreme cat gandirea simbolica este indestructibil legata de propensiunea omului catre sacru, dupa cum ne avertizeaza, rezumand gandirea ultimului veac, Corina Sorana Matei in Ordinea si dezordinea simbolurilor: "Permanenta simbolului sacru in timp si omniprezenta lui in spatiu ne indeamna sa presupunem ca gandirea simbolica va functiona atata vreme cat va exista in om propensiunea lui catre sacru [ ] Gandirea simbolica nu va putea fi niciodata inlocuita cu, sau convertita complet in gandire rationala, dar aceasta nu inseamna ca ea este un simplu rudiment, un atavism intelectual al omului civilizat, estompandu-se treptat pana la disparitie Daca intr-adevar originea si esenta ei tin de raportarea la sacru, aceasta estompare nu poate reprezenta un progres - ne asumam aceasta judecata de valoare5 " Asadar, "reforma" culturala prin re-simbolizare e un simplu simulacru, o incercare de mimare a unei evolutii sociale naturale Desprinderea de arhetipuri, demantelarea vechilor simboluri, prezentarea lor pe taraba produselor cotidiene sub semnul "dile-matic" al elitei intelectuale asa-zicand preocupate de evolutie umana si societala, ruptura (uneori definitiva) cu trecutul, reinterpretarea trecutului in acord cu principiile post-adevarului duc la remodelare sociala si deculturatie si, pentru ca gandirea simbolica nu poate fi convertita in gandire rationala, e absolut necesar pentru reusita "reformei" ca o alta forma de gandire simbolica sa se instituie ca simulare bau-drillardiana a contextului spatio-temporal al noilor comunitati, a acelui continuum temporal bazat pe simbolizare caruia Leslie White i-a zis cultura Ne permitem sa adaugam, in lista extazului social al societatii contemporane la Jean Baudrillard: "Societatile noastre au depasit, cu ajutorul sensului, al informatiei si al transparentei, punctul limita care este cel al extazului permanent: extazul socialului (masa), al corpului (obezitatea), al sexului (obscenitatea), al violentei (teroarea), al informatiei (simularea)6, extazul culturii care a devenit reteaua " Sa revenim la argumentele noastre jungiene la care se aliniaza si Ricoeur si hermeneutii celei de-a doua jumatati a secolului trecut: odata subminata creatia simbolica inradacinata in inconstientul colectiv (in fondul simbolic comun al umanitatii, spune Ricoeur), calea remitologizarii ar fi aceeasi, spune Jung, imaginatia mitologica a lumii "ar urma aceleasi tipare, inca o data"7 Mizand pe parcursul remitologizarii si resimboli-zarii, subminarea discursului umanitatii despre propria instaurare devine eficient Onirismul colectiv, adaparea din mituri, simboluri si credinte s-ar vinde maselor in lumina ironiei Memoria evenimentelor culturale si istorice fondatoare, memoria personalitatilor ar fi atacate subtil si erodate Resimbolizarea, ca simulare culturala in retea, ar deveni o forma subtila de eugenie sociala Sa fie, atunci, noua gandire simbolica noua gandire salbatica? Note 1 Edward Farley (1996) Deep Symbols Their Postmodern Effacement and Reclamation Harrisburg, PA: Trinity Press international 2 Op cit , p 7 3 "ipoteza pragului constientei si a inconstientului inseamna ca materialul brut indispensabil oricarei cunoasteri, si anume reactiile psihice, ba chiar "gandurile" si "cunostintele" inconstiente se afla in imediata vecinatate, sub sau deasupra constientului, despartite de acesta doar printr-un "prag", dar fiind totusi, dupa toate aparentele, de neatins", noteaza Cari Gust Jung (1994) in Puterea sufletului Antologie A patra parte, Reflectii teoretice privind natura psihicului Traducere de Suzana Holan Bucuresti: Anima, p 26 4 Pentru a exemplifica, la indemana este petitia Anti-Miorita adresata Ministerului Educatiei Nationale, initiata de Asociatia Anti-Miorita, v https:  www petitieon-line com anti-miorita, dublata de articolele din Dilema veche semnate de ioana Bot si Florin laru Reactia de raspuns a fost consistenta valoric, dar, din pacate, insuficient mediatizata, nicidecum ridicata la tirajul Dilemei vechi, nr 686 2017, V Mihaela Malea Stroe (2018) #Miorita , pleiada si gasca Spatii culturale Nr 58 5 Corina Sorana Matei (2013) Ordinea si dezordinea simbolurilor Bucuresti: Editura Tritonic p 112 6 Jean Baudrillard (1997) Celalalt prin sine insusi Traducere de Ciprian Mihali Cluj-Napoca: Casa Cartii de stiinta, p 64 7 C S Matei, op cit , p 121 B4 TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 Romania si oamenii sai din lume (Vi) кЯ Ani Bradea Seria interviurilor, publicate in Tribuna sub acest titlu, continua cu un nou episod Prin aceasta discutie am ajuns in inima Portugaliei, langa Lisabona "Nu se poate inabusi regretul de a nu fi fost langa oameni dragi, la plecarea lor pe ultimul drum, sau de a nu-i putea vedea suficient de des pe cei care mi-au ramas" Nicoletta Laura Dobrescu 40 de ani, Portugalia, Setiibal — Numele meu intreg este Nicoletta Laura Dobrescu in Romania nu am folosit prenumele Nicoletta, pentru ca aproape in tot ce am facut m-am identificat drept Laura Dobrescu (nascuta Stanescu) Am 40 de ani, sunt casatorita cu preotul ion Florentin Dobrescu si avem trei copii Locuim la Setiibal, in Portugalia, din 2008 Doi dintre copiii nostri sunt nascuti in Romania Eu sunt profesor de limba engleza si lucrez atat la scoli din reteaua publica, precum si la scoli particulare Nu stiu ce alte informatii v-ar fi de folos, pentru inceput, dar sper sa pot raspunde intrebarilor dumneavoastra — imi spuneti ca locuiti in Portugalia din 2008 inainte de acest an, ati mai fost plecata din tara? — Am iesit din tara pentru prima data la 14 ani, pentru a participa la o expozitie de arta populara in Germania Mai tarziu am fost la un curs de Gabriela Cristu Jurnalul unei clipe (2001), detaliu tapiserie formare de scurta durata in Cehia, iar la 20 de ani am petrecut trei luni in Danemarca, pentru a studia la Universitatea din Copenhaga Am calatorit mai tarziu in interes de serviciu, de cateva ori in Elvetia, Germania si o data in italia in Portugalia am calatorit in interes personal, impreuna cu sotul, pentru a vizita niste prieteni foarte apropiati Aceasta calatorie a fost decisiva pentru amandoi Ne-am indragostit de Portugalia, asa incat sotul meu a acceptat fara ezitare, un am mai tarziu, provocarea de a pleca in Portugalia ca preot misionar — Ce anume a determinat acest sentiment? Ce v-a facut sa va indragostiti de Portugalia, asa cum spuneti, la oprima vizita acolo? — Pe langa frumusetea naturala, accentuata de proximitatea oceanului, pentru mine cu adevarat surprinzator de frumos mi s-a parut, de la inceput, peisajul urban al Lisabonei si al zonei apropiate (incluzand Setiibal) Sunt orase cu proportii umane: au cladiri mari, dar care nu coplesesc prin dimensiuni si par facute pentru a fi privite de aproape Casele au forme placute si elegante fara ostentatie Din cand in cand te capteaza cate un element decorativ sapat in piatra, fara a epata, sau, pur si simplu, textura pietrei se dezvaluie in jurul ferestrelor si usilor, in mijlocul fatadelor sobre Adesea intalnesti gradini ingrijite si accesibile, sau macar colturi verzi, care iti dau un sentiment de odihna si ocrotire, mai ales vara, cand soarele este fierbinte Strazile, pavate cu piatra, se potrivesc cu pasul omului si invita, parca, sa fie parcurse fara graba Viata locuitorilor, care se numesc, fara auto-ironie, mai degraba cu prietenie, "gente do bairro" (oamenii cartierului), umple aceste strazi, cu micile povesti pe care, in grupuri mici, rude, prieteni sau vecini, le deapana in jurul meselor asezate pe trotuare, in fata restaurantelor sau cafenelelor Mai multe persoane mi-au spus ca, venind pentru prima data in Portugalia (cei mai multi, in Lisabona) au trait un sentiment de familiaritate greu de explicat si eu am avut acelasi sentiment Dupa multi ani mi-a venit in minte o asociere de care nu fusesem inainte constienta Cred ca acest tip de cartier, cu relatii economice de proximitate, in care oamenii se cunosc si se respecta dupa nume si profesie, semana cu orasul in care m-am nascut (as spune, prea tarziu pentru a-1 mai cunoaste, dar destul de devreme pentru a mi-1 aminti) Centrul orasului Moreni era, in-tr-un fel, asa, inainte de a disparea sub buldozere Casele si magazinele nationalizate aveau inca, in memoria locuitorilor, numele fostilor proprietari Cu siguranta ca si alte orase erau la fel Am avut senzatia unui deja vii, mai mare, mai frumos, dar la fel de familiar — Dincolo de acel sentiment, de dragoste la prima vedere pentru Portugalia, cat de greu, sau de usor, v-a fost sa luati decizia de a emigra? Ce anume lasati in urma, in acel moment, in Romania? (Ma refer la o situatie socio-profesionala) — Desi decizia sotului meu a fost rapida si fara echivoc, pentru mine nu a fost usor sa plec o data cu el, pentru ca nu gaseam motive suficient de puternice care sa ma "impinga" spre emigrare, nici perspective foarte optimiste de bunastare sau de mare succes profesional in Portugalia Bineinteles, faptul ca aveam doi copii a cantarit mult in decizia de a ramane eu inca o vreme in Romania, pentru ca nu ne doream sa expunem copiii unei situatii de multa instabilitate Situatia mea socio-profesionala nu era deloc rea, pentru o absolventa de studii umaniste Realizasem, practic, tot ceea ce imi propusesem La 30 de ani imi luasem deja doctoratul in Litere, lucram intr-o institutie de prestigiu, care in anul 2007 se afla in plina dezvoltare si afirmare internationala (institutul Cultural Roman) Mediul in care lucram era efervescent, aveam colegi creativi si motivati, dedicati proiectelor comune si plini de entuziasm pentru ceea ce faceau Din pozitia putin semnificativa pe care o ocupam la Biroul de Presa aveam privilegiul de a lucra, sau, cel putin, de a cunoaste aproape toate proiectele institutului, asa incat din viata mea profesionala faceau parte in fiecare zi evenimente culturale de tinuta, idei valoroase, opinii competente, initiative curajoase, carti noi, artisti de referinta - cam tot ce mi-as fi putut dori Mai aveam si avantajul atat de important al orarului de lucru relativ flexibil, care imi permitea sa ma pot ocupa de copii la ora intrarii la scoala si la gradinita, ceea ce atunci era fundamental Se intelege ca nu am plecat din Romania dezamagita, nici cu ambitii sau cu sperante uriase imi doream mai multa stabilitate pentru familia mea si, fara sa stiu prea bine, o viata cu mai putine contractii, contradictii si stridente — Avand in vedere toate aceste pregatiri preliminare, precum si misiunea sotului dumneavoastra, banuiesc ca nu ati avut probleme cu gasirea unei locuinte Totusi, au existat anumite dificultati in a va intemeia un camin pe pamant strain, sau dificultati de acomodare, pentru dvs sau alt membru al familiei dumneavoastra? TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 о — Sper ca nu va dezamagesc, dar gasirea locuintei a fost o problema in anul in care a fost singur in Portugalia, sotul meu a facut tot ce s-a putut pentru a-si legaliza situatia, pentru ca, neavand contract de munca cu nicio entitate inregistrata in Portugalia, a obtinut cu multa dificultate un numar fiscal Fara un numar fiscal, in Portugalia, nu poti face aproape nimic Problema cea mai grea a fost, insa, inscrierea copiilor la scoala in 2007 Portugalia se afla intr-o perioada in care proiectele de infrastructura finantate din fonduri europene atrageau un numar foarte mare de muncitori straini, cei mai multi veniti din Europa de Est Pe de o parte, aceasta situatie a facut mai dificila gasirea unei locuinte Preturile locuintelor crescusera semnificativ, iar proprietarii erau din ce in ce mai prudenti fata de chiriasii straini Pe de alta parte, venirea familiilor muncitorilor emigranti a condus si la supraaglomerarea scolilor incercand sa se informeze, printre romanii pe care i-a cunoscut, asupra procedurilor de a transfera copiii din Romania la scoli din Setiibal, sotul meu a fost confruntat cu cea mai dificila dintre problemele la care se astepta imaginea pe care romanii o aveau despre scolile publice portugheze era sumbra Se plangeau de schimbarile dese de profesori, de elevii indisciplinati, de numarul mare de repetenti si de straini (ne-europeni), de exigenta scazuta a programei, de lipsa temelor pentru acasa Cum scolile private erau inaccesibile, cea mai buna solutie pe care a intrevazut-o a fost sa gaseasca mai intai o scoala "buna" la care sa o inscrie pe fiica noastra (urma sa frecventeze clasa a treia in Portugalia) si dupa aceea sa gaseasca o locuinta, in zona arondata scolii respective A reusit abia dupa luni de cautari si nenumarate insistente (scoala nu mai accepta elevi noi), iar cand a gasit, ca prin minune, un apartament de inchiriat la un pret suportabil, s-a lovit de faptul ca proprietarii nu inchiriau la straini, decat daca gira pentru ei un cetatean portughez Din fericire, mediatorul imobiliar a facut o excelenta pledoarie in favoarea preotului roman si i-a convins pe proprietari sa accepte ca girant o familie de romani cu situatie profesionala stabila si locuinta in proprietate personala — Care a fost primul loc de munca pe care l-ati obtinut in Portugalia? Povestiti-mi, in cateva cuvinte, aceasta experienta — Dinainte sa plec din Romania, dar mult mai mult dupa ce am ajuns in Portugalia, problema cea mai grea mi s-a parut a fi gasirea unui loc de munca Nu ma simteam pregatita pentru nimic altceva decat ceea ce facusem (si nu mai puteam face, necunoscand limba portugheza), dar ma convinsesem ca trebuie sa accept orice Din comunitatea de romani, femeile lucrau in menaj sau in azile de batrani Eram dispusa sa incerc orice, dar problemele veneau de unde nu m-as fi asteptat Menajerele isi gaseau de lucru prin intermediul altor menajere, care aflau de noi oportunitati de lucru si isi recomandau rudele sau cunostintele Cand am vorbit cu femeile (putine) de la biserica si le-am spus ca imi caut ceva de lucru, au fost incurcate: "Doamna preoteasa" nu se cadea sa lucreze la curatenie in CV nu aveam nicio abilitate practica la care sa ma refer, pentru a obtine un loc de munca in vreo industrie oarecare Din cauza supracalificarii, Oficiul de somaj nu m-a acceptat imediat sa fac cursul de limba portugheza Ca sa invat totusi limba, m-am oferit ca voluntar la un spital de ortopedie, unde era nevoie de persoane care sa ii ajute pe bolnavii imobilizati sa ia masa si sa petreaca mai usor perioadele lungi de spitalizare, conversand cu ei si ducandu-le carti Spitalul m-a acceptat Acea experienta a fost cu adevarat transformatoare Am aflat, intre timp, ca nu erau suficienti profesori de engleza, iar Ministerul Educatiei introdusese limba engleza, ca materie optionala, in scoala primara As fi intrunit conditiile sa ma angajez ca suplinitor, dar aveam nevoie de un atestat recunoscut pe plan international M-am inscris, pe ultima suta de metri, la o scoala de limbi straine care m-a acceptat in grupa de studenti care se pregatea pentru Cambridge Proficiency Le-am spus unor doamne din parohie ca am nevoie sa castig niste bani lunar, sa imi pot plati cursul si m-au recomandat unor familii care aveau nevoie de cineva la curatenie, cateva ore pe saptamana Dupa trei luni am dat examenul si am obtinut certificatul, iar in anul scolar urmator am inceput sa lucrez ca profesor de engleza la Setiibal De zece ani fac acelasi lucru, dar intre timp am mai luat o licenta si am mai facut un masterat, pentru a obtine calificarea profesionala — Ati afirmat mai devreme ca, la un moment dat, v-ati oferit ca voluntar intr-un spital De ce spuneti ca "acea experienta a fost cu adevarat transformatoare"? — Experienta de voluntar in spital a fost, in primul rand, o experienta integratoare Am inceput sa invat limba, sa imi fac noi cunostinte, sa stabilesc relatii de colegialitate si colaborare cu ceilalti voluntari A fost, in acelasi timp, transformatoare, pentru ca a clarificat prioritatile din viata mea si m-a facut sa ma orientez dupa obiective diferite de cele anterioare Cum, din 30 de ani de viata, 24 fusesem eleva sau studenta (cumva de succes) si credeam ca cele mai importante linii de urmat in viata erau talentul, vocatia, motivatia interioara, excelenta, cautasem prea putin, in ceea ce faceam, certitudinea necesitatii si a utilitatii Dintr-o data lucrurile s-au inversat si am inceput sa caut sa inteleg in ce constau necesitatea si utilitatea venirii mele intr-o tara de care m-am indragostit la prima vedere, printre oameni care ma uimeau in fiecare zi prin blandetea lor, prin buna cuviinta cu care erau invatati sa traiasca, prin naturaletea cu care isi respectau aproapele si smerenia cu care se puneau la dispozitia celui care avea nevoie de ajutor Experienta voluntariatului (in lucruri marunte) m-a facut sa nu mai privesc inapoi (spre proiectiile gigante) Cand am renuntat sa mai privesc inapoi, lucrurile au intrat pe fagas — Vorbiti foarte frumos despre oamenii de acolo, despre comunitatea in care v-ati integrat Pe de alta parte, noi romanii spunem despre noi ca suntem un popor cald, ospitalier Sa inteleg, din ceea ce mi spuneti, ca portughezii ar fi chiar cu un pas inaintea noastra, din acest punct de vedere? — Nu stiu cu cine ne comparam, atunci cand ne cream o reprezentare de popor in special bun si ospitalier, dar in Portugalia romanii rareori se lauda cu ospitalitatea lor nationala Unii, veniti aici cu multi ani in urma, ca imigranti ilegali, saraci si disperati, traficati si abandonati de conationali, intr-o Portugalie mult mai putin prospera si dezvoltata decat astazi, povestesc cum oameni simpli si necunoscuti i-au chemat la masa lor de Craciun sau cum unii politisti, in loc sa ii aresteze si sa ii trimita peste granita, i-au dus la vreo ferma, rugandu-1 pe proprietar sa le dea de mancare si de lucru, ca sa isi poata legaliza sederea Acest gen de ospitalitate nu incapea in reprezentarea mea cand traiam in Romania, in mijlocul unui popor pe care il numeam, din obisnuinta, ospitalier Sunt masuri diferite — La inceputul acestei discutii imi spuneati ca, profesor fiind, predati limba engleza in reteaua publica, dar si in scoli particulare Banuiesc ca printre elevii dumneavoastra au fost (sunt) si romani, copii ai unor imigranti proveniti din Romania Faptul ca dumneavoastra sunteti romanca se constituie intr-un plus in interactiunea cu acesti copii? Sunt mai deschisi, mai apropiati de dvs decat de ceilalti profesori? — Am avut foarte rar elevi romani Pentru ei, ca si pentru mine, a fost important sa putem schimba cateva vorbe in limba romana Nu am ajuns, insa, la o relatie privilegiata cu acesti elevi si nu cred ca am produs un impact deosebit pentru ca sunt romanca De altfel, nu s-a intamplat sa lucrez cu acesti elevi mai mult de un an scolar, cate doua ore pe saptamana, iar ei erau perfect integrati in comunitatea portugheza Sper ca am lasat ceva "urme" ca profesor de engleza si poate, pentru faptul de a fi romanca, isi vor aminti de mine inca un timp — Exista o comunitatea romaneasca in Setiibal, acolo unde locuiti dvs ? Cum este structurata ea, care este liantul care ii confera unitatea? — La Setiibal exista romani, dar nu sunt sigura daca putem vorbi despre o comunitate structurata Exista aici doua asociatii romanesti, care, din cate cunosc, nu au, in acest moment, un impact semnificativ, precum si o parohie ortodoxa, care acopera o arie mult mai mare Majoritatea membrilor activi ai parohiei nu rezida in Setiibal Parohia este, de fapt, o comunitate flexibila, cu patru locasuri de slujire alternative Legatura intre acesti oameni este credinta (ortodoxa), exprimata in limba romana, urmata de dorinta de a trai viata de comunitate a Bisericii — Spuneti ca Parohia ortodoxa este o comunitate flexibila Ce ar trebui sa intelegem prin asta? "Patru locasuri de slujire alternative" inseamna patru biserici ortodoxe, in care slujeste, pe rand, acelasi preot? — Parohia noastra nu are niciun locas de slujire propriu Toate locasurile in care slujim sunt biserici catolice, dintre care o singura capela se afla in folosinta noastra exclusiva Acelasi preot ortodox slujeste in toate cele patru biserici, dupa un program care se stabileste in fiecare luna, in functie de calendarul liturgic, de disponibilitatea locasurilor de cult si de prioritatile micilor comunitati ortodoxe care s-au configurat in jurul respectivelor biserici — Asadar, Biserica este locul in care romanii, credinciosi ortodocsi, se intalnesc pentru a se ruga in limba lor, pentru a asista la un serviciu religios oficiat in limba romana Exista si alte activitati organizate in aceasta comunitate a Bisericii, si ma refer, in special, la anumite manifestari culturale, menite a pastra si a promova limba si cultura romana? — Parohia noastra este o comunitate de credinta ortodoxa si, apoi, de limba romana Nu toti membrii parohiei noastre sunt cetateni romani BG TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 Unii sunt cetateni moldoveni sau ucraineni si chiar dintre cei nascuti si crescuti in Romania, unii au alta limba materna decat limba romana Limba romana este, insa, limba noastra de cult si limba in care comunicam intre noi Traind aici, obiectivul pastrarii limbii romane s-a definit din ce in ce mai clar, pe masura ce limba portugheza s-a instalat in viata noastra sociala si chiar in familiile noastre Rar intalnim aici copii romani care sa vorbeasca intre ei, in mod spontan, in limba romana Pentru ei, limba de comunicare este limba portugheza si nu avem nici cum, nici de ce sa ne opunem acestui fenomen Am incercat, in acelasi timp, sa ii facem pe parinti constienti de avantajele bilingvismului pentru acesti copii si de importanta dezvoltarii capacitatii lor de a comunica in limba romana, la fel de fluent precum in limba portugheza Pe de o parte, limba romana, pe langa portugheza si engleza, este, pentru viitorul lor, un avantaj la vremea studiilor universitare si a construirii vietii profesionale Pe de alta parte, ajuta la mentinerea si consolidarea relatiilor cu familia largita, cu bunicii din Romania, Republica Moldova sau Ucraina, dar si cu verii nascuti in alte tari, vorbitori ai altor limbi europene Prin existenta noastra aici, intr-o comunitate vie, limba romana se pastreaza si nadajduim ca se va mentine cel putin inca o generatie Am incercat, dintru inceput, sa o mentinem cu grija printre adulti si sa o promovam, pe cat posibil, printre copii Am avut o grupa de copii, reuniti intr-un proiect de scoala parohiala, cu obiectivul de a-i ajuta sa invete mai bine limba romana si sa o foloseasca si ca limba a cresterii lor Am reusit aproape doi ani Ne-am oprit cand nu am mai avut resursele umane pentru a continua temeinic Nu s-au oprit insa activitatile culturale Am avut cateva in fiecare an de cand suntem aici, la inceput centrate pe colaborarea cu institutii de cultura portugheze si cu obiectivul promovarii culturii romane prin opere si personalitati din Romania (prin expozitii, spectacole, concerte, proiectii de film), iar in ultima vreme directionale mai viguros spre comunitatea parohiala ortodoxa si vecinatatea catolica portugheza, prin membri relevanti ai comunitatii de limba romana din Portugalia — Dar activitati cu caracter social? stiind ca romanii nu sunt prea uniti nici atunci cand se afla in minoritate, manifesta ei un comportament altruist fata de semenii aflati in nevoie sociala, macar aici, in comunitatea Bisericii? — Viata noastra, in Biserica, este o optiune permanenta pentru solidaritate cu cei aflati in suferinta si acesta este unul dintre lucrurile cel mai bine intelese de catre toti cei care vin la biserica aici Cu o asemenea disponibilitate sufleteasca din partea credinciosilor, parohia a reusit sa mobilizeze in fiecare an resurse pentru a ajuta, mai ales atunci cand familii cu copii s-au aflat in situatii dificile sau in mare nevoie de sprijin Nu reusim sa facem tot ce ne-am dori sau tot ce ar fi nevoie, dar avem incredere ca impreuna, printr-un mic gest de solidaritate, putem diminua o problema prea mare pentru un om singur — Cred ca am fost inspirata adresandu-va precedentele doua intrebari, asa ne-ati dezvaluit cu adevarat rolul si misiunea dvs in Portugalia, in comunitatea (inca) vorbitoare de limba romana, de acolo in acest context, si vazand tot ce mi-ati povestit pana acum, credeti ca ati putea, la un moment dat, sa va intoarceti in Romania, sa va reintegrati intr-o societate care, intr-o oarecare masura, difera de ceea ce ati lasat in urma cu aproximativ 18 ani? — Cred ca daca m-as intoarce in Romania ar trebui sa fac un efort de readaptare destul de mare De cate ori am revenit in Romania in ultimii zece ani am simtit ca asteptarile mele s-au modificat si am devenit tot mai exigenta cu tot ceea ce tine de relatia cetateanului cu autoritatile si cu institutiile publice, sau de relatia clientului cu entitatile private Reintegrarea profesionala cred ca nu ar fi nici ea prea usoara, pentru ca nu am lucrat niciodata in invatamant in Romania si as fi la fel ca orice incepator, chiar si dupa zece ani de profesorat Probabil ca ar fi un pas greu de facut, iar deocamdata nu intrevad motive pentru o astfel de schimbare — Urmariti scena socio-politica din Romania? Ati votat la alegerile pentru care s-au organizat sectii de votare in strainatate? — Urmaresc viata socio-politica din Romania, am votat de fiecare data si o voi face in continuare Gabriela Cristu Visul magului (tatalui meu) (1998), 200 x 150 cm — in acest moment, simtiti ca va lipseste ceva din tara? si tarii, ei ce credeti ca ii lipseste? — Departarea de familia mea este uneori greu de suportat Gandul ca nu pot ajunge oricand sau destul de repede langa cei care mi-au mai ramas in tara este nelinistitor Nu se poate inabusi regretul de a nu fi fost langa oameni dragi, la plecarea lor pe ultimul drum, sau de a nu-i putea vedea suficient de des pe cei care mi-au ramas Ei imi lipsesc imi lipsesc si prietenii, dar sunt constienta ca si chiar daca as fi in tara, ar continua sa imi lipseasca unii dintre ei, pentru ca multi sunt, ca si mine, pe alte meleaguri — Ce cred ca ii lipseste tarii? Este cea mai grea intrebare Va raspund, dar intrebarea ramane deschisa Cel mai evident ii lipseste buna guvernare, iar in lipsa acesteia, lipsurile devin din ce in ce mai mari ii lipsesc, apoi, milioanele de romani plecati Aceasta pierdere este in mare parte irecuperabila, iar fara o buna guvernare, un dezastru in expansiune TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 B7 Copaci, pomi, meri si nuci Mircea Mot Este surprinzator faptul ca intr-un roman realist de tip traditional si de inspiratie rurala, vegetalul ramane o prezenta de-a dreptul discreta La inceputul romanului ion, in contextul prezentarii cunoscutului drum alb care se desprinde din soseaua "intovarasind Somesul [ ] pana la Cluj", pentru a-1 introduce pe cititor (dupa spusele lui Rebreanu) in universul Actionai, este mentionata o padure de fagi: "Lasand Jidovita, drumul urca intai anevoie pana се-si face loc printre dealurile stramtorate, pe urma insa inainteaza vesel, neted, mai ascunzandu-se printre fagii tineri ai Padurii Domnesti" in romanul lui Rebreanu sunt pomenite frecvent gradini si gradinite, in care se afla pomi sau copaci, fara a se preciza insa felul acestora Nu este uitata iarba, de cele mai multe ori "grasa" ori "deasa, grasa, presarata cu trifoi", care "unduia ostenita de roua diminetii" Nici buruienile nu scapa atentiei prozatorului: "Din sant, dintre buruienile caruntite de colb, se repede un catel murdar, cu coada in vant" Sunt prezente de asemenea florile, asupra carora Rebreanu nu insista in mod deosebit: "La urechi si in cosite au si ele buchetele de vazdoage pestrite si in mana cate un manunchi mai marisor pe care sa-l daruiasca flacaului cutare sa-l puna in palarie" Un copil "sterpelind intr-o clipire un strut de flori din mana Margaretei, o zbughi ca sageata" Nu poate lipsi din imaginarul romanului frunza, termen comparant pentru ion, care, in fata pamantului, se simte slab "cat un vierme pe care-1 calci in picioare sau ca o frunza pe care vantul o valtoreste cum ii place" Este surprinzator fapul ca in afara satului, in secventa in care ion saruta pamantul, intr-o zi de luni, moment de inceput si de sarbatoare pentru taranul astfel imbracat, ochiul scriitorului nu retine nici un copac, fiindca prezentei acestuia in acel loc nu i se poate atribui vreo semnificatie Apar in roman brazii, dar acestia se afla in afara satului Pripas, la Sangeorz, surprinsi intr-un amurg "inasprit de mirosul de rasina" Atat cat este el prezent in roman, vegetalul nu este lipsit de miresme Fanul proaspat cosit "adunat in camp claite proptite cu pari, umplea vazduhul cu un miros imbatator" Sau: "Era o zi de primavara minunata, cu miresme de flori de camp, cu un cer de oglinda fermecata" Padurile sunt asociate mirosului aspru al pamantului, totul pentru a transcrie dorinta de viata: "Copaci inmuguriti, verdeata ce rasarea zi cu zi mai vie, ca un vesmant fermecat coborat sa acopere goliciunea neagra si galbuie a pamantului batran, padurile care se incoronau cu frunzisuri noi, mirosul aspru, imbatator si inviorator de glie, plutind mereu in vazduh ca respiratia sanatoasa a unui urias trezit dintr-un somn greu - toate imprastiau vioiciune in suflete, tinerete noua si noua pofta de viata" Primavara are aburi si miresme de care ion se bucura din plin: "ion iesea deseori in hotar sa-si desfete sufletul in privelistea pamanturilor lui i se umflau narile sorbind aburii primaverii " De retinut mirosul pamantului care ii aprinde lui ion sangele: "il cuprinse o pofta salbatica sa imbratiseze huma, sa o crampoteasca in sarutari intinse mainile spre brazdele drepte, zgrunturoase si umede Mirosul acru, proaspat si roditor, ii aprin dea sangele" Acest miros este absent in situatia prezentelor feminine din roman, Ana si Florica, detaliu ce intareste ideea ca singura relatie erotica autentica din roman, impusa de glasul pamantului caruia ion nu i se poate impotrivi, este relatia cu pamantul din binecunoscuta secventa Aceasta prezenta discreta a vegetalului pare menita sa concentreze atentia asupra unui tip de realism practicat de Liviu Rebreanu, cu totul diferit de acela care ar "copia sincer, fidel si fotogra-fic-pana la marunte amanunte totul", dupa marturisirea autorului, un "realism al esentelor" (Liviu Rebreanu, Jurnal, Text ales si stabilit de Puia Florica Rebreanu Addenda, note si comentarii de Niculae Gheran, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p 284) intr-adevar, Liviu Rebreanu are in vedere "viata cea mare" (ca sa folosesc cuvintele lui Titu Herdelea), din perspectiva careia se re-dimensioneaza prezente concrete din universul romanului intr-o carte de referinta, Poetica postmodernis-mului, regretatul Liviu Petrescu are in atentie felul in care "viziunea scriitorului se cristalizeaza la nivelul unor simboluri ale romanului" Pentru critic, crucea este un "element simbolic totalizator", iar "modulatia fundamentala pe care o inregistreaza crucea, in cuprinsul romanului, o reprezinta copacul", acesta "este o imagine asociata, pe rand, printr-un fenomen de detalizare, cand cu una, cand cu cealalta dintre semnificatiile polare pe care le unificase simbolul matrice al crucii" (in cruce intalnindu-se, sub semnul sintezei, cerul si pamantul, un "cordon ombilical niciodata retezat intre cosmos si centrul originar", dupa dictionarul de simboluri al lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant) Concluzia lui Liviu Petrescu este ca sistemul "de imagini si de simboluri al romanului (crucea, copacul) urmareste [ ] sa atraga luarea aminte asupra esentei insesi a vietii, ca unitate a contrariilor (Liviu Petrescu, Poetica postmoder-nismului, Editia a П-a, Pitesti, Editura Paralela 45, 1998, p 51) Criticul clujean aminteste semnificatiile simbolice ale nucului si ale marului Nucul este "investit [ ] cu semnificatii disforice, thanatice, prin care se inchide cercul simbolic al copacului ca loc de intilnire a contrariilor" Marul ramane "asociat cu semnificatiile euforice, inaltandu-se ca un simbol al vietii triumfatoare" (Liviu Petrescu, op cit , p 51) Nucul, cu sugestiile lui thanatice, este prezent inca de la inceput in romanul ion Hora din batatura vaduvei lui Maxim Oprea are loc sub nucii cu umbra grea, opusa unei lumini albe, cu pete: "Hora e in toi Locul geme de oameni Nucii batrani de linga sura tin umbra Doar cateva pete albe de lumina razbesc printre frunze, gadiland fetele aprinse si vesele" Nucul proiecteaza fin asupra colectivitatii fiorul mortii in asteptarea Anei, ca o anticipare, in realizarea careia Rebreanu este recunoscut, ion se asaza "sub un nuc scorburos, pe o radacina incovoiata ca un jilt" Sa ne amintim ca Ana naste pe camp, in afara satului, intr-un spatiu ostil, marul dovedindu-se in primul rand protector, "cu frunzele neclintite ca un scut impotriva razelor aprinse" Copacul Gabriela Cristu Magie (1988) tapiserie haute-lisse, 150 x 150 cm sub ale carui ramuri naste Ana este un mar, insa, si amanuntul se cuvine retinut, este un mar paduret, trimitand spre padure si spre arhaic: "Sosi totusi mai devreme si de aceea se indrepta cu me-rindea spre un mar paduret din marginea holdei, sa aseze acolo cosul si sa ia secera, sa mai taie si ea doi-trei snopi" Se insinueaza si aici lumina, care pandeste trupul vlaguit al femeii: "Prin umbra subtire a marului lumina alba pandea tremuran-du-si petele stravezii pe corpul chinuit al femeii", in fine, acelasi mar paduret este un sprijin pentru Ana: "Ana se tarase anevoie spre trunchiul marului si se razima cu spatele" in creatiile folclorice sunt prezente secvente in care protagonistul este inviat cu trei smicele de mar dulce, marul trimitand la copacul edenic in aceasta situatie, prezenta marului pe pamant aminteste omului un timp auroral si spatiul edenic, din care a fost izgonit in admirabilul sau volum, Cartea pierduta O poetica a urmei, ion Muresan aminteste ca "marul este arborele primordial al constiintei binelui si raului, arborele mandriei si al rusinii Sufletul recunoaste de departe mirosul marului Dupa acelasi miros s-a mai ghidat o data, demult, cand a strabatut drumul de la paradis la pamant" Revin la prezenta copacului ca un "cordon ombilical niciodata retezat intre cosmos si centrul originar", dupa amintitul dictionar de simboluri Cred ca nu este intamplator faptul ca marul sub care naste Ana este prezentat in contextul unor mentionari sau sugestii ale aceluiasi cordon ombilical: Zenobia taie cu secera spicele, ipostaze ale cordonului ombilical ce leaga rodul, bobul de grau, de pamantul feminitate si mama in acelasi timp, dupa cum tot ea taie cordonul ombilical al copilului, cu cosorul lui Glanetasu Marul se intalneste la Rebreanu cu parul, dupa dictionarul de simboluri, "simbol tipic erotic", fapt ce "se datoreaza [ ] abundentei sucului perei, dar si formei care evoca feminitatea" Actul erotic se consuma sub un par, tot unul paduret: "Trecura prin porumbiste si se oprira sub parul paduret unde sumanul barbatului era asternut pe jos la umbra, ca un culcus pregatit inadins" Relatiile din plan uman sunt transcrise prin relatia dintre cei doi pomi, marul si parul: "Frunzele marului fosneau ca o imputare si imputarea ii aducea aminte de Ana" Un argument in plus pentru conditia realismului rebrenian TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 showmustgoon Multiplicarea corpurilor si etica negativa (ii) Oana Pughineanu in A critique of affirmative morality: a reflec-tion on death, birth and the value oflife Julio Cabrera isi avertizeaza dintru inceput cititorul asupra a doua constante din cartea sa: radicalismul intrebarii puse de etica negativa si faptul ca este un fel de filosofie care nu face ca lucrurile sa fie interensante Spre deosebire de metafizica, de eticile pozitive el nu pune accent pe lumi transcendente mai mult sau mai putin ideale carora ar trebui cumva sa ne conformam pentru a atinge o stare de bine Julio Cabrera isi indreapta privirea si asupra naturii repetitive si extrem de previzibile, acea natura pe care oamenii considera de cateva secole ca, de fapt nu o cunosc, nu au acces la ea, totul fiind in minte, in cuvinte sau simboluri De parca medierea ar aneantiza realitatea sau decaderea inevitabila a corpurilorr "Ca si cum dinamica adevarului ar fi confundata cu dinamica vietii Este o parte din vivacitatea vietii de a se hrani neincetat cu "noul", dar nu trebuie sa ne gandim la adevar ca la un stimul pentru viata De ce nu ar avea adevarul o afinitate mult mai mare cu monotonia mortii decat cu mereu reinnoita exuberanta a vietii?" De fapt, oamenii nu gasesc nicicum posibilitatea de a se ridica la inaltimea idealurilor, oricare ar fi ele in mod paradoxal, non-existenta este asociata cu raul, dar existenta nu este inca buna Toate religiile, moralele si eticile se adreseaza, de fapt, acestui nu inca fara a chestiona daca el este Gabriela Cristu Ochi (1988), tapiserie haute-lisse, 150 x 150 cm intr-adevar posibil in lumea "asa cum este ea" Radicalimsul intrebarii puse de Cabreara depaseste chestiunea sinuciderii asa cum o stim de la Sartre si gandirea despre conditiile in care viata merita sau nu sa fie traita (un discurs care a fost ingropat de morala crestina, pentru care orice tip de sinucidere, mai ales cel din "degust de viata" este nebunesc) Cabrera observa ca intodeauna eticile pozitive se intreaba cum traim "admitand ab initia ca nu exista si nici nu poate exista vreo problema morala cu chiar faptul de a exista: toate problemele morale se ivesc "dupa", in domeniul lui cum" Pana si figuri antice celebre care au comis suicidul, au privit problema din aceeasi perspectiva, a lui cum, pe care au incercat sa-l cumpaneasca cat mai rational posibil Vorbele lui Seneca sunt semnificative in acest sens: "Daca poti fi fortat sa intreprinzi ceva, inseamna ca nu stii sa mori" Mereu este vorba, in fond de imprejurarile pe care omul trebuie sa le controleze sau de autocontrolul care il aduce in starea de a considera imprejurarile indiferente Fara atingerea virtutii si a adevaratului caracter totul este impovarator, inclusiv fericirea "daca nu e bine strunita" Virtutile, de fapt, nu fac decat sa ocupe locul dorintelor care impiedica sufletul sa isi ajunga siesi Moartea nu este inca vazuta ca un rau si, desigur, pentru elita, ea poate fi o binecuvantare, deoarece moartea unui membru al aristocratiei nu este o chestiune de porprietate, asa cum este cea a sclavului (mai bine spus, a corpului sau) "in 322 Constantin decide ca orice coloni fugari sunt predati stapanului [ ] Din acel moment, bunurile celor care se sinucid pentru a scapa de o acizatie sunt confiscate si, pas cu pas, se stabileste legatura dintre confiscare si culpabilitatea suicidului" (Georges Minois, istoria sinuciderii Societatea Occidentala in fata mortii voluntare) Biserica va accentua aceasta legatura care va ramane pentru secole de-a randul de neclintit, considerand ca un "servitor care se omoara isi fura stapanul" Cabrera este, desigur, constient de dificultatea intrebarii puse de etica negativa Este o intrebare despre valoarea lui a fi, pusa de cei care sunt in viata, avand mereu o "legatura afectiva" cu ea Probabil Schopenhauer a descris cel mai bine acest aspect "impotriva glasului puternic al naturii reflectia nu poate face mare lucru in el [om] ca si in animalul care nu gandeste prevaleaza, ca o stare durabila, acea siguranta izvorata din constiinta intima ca el este natura, lumea insasi: gratie acestei sigurante, gandul unei anumite morti, niciodata indepartate, nu nelinisteste in mod sesizabil niciun om, caci fiecare vietuieste in continuare de parca ar urma sa traiasca vesnic, ajungand pana acolo incat s-ar putea spune ca, de fapt, nimeni nu este animat de convingerea ca va muri cu certitudine, pentru ca altminteri, n-ar exista o diferenta atat de mare intre dispozitia lui sufleteasca si cea a unui criminal osandit, ci fiecare ar recunoaste, ce-i drept, in abstracta si din punct de vedere teoretic certitudinea respectiva fara a o accepta in constiinta sa vie" Tocmai pentru ca certitudinea vietii o impinge pe cea a mortii in abstracta, oamenii pot continua ciclul dorinta-durere Cunoasterea poate pune un capat dorintei, ea este un "calmant al vointei", dar, spune Schonpnhauer, mareste suferinta inteligenta si capacitatea da a te cunoaste nu mai asigura ata-raxia, ci din contra, un iad nesfarsit A perpece devine a percepe suferinta lumii Analizele lui Cabrera urmeaza aceasta tenta schopenhauriana, filosoful argentinian fiind sensibil la analizele din Lumea ca vointa si reprezentare, in special la cele legate de imposibilitatea de a modifica vointa Tocmai de aceea el ne invita la o privirea din afara asupra a fi-ului considerand-o necesara intr-o lume in care manipularea genetica este posibila si in care ameliorarile visate de biopolitica pot fi sustinute cu brio de tehnologii care deja depasesc imaginatia "moarla" a oamenilor Trebuie sa ne punem si intrebarea despre valoarea lui a fi, a inceta sa fi, a lasa sau nu sa fie si nu numai cea despre valoarea fiintelor care deja sunt Privirea din afara dezvaluie, din nou, lucruri "monotone", Cabrera considerandu-si lucrarea o contraproba pentru ceea ce Nietzsche facuse clar: "esentiala imoralitate a vietii, din doua puncte de vedere simultane: necesitatea de neevitat de a organiza societatile pe baza distrugerii celorlalti si imposibilitatea cautarii unui adevar care sa nu fie compatibil cu o indefinita auto-aparare" Pe langa acestea structura vietii este bazata pe jocul durere-ocolirea durerii si posibilitatea ca o mare degradare fizica (din cauza bolii sau torturii) sa il "descalifice etic" pe individ Astfel, se pare ca "nu exista niciun argument filosofic-rational pentru a recupera moralitatea de a face pe cineva sa fie, a nasterii, a aparitiei in lume [ ] Putem intelege toate formele de "mantuire" dezvoltate de filozofia afirmativa, dar niciuna dintre ele nu ne permite sa intelegem ce inseamna a da viata unei persoane pentru a o salva" TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 teatru "Broadway-musical" made in Cluj |M Eugen Cojocarii 0 premiera inedita a avut loc de curand la Teatrul National din Cluj: iubitul personaj Chirita creat de Vasile Alecsandri, adus pe culmile umorului de Matei Millo, care a "impus" travestiul spumos, o vinit in consart Bagheta regizorala o are Ada Milea - care e si compozitoare impreuna cu Anca Hanu Sala arhiplina arata ca publicul apreciaza atat muzica si montarile ei, cat si evergreen-urile teatrului romanesc Am fost la repetitii: o destinsa atmosfera plina de veselie - semn bun Ne-am obisnuit a gasi un personaj, pe scena, la venirea publicului - Leonash Matei Rotaru anunta o farsa hatra, ascuns intr-un tufis din gradina Chiritei, "camuflat" in "frunzar", ca un Gi in jungla vieinameza! Citeste Don Juan de Moliere -aha! Chiritza Anca Hanu, imbracata "modern", ca o cumatra actuala "ajunsa bine" (si in corporalitate) - peruca blonda, infoiat tapata a la "prim-minis-tru" - ne canta (ironic) si incanta cu vocea ei demna de opera: Aplaudati! Sunt victima lui Alecsandri, satirizati in multi piesi, filmi Numa minsiuni! Spectacolul, suplimentar deliciu lingvistic, va fi in dulsili grai moldovinesc Spatiul - scenografia si excelente costume  Alexandra Constantin - e organizat cu mult loc in centru: o platforma supraetajata cu un set de tobe, jos pian electronic, o plasa de sarit, tobe electronice, un aparat de efecte sonore la care se joaca Gulitza Mimn Maxim Umbla cu casti de muzica, e imbracat "americano" si e pueril-rasfatat, ca o beizadea Unele "probleme" nu s-au schimbat de 150 de ani: Chiritza se plange ca fiul ei fumeaza pi furis in tufis, nici furculita nu stie pe romaneste Atunci snobii se "frantuzeau", acum se "americanesc"! Vine Lulutza!Sanziana Tarta - nepoata Chiritzei cu o mostenire "atractiva": Nu-mi place de Gulitza, ci, de la gradinita, de Leonash! E cam "smiorcaita" in primul sfert de ora, dar isi va reveni Conflictul e clar: Chiritza vrea sa puna mana pe averea ei prin Gulitza, dar e cam mocofan Se canta in toate stilurile: reggae, swing, jazz etc Un "grup statuar vivant" - Sharlatanii Radu Dogaru si Cosmin Stanila - prinde viata cu chitara, trompeta, capace de tomberoane - amarati "de Obor" care-si castiga asa painea Vor sa parvina si au pus ochii pe fiicele Chiritei: Aristitza Mihnea Blidariu si Calipsitza Cristian Rigman - superbi in travesti! Leonash, cu "interdictie" la Lulutza, vine mereu deghizat ilar - chinez cu mini-chimonou, saboti de plastic si palarie de orezar, scafandru interpelarea sa sarjat auto-ironica incanta Barzoi! CovaeX Raileanu, sotul Chiritzei, ca un Zeus familial de dincolo de lumea asta, se desfasoara cu maiestrie la tobe Melodiile antrenante prind publicul in vraja spectacolului bine dozat cu elemente de vodevil, slap-stick (Chiritza coboara urca scarile in comic ritm de toba harmonica) si fiecare personaj, cuplu primeste ocazia sa se desfasoare desavarsit teatral-muzical Face furori o melodie fantezista in "chineza" pasareasca - ea va "condimenta" si aplauzele de final: Sani hani ua tsa na - salutari de la Ciciosanl Ansamblul clujean e plin de talente, care asteapta doar piese de calitate ca sa-si "ia zborul"! Lucrurile se complica - asta-i spilu cu vodevilul Leonash foloseste un siretlic (apud Don Juanl) - o "cursa" la Chiritza: o seduce travestit in focos toreador spaniol "indragostit" si ea ii daruieste un pretios inel cu diamante Actiunea prinde profunzime social-politica: Chiritza, ca nevasta cu ambitii politice a lui Spirache Necsulescu (Titanic Vals) il face prefect - e usor cu bani si relatii in tarile Romane! Ca Nea Spirache, Barzoi e cinstit si nu vrea sa intre in caruselul cunoscut al spagilor si matrapazlacurilor - naravuri balcanice actuale si dintotdeauna Asta e si intentia declarata a regizoarei: Am vrut ca valorili si lipsili di valori din zalili noastri si si riegaseasci in constructiile literar-melo-dioasi Chiritza e, acum, mare cucuani - merge la Londra, fetele ei nu mai sunt de nasul "taranoilor" si cauta "vedete de city" Parca vedem ridicolele secvente de pe "canalele" noastre cu "staruri": vor cadea in plasa celor doi cabotini de oras! Chiritza face dorita cununie Lulutza-Gulitza cu un "preot", care e Leonashl Cucuana vrea sa-l alunge, dar el arata inelul, dovada infidelitatii, si perechea iubita primeste "binecuvantarea" Sarabanda aventurilor, intorsaturile de vodevil si commedia delTarte, textul plin de comicarii, perfecta miscare scenica, actorii ce ne delecteaza cu elanul si talentele lor in sarabanda dinamica de intamplari si cantece pline de verva sunt gustate - ih 10 minute - la maximum de spectatori Partiturile actorilor sunt egal distribuite, dar se evidenteaza, prin pondere, o Anca Hanu care straluceste cu o rara energie nu numai actoriceasca, ci si muzicala, ce a impresionat si un cunoscut critic de opera clujean Finalul e grandios, in forta, pe heavy-metal si publicul incantat aduce actorii si pe regizoarea Ada Milea la rampa de sapte-opt ori, cu ovatii O revista pentru teatru SpectActor, revista editata de scriitorul Nicolae Coande sub egida Teatrului National din Craiova, a ajuns la al 37-lea numar, o proba de consecventa editoriala demna de remarcat in contextul actual, mai ales pentru ca publicatia se dovedeste consistenta la fiecare aparitie in acest numar este evocata aniversarea de 45 de ani de la inaugurarea actualei cladiri a Nationalului craiovean, o constructie impresionanta si, in ciuda aparentei exterioare reci, extrem de opulenta si cocheta totodata in interior intr-un frumos gest de recuperare culturala, colegii de la SpectActor au preluat interviul cu Amza Pellea - directorul Teatrului la acea vreme - si cu arhitectul Alexandru lotzu, din revista Arhitectura (1974) Personalitatea unui actor-fanion al Craiovei si al teatrului romanesc, ilie Gheorghe, este subiectul unui grupaj care-i comemoreaza disparitia recenta Un interviu cu actorul, realizat de Nicolae Coande, si o calda evocare semnata de Marina Constantinescu, completate de fotografii cu ilie Gheorghe, alcatuiesc aceasta sectiune Mai sunt destule de citit in SpectActor, o revista pentru care, laolalta cu intalnirile SpectActor organizate periodic cu intelectuali de marca, Teatrul National din Craiova ar trebui sa fie un exemplu de urmat (Claudiu Groza) 30 TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 O satira politic-teatrala Andreea Costea Alegerea unui text de Tudor Musatescu in repertoriul Teatrului Regina Maria din Oradea a fost, iara indoiala, un risc asumat intai pentru ca Musatescu, ca si precedesorul sau, i L Caragiale, sunt considerati, din perspectiva spectatorului contemporan, titani inegalabili ai comediei romanesti, in speta, si ai dramaturgiei romanesti in genere, de care te apropii cu sfiala si cu usoara nostalgie a vremurilor "bune, demult apuse" Vremuri bune asociate intrinsec cu "generatia de aur" a teatrului romanesc, si ea "demult apusa" Mai apoi, pentru ca majoritatea regizorilor care au optat, intr-un oarecare azi, pentru nume de referinta din dramaturgia nationala si internationala de secol 19, au mizat pe actualizari, de forma sau de fond, pe reinterpretari, pe schematizari, pe un comentariu artistic dificil de lecturat, in fine, pe experimente si experiente mai mult sau mai putin fericite, inducand un soi de nevropatie care scurtcircuiteaza bunavointa privitorului Nu in ultimul rand, textul ales, Eseu, nu se bucura de aceleasi reverberatii emotionale ca mai celebrul Titanic Vals, desi ii are in prim plan pe descen-dentii functionarului Spirache Necsulescu, ajunsi acum la maturitate Publicata in 1933, Eseu este o satira care radiografiaza tarele social-poli-tice din perioada interbelica Ca si in O scrisoare pierduta a lui Caragiale, campaniile electorale, parvenitismul, arivitia, demagogia si amorurile ridicole alcatuiesc canavaua pe care se tes conflicte carnavalesti insa realitatea in care isi ancoreaza Musatescu tipologiile denota o societate careia fiecare decada i-a adancit putreziciunea, aducand coruptia la cote alarmante La fel ca in zilele noastre Fiul cel mic al functionarului Spirache Necsulescu, Decebal, isi doreste cu orice pret sa ajunga ministru S-a insurat cu Amelie, fiica unui mosier expropriat (lorgu Langada), pentru a-si Eseu (foto - Sebi Tont) spala originile "nesanatoase", isi plateste socrul sa joace brigde si sa-i faca propaganda, se muta de la un partid la altul, dupa cum ii dicteaza setea de putere si Nina, sotia prietenului sau, Bebe Damian Care Bebe, la randu-i, este indragostit de Amelie Din suita caricaturilor nu lipseste Miza Stamatescu, sora lui Decebal, parvenita gratie mariajului cu generalul Stamatescu, sotul tinut sub papuc, fiul lor, Platon Stamatescu, Traian Necsulescu, fratele lui Decebal, o lichea care-si santajeaza rudele si-si pierde banii la pariuri, dactilografa Mitzi, servitoarea adventista Ana, agentii electorali Fane si Pislica Regizorul Claudiu Goga a optat pentru o montare clasica, pastrand intact textul, cu tot cu fran-tuzisme, si demonstrand ca mesajul este atat de actual in anul de gratie 2019, cand ne pregatim de campanii electorale Demersul sau artistic a fost sprijinit de echipa formata din scenografa Lia Dogaru, care a plasat actiunea in gradina unei case din inalta societate, neuitand sa atraga atentia, prin amplasarea verticala a unui imens covor cu motive populare romanesti (aceleasi ca pe sortul servitoarei Ana), ca originile nu pot fi mascate prin titluri si onoruri in completare, designe-rul costumelor, Amalia Buie, si face designerul Minela Popa centreaza personajele in realitatea anilor ’30, cu tuse elegante si discrete De altfel, sub semnul discretiei si al masurii a stat intreg spectacolul trupei losif Vulcan Or in comedie masura este cel mai greu de gasit Claudiu Goga si-a ales foarte bine distributia si a condus milimetric actorii pe firul rosu al povestii, slefuind roluri fara urma de ingrosata si kitsch - un alt risc al comediei, mai ales atunci cand interpretii dau viata unor caractere O galerie de portrete emblematice, usor recognoscibile, ridicole in firescul de a fi, a prins gratie unei echipe al carei parcurs s-a demonstrat functional la premiera prin simbioza actoriceasca, cu tensiune si energie bine sustinute, Eseu (foto - Sebi Tont) fara interpretare "la rampa", cu atentie spre detaliu, inclusiv in aparitiile de plan secund si tocmai aceasta tensiune a jocului, alaturi de acuratetea si onestitatea interpretarii, i-a dat spectatorului pofta de ras Pentru ca intregul oferit de echipa sa fie functional, fiecare actor din distributie a avut misiunea unei evolutii individuale bune si toate au fost impetuos si convingator Sorin lonescu in personajul Decebal Necsulescu, un rol inceput cu vocea usor prea furata, dar nuantat adecvat pe parcurs Un foarte bun rol de compozitie a realizat Sebastian Lupu in lorgu Langada, un actor cu solutii surprinzatoare, verosimile, cu foarte buna miscare scenica, mobilitate si expresivitate, un personaj ludic, ritmat, pitoresc ireprosabila Mirela Lupu in rolul dactilografei, domnisoara trecuta de prima tinerete, care cocheteaza cu Platon Stamatescu, fiul sufocat de o mama prea posesiva, un rol in care si-a demonstrat ingeniozitatea George Dometi Remarcabili serban Borda (Bebe) foarte bine nuantat intr-un recital in crescendo, si Anda Tamasanu, eleganta, rafinata in Amelie Ca de obicei, s-au distins remarcabilii registrului comic Petre Ghimbasan (Generalul Stamatescu) si Elvira Rimbu (Miza Stamatescu, o actrita care stapaneste foarte bine nuantele) Un rol notabil - Denisa Vlad in Nina, impecabil Alin Stanciu in rolul lui Traian Necsulescu, iar personajul Adelei Lazar (servitoarea Ana) a fost, fara indoiala, deliciul spectatorilor Buni in personaje de coloratura au fost si Pavel Sirghi (un comisar), Alexandru Rusu si Eugen Neag (Fane si Pislica), Andrian Locovei (gardianul) Spectacolul beneficiaza si de commenturi regizorale, de la piticii de gradina cu chipuri de politicieni pe care urineaza Traian Necsulescu, pana la insertii care ne aduc aminte ca pe acest fond uman-corupt a fost posibila aparitia nazismului Era nevoie in repertoriul Teatrului Regina Maria de un spectacol care sa aduca publicul mai aproape de comedie, de satira, de un mecanism al rasului curat si onest Esafodajul insa se bazeaza pe interpretarea actorilor care, la cel mai mic falset sau alunecare spre sarja, poate darama intregul Pana atunci insa, pariul este castigat TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 31 Regina si martirii Pascu Balaci O fresca dramatico-politico- istorica in 7 acte Personajele: (in ordinea aparitiei pe scena) Regina Maria a Romaniei (Maria Alexandra Victoria de Saxa-Coburg si Gotha), printesa de Edinburg, nepoata a Reginei Victoria a Marii Britanii; loan Ciordas, avocat dr , presedintele Consiliului National Roman din Beius, membru al Marelui Sfat National de la Alba lulia; Balaci Gheorghe, un taran din satul sebis; Nicolae Bolcas, avocat dr ; Viora Ciordas, poetesa, sotia avocatului loan Ciordas; Raymond Poincare, presedintele Frantei; Woodrow Wilson, presedintele Statelor Unite ale Americii; Georges Clemenceau, presedintele Consiliului de ministri al Frantei; David Lloyd George, premier al Marii Britanii; Vittorio Emanuele Orlando, premier al italiei; Ulrich von Brockdorf-Rantzau, ministru al afacerilor externe, conducatorul delegatiei germane; Karoly Mihaly, presedintele Republicii Ungaria; Bela Kun, comisar al afacerilor externe al Republicii Sfaturilor din Ungaria, in fapt, conducator al tarii; Albert Appony, reprezentant al Ungariei la Conferinta de pace de la Paris; Regele George al V-lea al Marii Britanii; Kalman Verboczy, capitan de secui, seful detasamentului secuiesc trimis la Beius (Verboczy Kulonitmeny); Urmosi, locotenent secui, adjunct al lui Verboczy; Hankoczi, locotenent secui, incartiruit in casa Anei Fordon din satul Lunca, Bihor; losif Magos, locotenent secui, adjunct al lui Verboczy; Soldati secui prezenti in satul Lunca-Bihor: Kerestesi, Topai, Bogocsy, Karoly Tamas, Kadar Ferenc (Actiunea piesei se petrece in ordinea evenimentelor: la Baltic in Cadrilater, la Bucuresti in Palatul Regal si la Cotroceni, Sarajevo, Verdun, Beius, Paris, Londra, Budapesta si comuna Lunca din Bihor intre vara anului 1913 si sfanta sarbatoare a Pastelui din luna aprilie 1919) ACTULi Tabloul 1 (Principesa Maria a Romaniei (devenita regina Romaniei dupa moartea lui Carol i), insotita de fiul ei, printul mostenitor Carol si de printesa Elisabeta viziteaza pentru prima oara targusorul Balcic din Cadrilater, plimbarea durand exact o ora Regina s-a dus pana la tarm, a baut o cafea la restaurantul Carol si apoi a plecat spre Bazargic, capitala judetului Caliacra ) Principesa Maria a Romaniei (plimbandu-se de una singura pe malul Marii Negre): Doamne, iti multumesc nespus ca mi-ai purtat pasii pana aici Ce coasta minunata si stralucitoare Ai spune ca e o coasta de argint Nu una de azur, ca la francezi, ci una de argint Coasta de argint a Romaniei iar targusorul acesta pitoresc cu numele straniu de Balcic Ai zice ca se rostogoleste de-a dreptul in valuri si o lumina potopitoare de parca ar fi pogorat din ceruri Doamne, simt ca m-am indragostit iremediabil de acest loc As vrea sa-mi ridic aici o casuta unde sa stau singura o vreme Apoi sa-mi primesc prietenii E o atat de mare liniste aici, incat ideea mortii nu te mai sperie Din linistea de aici aluneci lesne in linistea cea mare Doamne, aici as dori sa-mi fie inmormantata inima Ca sa asculte la nesfarsit cantecul neasemuit al valurilor Ce ganduri imi trec prin cap Sunt la extremitatea sudica a Romaniei Un pamant pe care l-am cucerit in urma razboiului balcanic pe care l-am dus impotriva Bulgariei Marsul poetului stefan Octavian losif parca ne-ar fi turnat tuturor foc in vene: "La arme, cei de-un sange si de-o lege La arme, pentru neam si pentru Rege!" Nu mi-a fost frica sa stau in transee alaturi de sol-datii bravi ai Regatului Romaniei 1 Dar eu inca nu sunt o regina, sunt doar o principesa, dar ma comport deja ca o regina de cand lumea! Doamne! Ce sa caute inima mea aici, chiar daca e Coasta de argint! inima mea este in piept, ea trebuie inca sa traiasca multe (iese ) Tabloul 2 28 iunie 1914 La intretaierea strazilor Franz losef si Rudolf din orasul Sarajevo, capitala Bosniei- Hertegovina, provincie anexata de catre imperiul austro-ungar Scena va fi jucata de doua perechi de actori, la care se adauga perechea imperiala si asasinul acesteia Prima pereche de actori cara pe mainile impreunate pe actorul ce il intruchipeaza pe arhiducele Franz Ferdinand, avand pe cap palaria imperiala imediat la mica distanta urmeaza cea de-a doua pereche, transportand pe sotia printului mostenitor al tronului Austro-Ungariei, Sofia von Chotek, de origine slava Din culise apare un tanar 3H TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 cu figura de rebel intruchipand pe studentul sarb din Bosnia, Gavrilo Princip, care scoate cu mana sa neagra (ilustrare a organizatiei secrete sarbesti Mana neagra din care facea parte) un pistol mic din buzunar Atinteste arma spre cei doi si apoi trage numai doua gloante de foarte aproape in arhiduce si pe urma in sotia sa Printul si consoarta sa se prabusesc impuscati mortal pe scandura scenei Actorii carausi se reped asupra asasinului, dezar-mandu-1 si legandu-i mainile la spate dupa care ies cu totii din scena) (intra pe scena regina Maria a Romaniei, imbracata in straie cernite ) Astazi o stire ingrozitoare a zguduit Bucurestii si intreaga Europa Nimanui nu-i vine sa creada S-a scris negru pe alb ca arhiducele Franz Ferdinand, mostenitorul tronului Austro-Ungariei ar fi fost asasinat la Sarajevo de catre un student sarb din Bosnia Asasinat? Printul mostenitor? Sa fie oare adevarat? (cu tristete) Toti marii capi ai lumii au reprezentat tintele asasinilor Au fost rand pe rand, imparatul Napoleon al iii-lea al Frantei, tarul Alexandru al ii-lea al Rusiei, prim-ministrul Canovas del Castillo al Spaniei, presedintele Frantei Sadi Carnot, regele Umberto al italiei, frumoasa imparateasa Sissi a Austro-Ungariei, aproape toti in ultimul patrar al secolului trecut Apoi in luna septembrie a primului an al acestui secol, in 1901, presedintele Statelor Unite William McKinley a fost victima unui atentat nereusit comis de teroristul Leon Czolgosz Presedintele a supravietuit ca prin minune intrebat de ce a incercat acest lucru ingrozitor, anarhistul, in drum spre scaunul electric, a raspuns ca a crezut ca a ajutat in acest fel clasa muncitoare Au urmat serii de atentate disperate asupra tarilor Rusiei iar acum, este asasinat Franz Ferdinand, mostenitorul Austro Ungariei, comparata de catre scriitorul Karl Kraus cu "un laborator al distrugerii mondiale" Presimt ca de azi istoria popoarelor din Balcani se va schimba in mod profund Se spune in lumea diplomatica de la Bucuresti si nu numai ca intreaga Serbie a apasat pe tragaciul pistolului tinut in mana de Gavrilo Princip Presimtirea neagra a unui razboi ingrozitor ma bantuie Ce va face Romania? Cum va proceda tara a carei regina sunt eu? De partea cui vom fi? Sarbii sunt ortodocsi ca si romanii din Regat Fratii nostri din Ardeal gem sub asuprirea austro-ungara ca si sarbii din afara granitelor Serbiei Dar Regatul Romaniei este in mod fatal legat atat prin familia domnitoare a Hohenzolernilor, cat si printr-un tratat secret de Germania si Austro-Ungaria Poporul simte in-tr-un fel, o parte din clasa politica si regele in alt fel! Ce dilema ingrozitoare! (se plimba ingandurata) Am de gand sa scriu un jurnal il voi intitula Povestea vietii mele il voi scrie cu orice pret Da, este absolut necesar Vreau ca poporul meu sa-mi cunoasca viata, asa cum a fost O viata pusa in intregime in slujba supusilor mei, alaturi de care voi fi mereu, mai ales daca vom lua armele in maini Oare arhiducele Franz Ferdinand a tinut un Jurnal7 Poate ca da Poate ca a mai apucat sa-si scrie ultimele impresii inainte de moartea sa fulgeratoare Doamne, ce cumplita intamplare! Niciodata nu stii ce poti sa patesti Ajuta-ma, Doamne, sa pot tine cat mai mult acest Jurnal Sa incepem cu inceputul (incepe sa scrie cu voce tare intr-un caiet ) M-am nascut la Eastwell, Kent, in 1875 O casa mare de piatra cenusie, intr-un imens si frumos parc englezesc - o padure, cu largi pajisti de iarba, vaste zari unduite, nu marete sau mohorate, ci blande, linistite, nobile, un camin englezesc Eram a doua la parinti Primul copil era baiat si fusese numit Alfred, dupa tatal meu, care era al doilea fiu al reginei Victoria si ofiter in marina britanica Mama fu incantata sa aiba o fetita: spunea ca-i sunt mai dragi fetele decat baietii si-mi puse numele Maria, care era numele ei si al mamei ei iubea si cinstea pe maica-sa din toate puterile sufletului ei Oricat as imbatrani, mirosul frunzelor uscate de toamna imi va aduce mereu in fata ochilor imaginea vechii case englezesti Acea aroma, oriunde as fi, imi evoca viziunea locului Eastwell Park, cu cararile sale prin padure, pe care le bateau pasii nostri copilarosi [ ] Cei care isi amintesc de sosirea mea in Romania, isi aduc aminte ce mare bucurie fusese pentru tara:"Cetait un beau mariage, une prin-cesse de grande maison " [O casatorie frumoasa, o Le petit Journal Desteptarea problemei Orientului Bulgaria isi proclama independenta Austria insfaca Bosnia-Hertegovina printesa dintr-o mare casa regala] [ ] De asemenea eram tanara si sanatoasa si erau sperante legitime de copii in asta nu am dezamagit poporul meu; la primul termen posibil le-am daruit mostenitorul pe care si-l doreau [ ] Recunosc ca la inceput am fost foarte amarata, teribil de singura si complet deziluzionata Doar incetul cu incetul am invatat sa accept atmosfera in care fusesem transplantata Dar de la inceput am iubit tara si taranii ei simpli; desi mai erau multi oameni si multe lucruri care nu imi placeau si nu le intelegeam [ ] Ei bine, toate acestea sunt ale trecutului; astazi Nando si cu mine, mana in mana, ne destainuim reciproc in ceasul aceasta, ca in ciuda unor insuccese, sau ar trebui sa spui din cauza lor, am devenit prieteni de neclintit, atasati tarii noastre intr-o masura care nu le este data oricaror suverani Suntem unul cu poporul nostru, si in ciuda distantarii momentane a unora, poporul nostru este cu noi Acei putini infideli de cealalta parte nu conteaza: ei trebuie pusi la o parte cu acele realitati dureroase, pe care in general le numim deziluzionari, si de care ne izbim in viata! (fragment din piesa cu acelasi titlu) Nota 1 Arthur Gould Lee a scris despre participarea la razboiul balcanic a Principesei Maria a Romaniei: "Oamenii erau entuziasmati de exuberanta ei si ii admirau spiritul, in special curajul incredibil dovedit in timpul razboaielor balcanice din 1913, cand nu numai ca a trecut nepasatoare prin transeele din prima linie, sub bataia focului, dar a manifestat un dispret neinfricat, iesit din comun, fata de bolile contagioase din spitale Fara sa-i pese de riscuri, ea statea la capatui sol-datilor tineri care mureau de holera, varsand lacrimi pentru fiecare din ei, tinandu-1 de mana ore intregi pe tanarul muribund, spunandu-i cu toata sinceritatea ca ea ii inlocuia mama, si apoi, cand vedea ca i se apropie sfarsitul, luandu-1 in brate si sprijinindu-i capul pe umarul ei pana cand isi dadea sufletul" Arestarea lui Gavrilo Princip (http:  modern contemporarybham wordpress eom 2013 03 page 2 originally from Serbian archives) TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 33 simeze Dupa 30 de ani Gelu Teampau Muzeul de Arta din Cluj-Napoca gazduieste o noua expozitie-eveniment, Abstactii metafizice Ea marcheaza reintalnirea, dupa 30 de ani de absolvire a institutului de Arte Plastice "ion Andreescu", Sectia de Pictura, a sase artisti din promotia 1983-1988, impreuna cu trei profesori, dintre care doi nu pot fi prezenti decat prin arta lor, din motive metafizice care implica parasirea acestei lumi Aceasta manifestare exprima, asa cum s-a subliniat in cadrul vernisajului, ideea de scoala, in acest caz una puternica, profunda, care a inflorit in punctul de inflexiune istorica marcat prin schimbarea de regim politic si, ne putem gandi in ce masura, artistic indraznesc sa merg chiar mai departe si sa afirm ca daca nu este neaparat vorba de regasirea unui timp pierdut, cu siguranta se poate vorbi de pregatirea unui timp bogat ce va sa vie Teodor Botis, singurul profesor care mai poate fi si fizic alaturi de studentii sai, deschide expozitia cu piese robuste, rasunatoare ca vocea de sten-tor a culorilor ghintuite, apasate fara ezitare, care stau de straja oceanelor de bucurie pura exrimata cromatic Tablourile sale rascolesc si aduc in lumina "zonele primare, unde ochiul nu mai percepe varietatea cromatica", dupa cum se exprima insusi maestrul cu ocazia vernisajului Formele nu conteaza in pictura botisiana in masura in care ele presupun limite, hotare intre campurile fertile in care cresc culorile ca lanuri, ca paduri, ca fluvii sau ca vulcani Penelul maestrului lucreaza undeva sub pojghita subtire de materie formala si se inmoaie in esenta organica a principiilor vitale, pe care le impinge inspre privire cu siguranta unui obstetrician al luminii carnoase feliate in culori dinamice Toth Laszlo, un alt profesor, absent in persoana, este insa prezent prin tablouri cu forme masive, aparent definite, ordonate Dar jocul culorilor se impune ca partitura si doar intamplator putem identifica figuri, deoarece planurile si liniile dobandesc expresii saturate in interpretare individuala si mai ales in concertul lor sincronizat Jocul in care suntem atrasi este inselator, caci Simon Zsolt fiind obisnuti sa identificam contururi pe care sa le umplem cu culori, uitam sa privim din sens invers si sa realizam ca viata culorii nu tine cont de imperative externe, ci ca palpita imanent, generand forme sau, dimpotriva, lasandu-le in potentialitate Cel de-al treielea profesor, Veress Pal, in lucrarile "Pamantul natal" si "Valea iezilor" cladeste, intr-un registru aerian umed, verticalitati in toate directiile, ceea ce poate parea indiferent, daca nu ar exista regula care nu afirma nimic Libertatea de creatie se manifesta in aceste tablouri prin absenta unui punct originar, culoarea voalata asezandu-se pe panza cu delicatetea gesturilor suspendate, acoperind ca o ceata sopotitoare un relief incert Asperitatile realitatii sunt netezite, ranile materiei sunt pansate, iar ochiul pluteste molcom pe fluxul mareei tihnite a verdelui discret si nelimitat Fekete Miklos, decanul de varsta al generatiei de studenti, realizeaza astractiuni agresive, ca urmele unor biciuiri ale peretilor din panza jupuita Daca adasti si te lasi patruns de vocile sfichiuirilor cromatice, ele iti canta in geometrii adimensiona-le si te primesc parte a lor, transformandu-te in cerc colturos din rosu dominant si dement, care nu distruge formele, fiindca le precede Simon Zsolt exploateaza motivul aviar, realizand in "Self-picture" o serie de pasari patrate, care contin oglinzi din care privirea ricoseaza inapoi inspre tine, deoarece arta vie te sfredeleste vizual la randul ei Astfel, visul dintotdeauna al omului, de a avea aripi, se implineste la nivelul ochiului, care se elibereaza de constrangerile biologiei si o ia razna, in fantezii cu unghiuri drepte, in "Atractie", o alta pasare, de data aceasta o gaina fripta, se pregateste sa plonjeze intr-un vortex de sange pentru a deveni pigment in supa din care am iesit si in care ne vom intoarce in "Visul papusilor", un copil cu un iepure, fantomatici, lasa sa transpara prin conturul lor fondul culorilor groase in ratacire reverberanta, o tara a minunilor evadata dintr-un vis grotesc al formelor goale si al continuturilor preapline in "Card Life П", obsesia declarata a dualitatii apare explicit in imbinarea a doua registre in serii paralele, diurn nocturn, pa-sare peste, solar selenar, aerian acvatic, feminin  masculin, inger demon bulgakovian, in imaginea unui filcau captiv in oglinda care suspenda identitatea multiplicand-o Artistul propune si o alta serie ornitologica, din pasari fractalice, carora nu le pasa prea mult de forme, de spatiu, de proportii matematice sau logice, frangand pe genunchi limitele si rupand ramele tablourilor in excrescente care reitereaza naratiuni cromatice volatile in lucrarea "Vanator", mai multe cadre sunt prizoniere sub sticla, ca fragmente ale simturilor imbucata-tite si exprimate prin alfabete stranii care ne spun povesti de cosmar, de gluma sau intotdeauna de dragoste, pentru ca undeva apare figura unui sfant si a unui tip caruia i se zburatacesc idei din capul explodat Simona Copot realizeaza minuni in ceramica, in farfurii pictate care contin feluri de mancare spirituala, dispuse intr-o coloana a infinitului in echilibru instabil, in ascensine spre fleica principala, care este absenta, sau cel putin invizibila ABSTRACtii METAFiZiCE MFTAFi iKAi ABS7TRAKGOK mjnCRfirms TflratA5ZlO VCTESSPAl М14КЖ ЁЙ5ЙЕТ DAfR mntTANTifJ ЧМПА1А cocot FEKETE f 'l ІСЭТ ЯМОМ 7ЧПІТ  JMWJ'   i - i И ммог > Pe coperta: Gabriela Cristu Nebunia lumii (2003) tapiserie haute-lisse, 150 x 100 cm WWW  o 't'Q Regulamentul Festivalului-concurs National de Literatura "ion Budai Deleanu" (termen expediere lucrari: 10 iunie 2019) Primaria, Consiliul Local si Casa de Cultura "ion Budai Deleanu" a Orasului Geoagiu organizeaza in perioada 5-7 iulie 2019 cea de-a noua editie a Festivalului-concurs National de Literatura "ion Budai Deleanu" avand urmatoarele sectiuni: i Poezie - se vor trimite trei poezii cu tema libera; ii Proza scurta - se vor trimite trei proze cu tema libera (fiecare proza nu trebuie sa depaseasca 3 pagini format A4) Pentru ambele sectiuni, creatiile se vor trimite in cate trei exemplare tehnoredactate computerizat si semnate cu un motto in alt plic, semnat cu acelasi motto, se vor trece datele participantilor: nume si prenume; adresa: localitate, strada, numar, bloc, scara, etaj, apartament, judet, cod postal, numar de telefon, fax,   Textele trimise trebuie sa fie originale si sa nu fi fost publicate pana la data festivitatii de premiere (6 iulie 2019) Termenul de expediere a lucrarilor: 10 iunie 2019 (data postei) Vor fi acordate urmatoarele premii pentru fiecare sectiune: Premiul i, Premiul ii, Premiul iii, Mentiuni Se va acorda si Trofeul Festivalului concurentului care va intruni cel mai mare punctaj in urma jurizarii De asemenea, juriul si organizatorii vor acorda si diplome speciale Premiile vor consta in bani, diplome si carti Concurentii pot participa la ambele sectiuni ale concursului Materialele vor fi trimise pe adresa: Cenaclul Literar "ion Budai Deleanu", str Calea Romanilor, nr 112, CP 335 400, loc Geoagiu, jud Hunedoara, cu specificatia: Pentru Festivalul-concurs de Literatura "ion Budai Deleanu", editia a-iX-a, Sectiunea Relatii suplimentare se pot obtine la telefon: 0732114783 La concurs pot participa scriitori din intreaga tara, indiferent de varsta, membri sau nu ai Uniunii Scriitorilor din Romania, Ligii Scriitorilor din Romania sau ai altor asociatii de scriitori Autorii care vor inscrie in concurs texte care nu le apartin sau parti copiate, vor fi descalificati Organizatorii pot de asemenea sa descalifice oricare concurent care nu da dovada de bun simt, respect si decenta in comunicarea cu organizatorii, coordonatorii de proiect, juriul etc inscrierea in concurs reprezinta dovada acceptarii tremenilor si conditiilor festivalului si asumarea obligativitatii respectarii lui Castigatorii vor fi anuntati telefonic sau prin   in timp util, urmand sa confirme prezenta in cazul ne-prezentarii la festivitate premiile se redistribuie Cheltuielile de cazare si masa pe perioada desfasurarii evenimentului vor fi suportate de organizatori Costurile de transport vor fi suportate de catre participanti TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 editorial De la Sf Augustin la Renastere (XVi) Mircea Arman loan Scotus Eriugena (810 -?) (1) Este o intreaga polemica intre scolile franceze si engleze asupra formatiei lui loan Scotus Eriugena Daca scolile franceze acrediteaza ideea dupa care calugarii irlandezi asa cum era si loan Scotus Eriugena (Scotus nu inseamna, in cazul de fata scotian ci se refera la Scotia de sus care in acea vreme apartinea irlandei iar Eriu inseamna tocmai irlandez) erau rudimentari in ceea ce priveste stapinirea limbii grecesti, scoala engleza, in mod evident, afirma contrariul Francezii speculeaza faptul ca acesta (i Scotus Eriugena) era la fel cu toti irlandezii, respectiv stapinea doar alfabetul grecesc sau in cel mai bun caz rudimente ale acestei limbi si ca ar fi invatat greceste in Franta, la Saint Denis, lucru putin credibil, in opinia noastra scoala engleza in schimb, sustine faptul ca acesta cunostea greaca veche mult peste medie si o invatase in irlanda mult inainte de venirea lui in Franta, in jurul anilor 840-850, la curtea lui Carol cel Plesuv Va fi, desigur, profesor la scoala Palatina unde era admirat pentru vasta sa cultura si pentru spiritul sau ascutit Nu sunt date exacte care sa ne permita sa afirmam ca ar fi fost numit preot, insa se stie ca, la indemnul lui Hincmar episcop de Rheims, ar fi intervenit in disputa privind predestinarea intocmind o lucrare in acest sens numita De praedestinatione Pozitia sa neutra si originala asupra problemei a determinat cele doua tabere aflate in contradictie sa il suspicioneze de erezie Carol cel Plesuv il va indemna sa traduca manuscrisul lui Pseudo - Dionisie cuprinzind mai multe lucrari ale acestuia din urma si aici exista o controversa Daca scoala engleza pretinde ca ar fi prima traducere occidentala a lui Pseudo -Dionisie, scoala franceza contrazice in forta acest fapt Pe de o parte, autorii englezi spun ca manuscrisul primit de la Carol cel Plesuv ar fi fost un dar al imparatului Mihail Balbus catre Ludovic cel Drept iar primul caruia i-a fost incredintat spre traducere a fost loan Scotus Eriugena, acesta realizind prima traducere, pe de alta parte, scoala franceza sustine ca primul traducator al unui Corpus areopagiticum ar fi fost Hilduin abatele de la Saint - Denis, minastire fondata chiar de catre Areopagit, ceea ce nu era convingator nici pentru acele vremuri Se intelege din retorica savantilor francezi ca Dionisie, odata cu fondarea minastirii, ar fi lasat acolo si manuscrisele sale Acest lucru este cu atit mai putin credibil astazi cu cit nu era nici atunci, ipoteza englezilor fiind mult mai rationala Pe linga scrierile lui Pseudo - Dionisie traduse si comentate de loan Scotus Eriugena (a tradus totul cu exceptia Teologiei mistice), vor mai aparea, in traducerea aceluiasi, scrieri ale lui Maxim Marturisitorul, Ambigua, dar si lucrarea Sfintului Grigorie de Nisa De Hominis Opificio Se speculeaza ca ar mai fi comentat Evanghelia dupa loan si unele scrieri teologice ale lui Boetiu pe linga comentariu de mare importanta la lucrarea lui Dionisie, ierarhia cereasca in ceea ce priveste scrierile sale originale (pe cit era posibil sa fii original la acea data n n , M A ) De Divisione Naturae este virful de lance al operei sale pentru care, dealtfel, ramine ca fiind primul si ultimul mare filosof al secolului al iX-lea La unison, desi se speculeaza doar, cercetatorii operei sale sunt de acord ca moare undeva in jurul anului 877, cam in acelasi timp cu Carol cel Plesuv La inceputul lucrarii sale De Divisione Naturae, intr-un dialog de tip socratic, loan Scotus Eriugena defineste conceptul de natura prin "totalitatea celor care sunt si a celor care nu sunt" deschizind o suma de speculatii dialectice asupra acestei propozitii Astfel, in opinia sa, cele percepute prin simturi sau de catre intelect, ar fi cele ce sunt, iar cele care transcend acestor doua sunt cele ce nu sunt Pe de alta parte, cele ce stau in "semintele" (semina) lor nu sunt, in vreme ce acelea care s-au dezvoltat din acestea sunt iar prin contagiune, omul care isi pune viata in credinta pentru Dumnezeu este, in vreme ce necredinciosii nu sunt Astfel, pentru loan Scotus termenul de natura nu se refera la fiintarile contingente ci la vesnicia supranaturala, prin urmare, in viziunea sa, la intreaga Realitate Pornind de aici el crede ca Natura este divizata in patru specii, dupa cum urmeaza: Natura care creeaza si nu este creata Natura care este creata si creeaza Natura care este creata si nu creeaza Natura care nu creeaza si nu este creata Sa incercam sa explicitam, pe scurt, aceste asertiuni: Gabriela Cristu Fiinta (1992) tapiserie haute-lisse, 276 x 160 cm Mircea Arman Natura care creeaza si nu este creata face, evident, referire la Dumnezeu care este cauza tuturor lucrurilor, el insusi fiind fara cauza, "a celor ce sunt ca fiind ceea ce sunt si a celor ce nu sunt ca fiind ceea ce nu sunt", cum ar spune Platon El este inceputul dar si mijlocitorul, din moment ce tot ceea ce exista si nu exista sunt prin intermediul lui Totodata, inceput fiind si mijloc el este si cauza finala, adica scop El este primul principiu care a adus totul la fiinta din starea originara de nefiinta Pina aici, totul este in deplina concordanta cu dogma crestina care face referire la creatia ex nihilo Ceea ce urmeaza insa, respectiv ideea ca Dumnezeu este creat in creatie si ca incepe sa fie odata cu lucrurile create poate lasa impresia unui panteism sui generis iar acest lucru este un fals Conceptul de theofanie pe care il preia loan Scotus Eriugena de la neoplatonici pare sa fie aici cheia filosofici Maestrului irlandez, chiar daca sa-vantii englezi in opozitie, desigur, cu cei francezi nu admit asta Ei arata ca nu neaparat neoplatonismul este cel care il influenteaza pe loan Scotus Eriugena ci ideea dupa care exista o distinctie intre Dumnezeu si creatie iar Dumnezeu prin raportarea Sa cu creatia este Natura quae creat et non creatur Acest lucru este, intr-o oarecare masura, discutabil, intrucit oricit am vrea sa despartim filosofia lui loan Scotus Eriugena de dogma crestina a Revelatiei, de conceptul de theofanie, acest lucru apare ca fortat, neputind afirma erezia lui loan Scotus, de incalcarea de catre acesta a dogmelor fundamentale ale crestinismului Referindu-ne la Natura quae creat et non creatur, loan Scotus Eriugena este influentat de catre Pseudo-Dionisie, intrucit el afirma cunoasterea afirmativa (aphophantike) si cunoasterea negativa (kataphantike) a acestui(ei) concept specii Tot de la Dionisie va prelua ideea dupa care Dumnezeu nu trebuie numit nici Adevar, nici Esenta sau intelepciune ci Supra-Adevar, Supra-Esenta, Supra-intelepciune deoarece numele celor create nu pot fi aplicate lui Dumnezeu decit in mod metaforic Copleston1 afirma o dialectica foarte ingenioasa a Maestrului irlandez aratind ca "De pilda, Continuarea in pagina 4 TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 carti in actualitate Completari edificatoare la epistolarul maiorescian irina-Hoxana Georgescu Nicolae Scurtu Titu Maiorescu in corespondenta cu ion Petrovici Completari edificatoare Bucuresti, Editura Ars Docendi, 2017 Prefata volumului Titu Maiorescu in corespondenta cu ion Petrovici Completari edificatoare este semnata de Acad Alexandru Surdu, care apreciaza initiativa criticului literar Nicolae Scurtu, dar si minutioasa si atenta cercetare a bibliotecilor si a arhivelor de la noi si din strainatate in vederea descrierii si analizei relatiilor dintre profesorul Titu Maiorescu si ion Petrovici, "unul dintre cei mai in-struiti discipoli ai sai" Pe langa interesul pentru epistolarul celor doi intelectuali, acribia studiului lui Nicolae Scurtu, care se apleaca si spre articole din revista Der Gedanke, revista in care a debutat si la care a colaborat Titu Maiorescu, redand, pentru cititorul de limba germana, textele in original, alaturi de cateva facsimile, ar trebui sa motiveze publicul filolog Sunt publicate integral scrisorile lui Titu Maiorescu si ion Petrovici, cele doua personalitati ale secolului al ХІХ-lea, iar "informatiile pe care le contin sunt reliefate si detaliate prin unele articole, rencezii si note care completeaza fericit imaginea publicistului si filosofului ion Petrovici", asa cum mentioneaza acad Alexandru Surdu Epistolarul surprinde, pe langa aspecte inerente epocii, informatii si referinte bibliografice privitoare Urmare din pagina 3 De la Sf Augustin la Renastere (XVi) prin metoda afirmativa spunem ca Dumnezeu nu este intelept, ceea ce, la prima vedere, pare o contradictie, insa in realitate, atunci cind spunem ca Dumnezeu este intelepciune, folosim cuvintul "intelepciune" intr-un sens metaforic (un sens "analogic" ar spune scolasticii"), iar atunci cind spunem ca Dumnezeu nu este intelepciune folosim cuvintul in sensul lui propriu si primar (in sensul intelepciunii umane, singura pe care o putem cunoaste direct Prin urmare, contradictia nu este reala ci verbala si este rezolvata cind afirmam ca Dumnezeu este Supra-intelepciune " Mergind pe firul acestei demonstratii, cercetatorul englez afirma ca Supra-intelepciunea este o modalitate afirmativa a gindirii doar in aparenta deoarece gindirea nu confera un continut care ar corespunde vocabulei "supra" si care ar fi aglutinat notiunii de intelepciune, astfel in realitate "supra" nu este decit o "via negativa", deoarece cuvintul "supra" adaugat la "intelepciune" este echivalentul unei negatii "Din punct de vedere verbal nu exista negatie in predicatul "supra - intelepciune", insa atunci cind avem in vedere continutul gindirii, exista o negatie"2 Altfel luind lucrurile, in logica lui loan Scotus care nu face diferentierile subtile ale savantului englez, acesta afirma (loan Scotus), ca propozitia "Dumnezeu este esenta" este una afirmativa iar "Dumnezeu nu este esenta" este una negativa, in timp ce "Dumnezeu este Supra - esenta" este o la inceputurile publicistice din revista Der Gedanke (1860-1878) a Societatii de Filosofie din Berlin, atenta cercetare a doctoratului lui ion Petrovici si reactiile suscitate in randul contemporanilor (Gh Bogdan-Duica si D C Nadejde) Profesorul Titu Maiorescu, desi a fost doar membru in comisia de doctorat, il sustine pe ion Petrovici si ii solicita sa raspunda la obiectiile celor doi recenzenti Excelent profesor de logica si filosofie la Universitatile din iasi si din Bucuresti, format la Viena, Berlin si Paris, Titu Maiorescu manifesta o rigoare plina de subtilitati, un rafinat spirit critic, o aleasa claritate a expunerii Constantin Radulescu-Motru, P P Negulescu, ion Radulescu-Pogoneanu, Mircea Djuvara, ion Petrovici, G Aslan, D C Nadejde si multi altii se numara printre cei care s-au initiat si format la scoala maioresciana ion Petrovici (1882-1972) a fost unul dintre cei mai apropiati discipoli ai lui Maiorescu, impunandu-se ca un "fidel continuator al magistrului" Cele unsprezece scrisori ale lui ion Petrovici surprind prin entuziasmul expunerii si prin subtilitatile tanarului intelectual, atent la observatiile si la sfaturile Profesorului Maiorescu Redau cateva randuri din scrisoarea lui Titu Maiorescu, expediata "cu o prieteneasca strangere de mana" lui ion Petrivici, de la Bucuresti, la 27 mai   9 iunie 1906: "Raspund la cele doua intrebari ale d [urni] tale: 1) Curentul filosofic in timpul studierii mele la Berlin (toamna 1858 pana la iunie 1861, cu intermitente propozitie afirmativa si negativa in acelasi timp Astfel, avem oarecum intr-un avans de vreo 700 de ani celebra schema dialectica hegeliana teza -antiteza - sinteza Cu toate acestea, nu vom risca sa sugeram macar ca loan Scotus Eriugena ar fi fost un rationalist si ca ar fi vrut sa rationalizeze credinta Aceasta afirmatie a lui Copleston ni se pare falsa, atita timp cit Maestrul irlandez afirma in mod clar ca orice cautare a adevarului trebuie sa porneasca de la Sfintele Scripturi, intrucit Dumnezeu ne cere mai intii sa credem si abia apoi intelegere rationala si stiinta intrucit credinta naste stiinta si o ilumineaza (fragment din lucrarea in pregatire O istorie critica a metafizicii occidentale voi iii, De la Sf Augustin la Renastere) Erata la episodul anterior (XV): in titluu, in loc de "De la Renastere la Sfintul Augustin" se va citi: "De la Sf Augustin la Renastere" in ultimul rind: in loc de "loan Scotus Eurigena se va citi: "loan Scotus Eriugena" Note 1 Op cit , pp 117-118 2 Fr Copleston, Op cit , p 118 calatorii la Paris pentru licenta in Drept) era pe de o parte combaterea hegelianismului prin profesorul chemat pentru aceasta si influent la guvern A Trendelenburg; alaturi de aceasta un rest de hegelianism expirand, reprezentat prin bunul orator Karl Werder (care insa se marginea sa propuie psihologie si spirituale aplicari de estetica, pentru care tinea si conferinte la Curtea Reginei Augusta), si prin superficialul frazeolog Michelet, proffesor] extraordinar La plecare mea din Berlin pentru a veni in tara, in 1861, insusfi] profesorul Werder m-a sfatuit sa ma ocup de Schopenhauer pentru a ajunge prin el la Kant "Critica ratiunei pure" ca la un izvor ce va trebui din nou desfundat Ca sa ai o idee de Trendelenburg, du-te la biblioteca si arunca-ti ochii in cartea lui Logische Untersuchungen iar pentru hegelianismul berlinez de la 1860- 61 cere tot la biblioteca Der Gedanke, philosophischen Zeitschrift, organul societatii filozofice berlineze, din care faceam si eu parte [ ] 2) in acel moment la Berlin, ca impresie generala in profesorime si studentime (in afara de acea vorba inteligenta, dar individuala a lui Werder), kantianismul nu era considerat ca o valoare de actualitate Dar incepea sa se simta influenta lui Schopenhauer, si cred ca in urma acesteia si in parte din cauza ei s-a redesteptat (dupa vreo 10-15 ani) preponderenta kantiana si in orice caz inlaturarea lui Fichte, Schelling si Hegel, cu toate ca acest din urma a mai trait, dar nu in specialitati filozofice, prin scolari de ai sai foarte insemnati in miscarea culturala a Europei intre 1860 si 1890, ca d[e] efxemplu] excelentul profesor de drept civil si apoi ministru austriac Unger, profesoral de economie politica de la Viena, Lorenz von Stein si socialistii Marx si Lassalle " Acest extras este un "raspuns neintarziat la niste informatii" referitoare la "atmosfera filozofica din vremea studiilor" lui Maiorescu in Germania Lamuririle trimise, marturiseste Petrovici, au fost edificatoare, desi, la finalul epistolei, Maiorescu "si-a exprimat putina indoiala" ca tanarul sau discipol ar putea sa se transpuna "cu usurinta in ambianta unei epoci indepartate, alta decat aceea pe care evolutia cugetarii germane o crease in epoca mai tarzie" in care Petrovici se initia Volumul Titu Maiorescu in corespondenta cu ion Petrovici Completari edificatoare de Nicolae Scurtu reda pulsul unor discutii extrem de vii si relatia aureolata intre magistru si discipol, invitand deopotriva la reflectie, prin panoramarea unei epoci extrem de fertile cultural TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 La umbra ceasului serban Foarta de nisip Mircea brailita 1945 - 2013 Щ stefan Manasia serb an Foarta Mircea Brailita (1945-2013) (Momente biobibliografice) Timisoara, Editura Mirton, 2019 Cit mai inseamna astazi prietenia? Cit ne mai este astazi ingaduit sa meditam la ea, la istoricul prieteniilor noastre si la incandescentele si consumatele vieti ale "prietenilor defuncti"? Lumea se indoapa - isteric - cu noi si noi tehnologii, vizualizeaza totul in secvente hi-perrapide: tragedia pierderii unui prieten devine, adesea, o drama, o dramoleta, inlocuita urgent in reteaua intereselor noastre (Facebook sau alt mediu) cu o poveste mai trista pe care abia am aflat-o, de un incendiu, o catastrofa umanitara, documentarea cazului unui baietel cu o boala cumplita s a m d De-aia, cit mai inseamna astazi prietenia? in timp, cantitate si calitate Cit? Vremea marilor prietenii literare - a trecut Vremea epistolarelor rasfatate la (cum ar spune Ernst Jiinger) umbra "ceasului de nisip" - dusa e Vremea cartilor despre si pentru prieteni - apusa Hiperactivitatea ritmului nostru diurn-noc-turn alunga toropeala, asianismul reveriilor unui Ghiorghios Seferis, poetul grec, nobelizat, care - acum un secol - auzea: "Sa fie vocea  prietenilor defuncti  sau gramofonul?" Muzica asta crepusculara, nostalgica a marilor prietenii serban Foarta a stiut intotdeauna sa o asculte Sa o capteze Sa o redea in tabletele risipite prin revistele culturale (bunaoara in Tribuna unde, nu cu mult timp in urma, tinea rubrica) in postarile pe "cartea fetelor" (romanizata si umanizata asa de Radu Andriescu) unde, adesea, in evocarile lui, serban aduce nuanta aristocratica, mateina limbii acesteia romane, condamnate - in epoca digitala - la Gabriela Cristu Uvedenrode (2007), detaliu tapiserie sechestru si viol intr-un intreg volum de versuri, Spectacol cu Dimov, serban Foarta inregistreaza - fabulos si inimitabil - muzica vietilor poeticesti ale oniricilor: Leonid Dimov, Daniel Turcea, Virgil Mazilescu, Emil Brumaru sau Mircea Brailita Cel din urma, prieten din (prima) copilarie, din Turnu-Severin, era cu doi ani mai tinar decit serban La insistentele caruia imi va fi trimis, in urma cu un deceniu, o duzina de poeme pentru revista Tribuna, unde au si aparut Poet timid, n-as indrazni sa-l numesc totusi poet de duminica (asa cum pictor de duminica va fi fost tatal sau, medic severinean), Mircea Brailita pare sa fi gustat cu mai mare placere taifasul in compania oniricilor, carora avea sa li-1 prezinte, in vremea tineretii, pe serban, in loc sa viseze laurii poetici personali Timid si autoexigent, cum mi se revelase si in scrisoarea ce insotea poemele trimise pentru Tribuna, Mircea Brailita (1945-2013) a publicat abia doua volume antum: Zdrentele sfielii (2007) si Poezii arse de vii, cu un epilog de serban Foarta (2009), ambele editate de Societatea Scriitorilor Militari in 2014, la Editura Semne, va aparea, din nefericire, postum, al treilea volum al autorului, Vals in intuneric Despre poetul specializat in psihologie sportiva (activind decenii pentru clubul Steaua), despre prietenul sau de pe malul Dunarii, serban Foarta a scris si publicat un document inclasificabil intitulat Mircea Brailita (1945-2013): (Momente biobibliografice) Un text - secventa de roman proustian, indragostit de clipele acelea prea repezi ale unei copilarii si ale unei tinereti si ale unei prietenii exemplare Un text - savuros prin imbinarea savanta a arhitecturii psihice si a arhitecturii domestice, prin tipul de privire - feminina - care scaneaza interioarele (odai, saloane) si exteriorul (o gradina uriasa greu -NiiT0N de intretinut, scena, tot mai supravegheata, a fluviului pe care, odata, familiile burgheze porneau in croaziera, spre Cazane ) Un text, compus in maniera lui serban Foarta, adica incorporind un desen, o fila de manuscris (desenul - portretul lui Mircea, realizat de Maria Foarta; fila - poemul acestuia, intitulat peisaj optim, fotocopia!) si chiar treisprezece poeme aromate, filigranate, definitorii pentru estetica si finetea sufleteasca a boemului Mircea Brailita Textul incepe, foartian, cu o paranteza Dupa, se desprinde de tarm (si) evocarea, asemenea unui pachebot ce se gudura pe valuri asa: "il cunosteam de cind avea trei ani, eu avind cinci Era prin ’47 Familiile noastre se stiau "din-totdeauna" Parintii nostri, medici, erau prieteni; fatalmente, am devenit si noi (nu impinsi, insa, de la spate: "imprieteniti-va, copii!", ci datorita unei spontane Wahlverwandtschaft ) Mircea locuia pe o faleza a Dunarii, la citiva pasi de fluviul si de podul, ruinat, al lui Apolodor, intr-o mare casa boiereasca, printre primele din Turnu-Severin De cum paseai, pe-o poarta de cetate, din strada intr-un hol "al nimanui", vast si cu acustica de grota, se facea o scara larga si prelunga, bifurcindu-se la mezanin, si ducind, apoi, pe doua laturi, la catul superior obscur si, prin urmare, misterios Balustradele de lemn brun-acaju ale, cindva, somptuoasei scari de piatra deveneau, pentru ai mici, un veritabil tobogan al lunecusu-lui ventral vertiginos" (p 5) E o proza a nostalgiei paradisiace, a timpului de aur masurat in fosnetul clepsidrei si proza asta are timbrul placut si curat al reveriilor unor Huysmans, Proust, Jiinger, Mateiu Caragiale Fina, tandru-ironica, depunind marturie despre un timp pe care - prea putin - il vom cunoaste -sau recunoaste - din istoriile literare Despre un timp si un poet care (se) marturisea rar, timid, hiperexigent, exemplar: "Cind vine vorba de sacrificiul brinduselor  sa taci prihor gituit de propria foame divina  care inghitea albine si viespi  crezind ca vei putea ingina apoi ultimele destine  ale desisului mai bine ca mierla" (poemul Aprilie, de Mircea Brailita, din capitolul V Florilegiu sumar, p 32) TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 5 "Astazi scriu despre patrie" irina Lazar ion Toma lonescu Ceara si miere Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2017 Volumul de poezii Ceara si miere al lui ion Toma lonescu, aparut in colectia "Poezia Vie" a editurii Grinta, cu superbe ilustratii realizate de Frederik Weerkamp, capteaza atentia cititorului in primul rand prin poeziile-filigran, tipice pentru un poet delicat, deja specializat in crearea de giuvaeruri pretioase in ale "argintariei" (ca sa "parafrazez" cateva din volumele de poezii anterioare - Argintarium si Din arginturile mele, aparute la Editura Art Creativ, dar si Glont de argint, la care se adauga Norduri si Bursa ingerilor, acestea din urma la Editura Paralela 45) Se stie ca printre proprietatile argintului se numara si purificarea si stimularea capacitatilor intuitive Cartea de fata cuprinde o seama de poeme venite parca pentru a aduce in lume o ordine subtila, cea a unei retele, a unui roi in care poezia induce tandru sentimente de iubire, de raportare la ceilalti, de incercari de a defini lucrurile fundamentale Astfel, in prima parte gasim, chiar la inceput, poemul Cuvintele (asa dupa cum in Geneza ni se spune ca la inceput a fost cuvantul): "Nu eu sunt  cel care a impartasit  aceasta taina  caci insusi el  intai a rostit  apoi si-a dezlegat  pasarile gandului  sa prinda intelesul  vorbelor sale  pe care  le-a adeverit  bine-cuvantandu-іе  cuvintele sunt fiinte" Odata ce cuvintele au prins viata prin insuflarea lor cu inteles, se trece la deslusirea lucrurilor, atat cat ne este dat, starile alternand de la caldura sau un erotism greu, intunecat (a se vedea umbra acelei negrese care aluneca din cand in cand printre paginile cartii) la albul si seninatatea intruparii prin ceara si miere Pretutindeni lumea este construita din contraste, - foc si apa, lumina si intuneric -, iar ceara si mierea sunt liantul functionarii unei ordini la care e nevoie sa ajungi intr-o calatorie cu sufletul ion Toma lonescu poetul vorbeste despre propriile revelatii, despre ceea ce a putut accesa prin puterile sale Citim, spre exemplu, in poemul definitie poetica: "shehe-rezada  virgina  ispitind  in surdina  o mie si una  de nopti  are inima  cu aripi  si sept  de ceara  flacara-і  trece  de pe umarul  stang  pe cel drept  ca un lingou  de povara  poezia e  in ciorchinul  de struguri  copti  zdrobit  de steaua  alcor  intr-о  groapa de nor  si vinul  tasnit  din apa  il bei  sau te bea" Pe langa extraordinara capacitate melodica a acestui poem, care poate fi rostit pe silabe, cuvinte, apasand pe fiecare ca pe clapele unui pian, aici se realizeaza o definire a poeziei, apeland la multiple simboluri - cum ar fi acela al povestitoarei (seherezada), creatoarea de povesti, impovarata de "corvoada" sa De asemenea, poezia e, intr-un mod inefabil, in ciorchinele cu struguri copti zdrobit de "steaua alcor" (o stea din constelatia Ursa Mare), dar si in minunea vinului facut din apa, cu trimitere la Noul Testament si lisus, vin pe care "il bei sau te bea" Mai departe, in structura volumului se detaseaza cele trei poeme denumite asemeni titlului cartii, - Ceara si miere 1, Ceara si miere 2, Ceara si miere 3 -, fiecare dintre ele aducand un fel de completare simetrica intelesurilor desprinse din succesiunea poemelor si lumii vazuta ca matca, matrix sau matrice Ceara si miere 2: "in cartea in care scriu eu  ninge tot timpul  caligrafiez cu acribie  literele albe  zapada iese din pagini  abia se mai disting  marginile" sau Ceara si miere 3: "Cat timp iesim din iarna  ne putem  intoarce invingatori  la matca " Una dintre poeziile care definesc orientarea acestui volum ca unul prin care ion Toma lonescu isi cauta propriile energii, resurse in-tr-un sens care merge dincolo de iluzoriu, este escorta: "as fi vrut sa incep cu sentimentul  mortii ce se urca pe tine  ca un musuroi de furnici  calcat din greseala  dar moartea nu e un sentiment  e o escorta  cu care te culci  doar o singura data la vedere  in mijlocul balciului  pe o scena unde lumea  se-nghesuie sa priveasca  si tu tot amani  mai intai intrevezi sentimentul vietii  cu cosciugul pe roti  intr-un carusel de spaime  iti dai drumul pe pista  in intuneric  sub propria piele  ca intr-un cort negru  te izbesti de pereti  ti se pare ca te dezintegrezi  si nu mai ajungi  la intalnirea  cu escorta" Partea intai mai cuprinde si cateva poeme dedicate unor prieteni poeti (cum ar fi Elena Katamira, Daniela Toma sau Adrian Suciu), poezii care se regasesc, unele dintre ele, si in volumul Din arginturile mele in partea a doua, denumita astazi scriu despre patrie, se traseaza coordonatele unei patrii sentimentale, cu elemente autobiografice, raportari la un specific national, cu tandre referiri la familie, la paine sau la alte elemente de referinta ale locului natal Volumul se incheie emblematic cu poemul in loc de cv: "ce mai biserica mi-am dorit  cu turla intre dealuri ingenuncheate de ploi   tot mai rar in clopoinita fosneste dumnezeu  trosnesc capriorii  si eu si eu  n-am reusit sa ridic o biserica  si nici macar o casa pe pamant  si ce mult mi-am dorit  sa ma apere de ploi si vant  cu gradina  si in gradina un mar un prun  si-un nuc  iar la radacina o fantana  sa-mi ramana in  ea chipul tanar  oglindit " Prin acest volum, durat din "ceara si miere", ion Toma lonescu isi cauta un drum spre regasire, ca fiinta, ca poet, un cetatean al unei tari, ca membru al unei familii sau, pur si simplu, ca om Vizitati site-ul nostru: > tribuna-magazine com comentarii analize interviuri TRiBUNA MAGAZiNE, WEEKLY MAGAZiNE iN ENGLiSH, ROMANiAN AND iTALiAN G TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 Amurguri de zei la Bayreuth Gheo'ghe h  jsat BAYREUTH ііЯ Gheorghe A iVi Ciobanu Gheorghe Musat Bayreuth, oras al festivalurilor Prezente romanesti Cluj-Napoca, Ed Ecou Transilvan, 2018 Bayreuth, un burg pe harta ce-a devenit prin Wagner, prin wagnerianism, Olimp, Acropole tedesca E ca un Cult се-si are Catedrale, ritual Cultura clasica germana a facut din Wagner un patriarh cu har profetic si cu limbaj autohton, precum Cantarea nibelunga, precum un Faust, precum un Goethe, liber alles" Ca o civilizatie aparte, unicat, un "Ave" O permanenta O finalitate Un summum, ca un ideal national Avand apartenenta la cultura, la spiritualitate, a devenit legenda, o credinta, la care se alatura prin juramant Un de la "A la Z" ce isi are ca o motivatie genetica si perioada "romantismului german", mult diferit de trasaturile, mai ponderate, ale acestei viziuni coexistente Mai mult demiur-gism si mai putin nationalism Mult descarcat Gabriela Cristu Capricii (2005), desen pe carton pentru tapiserie, 148 x 145 cm de fanatism politic Acum un "romantism de casta", chiar imperial, si nu de strada sau de Parlament Wagnerienii se constituiau ca intr-un Ordin, fara blazon teluric, ci unul mult simbolic, asemeni unor Cavaleri ai Scenei Bayreuth a constituit Cetatea acestor Cavaleri wagnerieni Un oras devenit miracol, adapostind in el un alt miracol: Teatrul de Opera, pe scena caruia s-a desfasurat si reluat intregul Serial Wagner si se continua, pana la noi si dupa noi, cu alte regii, baghete, solisti, ansambluri, decoruri Cu Wagner spre eternitate Creatia lui Wagner e predominant scenica, se afirma prin doua mari grupe: Nibelungii, ca tetralogie si grupul de opere singulare, incepand cu Olandezul zburator si pana la Parsifal De la jumatatea secolului trecut se infiinteaza si Festivalul international de Tineret, care coexista alaturi de Festivalul generic, pornit de la ORAs AL FESTiVALURiLOR PREZENTE ROMaNEsTi perechea Richard-Cosima Un Centru Spiritual cu doua "altare", la care "se vine" numai Un pan-muzicalism mondial, un pan-wagneria-nism si, de ce nu, un altfel de pan-germanism contemporan, acel "uber-alles" despre care aminteam mai sus Sa fie un quasi-preludiu la ceea ce astazi numim globalizare? Nota de contributie national-romaneasca e si aici superlativa Solicitari, participari si afirmari anuale, la ambele festivaluri si in toate compartimentele interpretul solo-voce roman, nelipsit pe tot parcursul inelului, si-a adaugat la numele carpatic si pe acela al localitatii, numindu-se Dimitrie Popovici-Bayreuth O contributie la fel de "animosa" a avut-o si o continua interpretul prof universitar, solist ca trompetist, Gheorghe Musat, apartenent funciarmente Clujului, dar orfic, printre multe altele, si Orchestrei de camera "Tescana" din Bacau Ca autor competent al acestei monografii, si al multor altele, dovedeste un admirabil spirit ordonator, o uriasa capacitate de documentare si, in mod deosebit, un ales condei Atasamentul sau fata de cultura muzicala romaneasca si universala duce la trasatura unui sincretism al intregii sale stradanii de-o viata E cunoscuta rodnica si prieteneasca colaborare ce a avut-o, in deceniile dinainte, cu Maestrul nepereche intru ale sculpturii, ion irimescu, din Falticeni Parca nu din intamplare, duce, cu numele sau, acea particula sacra a voievozilor moldavi Prin ultima sa scriere, autorul s-a descurcat de minune in labirintul, mereu labirint, al istoriei Acolo, in mijlocul Aurului Rinului mitologic, a simtit ca oricare zeu terestru este, din cand in cand, acoperit de o cortina care, la Nibelungi, e de acum Amurg TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 7 comentarii "Se lucreaza la o alta lume" Ani Bradea Alexandru Sfarlea Strol Editura Aureo, Oradea, 2019 Acesta este subtitlul unui recent volum de versuri semnat de Alexandru Sfarlea si, cu toate ca nu despre aceasta carte va fi vorba in textul de fata, socotesc ca avertismentul (lipseste cuvantul "atentie", dar este evident ca suntem preve-niti ca "se lucreaza") se potriveste nu doar romanului, lansat pentru prima data la Oradea, la mijlocul lunii aprilie, cat, mai ales, intregii productii editoriale a autorului, de pana acum Dupa debutul cu volumul de versuri "Dezvaluiri", in 1989, au urmat alte paisprezece carti de poezie, dintre care poate cea mai apreciata, cea care s-a bucurat de cele mai favorabile critici, a fost seria de scrisori "Catre Sing", mai exact volumele "Catre Sing, scrisorile XVii-XXXViii" (1997); "Viziunile cu Sing" (editie bilingva, romana-franceza, 2001) si "Catre Sing, XLiii scrisori" (2005) in 2019, Alexandru Sfarlea abordeaza pentru prima data proza in volum, dar a mai publicat texte de acest gen, precum si numeroase recenzii, eseuri, reportaje, in reviste literare, si in alte publicatii din tara Cele mai multe articole i-au aparut, desigur, in cotidianul Crisana, al carui redactor a fost, perioada in care a activat si in redactiile altor catorva reviste culturale, cu aparitie tot la Oradea Este evident faptul ca, in toate aceste volume, se lucreaza la o alta lume Se insista, in permanenta, pe nevoia de a reinventa realitatea, de a redenumi locurile, oamenii, faptele, de a construi o alternativa la viata deja traita sau actuala in poezie, Alexandra Sfarlea scrie "sfarlezii", nu poeme, dupa cum afirma, procedeaza la fel in Strol, titlul romanului este numele prescurtat al personajului principal, Strolea, in fapt un alter ego al autorului, care traieste, evident, in tara inventata Strolesia (semnificatia constructiei este usor de ghicit) Putem traduce aceasta nevoie a sa de a crea mereu utopii, in care sa locuiasca el si poezia lui, de-acum si proza lui, printr-o sensibilitate aparte De altfel, orice poet simte nevoia sa faca acelasi lucru, sa evadeze intr-o lume proprie, intima si ferita de ochiul si prezenta celorlalti, pentru a putea sa-si scrie versurile Parcurgand insa acest volum de proza, intelegem in plus imperioasa nevoie Experientele de viata descrise, uneori coplesitoare, explica dorinta de evadare a autorului intr-o proiectie virtuala a realitatii, o varianta mai prietenoasa, mult imbunatatita, desigur Dar totul ramane la stadiul de dorinta, pentru ca faptele sunt expuse in toata goliciunea dureroasa a adevarului frust Autorul nu se menajeaza catusi de putin Duritatea cu care isi descrie esecurile, defectele, greselile, contextul is-torico-social in care se intampla lucrurile, redat cu acuitate, evocarea unor realizari literare din aceasta perioada, fac inutila, pana la urma, nerecunoastere scrierii autobiografice, ascunderea in spatele personajului Strolea S-a spus, in cadrul lansarii, ca volumul nu este un roman, ca nu respecta rigorile de constructie ale acestui gen literar, ca el, chiar daca nu atrage, neaparat, de la primele pagini, reuseste sa capteze atentia cititorului pe parcurs in opinia mea, tocmai inceputul cartii este acaparant, de un dramatism care tulbura si provoaca, un debut al textului in forta, care confirma si talentul de prozator (pe langa cel liric) al scriitorului Redarea unui episod din copilarie, in care personajul principal, la varsta de cinci ani, este pedepsit pentru o fapta pe care nu a savarsit-o, dar pentru care se declara vinovat, se constituie in insasi esenta evolutiei viitorului adult, a destinului pentru totdeauna marcat de teribila intamplare intalnim aici, in aceasta parte a cartii, un fel de a descrie lumea satului, viata grea a familiei cu multi copii si cu putine posibilitati financiare, care te duce cu gandul la lumea din Silistea Gumesti, a lui Preda Este insa foarte bine ancorat tabloul in particularitatile satului ardelean din anii cincizeci si da, poate ca scrierea nu respecta rigorile romanului, poate ca este de fapt un volum de memorii, dar acest lucru nu ii prejudiciaza cu nimic valoarea, importanta, ba din contra, as spune Consider ca Strol poate fi abordat din cel putin trei unghiuri, privitoare la constructia sa, dar si la continut in primul rand, ne ofera o bogata si, pe alocuri, inedita istorie literara Gasim tot felul de informatii, detalii mai putin cunoscute, care nu se regasesc in istoriile literare oficiale, dar care sunt interesante pentru o mai buna intelegere a contextului social in care fiinta lumea literara, cu precadere in perioada comunista, in al doilea rand, avem in acest volum file de istorie adevarata, traita, de asemenea bogata in cancanuri si intamplari care nu-si gasesc locul in cartile de specialitate, dar care ofera un plus de autenticitate si atrac-tivitate lecturii si nu in ultimul rand, Strol ne ofera plimbari prin literatura lumii, si asta nu doar prin cartile si numerosii autori enumerati, ca facand parte din lecturile personajului principal, cat, mai ales, ca stil de scriere De la pasaje incarcate cu un dramatism de influenta dostoievskiana, daca ma gandesc, de pilda, la teribila descriere a crimei care a avut loc in satul natal al lui Strolea (sotul gelos care isi ucide sotia sub ochii copilului sau; condamnarea criminalului si, ulterior, chiar condamnarea la moarte de catre propriul fiu), pana la idila care pare coborata din Muntele vrajit intr-un spital din Oravita, unde pacientul, personajul principal, se amorezeaza de Filofteia, o asistenta pentru care evadeaza, in halatul de spital, tocmai in padurea invecinata, de unde-i culege femeii flori de padure, legate apoi cu un snur rosu "smuls dintr-o flanela agatata-ntr-un spin" Cred ca autorul ar putea foarte bine sa transforme toate aceste trei capete de "fire" ale volumului in tot atatea carti de sine statatoare De asemenea, cred ca talentul, si experienta acumulata intr-o redactie, il indreptatesc sa se apropie si mai mult de proza Cartea se citeste cu pofta si este, cu siguranta, o provocare pentru cei care o parcurg, atat din punct de vedere al arhitecturii inedite, cat si prin abundenta de informatii pe care o aduce despre o lume (si ma refer la atmosfera socio-politica a acelor ani) prea putin exploatata in literatura noastra Pare a fi, in acelasi timp, si o culegere de cuvinte incrucisate, pentru ca rebotezand personajele si localitatile, autorul face, pe alocuri, din aceste nume proprii modificate, adevarate anagrame, care trezesc interesul, mai ales al cititorului familiarizat cu zona in care se petrece actiunea si asta in vreme ce numele altor Gabriela Cristu Podul (2014) ulei pe panza, 190 x 130 cm personaje, din familie, sau chiar dintre cele cu care a interactionat autorul personajul in lumea literara si gazetareasca, raman neschimbate, adica cele reale Daca poetul nu se dezminte nici in aceasta carte, prin metafore de o frumusete aparte, precum: "umbland cu inima stransa ca un ghem de scaieti"; "trageam cu cartuse trasoare, care lasau dare rosii, de parca ar fi fost scrijelit intunericul si sangera", sau "ma simteam ca firul de nisip intr-o clepsidra fisurata", consider ca prozatorul abia de aici incolo incepe sa se manifeste, si sper ca un fragment, precum cel care face obiectul capitolului opt, va fi un punct de plecare pentru un nou roman iar pentru ca acest text nu a fost, pana aici, argumentat cu citate, inchei cu un fragment din acest capitol, opt (toate sunt numerotate, fara alte titluri, de la unu la saisprezece, ultimul fiind de fapt un poem, "Strolesia (tara mea)"), considerand ca este cea mai buna carte de vizita a volumului: "Multe nopti n-a putut lipi pleoapa de pleoapa Bujor, pana cand, intr-o toamna tarzie, asasinul mamei sale, demult nu-i mai zicea tata - cu care-avusese atatea cosmaruri, de copil, de-atunci, cand, socat si oripilat, fusese martor grozaviei intamplate, incat, spunea, i se-nrosise creierul, parca simtea, asa, o rana vie in negreala memoriei - venise pleazna de beat de la crasma, unde statuse la o masa, singur, caci nimeni nu-i suporta prezenta, duhanind serpeste si turnand palinca aia pe gat in dusmanie, parca, tragand ocheade-n jur, jinduind dupa oarece vorbe, fie si-n sila spuse de cineva Cum si Bujor bause-n seara aia, ca sa-si faca un pic de curaj - planuise de mult razbunarea, zicea ca-i sta inima-n gat de cand tot amana sa-i vie de hac monstrului - s-au luat la harta in ulita, s-au tot impins unul pe altul aruncandu-si vorbe grele si date-n opareala ca de la smoala iadului, pana ce Bujor a-nceput sa-i care pumni in cap celui care-nfipsese sisul de 44 de ori in mama lui, de fata cu el, copil impietrit de groaza, iar coada aia de matura o mai avea si acum, ascunsa-n pivnita, cu secretiile de la partile intime ale mamei lui uscate, la un capat, avea momente cand se ducea s-o priveasca, iar prin lemnul acela subtire si suferind si el, parca, asculta urletele maicii sale macelarite, apoi gemetele-nfundate din timpul scurtei agonii, cand ii plansese-n hohote, pe pieptul insangerat, dupa ce criminalul se dusese sa se spele de sange, la fantana din fundul ograzii " TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 Travaux de benedictin luiiu-Marius Morariu Reflexe francofone Receptarea operei lui Horia Badescu in spatiul cultural francofon Editie ingrijita, prefata, nota asupra editiei si indice de nume de ilie Rad, argument si traducerea textelor din limba franceza de Horia Badescu Cluj-Napoca, Ed scoala Ardeleana, 2018 Realizarea unui repertoriu bibliografic, al unui inventar al operei cuiva reprezinta o antrepriza dificila Atunci cand inventarierea are in centru receptarea critita a scriiturii unui om precum Horia Badescu, cunoscut, citat si analizat adesea, demersul este unul cu atat mai dificil Cu toate acestea, domnul profesor ilie Rad, cunoscut peisajului publicistic clujean si nu numai, atat datorita unor frumoase monografii dedicate istoriei literaturii romane si unor personalitati exponentiale precum Aron Pumnul (ajunsa deja la a treia editie; a se vedea: ilie Rad, Aron Pumnul (1818-1866), Editia a П-a, revizuita si adaugita, prefata de V Fanache, (scoala ardeleana de critica si istorie literara", Cluj-Napoca, Editura "scoala Ardeleana", 2016), cat si activitatii bogate din sfera jurnalisticii, si a textelor publicate in periodice precum: Tribuna, Faclia, Revista romana de istorie a presei, Romania literara, Scrisul Romanesc, Apostrof, Vatra Veche, Transylvanian Review si multe altele, nu s-a sfiit sa se inhame la un astfel de "travaux de benedictin" in cadrul lucrarii: Reflexe francofone Receptarea operei lui Horia Badescu in spatiul cultural francofon, aparute la editura scoala Ardeleana in anul 2018 Horia Badescu este altminteri un om al carui destin se leaga de spatiul clujean, din care provine si antologul editiei critice de fata Absolvent al universitatii din urbe si parte a miscarii echi-noxiste, el a cunoscut debutul absolut in revista Tribuna din anul 1964, devenind intre timp un Gabriela Cristu Legenda (2010), tapiserie haute-lisse, 44 x 60 cm autor tradus in mai multe limbi de circulatie internationala La Cluj, evolutia sa a fost atent monitorizata, reusitele lui fiind mereu evidentiate, dupa cum el insusi tine sa mentioneze in argumentul volumului pe care-1 avem in vedere: "E drept ca, pe la inceputul anului 2013, Petru Poanta constata in Tribuna, avand insa doar o cunoastere partiala a impactului critic: Badescu este scriitorul roman care isi asigura dupa 1990 un anume succes durabil in lumea literelor franceze Participa consecvent, ca un om al casei, la festivalurile de poezie consacrate din acest spatiu Ar fi de precizat ca succesul sau nu se bazeaza pe un eventual ingredient exotic ori politic Poezia sa este una de natura existentiala, in care spaimele si interogatiile omului contemporan sunt aceleasi pretutindeni Accesul deplin la surse pentru lumea literara de-acasa e intaiul si cel mai solid argument al acestei "vederi" despre mine a unei lumi in care nu m-am simtit niciodata strain, in care nu am avut nicio clipa impresia ca apartin unui alt spatiu, chiar daca in realitate asa era, sau ca vorbesc o alta limba in modul de a intelege lumea, de a o gandi in datele ei esentiale si perene" (pp 14-15) Desigur, daca in anul avut in vedere, constatarile criticului plecat prea devreme dintre noi reuseau sa permita intrezarirea unui profil aparte, acum, datorita antologiei coordonate de profesorul ilie Rad, intreaga lui receptare in spatiul francez este o certitudine, elementele ei constitutive fiind accesibile publicului larg Astfel, dupa cum remarca editorul ei: "Lucrarea de fata va introduce in circuitul stiintific romanesc o bogata bibliografie critica din spatiul francofon, datorata unor importanti critici literari si poeti francofoni ai momentului, bibliografie care ar fi ramas inaccesibila publicului roman, in ciuda carierei internationale recunoscute a scriitorului nostru in cea mai recenta editie a monumentalului Dictionar general al literaturii romane, in bibliografia critica aferenta scriitorului Horia Badescu nu este mentionata nici macar o cronica literara din cele incluse in volumul de fata in egala masura, prezentele cronici adauga profilului de autor al lui Horia Badescu efigia sa de scriitor francofon, de poet, mai ales, care-si asuma actul creator si intr-o limba secunda, "dar perfect stapanita", franceza, cum remarca profesorul si criticul Jean-Pierre Longre " (p 7) Daca cercetarile dedicate unor autori precum Magda isanos se adreseaza mai degraba consumatorilor de literatura din spatiul romanesc si cu precadere celor cunoscatori ai operei autoarei, aspectele ce tin de contributia sa lirica sunt deja de mult recunoscute la nivel international intre acestea, una la care cercetatorii se refera cu recurenta este si "ronsetul" Dupa cum arata mai-sus pomenitul profesor clujean: "Nu a scapat exegetilor din Franta si Belgia nici amanuntul ca Horia Badescu este creatorul unei noi specii literare: ronsetul (in 1995 a publicat, in romaneste, un volum intitulat chiar asa: Ronsete): "Surprinzatoare suita de ronsete (scrie Monique Dorsel) - ronsetul fiind o sinteza a sonetului si a rondelului-, pe care au tradus-o minunat Werner Lambersy si Paola Bentz-Fauci Prin aceasta forma fixa pe care o inventeaza, Badescu se inhama unei munci de asceza, in cadrul careia poemul iradiaza in forma sa cea mai stricta, cea mai radicala Ne-am putea imagina ca Badescu ne propune un simplu exercitiu de stil Cu forta si convingere, poemul este insa pus aici la proba rasuflarii si a ritmului"" (p 10) Acestuia, dar si altor elemente definitorii ale operei lui Horia Badescu le sunt dedicate textele critice continute in volumul avut in vedere Destul de numeroase, ele releva pe de-o parte valoarea operei sale, iar pe de alta vorbesc despre receptarea ei intr-un cadru cultural important, constituindu-se intr-un adevarat volum aniversar dedicat lui Dupa cum tine sa arate ilie Rad in nota asupra lucrarii: "Editia de fata include, in ordine cronologica, toate cronicile (71 la numar) aparute in spatiul francofon, la 13 dintre volumele lui Horia Badescu (poezie, proza, eseu), tiparite in Franta si Belgia si datorate unui numar de 46 de critici literari si poeti, printre cei mai reprezentativi din arealul francofon La cele 71 de cronici literare se adauga 7 articole de sinteza, 14 scrisori si 8 e-mai-luri primite de autor - ecouri ale volumelor sale -, scrisori care sunt tot un fel de cronici literare, uneori la fel de subtile, de ample si de comprehensive, ca si textele publicate in presa sau reluate in volume" (p 16) Statutul de volum bilingv, indcii ce il preced, aparatul critic pastrat cu rigurozitate si imbunatatit cu note editoriale, asemenea caracterului antologic exhaustiv al receptarii operei lui Horia Badescu in spatiul francofon, se constituie in adevarate atuuri ale lucrarii Ele demonstreaza pe de-o parte valoarea culturala a celui omagiat si in acelasi timp sunt o peremptorie dovada a acribiei stiintifice ce defineste, de cateva decenii deja, munca editorului, completand alaturi de editiile de corespondenta, notele de calatorie, jurnalele, epistolarele si editia critica a lui ion Agarbiceanu, palmaresul sau editorial si publicistic TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 O cartea straina Murakami sau unicornul, simbol al barbatilor fara femei Geo Vasile Dupa Tsukuru Tazaki cel fara de culoare si anii sai de pelerinaj, Polirom, 2013, maestrul din Kyoto, Haruki Murakami (n 1949), poate cel mai popular printre scriitorii panoramei internationale, revine in peisajul nostru editorial cu noul volum de povestiri, sinteza a temelor sale dominante, Barbati fara femei, 2014, 198 p , traducere impecabila din limba japoneza de luliana si Florin Oprina Tema este cea a relatiilor femeie-barbat, in rama carora pulverizarea iubirii sau o neimpli-nire fac ca protagonistul sa ia act de propria identitate, sa ajunga la ceea ce se numeste constiinta de sine Dorinta pentru ceea ce n-a fost sa fie si zbuciumata cautare a fericirii cuplului se suprapun unor teme suprarealiste, in care fantasticul irumpe in viata cotidiana Constanta inselarii si naratiunea tip "povestire in povestire" degaja efectul de vis peren din care autorul pare ca se trezeste spre a adnota cele mai marunte detalii: fiecare personaj bea o anume marca de bere sau whiskey, asculta o anume muzica, citeste un anumit tip de carti Nimic intamplator Sunt trasaturi bine definite ce instituie acest climat de vis in comuniune cu o realitate cladita din iubire si mister, asa cum, de altfel, e viata insasi Scriitura multor autori este absorbita in cea a lui Murakami, cu precadere americani, din care a tradus in japoneza, tip Scott Fitzgerald, Truman Capote, Raymond Carver etc Capacitatea de a da viata atator mici universuri, nicicand repetabile, nicicand identice intre ele, este chiar cifrul talentului naratorului japonez in aceste povestiri facem cunostinta cu actorul ce vrea sa devina prietenul amantului sotiei de putin timp decedata si incinerata; cu chirurgul plastician, un Don Juan nemantuit pana intr-o zi cand ii cade cu tronc una din amante, pentru prima oara in viata, la peste 50 de ani, ajungand sa se sinucida prin infometare precum un deportat intr-un lagar (sa ne-amintim ca Roland Barthes a fost primul care a propus, in Fragmente dintr-un discurs amoros, scandaloasa analogie intre conditia indragostitului parasit de iubita si detinutul de la Auschwitz); cu o femeie ce merge periodic sa-si vada amantul care renuntase sa mai iasa din casa si face pe seherezada, povestindu-i secvential tot felul de istorioare despre pasiunea ei adolescentina, fetisista, cvasi patologica pentru un coleg de clasa care o ignora, ca apoi, fara preaviz, sa-l lase de izbeliste; cu un barbat ce descoprera ca a fost inselat de nevasta, fara insa sa reuseasca sa-si exprime durerea, sfarsind prin a acumula un gol interior abisal Acest sens al precaritatii in relatiile amoroase devine firul rosu unificator al tramelor narative inclusiv acel preludiu al unei iubiri din povestirea Samsa cel indragostit, cu adevarat uluitor Rasturnand metamorfoza lui Kafka: un gandac se transforma si se trezeste intrupat in Gregor Samsa, in-tr-o camera goala, cu scanduri acoperind geamurile, gol el insusi, dandu-si astfel seama, nu fara a fi ingrozit, ca este un barbat Totodata descopera acel irezistibil resort al conditiei umane care e dorinta Drept care nu va pregeta sa se indragosteasca de o tanara cocosata care il viziteaza in acel straniu asezamant, cu un scop pe cat de precis, ре-atat de absurd: repararea unei broaste la una din nenumaratele usi Absurdul si climatul kafkian, cu militari straini descinsi intr-o Praga asediata si arestand barbatii, in ciuda datelor naratiunii ce par reale si logice, sunt pastrate intacte Asa se face ca frumusetea tinerei cu acel handicap, doar el, Gregor Samsa, e in stare s-o perceapa, dincolo de orice aparenta Femeile lui Murakami, ce-i parasesc pe barbati, ofera un timp special ce anuleaza realitatea, chiar daca raman cufundate in ea A pierde una din ele, inseamna a le pierde pe toate Ajungem astfel la ultima povestire ce da si titlul culegerii, in care un barbat este trezit in toiul noptii de cineva ce-i da o veste sideranta: o fosta logodnica a sa s-a sinucis Protagonistul povestirii, mai precis autorul, rafinat analist, introduce un bemol al tristetii, al singuratatii, al regretului nemarginit, gasind un simbol de exceptie al "barbatilor fara femei": "De-atunci, ori de cate ori trec prin fata statuii unicornului, ma asez o vreme si ma gandesc la barbatii fara femei Oare de ce acolo? De ce in fata unicornului? Poate ca si el se numara printre barbatii fara femei Eu unul n-am vazut nicodata o pereche de unicorni El, sunt convins ca e un "el", e mereu singur, cu cornul lui ascutit implantat in vazduh Probabil ca ar trebui sa-l luam drept un reprezentat al barbatilor fara femei si sa-l transformam intr-un simbol al singuratatii care ne impovareaza Probabil ca ar trebui sa ne punem in piept sau la sapca insigne cu unicorn si sa marsaluim in tacere pe strazile din lumea intreaga Fara muzica, fara steaguri, fara confetti" E-adevarat ca barbatii lui Murakami raman fara femei, dar intreg universul, de fiecare data, reincepe de la capat cu infinite variatiuni Cartea lui Murakami este o calatorie in sapte ipostaze, in cele mai felurite universuri paralele, al caror protagonist absolut este gandirea, meditatia, cugetarea Despre iubire si femei, din punct de vedere al barbatilor Tema centrala este una clasica, despartirea sau pierderea Fie prin vaduvie, inselare sau incompatibilitate, motorul fiecarei povestiri e in general sfarsitul ei Mai nou, in secolele XX si XXi barbatul este partea fragila a cuplului in povestirile volumului de fata victima pasiunii amoroase, a abandonului, uneori cu tragice urmari de tipul sinuciderii, este de sex masculin Ceea ce nu inseamna ca ar fi intotdeauna inocenta Poate fi vorba chiar de un seducator de profesie, dar, atunci cand cade prada iubirii, sovaie sau chiar se prabuseste, a se vedea cazul chirurgului plastician Adevarul e ca cele sapte povestiri sunt un mix de magic, fantastic, fascinant zbor oniric, ca in celebra naratiune Kafka la malul marii, si realism, care e totusi majoritar, ca in celebrul roman Padurea norvegiana, titlul fiind omonimul celebrului slagar al Beatlesilor O teza ce se desprinde cu claritate atesta ca dragostea e un fapt lingvistic: cine e indragostit nu poate renunta la naratiune, indiferent de scop Dar si atunci cand subit iubirea inceteaza sa verbalizeze si suspenda comunicarea, cineva, un martor mai mult sau mai putin voluntar, cauta sa ajunga la o lamurire Ce nu este neaparat obligatorie sau exhaustiva, lasandu-1 perplex pe protagonistul trezit dupa miezul noptii de un telefon anonim ce-i anunta moartea ex-logodnicei De-aici si monologul de interogatii si regrete Cuvantul poate fi confesiune, dar si minciuna, perdea fumigena intruna din povestiri se enunta teza ce poate parea misogina, conform careia orice femeie se naste dotata cu un organ special, independent, ce-o face sa spuna minciuni cu o desavirsita naturalete Daca protagonistii sunt, cel mai adesea, barbati inselati de iubite sau de sotii, ei nu reactioneaza prin razbunare in Kino, povestirea in care se petrece decolarea in fantastic a autorului, sotul ce si-a surprins nevasta chiar in pat cu un coleg de serviciu, pleaca pur si simplu din acea locuinta si din localitate si se decide sa-si deschida un bar undeva pe o straduta periferica incearca sa uite ascultand indragitele sale discuri de jazz, asa cum insusi Murakami, expert in muzica europeana, facuse in al sau club de jazz din Tokio iO TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 poezia Tertete Claudia Albu Un om se scotoci de lacrimi, pe cararuie trecand, si florile de piersic se desprindeau incet E liniste; somnul s-a intins dincolo de tacere si iarna de ger se chirceste Vantoasa urca in spirale si gandul il clatina, inghitind orasele in respirul ei - Toamna ne va salbatici Aud fructul cum parguieste si tu te opresti din mers, prea ametita de sfarsitul diminetii in apele vietii, mortii nostri se scalda inodori, insipizi, invizibili, incolori Cautatorul de scoici le rupe de stanca, ranind aerul cu durerea pietrei -Luna tace Muntele isi scutura radacinile si de-acasa tu, in orasul strajuit de fast, iei rucsacul, cartea si ulcica si pleci la umbra copacilor sai Un om doarme in preajma lupului si visele ii urla la luna somnului -Vara se descojeste de arsura Din colbul serii te adun, sa mi te-nchipui cum ai fost -iarna isi ascute albeala, dosindu-se in amintire in leagan se cuibareste copilaria, Printre ramuri de salcie si cosulete cu fragi -Soarele, facut in bucati, se ofera tuturor de bucurie Vuietul oceanului te-a asurzit; esti primul om fara urechi de pe pamant - Toamna te-nvesmanta de lumina Cararile s-au amestecat in noroi si ochii te dor de prea mult mers - Abandoneaza-te; iata, toamna te strange-n carnea ei Prin intuneric se foia lumina, nestiind ca-1 poate depasi prin lasarea ploilor calde peste pamant si peste lume Stelele se izbeau de pamant, improscandu-te cu gheata in fata - Focuri explodeaza in mugurii copacilor in intuneric, ochi infiniti te-nghit - Mai pleaca oare frigul cel alb de-aici? Ce esti tu? Sunt un om care imbatraneste, a spus, si fulgii de zapada au urlat de nebunia adevarului Lenea musca din carnea ta precum cutitul rupe din osul firii - Te pierzi si tu, ca orice om Forma suprema a salbaticiei este oceanul - in sufletul sau de apa, da in clocot timpul Raceala fulgerului ti-a oprit pasul, de teama prea multei lumini - Vara se despica-n doua: in plans si ras, in tu si eu Ma intorc acasa cu sarea oceanului pe buze si pentru o noapte, val ai sa te simti si tu Trilul unei pasari ineaca aerul de cantec - Mai poti respira altceva, decat dragostea? sterge-ti trupul de sarea marii, ca sa nu te arda ranile, pe care ai tai le-au sadit in carnea lor intra in icoana, iti spun, si piteste-te acolo - Sfintenia explodeaza in culoarea prin care tu privesti la lume Claudia Albu TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 Щ ion Pitoiu Gabriela Cristu Diptic (Rusalka si Uvedenrode) (2019), tapiserii haute-lisse, 150 x 220 cm Leaganul respiratiei 121 in caderea lor cerceii deja violentati domestic inganau ritualic barfe offline cl: la primele gloante ne uitam prea putin spre cer acum cel mult stampilam stingher noi galerii de evadare c2 auzi tu chiar crezi ca mai apucam alta constitutie? cl poate cand justitia va devini materie obligatorie arzi poetica ai zis bine, prietene, nu se mai scrie poezie mocnita dintr-aia cu fire de mustata sau jumatati rococo pe cumulul de azi portativele sorbirii pulverizeaza estetic cenusa ne transcriem cu sanii poieticii la vedere versiuni rostogolite ale sinelui in sufixele unui curent ce n-a iesit inca din propriul metabolism vezi asa fara discipoli de cruce ne erijam repede in fruntea eterului toti care prin alcoolul botanic versificam umbre ibovnice cufundat in anonimat casnic iar te-au facut vecinii cetatean de onoare intre fratii zidari sanatate cu cardul cotrobaind prin sertare, agonia cauta flotant prin vorbele nespuse ale orfanilor cu parintii vii in dialogul lor privirile aduceau berlinuri mai aproape de zidurile cu imbratisari impietrite cu plasele pline de la caserie inca se aude intemitent o solitudine la pretul de doi tanjesc la soaptele de pe care singurul goblen fenomenologic imi alimenta zerul din ochi ca pe ultimul ciubuc la vama customer care la priveghi ai stat ca intunericu-n fata luminii toleranta bancnota se infiltra sub narile poftitorilor de pomana ca si cand evlavia ar fi fost primul personaj din castingul responsabil cu simulacrul tradat de apropiati mortul nu s-a mai ridicat nici macar sa dea din umeri pensionat la majorat la noi mirosea frumos de sarbatori portocalele ca la campanella altoiau cu mobila mortarul hagiografic intre pereti pachetul lui freud ranjea deschis pe toate fetele tu cuiul mamei ar trebui sa fi total altfel decat la ce te gandesti tu in rest am fi mai linistiti ca la piata am umbla si noi prin fata tarabelor cu picioarel in spate doamna de la Depanari scrijelea caligrafic ne pare cu regret nu corespundeti profilului dar in gene pareti cam haios la berceuse si portumanism ardealul mamei nicio poezie nu se scrie cu burta plina noi - eu si cu ta’tu tinem la subsuoara mii de sentimente olfactive ca tu elasticul de aur al nostru sa-ntelegi orele televizate pe care puteau vecinii sa le plateasca sa citim ziarul cu ochii lu mama-ta poate face si dumnezeu asta niste minuni, ca uite de la revolutie nu mai impuscam decat clipe ca roua prelinsa inainte de anul 100 gerunzial un postcomunism se spala pe maini in fata oglinzii protopoemul recurent cand Adam a muscat din mar s-a comportat neecologic nu l-a spalat nici nu l-a verificat de viermi intre timp s-au mai lansat versuri din spatele clasorului cu sange initiat striga Down ascutindu-si sindromul de privirea multimii trei autografe sar ca arse din imprimeul reliefat al redactiei acum, ca suntem doar noi la ziar се-ar fi sa schimbam iar logo-ul parodia la tribuna ion Pitoiu sanatate cu cardul cotrobaind prin sertarele tatalui meu dupa vorbele inca nespuse de el, am gasit un card de sanatate pentru cuvintele toate ce-n poezie nu ard dar eu niciodata n-o sa-l folosesc, ci voi alege doar cuvintele sanatoase, chiar de altele vor fi mai banoase asa ca aici, la Sorbona, tanjesc, din motive logice si fenomenologice, mai cu seama, dupa graiul neaos, romanesc, ce mi s-a retinut la vama! Lucian Perta TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 proza Revolta nimanui Sabin-Stefan Pavelescu Concursul National de Proza "loan Slavici", 2018 Premiul ii, sectiunea Roman Puteau fi numarate pe degetele de la o mana persoanele pe care disparitia lui Franco in-tr-adevar le afectase in ceea ce-i priveste pe cei multi, care nu au fost si nu vor fi amintiti, pe ei nu-i afectase cu nimic Orasul nu s-a schimbat deloc in definitiv, de ce s-ar fi schimbat? Exceptand fatarnicia politica sau sociala in masa ce apare odata cu decesului unei personalitati, moartea in sine este o tragedie doar pentru familia si cercul intim al defunctului Acestia sunt cei ce vor primi condoleante si ei sunt singurii care vor resimti disparitia celui trecut in nefiinta Adevarul e ca nimanui nu-i pasa de moartea unui strain absolut deloc, cu atat mai putin intr-o potentiala metropola, unde zilnic pier atatea suflete in diverse moduri bizare, specifice spatiilor urbane, decese ce variaza de la accidente neprevazute, la cine stie ce metode obscure si dificil de redat in ultimul deceniu existasera chiar si cateva cazuri strigatoare la cer de canibalism Despre cadavrul alb si picurat cu ceara al lui Franco, ai fi putut spune ca avusese parte de un sfarsit confortabil pe langa nenorociti! care pasisera in nefiinta desfigurati si ciungi Dar la ce bun astfel de comparatii? Moartea afiseaza tuturor acelasi zambet sfidator, indiferent de starea in care si-au parasit corpurile pe pamantul murdar si umed Soldatul din prima linie ciuruit de obuze si afaceristul ce face infarct la cel de-al doilea etaj al casei sale, s-au reunit in cele din urma in acelasi loc Da, moartea e detestabila dar este singurul aspect al vietii unde oamenii sunt cu adevarat egali Ea infaptuieste principiul pe care justitia il enunta cu ipocrizie de atatea veacuri Legea este o bariera lunga si vopsita intr-o nuanta de rosu strident ceti sare-n ochi numaidecat Fie treci pe sub bariera, fie sari bariera, fie te opresti dinaintea ei Egalitatea in fata legii este pentru categoria din urma si totodata cea mai numeroasa Moartea este diferita Este precum o camera intunecata unde intri dezbracat, gol pusca si unde ai eventual surpriza sa-ti intalnesti angajati! care in urma cu ceva timp nu-si permiteau sa mearga in aceleasi vacante cu tine De aceasta data calatoriti impreuna La prima vedere, nici unul din incidentele raportate in urmatoarele saptamani nu aveau vreo legatura cat de mica cu decesul ce-1 preocupa pe Tavas, desi acesta se interesase cu de-amanuntul despre oricare trup fara suflare recent inregistrat, fiind convins ca Franco nu va ramane un caz izolat Cu toate acestea, nici unul din noii cazati la morga orasului nu prezenta urme de ceara Existau cateva decese ale unor persoane trecute de onorabila varsta de 80 ani, de multe ori considerate inutil de investigat, lasand numarul de ani pe care regretatul ii petrecuse pe pamant sa aiba ultimul cuvant in cadrul ireprosabilei anchete Nu de putine ori, in cazul acestor persoane varsinice s-au strecurat crime bine puse la punct de catre membrii familiei lor, cu scopul de a urgenta transferul de bunuri de la cei vestejit! catre cei in putere Astfel de intamplari perfide nu erau straine acestui oras blestemat in care totul parea sa se petreaca invers cu buna oranduiala biblica Prea putine astfel de crime au fost date in vileag si prea multe vor ramane clasate drept decese cauzate de batranete Mai existau si alte decese ale unor barbati trecuti de prima tinerete, ce au sfarsit rusinos datorita poftelor sexuale Unora li s-a oprit inima, dupa care le-a disparut si portofelul impreuna cu mult mai tanara zeita cu care isi incalcau juramantul facut in urma cu zeci de ani sotiei, devenita intre timp cam subreda si neatragatoare Alti domni stimati si generosi au fost gasiti sufocati in camere de hotel atarnand in costume caraghioase ce odinioara le provoca o placere perversa Decesele ce aveau ca punct de plecare pofta nebuna de sex luasera amploare uluitor in ultimii zece-douazeci de ani si erau care mai de care mai nastrusnice si mai grotesti Tavas vedea toate aceste intamplari si se obisnuise cu ele A incetat sa-i mai judece pe ticalosii jalnici rapusi de dorinta Era de parere ca felul in care un om moare, reflecta in proportii mari toata viata respectivului si astflel a fost profund dezgustat in sinea lui, atunci cand a fost constatat moartea a doi dintre marii benevoli si filantropi ai orasului, in urma unor jocuri carnale primitive ce ar soca oricare suflet neprefacut De asemenea, erau inregistrate si cateva sinucideri adolescentine din dragoste - precum o ironie a sortii, intr-un oras coplesit de perversiuni, tinerii, singurii care inca sunt capabili de sentimente, intelegeau gresit iubirea si isi puneau capat zilelor Tavas insusi adoptase o pozitie critica la adresa sinucigasilor si nu pregeta sa-si exprime deseori opinia vis-a-vis de acest fapt tragic, opinie mai degraba subiectiva, formata strict din experienta sa personala si anume ca "viata poate fi multumitoare si placuta daca dai dovada de putina ambitie, iar cat despre sinucidere, nu gasesc nici o ratiune logica pentru care un om si-ar pune capat zilelor " Aceeasi expresie ce reliefa lipsa unei ratiuni logice o folosea si in ceea ce privea tutunul, el insusi fost mare fumator in tinerete Lasase in urma viciul acela mizerabil in momentul cand a observat ca energia incepea sa-l paraseasca indeosebi spre seara, iar in locul ei aparea o invidie nemarturisita pentru toti ceilalti care pareau a fi in forma Acel Tavas care nu implinise nici treizeci de ani, realizase ca tot ce trebuia sa faca pentru a se simti bine era sa renunte la fumat, iar pe cat de mult ii placea sa pufaie in timpul zilei, sa se lafaie in acea stare de confort nejustificat pe care ti-o ofera viciul si sa mediteze la tot ce se intampla in jurul sau cu o tigara spanzurata intre buze, pe atat de mult isi detesta corpul pe care-1 simtea obosit peste masura Anii sai au trecut in felul acesta, fara ca nimeni sa-i ghiceasca respectiva frustrare fizica ce nu-1 parasea niciodata Asta pana intr-o zi, cand Tavas a incetat pur si simplu sa mai fumeze in ceea ce-i privea pe decedati! care i s-au succedat lui Franco, pe langa imprejurarile deja amintite in care acestia si-au dat duhul, se mai adaugau bineinteles accidentele de masina, accidentele de munca, cele casnice si cate si mai cate inspectorul realiza cu deznadejde ca nici unul din aceste cadavre triste nu avea nimic in comun cu Franco De fapt, absolut nimeni, viu sau mort nu avea nimic in comun cu Franco Nu avea familie, nu se cunostea nici un detaliu despre parintii sai ori despre viata sa privata Locuia singur intr-un Gabriela Cristu Armura (1991) tapiserie haute-lisse, 175 x 75 cm apartament minuscul, unde dezordinea generala te impiedica sa pui cap la cap prea multe Tavas vizitase o singura data acea locuinta respingatoare, insa nu ramasese prea mult acolo si nu cercetase spatiul cu aceeasi meticulozitate cu care abordase in trecut astfel de situatii, din pricina instinctului ce-i spusese ca locul e la fel de mort si de inutil precum proprietarul instinctul valora enorm pentru batranul inspector, dar exista oare cineva care sa poata spuna ca instinctul nu l-a inselat niciodata? Apartamentul cu pricina era inca sigilat Nimic nu fusese mutat sau rearanjat Tavas incepu sa inteleaga ca facuse o greseala neacordand prioritatea necesara locuintei lui Franco si se mira in sinea sa de propria-i incapatanare ce l-a facut sa refuze sa admita eroarea stia si era de acord cu faptul ca era o incapatanare prosteasca pentru un barbat de calibrul sau, dar se bucura la gandul ca nu va putea fi judecat de cunoscutii sai pentru defectul de care daduse dovada, deoarece, in ochii lor, Tavas intruchipa profesionalismul Vineri dimineata la sapte si un sfert, inspectorul se trezi destul de energic Vremea urata de afara ii atrase atentia, asa ca se indrepta spre geam Plouase peste noapte, iar norii se adunasera precum o armata cotropitoare ce ameninta orasul din inaltul cerului, spunandu-i ca inca n-a vazut nimic si o noua furtuna parea ca va incepe in orice clipa Se gandi sa-l sune pe Karl si sa-l trezeasca daca era necesar, ca sa aiba timp suficient sa se puna la punct, inainte sa mearga impreuna sa cerceteze mai in detaliu caminul acela urat mirositor inspectorul simtea ca acea vineri ploaiasa si jalnica va fi ziua O TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 13 о cand in final va gasi o pista de plecare buna Ochii lui Karl erau de mare ajutor intotdeauna reusea sa vada mai mult decat era de vazut si sa faca niste legaturi inexplicabile, insa nu mereu eficiente, deoarece Karl avea tendinta sa impleteasca deseori intr-o maniera exagerata realitatea si conjuratia Telefonul lipsea de pe noptiera Tavas s-a invartit prin camera si l-a cauat Era de negasit A smucit cu putere plapuma de pe pat si a zarit telefonul uitat peste noapte in asternuturile sale "Am stat atatea ore intins peste telefonul asta, ar fi de necrezut sa mai si functioneze", murmura inspectorul cu un aer spiritual si binedispus, dupa care il apela de indata pe Karl Dupa primele doua apeluri, nu primi nici un raspuns Banui ca amicul sau trebuie sa aiba un somn mult prea adanc si ca ar fi mai indicat sa-i lase un mesaj A inceput sa tasteze ceea ce parea a fi mai degraba o scurta povestire decat un mesaj telefonic, insa la scurt timp telefonul lui a sunat - Asadar esti treaz - Mai mult sau mai putin domnule Tavas, ingana tanarul cu o voce vlaguita - Deci inca esti in pat Ridica-te si mergi la fereastra Cum ti se pare vremea? - Umm i-me-diat, adauga Karl Au urmat aproximativ zece secunde de liniste, timp in care Tavas putea auzi in telefon niste boncanituri si zgomote ciudate in camera lui Karl - Dar ce s-a intamplat peste noapte? La cat de incarcati sunt norii ai crede ca o sa ramana asa tot anul - Se pare ca a fost o furtuna teribila Am auzit tunetele pana si in somn - Bizar, nu-mi amintesc sa fi anuntat asa ceva la meteo De fapt nu-mi amintesc nici sa fi urmarit prognoza in ultimele zile, glumi Karl si schita un zambet matinal de la capatul celalalt al firului, in orice caz, un telefon din partea dumneavoastra la ora asta inseamna multe Va ascult planul, zise Karl intuitiv, straduindu-se sa dea o nota optimista convorbirii, desi pe dinauntrul sau se astepta la ce putea fi mai rau, data fiind starea de spirit a inspectorului din ultima perioada, care aparent se inrautatea cu fiecare zi in care cadavrul lui Franco putrezea in zadar, se topea pe zi ce trecea precum o lumanare groasa, iar in final avea sa ramana doar ceara, moment in care nu se va mai putea deslusi nimic - un morman de oase care nu are nimic de transmis Dar spre usurarea lui Karl, batranul spuse: - Te astept la unsprezece in biroul meu Azi in vom face o vizita lui Franco - Doriti sa verificati din nou locuinta domnule? Mi-ati spus ca nu este nimic de vazut acolo - Sa verificam! il intrerupse Tavas stiu ce am zis si e posibil sa ma fi inselat Fie vorba intre noi, nu m-am ocupat de locuinta aia stricata asa cum ar fi trebuit Am procedat de mantuiala cum s-ar zice Am aruncat un ochi prin camera, am rasfoit cateva carnetele, am deschis niste sertare, dar fara prea multa bagare de seama stiu ce gandesti, chiar nu-mi este caracteristic Ma batea gandul sa merg din nou si initial voiam s-o fac singur ca sa -mi ras-cumpar greseala, dar presimt ca am face o treaba mai buna impreuna Nu esti mana mea dreapta degeaba, stiu asta - Apreciez cele spuse As fi vrut sa va insotesc inca de prima data Chiar si dupa ce ati mers singur m-am gandit sa va propun sa mai cercetam inca o data locul, cu speranta ca o sa iesim din impas, dar n-as fi dorit sa las de inteles ca ar exista cea mai mica sansa sa va nesocotesc cuvintele Daca ati spus ca nu este nimic folositor acolo, atunci probabil chiar nu este, insa eu bag mana-n foc ca trebuie sa existe ceva necurat si nelalocul sau in acea locuinta Franco insusi era un personaj tare dubios Nu se cunoaste mai nimic despre viata lui Nu avea un serviciu, nu avea o prietena Vecinii sai cred ca Franco putea fi orice intre asasin platit si alchimist, intelegeti ce vreau sa spun domnule? Bat la pariu ca locuinta unui astfel de tip ascunde multe nereguli - Ma tem ca ai dreptate Karl Gresit spus "ma tem", ci mai degraba sper sa ai dreptate! Nu vreau sa atrag raul de partea mea, dar la cum decurge totul, casa aia afurisita este probabil ultimul loc ramas unde as putea gasi ceva relevant pentru ancheta Hai, sari din pat, spala-te si pregateste-ti ceva de mancare Te astept la unsprezece Sa zicem unsprezece si un sfert daca iau vremea in calcul La revedere - Pe curand domnule! Cu o punctualitate previzibila, Karl isi facu aparitia in cladirea ce gazduia biroul inspectorului in jurul orei zece si patruzeci si cinci intre timp, o ploaie naprasnica incepuse din nou inca de la intrare, Karl oberva ca vremea de afara devenise principalul subiect de discutie al celor din cladire, ce se purtau precum niste copii ingroziti care nu mai vazusera o astfel de urgie si-a inchis cu greu umbrela aproape gaurita de picaturi, a salutat cateva chipuri cunoscute, printre care si Dino, apoi s-a indreptat catre biroul lui Tavas A ciocanit scurt si a intrat aproape imediat, desi nu primise nici un raspuns Nu realizase ca batranul ar fi putut sa-i bata obrazul pentru o astfel de fapta Tavas privea pe geam cu spatele spre usa - Karl, ce inseamna asta? Zise inspectorul continuand sa stea intors catre fereastra - Buna dimineata domnule! La ce anume va referiti? - Ai ciocanit la usa - Desigur - Dupa ce ai ciocanit, iti amintesti sa fi primit vreun raspuns din partea mea? - Nu am auzit nimic domnule inspector - Exact, nu ai auzit nimic Din ce cauza nu ai auzit nimic? intr-o fractiune de secunda, Karl si-a dat seama ca efectiv daduse buzna in birou cu ceea ce parea a fi o impolitete total necaracteristica Cu o voce spasita, tanarul adauga: - Pentru ca pentru ca am deschis usa fara sa astept invitatia dumneavoastra - intocmai, pentru ca ai deschis usa fara sa astepti invitatia mea As fi putut sta cu picioarele pe masa, in maieu si pantaloni scurti Vrei sa ma gasesti intr-o ipostaza nedemna? - Categoric nu! De asemenea, cred ca sansele sa fiti gasit intr-o asemenea ipostaza sunt zero, spuse Karl sigur pe el reusind sa gaseasca cuvintele potrivite pentru a mai risipi din tensiune - in ceea ce ma priveste pe mine ai dreptate, dar dand navala in biroul oamenilor, ai putea pune pe cineva intr-o situatie delicata iti doresti asta? - in nici un caz nu se va mai repeta! Rosti tanarul, avand pentru o clipa intentia de a zambi, deoarece i se paru ca inspectorul vorbise la urma pe un ton usor amuzat Totusi, pentru a nu risca sa faca o noua gafa si sa mai suporte inca o morala, lasa gandul deoparte Pana la urma, care erau sansele ca inspectorul sa glumeasca? - in regula, spuse Tavas, fara a se intoarce nici de aceasta data cu fata spre asistentul sau Ploaia da semne ca ar vrea sa inceteze, dar cred ca o sa ne mai tina pe loc jumatate de ora Eu unul as fi preferat sa plecam de indata се-ti faceai aparitia Deja a plouat toata noaptea Chiar nu era cazul sa inceapa iar! Furtuna asta imi pune bete in roate si-a ales cel mai nepotrivit moment de la potop incoace Tu cum te simti azi Karl? - Odihnit si entuziasmat domnule! - Entuziasmat spui? si de unde ma rog inflacararea asta? - Sunt nerabdator sa cotrobai prin locuinta tipului Vreau sa inteleg cine era de fapt E foarte ciudat ca nu avem inca nici o informatie despre el, nu credeti? - Ciudat? E strigator la cer! Rabufni Tavas, su-cindu-se intr-un final cu fata catre Karl Deja consider ca este cel mai mare esec al meu dintotdeau-na Nu pot sa pun pe masa nici o legatura, nici un detaliu relevant Ceilalti au senzatia ca am totul sub control ca de obicei si ca e doar o chestiune de zile sau de saptamani pana cand adevarul va iesi la lumina inspectorul se aseza la birou abatut, cu mana la tampla Din senin, lasa mana sa-i cada zgomotos pe masa si-l fixa pe Karl cu privirea, ceea ce-1 facu sa tresara usor si sa inghita-n sec - Nu pot sa-i dezamagesc, Karl! Nu pot sa ma retrag asa! Nu se poate termina in felul asta O sa elucidam povestea asta, ma-ntelegi? O sa cautam indicii si in Tibet daca va fi necesar, ma auzi? Karl a incuviintat din cap nesigur, temandu-se mai degraba de felul in care inspectorul il tintuise cu privirea decat de o eventuala calatorie in Tibet Comportamentul lui Tavas se preschimbase intr-o suita de actiuni neprevazute inspectorul era un maniac al lucrurilor duse la bun sfarsit si al rezultatelor pozitive, iar in lipsa unor astfel de concluzii, Karl isi punea problema daca nu cumva aceasta atitudine anormala va degenera intr-atat incat ar atinge cotele nebuniei pure Nici pana-n acea zi nu au fost determinate in mod exact cauzele nebuniei Exista tot felul de presupuneri, fie traume severe, ori esecuri teribile, ori o presiune indelungata si greu de suportat care sa deregleze iremediabil minunata minte a omului, atent tesuta de Creator cu mult inaintea aparitiei lumanarilor Aceasta boala tragica ce distruge receptivitatea umana inca nu-si gasise o justificare pe masura Cu toate acestea, populatia tanara, s-ar fi zis ca era oarecum in siguranta Cele mai dese cazuri de nebunie erau inregistrate cu precadere in randul persoanelor ce au apucat sa vada destule, incat sa fie pregatite sa uite totul in cea din urma categorie se afla si Tavas, al carui perfectionism putea sa-l coste sansa de a-si purta responsabil in suflet si-n gand, pentru tot restul vietii, mantia purpurie a triumfului Se afla la varsta cand barbatii precum el, ce si-au indeplinit onorabil misiunea, se retrag, isi incetinesc pasul si primesc salutari respectuoase din partea concetatenilor, in oricare din zilele insorite in care se decid sa iasa la o plimbare Karl ar fi preferat ca in acea zi sa se termine totul si-ar fi dorit sa intre pur si simplu in apartamentul lui Franco si sa-l gaseasca pe asasin ascuns in sifonier, daca asa ceva era cu putinta - inca mai picura, dar cred ca o sa-nceteze curand E timpul sa mergem Karl, zise inspectorul binedispus in timp се-si imbraca paltonul - Excelent domnule, ne intalnim jos in cazul acesta Merg sa scot masina din parcare - Masina?! Dac-as fi vrut sa mergem cu masina, n-as mai fi asteptat sa se calmeze ploaia Pornim pe jos Bat la pariu ca este o atmosfera destul de placuta pe strazi Orasul este mult mai limpede - Nu am nimic de obiectat Eu sunt pregatit Sa nu va uitati umbrela in cuier totusi Tavas a insfacat umbrela fara sa raspunda, apoi a inchis usa si-n cateva clipe au parasit cladirea 14 TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 diagnoze Apostolul Pavel - sursa teologica si filosofica Щ Andrei iVi ar ga Apostolul Pavel este considerat si astazi autor al unei cotituri in istorie El a ramas referinta Nu este filosofie si teologie actuala de anvergura care sa nu presupuna raportarea la mostenirea sa Vederile pauline sunt, fie si tacit, asumate sau abordate critic Nici astazi evaluarile nu sunt concordante, dar semne noi sunt evidente Mai presus de acestea, insa, Pavel a ramas si un izvor pentru noi initiative pe harta viziunilor asupra lumii Daca este sa ne referim la momentele decisive ale raportarii la Pavel, nu se poate sa nu mentionam ca Nietzsche, spre exemplu, l-a tratat pe apostol cu asprime rara in Antichristul il considera, in antiteza cu evanghelia ce propova-duieste iubire, un "geniu al urii" si autor al orientarii crestinismului spre o morala pervertita, a "sclavilor" Apostolul Pavel ar fi mutat centrul de gravitatie al crestinismului si, cu aceasta, al vietii, dinspre "viata deplina" spre "isus inaltat la ceruri", cu toate implicatiile in directia minimalizarii vietii terestre Fidel iluminismului stoicilor, el ar fi convertit "halucinatii" personale in tema iubirii aproapelui si religia Mantuitorului "Ceea ce el a dorit a fost putere; in Pavel preotul a atins inca o data putere - el a folosit numai astfel de concepte, invataturi si simboluri care au servit scopul tiranizarii asupra maselor si organizarii mafiei" (Fr 42) Pavel i-ar fi indus in eroare pe oameni pentru a-i stapani mai usor Nietzsche a acuzat diferite piese ale viziunii pauline "Minciuna vasta a imortalitatii personale distruge orice ratiune, orice instinct natural - asadar, orice este in instinct beneficiat, care alimenteaza viata si salvgardeaza viitorul, este obiect de suspiciune in acest fel a trai acea viata nu mai are nici o semnificatie - aceasta este acum "semnificatia" vietii" (Fr 43) Peste toate, "ceea ce Paul a dezvoltat mai tarziu ca o concluzie, cu logica cinica a unui rabin, a fost la baza doar un proces de decadere care a inceput cu moartea Mantuitorului" (Fr 43) Pentru Nietzsche apostolul este autorul acelei schimbari pe scena culturii care a dat un crestinism orientat nu spre realitatea insasi a trairii umane a vietii, ci spre abil elaborate abstractiuni, ce slabesc viata in schimb, Heidegger l-a socotit pe Pavel initiator al unei schimbari majore a privirii vietii umane in Phanomenologie des religiosen Lebens (1920-1921) teza specifica este ca, in fapt, comprehensiunea fenomenologica a "vietii facticia-le", comprehensiunea istorico-religioasa si comprehensiunea filosofico-religioasa se suprapun Plecand de la ea, Heidegger procedeaza la analiza fenomenologica a Epistolei catre Galateeni, ca "experienta religioasa fundamentala" si ca "de-terminatie fundamentala a religiozitatii crestine timpurii" in epistola s-ar ajunge la o perspectiva radical noua asupra vietii umane: "religiozitatea crestina traieste temporalitatea (Zeitlichkeit) ca atare" inauntrul ei "implinirea (Vollzug) vietii este hotaratoare" (Martin Heidegger, Gesamtausgabe, 60, p 80) Heidegger considera epistola drept hotaratoare pentru intelegerea fenomenologica a sensului istoriei, spre deosebire de sensul pe care-1 atribuie istoriei stiintele Heidegger observa ca in Epistola catre Galateeni si in Epistola catre Tesalonicieni se opereaza in orizontul "temporalitatii", ca alternativa mai buna la orizontul "timpului (Zeit)", care avea sa fie adoptat si luat ca indiscutabil in crestinismul ulterior De importanta cruciala ar fi faptul ca in cele doua epistole se ajunge, prin adancirea reflectiei, pana la chestionarea "atitudinii" celui ce chestioneaza lumea "Prin aceasta ("sa luam aminte") observam: intrebarea cu privire la "cand" conduce inapoi la atitudinea mea" (p 104) in "atitudine" sta conditionarea ultima a cunoasterii Entuziasmat, Heidegger saluta la Pavel aceasta abordare mai profunda a cunoasterii prin scoaterea la lumina a importantei "atitudinii" in opinia sa Pavel exprima "experienta crestina originara a vietii, care ne ofera punctul de sprijin pentru comprehensiunea fenomenologica a vietii" Cele doua epistole ne arata ca "pentru viata crestina nu exista vreo siguranta; permanenta nesiguranta este si caracteristica pentru semnificatia fundamentala a "vietii facticiale"" Nesiguranta continua este insasi necesitatea ce regizeaza viata Aceasta necesitate nu este una logica, nici una a naturii exterioare, ci una intrinseca experientei umane a lumii Heidegger a atras primul atentia asupra faptului ca in epistolele pauline s-a ajuns la o alta privire a experientei umane a lumii din momentul in care orizontul temporalitatii a fost preferat orizontului timpului Argumentarea sa a readus astfel epistolele Apostolului Pavel in mijlocul reflectiilor filosofice pe o tema ce avea sa devina cruciala Astazi, de pilda, si unii fizicieni (vezi Gabriela Cristu La chouette (2011) desen pe carton, guase, creioane, 69 x 50 cm Lee Smolin, Time Reborn From the Crisis in Physics to the Future of the Universe, Houghton Mifflin Harcourt, New York, 2013) considera ca in unitatea stabilita riguros in teoria relativitatii a lui Einstein, intre materie, miscare, spatiu, timp, ar trebui ca timpului sa i se recunoasca caracterul unei realitati mai ferme, evitand reducerea lui la spatiu, inca deosebit de influenta intr-o monumentala exegeza (Der Romerbrief, 1922), Karl Barth a vrut sa dea un nou fundament teologiei, asaltata deja din diferite directii ale vietii in societatea moderna Aceasta are de revenit la Dumnezeu - "cuvantul lui Dumnezeu este tema teologiei" Dintre trei posibilitati pe care le intrevede - "dogmatica", "mistica" si "dialectica" - celebrul teolog a ales pe cea de a treia Prima, fundamentarea "dogmatica", nu da seama suficient de raportarea omului la Dumnezeu, a doua, fundamentarea "mistica", nu ia in seama componenta inevitabil antropologica a raportarii la Dumnezeu, a treia, fundamentarea "dialectica", are capacitatea de a prelua raportarea omului la Dumnezeu ca un proces viu, cu doi termeni continuu legati Dialectica este posibilitatea mai buna, chiar daca si in cazul ei ramane mereu intrebarea daca cuvantul lui Dumnezeu este preluat efectiv Plecand de la aceste considerente, Karl Barth a procedat la examinarea mostenirii lui Pavel El a luat in seama faptul ca celebra Epistola catre Romani are un rol major in stabilirea fundamentului crestinismului - inclusiv a fundamentului crestin al Europei - si a cautat sa capteze ce spune ea dincoace de orice considerent istoric Datele istorice el le priveste prin prisma "spiritului" Bibliei, asa cum acesta a fost reprezentat de Pavel si pe care Kierkegaard l-a preluat in termenii "nesfarsitei diferente calitative" dintre "timp (Zeit)" si "eternitate (Ewigkeit)" ""Dumnezeu este in ceruri si tu esti pe Pamant" Relatia acestui Dumnezeu cu acest om, relatia acestui om cu acest Dumnezeu este pentru mine tema Bibliei si summa filosofici intr-un intreg Filosofii numesc aceasta criza a cunoasterii umane origine Biblia vede in aceasta drumul crucii lui isus Christos" (Der Romerbrief Theologischer Verlag, Ziirich, 1999, p XX) Dupa Karl Barth, este posibila aflarea unui teren pe care divergentele dintre filosofie si religie se resorb, caci cele doua vin din aceeasi cautare Karl Barth vede in Pavel pe cel care a asezat la baza tuturor actiunilor umane raportarea la "Dumnezeu cel adevarat", care ne aminteste mereu de "eternitate" "Numai de la Dumnezeu, mereu numai de la Dumnezeu este dreptate a omului" (p 89) Pavel a identificat in isus Christos "propriu-zisul fir rosu al istoriei" (p 77), insusi "sensul istoriei" "Dreptatea lui Dumnezeu a devenit doar prin el inteligibila si nu inteleasa gresit ca efectiva ordine si putere asupra oamenilor si istoriei lor" (p 88) De aceea, isus Christos este legatura oamenilor cu Dumnezeu Conform lui Pavel, in lectura lui Karl Barth, "judecata lui Dumnezeu este sfarsitul istoriei O picatura de eternitate are mai multa greutate decat intregul ocean al lucrurilor supuse timpului Masurate cu criteriile lui Dumnezeu, cele preferate de oameni isi pierd inaltimea lor, seriozitatea lor, ponderea lor, ele devin relative" (p 56) Pavel a legat viata umana de "gratia si pacea de la Dumnezeu tatal nostru si domnul nostru isus Christos Sa se asume aceasta premisa de fiecare data! Fie care linistea ei sa-i fie nelinistea O TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 о si nelinistea ei sa-i fie linistea! Acesta este inceputul si sfarsitul si continutul Epistolei catre romani" (p 8) Pavel a pus viata umana sub tutela credintei, ca "respect in fata incognito-ului lui Dumnezeu, iubirea lui Dumnezeu in constiinta diferentei calitative dintre Dumnezeu si om, Dumnezeu si lume, acceptarea invierii drept cotitura a lumilor, adica acceptarea nu-ului divin! in Christos ca moment zguduitor de oprire in fata lui Dumnezeu" (p 15) Apostolul Pavel este la originea acestei viziuni ce da o noua vigoare "luminii Vechiului Testament"! in mod evident, Karl Barth il preia pe Pavel, din Epistola catre romani, in termenii dialecticii lui Kierkegaard iata cateva exprimari elocvente sub acest aspect: "Tranzitia de la punctul de vedere al religiilor la "punctul de vedere" al lui isus inseamna tranzitia de la de la un mod de "socotire" intre Dumnezeu si oameni de mult obisnuit, la unul neauzit, nou" (p 93) Sau "solafide, doar prin credinta sta omul in fata lui Dumnezeu, este de El miscat: fidelitatea lui Dumnezeu, tocmai pentru ca este fidelitatea lui Dumnezeu, poate fi numai crezuta Mai mult ar fi mai putin Aceasta este noua socotire" (p 95) Sau "in masura in care credem vedem oamenii depasiti (aufgeho-ben) de Dumnezeu, dar tocmai de aceea si depasiti (augehoben) la Dumnezeu" (p 76) Sau "noi nu suntem doar ceea ce suntem, noi suntem prin credinta ceea ce nu suntem" (p 136) Sau "aceasta moarte este gratia" (p 189) Sau "gratia este forta invierii" (p 204) Cu incoronarea, la capatul unei examinari amanuntite si a unei interpretari precise, ca Epistola catre Romani nu este o dogmatica, dar tocmai de aceea ea nu si-ar permite sa raspunda cu tirade antidogmatice pentru a ajunge la tinta (p 556), care este credinta in Dumnezeu "Paulinismul" din celebra epistola are aceasta calitate rara ca se lasa "depasit (aufge-hoben)" in credinta in Dumnezeu Mostenirea lui Pavel este privita de Karl Barth nu numai ca organizare a crestinismului care ni s-a transmis Ea este considerata initiativa de re-interpretare a istoriei in asa fel incat individul are trairi noi si devine capabil sa induca o forma de viata in realitate Cum se stie, Karl Barth nu s-a oprit, in evolutia teologiei sale, la "teologia dialectica" din vestitul sau comentariu la Epistola catre romani (vezi Hermann Fischer, Protestantische Theologie im 20Jahrhundert, W Kohlhammer, Stuttgart, 2002, pp 23-27) Dar, cel putin prin comentariul sau neobisnuit de penetrant la Epistola catre Romani, Karl Barth a readus, la randul sau, in actualitatea vie a reflectiilor teologice si filosofice conceptia paulina asupra vietii umane Exegeza sa a ramas un reper definitiv Odata cu sporirea datelor istorice privind intregul crestinism timpuriu, E P Sanders a reluat intr-o scrupuloasa si temeinica monografie istorica (Paul, Oxford University Press, 1991) intreaga discutie despre apostol intr-un efort de lamurire fara resturi a lucrurilor Cunoscutul istoric american, avand beneficiul specializarii sale, ca istoric, in cunoasterea istoriei religioase, luata salutar ca parte a istoriei umane, examineaza cronologic si sistematic fiecare dintre epistolele pauline si trage concluzii pentru profilarea personalitatii apostolului Pavel a fost "un urban si cosmopolit, care s-a miscat fara efort in intreaga lume greco-romana" Vorbea o greaca clara, fara sa fie eleganta precum cea a lui Philon din Alexandria, dar atuul sau avea sa se formeze in alta parte El a trait cu constiinta unui "rol personal in planul lui Dumnezeu": el ar fi "cel care ar implini asteptarile profetilor si, poate, ale lui isus insusi" (p 6) Numeroasele au-toprezentari, de a lungul epistolelor pauline, sustin aceasta interpretare in Epistola catre Romani, Pavel se priveste pe sine ca cel care aduce paganii la Dumnezeul stramosilor sai "Scrisoarea sa de acreditare suna: apostol al paganilor in epoca mesianica" (p 8) Pavel a fost convins profund ca este parte a insusi planului divin de a integra traditia iudaica si evanghelia crestina intr-o viziune cuprinzatoare Fara sa se mai ocupe de istoria lui isus, Pavel, foarte devreme, abia la zece ani dupa Golgota, deci cam in anul 41, a tras consecinte din Crucificare pe planul viziunii asupra lumii Epistola catre Tesalonicieni, care este, cronologic, prima dintre epistole, este marturia Aici "Pavel a predicat despre moartea, invierea si domnia lui isus Christos si a propovaduit ca cine crede in isus Christos are parte de viata in el" (p 32) Crucificarea nu mai este luata, precum la discipoli nemijlociti ai lui isus, ca infrangere, ci ca pas spre "mantuirea finala" "Mesajul sau pune vointa de mantuire din partea lui Dumnezeu in centru: Dumnezeu si-a trimis Fiul si l-a readus la ceruri" (p 35) Oamenii vor trai intoarcerea Domnului, cu a doua sa venire, care va fi insotita de "invierea mortilor" (p 41), formula pe care Pavel insusi o creeaza in crestinism, folosind o traditie deja existenta El generalizeaza invierea, in Epistola catre Corintinieni 2 Pavel asimileaza a doua venire a lui isus cu "sfarsitul lumii" prin crearea "imparatiei sale" ca pas spre "imparatia lui Dumnezeu", in care Mantuitorul sta de a dreapta Tatalui Cu oricare dintre iudei Pavel a continuat sa aiba in comun ceva de nezdruncinat "El a crezut in Dumnezeu unul; el a crezut ca in cosmos ar fi si alte forte in afara lui Dumnezeu; el a crezut ca Dumnezeu promoveaza un plan maret in istorie; el a crezut ca individul poate sa se decida pentru sau contra" (p 49) Spre deosebire de Josephus Flavius, care a vazut in actiunile lui Vespasian si Titus mijloace alese de Dumnezeu pentru acea promovare si a dat o reflectie de natura unei teorii a predestinarii post festum, Pavel extinde predestinarea la viitor, fara sa o simplifice El pune in joc notiunea unui sens al istoriei, iar acesta este formulat in termenii mantuirii prin isus Christos Asa cum se poate observa in Epistola catre Romani salvarea israelului si a intregii lumii este orizontul lui Pavel Viziunea sa asupra istoriei capata o clara "dimensiune universala" (p 59), dupa ce leaga ceea ce parea imposibil: ideea libertatii persoanei si doctrina predestinarii Ceea ce el a cerut crestinilor de orice provenienta a fost "recunoasterea Dumnezeului lui israel si a lui isus ca Mantuitor" (p 66) si, pe aceasta baza, transformarea "dreptatii (Gerechtigkeit)": "devii drept prin credinta in Christos; cine este in Christos mosteneste promisiunile facute lui Abraham; Christos aduce libertatea si (ceea ce este cuprins in aceasta) viata" (p 84) Pavel deschide astfel calea unei noi abordari teologice -cu el cristologia capata contur in detaliata si comprehensiva sa abordare, cunoscatorul greu de concurat al dosarelor istoriei teologice, care este Hans Kiing (Grandipensatori christiani, Rizolli, Milano, 1993), il privea pe Pavel drept cel care si-a dat seama de potentialul teologic al lui isus Christos si a dat forma elaborata crestinismului El este "figura cea mai controversata intre evrei si crestini" iudeii il socotesc "apostat", crestinii il considera "apostol" Hans Kiing subliniaza ca Nietzsche nu are dreptate cand il socoteste pe Pavel autor al trecerii de la "credinta lui isus" la "credinta in isus" si, deci, al crestinismului, caci inainte printre discipolii lui isus s-a trait "experienta pascala a lui isus inviat" Este de acceptat, insa, ca Pavel a transformat crestinismul intr-o religie universala El a ramas unit cu isus, iar orientarile majore prezente in viziunea ambilor sunt proba: "imparatia lui Dumnezeu", "pacatul", "conversiunea", "revelatia", "universalismul", "justificarea", "iubirea" Asa stand lucrurile, Pavel nu a fost dintre cei care au tagaduit ascendenta iudaica a crestinismului Dimpotriva, el a exprimat convingerea ca "sfanta lege a lui Dumnezeu, Tora iudaica nu este abolita, ci ramane relevanta si dupa venirea lui Christos: ca "Tora a credintei"" (p 30), cum se spune in Epistola catre Romani (3, 27) Pavel a reasezat credinta individului pe soclul libertatii acestuia Formula din Epistola catre Galateeni (5, 1) - "Christos a eliberat pentru libertate" - este hotaratoare pentru Pavel Dar, peste toate, "nu, nu a fost Pavel cel care a separat crestinismul de ebraism; altii au facut-o dupa moartea sa si distrugerea celui de al doilea Templu Pavel, evreu care abandoneaza fiintarea sa ca fariseu, in calitate de crestin nu si-a abandonat in fapt fiintarea sa ca evreu     El crede inca in salvarea evreilor cand Christos va reveni la Sion pentru judecata" (p 38) Profesiunea sa de credinta este cuprinsa in formula pe care Epistola catre Corintinieni (1; 12,3) o fixeaza pentru posteritate - "lesous Kyrios" - "Domnul isus" Martin Buber a facut distinctia dintre "credinta lui isus" si "credinta in isus" si l-a plasat de Pavel in a doua forma de credinta (Martin Buber, Deux types de foi, Cerf, Paris, 1991) Prima ar fi emouna, stravechea credinta iudaica, care inseamna in esenta ambele: sa crezi in existenta lui Dumnezeu si sa-ti pui soarta in mainile sale, a doua ar fi pistis, credinta preluata de lumea greaca, cu traditiile ei, din contactul cu iudeii Noi cercetari pe partea iudaismului, mai ales dupa restabilirea statului israel, au dus la schimbarea abordarii actiunii istorice a lui Pavel si la revizuirea acelei distinctii, cel putin in cazul apostolului D D Davies (cu Paul and Rabbinic Judaism, 1950) a aratat ca in credinta lui Pavel avem mesianismul iudaic Monografii israelieni ai lui isus, precum Ben Chorin (cu Bruder Jesu, 1957) au lansat formula extrem de simpla si graitoare "fratele meu isus" Sagacele Jacob Taubes (Die politische Theologie des Paulus, Munchen, 1993) a schimbat pana la capat directia de interpretare El a propus lectura epistolelor pauline in contextul evreiesc al epocii lor si recunoasterea apartenentei lor la mesianismul de veche traditie la evrei Din acest punct Pavel a fost preluat din nou de catre filosofi cu o buna stapanire deopotriva a teologiei, a istoriei si a filosofici Bunaoara, Giorgio Agamben (Die Zeit, die bleibt Ein Kommentar zum Rbmerbrief, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2006) propune ca "limbajul lui Pavel si al acelei comunitati evreiasco-greceasca, care reprezinta, in cadrul diasporei evreiesti, atat pentru cultura sefarda pana in secolul al 18-lea, cat si pentru cultura askenaza a secolelor al 19-lea si al 20-lea, un capitol important" sa fie reconsiderat Este de plecat in acest sens de la un fapt semnalat de Karl Rosenzweig - evreii diasporei vorbeau un 1G TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 limbaj in context, ramanand legati, in mod firesc, cel putin in intimitatea lor, de limbajul textelor socotite sfinte in diaspora nu se putea trai cu purisme linguale, iar identitatea nu putea ramane neatinsa La Pavel avem, ca urmare a acestei situatii, o adresare catre lumea din jur dintr-o pozitie de gandire ce nu putea sa nu fie iudaica si care a fost efectiv parte a mesianismului Cat de important este sa observam conditionarea linguala a propozitiilor lui Pavel si interpretarile pe care ea le prilejuieste ne dovedeste chiar inceputul Epistolei catre Romani Traducerea latina care a contat mereu, ca urmare a autoritatii Bisericii, a fost "Paulus servus Jesu Christi, vocatus apostolus, segregatus in evenge-lium Dei" Traducerea cea mai recenta in romana este: "Pavel, rob al lui isus Christos, apostol chemat, ales pentru Evanghelia lui Dumnezeu" Conventiile grafice ale limbilor sunt diferite si, unele, s-au schimbat in timp Daca virgula este plasata altfel - de pilda: "Pavel, rob al lui isus Christos chemat, ales ca apostol pentru Evanghelia lui Dumnezeu" intelesul este sensibil diferit intre diferitele intelesuri ce pot reveni unei formulari se poate decide, dar numai luand in seama ansamblul scrierii, al operei Odata cu aceasta discutiile nu se opresc, insa, ci abia incep, in joc intrand interpretari si conceptii intregi Ca un alt exemplu, Pavel semneaza simplu Paulos, un nume generic Dar el este de fapt Shaul, nume ebraic care semnifica, totodata, familia din care provine Pavel - ramura Benjamin Ce se poate spune de acest transfer lingual, dincolo de partea lui formala? Mai cu seama ca in lumea antica, la evrei si la greci, se opera cu asumptia corespondentei dintre obiecte (in inteles logic) si cuvinte! Sau, inca un exemplu, servus este sclav, dar ce inseamna la Pavel a fi servus si mai ales a fi servus Jesu Christi? Asemenea intrebari nu pot fi evitate Teza pe care o apara Giorgio Agamben este ca Pavel se foloseste de expresii care vor sa neutralizeze tot ceea ce este in afara conceptie sale mesianice - despre sine si despre umanitate "in orice caz, chemarea mesianica este evenimentul central in istoria individuala a lui Pavel, ca si in istoria umanitatii" (p 25) Pentru el "crestin" este echivalent cu "mesianic" si-l desemneaza pe "cel care il urmeaza pe Messia" (p 26-27) iar Messia este "der Gesalbte (Unsul)" La Pavel nu se observa substantivari in forma numelor proprii, ci mai curand indicari ale rolului Nu este vorba, cu aceste observatii, de a-1 iu-daiza pe Pavel mai mult decat era cazul cu un fiu al poporului evreu Dar, daca se respecta scrupulele filologice cand se citesc scrierile pauline, atunci o seama de echivalente de natura rolurilor se impun Din aceasta perspectiva, intrebarile cruciale pe care le pune Epistola catre Romani sunt acestea: "ce inseamna a trai in Messia, ce este viata mesianica? Ce structura are timpul mesianic?" (p 29) Aceste intrebari nu sunt la Giorgio Agamben doar istorico-filologice Ele tin de o abordare filosofica a prezentului nemijlocit (Jetztzeif), pe care o revendica din Walter Benjamin, cu cunoscutele sale Teze asupra istoriei, in care se spune: in fiecare acum (Jetzt) suntem intr-o situatie in care nici trecutul nu lumineaza destul prezentul, nici prezentul nu lumineaza suficient trecutul, ci avem nevoie de o "imagine (Bild)m care ceea ce a fost se intalneste fulgerator cu acum-ul intr-o constelatie" (p 162) Altfel spus - continua Walter Benjamin - "imaginea este dialectica oprita (in Stillstand)" Giorgio Agamben considera ca suntem astazi intr-o situatie de viata repetitiva, cu prea putine alternative elaborate, incat tocmai acum se pot citi mai bine Epistolele lui Pavel, cu mesianismul lor cu tot Caci in acum-ul zilei de astazi s-a ajuns intr-o situatie de asa natura incat noi orizonturi de viata se cer deschise Nu este insa o citire adecvata a lui Pavel daca nu luam in seama "actul de vorbire performativ al credintei (performativum fidei)" spre deosebire de "actul de vorbire denotativ" al vietii de zi cu zi si de "actul de vorbire performativ al sacramentelor (performativum sacramenti)" Pavel plaseaza discutia la acest nivel salutar, al performativum fidei El vede in credinta ceva ce trece dincolo de limbajul denotativ, dar evita inghetarea in formule rigide ale limbajului sacramental, dupa ce intuieste ca relatiile dintre oameni si-ar pierde "gratia si vitalitatea" prin formalizare "Deplina juridizare a relatiilor umane, incurcatura dinspre ceea ce noi credem, speram si iubim si dinspre ceea ce noi trebuie sa facem si ne permitem sa facem, ceea ce stim si nu stim, nu inseamna doar criza religiei, ci, de asemenea si inainte de toate, criza dreptului Mesianicul este instanta atat religioasa cat si juridica a unei cerinte de implinire, care plaseaza intr-o tensiune originea si sfarsitul si reda celor doua jumatati ale pre-dreptului unitatea prejuridica si arata, in acelasi timp, imposibilitatea coincidentei lor (De aceea, actuala diviziune in state laiciste, ce se intemeiaza doar pe drept, si state fundamen-talistice, ce se intemeiaza doar pe religie, este doar in prim plan si ascunde acelasi declin) Odata cu mesianicul este indicata o experienta a Cuvantului - dincolo de pre-drept - ce nu este legata denotativ de lucruri si nici nu trece ea insasi ca un lucru: fara a fi depasita (aufgehoben) nedeterminat in deschiderea ei si fara a se incheia in dogma - reprezentata ca pura si generala potenta a spunerii, capabila sa asigure o folosire libera si gratuita (unentgeltlichen) a timpului si Gabriela Cristu inger incropit (2005), desen pe carton pentru tapiserie, 146 x 170 cm a lumii" (p 151) Pavel este cel care a facut din credinta o experienta a Cuvantului si a aratat cat de hotaratoare pentru viata oamenilor este credinta in Mesia, in asa fel incat "nu eu traiesc, ci Mesia traieste prin mine" Giorgio Agamben aduce mostenirea paulina la masa dezbaterilor filosofice cu privire la scoaterea lumii din incurcaturi si crize prin doi pasi majori Primul consta in distinctia dintre "lege" si "porunca (Gebot)" - Epistola catre Romani se lasa privita ca "incercare de a purifica legea de porunca pentru a ajunge la natura ei orienta-toare, adica persuasiva Recursul platonician la mituri si ironie trebuie sa fie considerat din aceasta perspectiva" (Giorgio Agamben, Was ist Philosophie? S Fischer, Frankfurt am Main, 2018, p 154) Al doilea pas, care comanda de fapt toti ceilalti pasi ai lui Pavel, consta in conceperea intr-un fel nou a "credintei (Glaube)" "Pavel defineste credinta (pistis) ca existenta a ceea ce este sperat (Erhofften) Credinta confera neexistentului, astfel, realitate si substanta in acest fel credinta se aseamana unei exigente, dar este de precizat ca aici nu este vorba de anticiparea a ceva ce vine (precum pentru credinciosi) sau de ceva de realizat (precum pentru militantii politici): ceea ce este sperat este, ca exigenta, deja complet prezent De aceea, credinta nu poate fi proprietatea credinciosului, ci este o exigenta care nu se lasa insusita exclusiv de acesta si care il ajunge din afara, de la ceea ce este sperat" (p 57) Giorgio Agamben il profileaza pe Pavel, din Epistola catre Romani, ca initiator al acelei viziuni care include persoana omului, cu credinta in Dumnezeu, speranta si raspunderea ce deriva din ea, in constructia lumii in care traiesc oameni (Din volumul Filosofi si teologi actuali, in curs de publicare) TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 17 filosofie Timp si Creatie in Arta1 Alexandru Boboc iO dezbatere despre timp nu poate sa nu fie precedata insa de ceea ce omul este in • timp si ca timp prin cunoasterea si actiunea sa, in principal prin creatia in formele stiintei si tehnicii, ale artei, si nu in ultimul rand, ale comportamentului obisnuit, dar intr-un mediu ce devine "al sau", al culturii si civilizatiei, nu pur si simplu al naturii Caci "omul -sublinia un mare filosof al culturii - traieste intr-un univers simbolic, nu intr-unul pur si simplu natural Limbajul, mitul, arta si religia constituie parti ale acestui univers, fatetele multicolore care tes panza simbolica, reteaua compacta a experientei umane Orice progres in gandire si experienta rafineaza si fortifica aceasta retea Omul nu mai are, ca animalul, o raportare nemijlocita la realitate; in masura in care activitatea nemijlocita a omului a dobandit spatiu, realitatea fizica pare a se fi retras, in loc de a mai avea in atentie lucrurile, omul a inceput sa se preocupe constant de el insusi, in felul acesta el s-a inconjurat atat de mult cu formele limbajului, cu imaginile artistice, cu simbolurile mitice si riturile religioase, incat nu mai poate nici sa vada nici sa cunoasca ceva fara a interpune intre el si realitate acest mediu artificial Situatia este pentru om aceeasi in sfera teoretica precum si in cea practica Nici aici el nu mai traieste intr-o lume a faptelor brute si nici nu-si mai urmeaza nemijlocit nevoile Gabriela Cristu Fiinta si memoria (1998), tapiserie haute-lisse, 150 x 150 cm si dorintele, ci e cuprins in emotii imaginare, in nazuinte si temeiuri, in iluzii si deziluzii, in imaginatie si visare "Nu lucrurile il tulbura si il nelinistesc pe om, spune Epictet, ci parerile si reprezentarile lui despre lucruri"2 Aceasta situare a omului in universul culturii exprima in mod exemplar si destinul ce i s-a rezervat (sau si-a rezervat), caci "actul creator al spiritului uman poseda o demnitate speciala: aceea de a tine loc de act revelator Destinul creator al omului se vadeste prin actele sale, ca o magnific de eficienta implinire a unei fagaduinte pe care omul si-o face in clipa cand devine "om" si care dureaza atata timp cat ramane "om" Destinul creator al omului a fost declansat printr-o mutatie ontologica ce s-a declansat in el din capul locului"3 Situarea in timp, implicit intr-un orizont al devenirii si implinirii prin cunoastere si creatie este astfel conditie esentiala, ceea ce si face necesara asocierea acesteia din urma cu timpul, prin cuceriri succesive in forme ale cuprinderii timpului ca "timpul nostru", a carui evaluare ca "spirit al timpului" (Zeitgeist) ne conduce la ceea ce spunea Hegel: "in fapt, ceea ce noi suntem, suntem totodata si istoriceste Posesiunea unei rationalitati constiente de sine, care ne apartine noua, lumii actuale, nu a luat nastere in chip nemijlocit, rasarind si crescand numai din pamantul prezentului, ci trasatura esentiala a acestei averi este aceea de a fi o mostenire, mai exact: un rezultat al muncii, si anume al muncii tuturor generatiilor trecute ale genului omenesc"4 "Cu maine zilele-ti adaugi,   Cu ieri viata ta ti-o scazi   si ai cu toate astea-n fata   De-a pururi ziua cea de azi" (M Eminescu, Cu maine zilele-ti adaugi, Poezii, Editia Perpesicius, EPL, 1965, p 168), iata, in limbajul poetic eminescian, expresia exemplara de o rara claritate si frumusete stilistica a ideii timpului, centrat prin prezent, staruitor afirmata de mari filosofi, ramasa obiect de cercetare si reflectie in istoria cugetarii umane inainte de orice referire la planul teoreti-co-filosofic, retinem inca atentia asupra versurilor "De-aceea zboare anu-acesta   si se cufunde in trecut,   Tu ai s-acum comoara-n-treaga   Ce-n suflet pururi ai avut", in care modurile timpului vin in armonia trairii sufletesti "sub raza gandului etern" intr-o fireasca trecere de la poezie la metafizica, retinem: "Nec proprio dicitur tempora sunt tria: praeterium, praesens et futurum praesens de praesentibus-contuitus, praesens de futuris-exepectatio" (Augustinus, Confessiones, lib Xi, 26) 2 in esenta, deci a discuta despre situatia spirituala a "timpului nostru", asociem totul cu orizontul si temporalitatea, cu prezentul si adevarul acestuia tesut din unitatea trecut-pre-zent-viitor, fixata prin constiinta de sine care, sublinia Hegel "din aparenta colorata a sensibilului dincoace si din noaptea goala a supra-sensibilului, dincolo, ea paseste in ziua spirituala a prezentului"5 Dar (spunea Hegel, in alt context) "cel mai usor este sa judeci ce are continut si temeinicie, mai greu este sa-l intelegi, cel mai greu este, ceea ce le uneste pe amandoua: sa infaptuiesti expunerea lui"6 Aceasta s-ar potrivi si la incercarile de a intelege situatia lumii de azi, lucru nu atat de usor, cum se crede uneori! Caci "sesizarea situatiei are loc intr-o asemenea modalitate incat, de indata ce faciliteaza apelul la actiune si comportament, ea se si schimba De aceea, a examina o situatie constituie deja inceputul stapanirii ei"7 Asadar, conceptul de situatie implica o ambiguitate, intrucat, ne aflam deja totdeauna intr-o situatie si, ca urmare, nu putem avea despre ea o cunoastere exacta imediata, caci fenomenul aflarii intr-o situatie este complex, el implicand nu numai diversitatea pozitionarii in situatie, ci si raportul cu traditia si cu orizonturile lumilor contemporane noua Prezentul, atat de solicitat in proiectele si teoriile filosofice, este, de fapt, actualitatea, "acum"-ul timpului si prin situarea lui intre ceea ce a trecut si ceea ce va sa vina, implica destule dificultati de intelegere De aceasta depinde si conceperea timpului (in stiinta, in metafizica, in arta) dupa modul in care omul-in-divid cautator si creator reuseste sa dezlege enigma careia Schopenhauer i-a dat o expresie exemplara: "pentru ce acest acum-aici, al sau prezent - este acum prezent, si nu a fost deja demult astfel?"8 Analiza fenomenologica a "constiintei timpului" a pus in atentie timpul trait in interactiunea dintre "actualizare" (Gegenwartigung), 18 TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 care survine prin perceptie, si "reactualizare" (Vergegenwartigung), care este re-prezentare, act care nu prezinta un obiect, ci "il reactualizeaza", ca si cum acesta "s-ar prezenta in imagine, dar nu in modalitatea unei constiinte a imaginii"9 Explicatia ar fi urmatoarea: primatul prezentului survine (nu este dat) contextual, in forma "prezentei" in timp si, ca timp, priveste "actualizarea", nu prezentul ca atare (ca mod al timpului cosmic) in modalitatea "raportarii la lume", preciza Husserl: "perceptia face sa apara, ca prezent si ca realitate, o realitate actuala; amintirea ne pune in fata o realitate iesita din prezenta [ ] nu ca actuala, totusi, ca realitate; fanteziei ii lipseste constiinta realitatii raportata la ceea ce este "imaginat""10 Aceste explicatii fenomenologice inlesnesc astfel o mai buna intelegere a prezentului prin deosebirea intre prezent ca "actual" si prezent ca "actualizat" Pozitia prezentului este una de centrare, este calea omului de acces la tempo-ralitate Modurile timpului constituie o unitate in intrarea lor in prezenta ca "timp" Primatul prezentului priveste "actualizarea", nu prezentul ca atare, ceea ce inlesneste situarea in context a creatiei care este, de fapt, pozitionare activa a unui "autor" in timp printr-un "acum" ce marcheaza intrarea in timp a celui care se pozitioneaza, fapta ce inseamna "ceva" mai mult decat o afirmare prin "spunere" Caci "pozitionare" inseamna inscriere in orizontul creatiei valorice, ceea ce da valoare "clipei" (o forma a lui "acum") celui care, pozitionandu-se in timp, ii da acesteia o semnificatie, "dezvaluie" o inscriere sub semnul valorilor 3 Dupa toate aceste explicatii (mai mult sau mai putin satisfacatoare), staruie intrebarea: ce este timpul? "Cine l-ar putea explica usor si pe scurt? Cine ar putea sa-l cuprinda prin gandire si sa-si exprime in cuvinte gandul despre el? Ce altceva este inca mai familiar si mai cunoscut cand vorbim despre el, decat timpul? Cand vorbim despre timp intelegem fara indoiala ce spunem, la fel cum se intampla cand il auzim pe altul vorbind despre timp"11 iata o suita semnificativa de intrebari, pe care le punea Sfantul Augustin, urmate de o framantare care nu inceteaza sa treaca de nivelul dubitativului: "Ce este timpul? Daca nimeni nu ma intreaba, stiu; daca intrebat fiind, incerc sa explic, nu stiu; totusi sustin cu indrazneala ca daca nimic nu ar trece, nu ar fi un timp trecut, daca nimic nu s-ar intampla, nu ar fi timp viitor, daca nimic nu ar fi, nu ar fi timp prezent"12 in Confessiones (lib Xi, 26), dimensiunile timpului (continuand textele de mai sus) sunt asociate cu facultati ale sufletului: "in anima tria quaedam et alibi ea non video praesens de praeteritis memoria, praesens de praesentibus contuitus, praesens defuturis expectatio"13 Dupa opinia autorului citat, "analizele timpului la Bergson insista din mai multe temeiuri la apropiere de Augustin Timpul la Bergson este luat ca timp trait, spre deosebire de timpul omogen al fizicii la Bergson, analiza duratei (duree), la fel ca si la Augustin se sprijina pe paradgime estetico-retorice in experienta unui cantec sau a unei melodii, ambii isi ilustreaza de preferinta teoria"; aceasta cu toate ca Bergson "nu s-a referit deloc la Augustin, ci la Aristotel si Plotin"14 Gabriela Cristu in atelier cu proiectul Dama cu sfinxul si Licorna, 2019 in acelasi context este urmarita odiseea ideii augustiniene la Heidegger si, in genere, in filo -sofia secolului XX, ceea ce ar constitui o tema noua de tratat Retinem numai urmatoarele: "Teoria augustiniana a timpului ar fi astfel un kantianism fracturat: nu lucrurile in sine, ci fenomenele, care intrucat trec prin fiinta noastra, sunt temporale Dar Augustin nu sustine aceasta teorie si vorbeste de faptul ca lucrul in sine este schimbator Brentano nu a cercetat daca perechea kantiana lucru in sine-fenomen poate fi aplicata la textul lui Augustin"15 4 Asadar, ceea ce spunea Sfantul Augustin are o posteritate remarcabila si poate sta ca motto la orice conceptie care fie il continua, fie i se impotriveste "Analiza constiintei timpului - scria Husserl - este un stravechi punct nodal al psihologiei descriptive si al teoriei cunoasterii Cel care cel dintai a perceput dificultatea care se afla aici si s-a straduit, aproape pana la disperare, in acest sens, a fost Augustin Capitolele 12-28 ale cartii a Xi-еа a Confesiunilor trebuie sa fie studiate si astazi de oricine se ocupa temeinic cu problema timpului si astazi putem spune, impreuna cu Augustin: "si пето ex те querat, scio; si quae-renti explicare velim, nescio"16 Dar trebuie spus ca, istoriceste, calea propusa de Kant - spatiul si timpul ca "forme a priori ale sensibilitatii" - a dominat gandirea filosofica in a doua jumatate a secolului XiX, dupa care, prin Brentano, Bergson, Husserl, Heidegger, au intervenit demersuri noi, care-1 readuc si pe Aristotel si pe Kant, in constructii sistematice centrate de o noua teorie a experientei Este de retinut ca timp (lat tempus, grec temnein) trimite la operatia de separare, diviziune a ceea ce este succesiv in mod obisnuit gandim timpul ca pe o insiruire, punere in rand, "ca pe o serie care poate deveni intuibila intr-o linie dreapta continua, care se desfasoara dupa un inapoi in infinit (trecutul) si, la fel, dupa un inainte (in viitor); orice "real" isi are un loc in aceasta serie a timpului, desemnata ca "timpul obiectiv", "masurabil, dar, fireste, nu in el insusi, ci in miscarea continua uniforma a corpurilor, a carei traiectorie se imparte in segmente egale, astfel incat impartirea miscarii spatiale face posibila o diviziune a timpului in segmente de timp Pe aceasta se bazeaza principiul ceasornicului, al carui mers este reglat dupa marele ceasornic al lumii, dupa miscarea stelelor"17 Prin urmare, nu putem discuta despre "timpul trait" fara a tine seama de "timpul cosmic", in acest sens, capata rezonanta, in modernitate, teoria pitagoreicilor despre "sferele ceresti", care, in miscare, suna in intervale determinate intr-o "armonie a sferelor" si, ca urmare, in schimbarile sufletesti are loc o "reintoarcere" pe care modernii au perceput-o ca pe o "Wiederkunft des Gleichen", dar nu semnifica permanenta "Aceluias"-ului (das Gleichen), ramanerea la identic, stare de echilibru, caci "Ewige Wiederkunft des Gleichen" nu este o "doctrina teoretica", ci este "cea mai inalta forma a afirmarii, care in genere poate fi atinsa"18 "intr-un timp infinit ar putea fi atinsa o data candva orice combinatie posibila; mai mult inca, ea ar fi atinsa de infinit de multe ori Dar cum intre fiecare "combinatie" si "revenirea" (Wiederkehr) urmatoare, trebuie sa decurga inca combinatii posibile, fiecare dintre acestea conditionand intreaga serie de combinatii in aceeasi serie, s-ar dovedi astfel o miscare circulara (Kreislauf) a seriilor absolut identice: lumea ca miscare circulara, care s-a repetat deja infinit si isi face jocul sau in infinitum"19 "Eterna reintoarcere a Aceluias-ului" (Die ewige Wiederkehr des Gleichen) este "Kreislauf’, miscarea circulara, in care "clipa" (Augenblick) este recunoscuta ca inima a eternului ce devine un "factum de semnificatie", ceea ce da valoare clipei "Clipa" este minimum temporal (Zeitminimum) in unitate cu eternitatea (Ewigkeit) privind "lumea in timp", adica "lumea" asa cum ea are loc (geschieht) "Fara indoiala, aceasta conceptie nu este una mecanica; caci daca ar fi astfel, atunci nu ar mai conditiona o reintoarcere infinita de cazuri identice, ci o stare finala Daca lumea nu a atins-o, mecanismul trebuie sa valoreze ca o ipoteza imperfecta si numai preliminara"20 O TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 19 о 5 Timpul este asadar, prin modul in care lumea "are loc" (geschieht), iar "eterna reintoarcere" (ewige Wiederkehr) nu este "repetare" (Wiederholung) a acelorasi forme si situatii "Timpul in sine este un nonsens: exista timp numai pentru o fiinta care simte La fel si spatiu Orice configuratie apartine subiectului Este cuprinderea suprafetelor prin oglindire"21 in ewige Wiederkunft des Gleichen este cuprinsa ideea unitatii dintre diversitate si unitate, inteligibila prin intelegerea cercului ca "inel" (Ring), intregul (unitatea) venind prin "circularitatea acestuia intr-un vesnic participiu, caci clipa si eternitatea nu sunt opuse, ci doar diferite ca posibilitati in acest sens, de pilda, retinem: "Nu orice sfarsit este scop Sfarsitul unei melodii nu este scopul ei"22 Fixarea timpului devenirii are ca temei variatiile acesteia dupa masura eternitatii; variabilitatea are loc continuu, ceea ce da specificul formei-cerc a temporalului; revenirea (Widerkehr) nu-i reluarea aceleiasi structuri Mai exact, "timpul-cerc" nu-i o marime matematica, nici o entitate in sine, ci "timp al lumii" (Weltzeit), al trairii, iar accentul pe clipa ii da adevarata semnificatie prin iminenta "depasirii", a unui nou inceput "Clipa" este momentul constitutiv de sine statator al timpului, are o semnificatie in sine, si nu ca parte a unui context Nietzsche gandeste clipa si eternitatea ca posibilitati diferite ale "eternei reintoarceri" (ewige Wiederkehr): "Eternitatea este pentru traditie ceea ce nu conteneste, ceea ce merge mai departe Acest "totdeauna mai departe" (immer-Weiter) nu este de conceput ca ceva problematic"; Nietzsche a deplasat acest "immer-Weiter cu idea de "reintoarcere" (Wiederkunftigedanke): "nu ca un "mereu mai departe", ci ca "mereu acelasi" (immer- Wieder), adica nu ca un "punct de cotitura al istoriei" ci ca "ceea ce face cu totul neutrala posibilitatea eternei reintoarceri", faptul: "nu exista sfarsit"23 Sensul acestui "kein Ende" nu consta "in-tr-un mai tarziu", ci in "clipa de fata"; acesta nu se acopera insa cu ideea de "nemarginire", intrucat in "Wider-Kunft" e continuta un fel de "intrerupere", care nu se impune nicicum ca o marturisire ce persista Directia timpului consta in faptul ca "porneste mereu de la clipa, astfel incat clipa este totdeauna inceputul, nu la sfarsit"; "timpul nu este ceva definitiv, caci se petrece mereu Eternitatea este ceea ce nu se reia, dar nu pentru ca nu se reia, intrucat "ar fi fost deja si nu se mai repeta", ci pentru ca "nu a fost nicicum", nu este nici un "nu mai mult" (Nicht-Mehr), caci atunci ar fi un timp trecut"24 Note 1 Textul (partial dezvoltat) comunicarii sustinute la Simpozionul National de Estetica, editia XXiii-a, la Centrul de Cultura "George Apostu", Bacau, 17-19 octombrie 2018 2 E Cassirer, Versuch liber den Menschen Einfuhrung in eine Philosophie der Kultur, F Meiner, Hamburg, 2007, p 50 "Fortele naturii, scria T Vianu - pot dezorganiza opera umana, dar nu o pot inlocui Exista o adversitate continua intre natura si operele omului, desi acestea nu se pot produce decat conformand materialele puse la indemana de natura si folosind mijloacele date impreuna cu legile ei Orice opera este apoi supraadaugata naturii Suma acestor opere alcatuieste, pe planeta noastra, o regiune noua, o sfera de provenienta umana, tehnosfera" (Tezele unei filosofii a operei, in Opere, 7, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p 516) 3 L Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii, in Trilogia culturii, ELU, Bucuresti, 1969, p 379-380 4 G W F Hegel, Prelegeri de istorie a filosofici, voi i, EA, Bucuresti, 1963, p 14 S-a vorbit, pe buna dreptate, de "prelungirea trecutului in prezent", intrucat in formele fundamentale ale conexiunii istorice, "trecutul nu este absolut trecut si risipit, ci ramane, intr-un anumit fel, viu si in prezent" (N Hartmann, Das Problem des geisti-ges Seins, W de Gruyter, Berlin   Leipzig, 1933, p 30) 5 G W F Hegel, Fenomenologia spiritului, EA, Bucuresti, 1965, p 107 6 idem, Fenomenologia spiritului, p 11 7 K Jaspers, Die geistige Situation der Zeit (1931), Berlin (de Gruyter, 1968), p 23-24 "Conceptul de situatie (se spune in alt context), tine de cel de orizont, de cercul de viziune ce include tot ceea ce este vizibil in functie de un punct central Aplicand aceasta la constiinta cugetatoare, vorbim atunci de ingustimea orizontului, de largirea lui posibila, de deschiderea de noi orizonturi etc " (H -G Gadamer, Wahrheit und Methode Grundziige einer philosophischen Hermeneutik, Tiibingen, Mohr, 1975, p 286) 8 A Schopenhauer, Lumea ca Vointa si Reprezentare (cartea iV, 5), selectia textelor, traducere si note, postfata si bibliografie de Alexandru Boboc, Cartea iV, 54, Ed Grinta, 2014, p 77 Caci "forma vietii sau a realitatii este propriu-zis numai prezentul, asadar nici trecutul, nici prezentul, care sunt numai in concept, n-au alta existenta decat in contextul cunoasterii"; "timpul se aseamana unui curent irezistibil, iar prezentul, unei stanci, de care se izbeste fiecare val, dar niciunul nu o clinteste" (ibidem, p 76, 78) 9 E Husserl, Zur Phanomenologie des inne-ren Zeitbewufitseins, in: Husserliana, Bd X, Den Haag, M Nijhoff, 1966, p 41 10 idem, Phantasie, Bildbewufisein, Erinnerung Zur Phanomenologie des anschaulichen Vergegenwartigungen, in: Husserliana, Bd, XViii, 1980, p 10 11 Augustin, Despre timp, in: intre Antichitate si Renastere Gandirea Evului Mediu, traducere, selectia textelor, indici si note O Chetan, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, voi i, p 58 12 ibidem si o continuare semnificativa: "Cum sunt, deci aceste doua timpuri, trecutul si viitorul, de vreme ce trecutul nu mai este, iar viitorul nu este inca? Cat priveste prezentul, daca acesta ar fi totdeauna prezent si nu ar trece in trecut, el nu ar fi timp, ci eternitate Asadar cum putem spune ca el este, el care nu poate fi decat incetand sa fie (subl n ), astfel ca nu suntem indreptatiti sa spunem ca timpul este, decat pentru ca el tinde sa nu fie?" (ibidem) 13 Cf Kurt Flasch, Vorwort, Was ist Zeit? Augustinus von Hippo: Das Xi Buch der Confessiones, V Klostermann, Frankfurt a M , 1993, p 19 Aici si comentarea urmatoarea: "Viitorul, ca si trecutul nu este ca stare a naturii; el este numai in mine, in prezentul meu, in asteptarea mea si acesta, ca si trecutul, este numai ca stare de imagine (Bildbestand) sau, mai exact, ca imagine de imagini, ca imaginativ (n 24) Realitatea sa nu se afla in afara, in natura, ci numai in a-1 avea in fata (vor mir Haben), in clipa individuala" (ibidem) Mai exact: "Ceea ce este, este numai acest prezent tridimensional Timpul, acesta este ceea ce eu acum, in prezent, povestesc, ceea ce eu percep, ceea ce eu anticipez" (ibidem) 14 ibidem, p 30 Husserl a precizat inca cele ce spunea Augustin, despre activitatea sufletului in cele trei moduri; el vorbea de retentie, prezentare si protentie, ca si Augustin, exemplifica aceste trei aspecte ale experientei timpului pe exemplul sunetului unui ton" (ibidem, p 43-44) 15 ibidem, p 75 Lasand problema in deschidere (de la Aristotel la Newton, Leibniz, si Kant, apoi Bergson, Husserl, Heidegger s a ), K Flasch precizeaza: de fapt, "nu prezentul uneste cele trei dimensiuni ale timpului, ci sufletul le uneste in prezent" (ibidem, p 16), ceea ce intareste valoarea pozitiei augustiniene 16 E Husserl, Phanomenologie des inneren Zeitbewustseins, in: Husserliana, Bd X, M Nijhoff, Den Haag, 1966, p 3 17 Joh Hoffmeister (hrsg ), Worterbuch der philosophischen Begriffe, 2 Aufl , F Meiner, Hamburg, 1955, p 678 "Timpul obiectiv", gandit si masurat ca pura succesiune este numai o existenta care nu se epuizeaza in cursul acestei succesiuni, ci se ridica peste ea, in sensul "timpului trait" (ibidem, p 679) 18 Fr Nietzsche, Ecce homo, in: Samtliche Werke Kritische Studienausgabe im 15 Banden, Band 6, p 651 Formula simpla este: "Jeder erlebte Augenblick kehrt wieder" 19 idem, Die Nachgelassene Fragmente Eine Auswahl, (hrsg von G Wohlfahrt), Stuttgart, 1996, p 266 : Die Ewige Wiederkunft 20 ibidem Timpul ca cerc: "in clipa este eternitatea si eternitatea este de o clipa" (M Ackermann, Das Kreissymbol im Werk Nietzsches, Miinchen, 1968, p 163) si continuarea: "clipa nu exclude timpul, ci este in tensiunea continua a petrecerii si aparitiei" (ibidem) Acest "Kreisgedanke" constituie "un moment definitoriu al istoriei occidentale" (ibidem, p 171) 21 Fr Nietzsche, Nachgelassene Fragmente, 1869-1874, in: S W , Bd 7, p 164: 19 22 idem, Menschliches, Allzumenschliches, ii, in: SW, 2, p 204 23 J Stambaugh, Das Gleiche in Nietzsches Gedanken der Ewigen Wiederkunft des Gleichen, in: "Revue internnationale de Philosophie", 67 (1964), Fasc i, p 92 24 ibidem, p 96, 115 "Clipa" este totdeauna inceput, nu la sfarsit: "Jeder erlebte Augenblick kehrt wieder ein" si de aceea "in timp nu exista sfarsit" (Es gibt kein Ende in der Zeit) (Continuare in numarul urmator) ВО TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 traduceri Poezie italiana contemporana "**"’-*’*- A ci inalt MARTiNACAMPi Autor si performer, a publicat volumele: La saggezza dei corpi (L’arcolaio, 2016), Cotone (Buonesiepi Libri 2014), Estensioni del tempo (Le Voci della Luna Poesia, 2012) si placheta Ё cosi l’addio di ognigiorno (Corraino Edizioni 2015), impreuna cu V Masciullo Lanturile de ploaie cad, inunda drumurile de tara se confunda cu santurile fara culturi si masinile cu ferestre albastre inchise se blocheaza iar orasul, vazut de aici, pare un miraj Anii lumina folositi de timp nu au tinut seama de fire, de legaturi si de o manta plina de apa, de sireturile incaltamintei, de talpa, de guma, alegerea de a nu se pastra in amintire; aceste anotimpuri, cu forme neprecizate, nu au tinut seama de o bicicleta neagra cu un cosulet pentru paine, un tavan alb rupt de picioare de copii in fuga De un glas care a incetat sa se mai faca auzit, din partea aceasta de lume Vazut de aici orasul pare un miraj si copacii aduna ploaie intre frunze iar noi devenim apa, care picura din haine si de pe chip si ne salvam gentile, de curenti CLAUDiA ZiRONi Cinci volume publicate in italia Cel mai recent este Variazioni sul tema del tempo (2018) in SUA i-a aparut, in 2016, traducerea celui de-al doilea volum al sau, Eros and polis in numararea doliurilor prietene tu care esti mult mai inaintat, spune-mi se devine imun la durere? sau durerile se aduna intr-o inima mereu mai umflata si crapata, imbatranita gata sa explodeze, sau o face sa se stinga atata durere, mica si dura ca o pietricica dintr-o cariera, opaca un cheag nemiscat, negru, o, spune-mi daca durerea nu o face usoara si transparenta, si inima zboara lasandu-ne singuri ENRiCO GREGORi S-a nascut in 1989 A publicat trei volume de poezii Pentru placerea de a calatori Aluneca pe nisip curent subacvatic traseu recomandat Bila miscata de nimic altceva decat o incapatanata stangacie, inertie neregulata miscare perpetua spre golul lipsa Pe pielea ta cea a altora, in gandurile voastre in meandrele mele un segment nesfarsit concepte de demolat indoieli de recucerit Placeri in revolta identitate schimbatoare libertate usoara obosita saturatie fericita FABiA GHENZOViCH S-a nascut la Venetia Este interesata de posibiliatea interactiunii si contaminarii dintre limbajul poetic si cel muzical A obtinut mai multe premii si a publicat multe volume de poezie Prisma Ca un puzzle desfacut se sfarama ceva Nici macar eu nu ma recunosc Cade un zid si se rastoarna secolul spre a se recompune intr-o usuratate intamplatoare O fateta a prismei posibilului creata de o perturbare O uimire de stele matura pulberea oricarei sfinte infatuare chiar si o credinta se clatina pe goliciunea trupului ramasa la restul de pas usor al trecerii muzica ascunsa care lipseste sa stii s-o asculti in schimb s-o lasi sa treaca de la unul la altul inauntru afara sa reinceapa de la capat acum fara ziduri NiNANASiLLi Poeta, pictor, traieste si lucreaza la Padova, unde a deschis laboratorul-studio Atelier interna 7 A obtinut numeroase premii nationale si internationale Colaboreaza cu editura Book Editore, unde conduce Colectia de arta "parolatracciaparola" si Biblioteca del Vernacolo "fo-glie e radici" Are la activ diverse editii de arta si diferite publicatii, printre care cele mai recente sunt: al buia dei nodi anfratti (Book Editore, 2016) si Tasighe! (in dialectul venet, Book Editore, ila ed 2018) astazi cerul nu sta in picioare cerul nu sta azi in picioare si tu incerci sa inseli stanca rasturnata ce te urmareste deviind in fuga pasul pe un plan care nu se inclina Magarul care slefuieste piatra in jur sapa o brazda de pamant batut (si aici, si in orice inceput al Portugaliei): este o grosime in folosire si morala e impinsa la stele in proportie perfecta cu acel grad de umilinta care indoaie indoaie genunchiul mirosind a iarba si fan sau cupa amara CLERY CELESTE Din 2015 face parte din redactia Atelier Poesia sectia on-line, din 2018 este directorul ei editorial A castigat numeroase premii nationale si internationale La traccia delle vene (Lieto Colle editore, Pordenonelegge, 2014) este prima sa carte) Sa te nasc sau mai bine sa-ti expun Sa te nasc sau mai bine sa iti expun craniul la aer cateva fire de par negru si un lichid care coboara unde poate Ma intreb daca sunt gata sa mor cu aceste oase care se indoaie in fata contra naturii De ce trebuie sa iti fac loc nu te cunosc LUCiANO NANNi S-a nascut la Bologna in 1937 Din 1971 locuieste la Padova unde desfasoara si activitate de promovare culturala Texte experimentale de-ale sale au aparut in reviste internationale Opera sa in proza (1954-2017) a fost publicata in unsprezece volume 1361 Zambete de viata Lucrurile se risipesc, eu am devenit umil, mozaicurile tacute sunt pline de ganduri Abandonat cu apa care urca, murdar de resturi, plin de un verde secret care roade fortificatiile la baza Este o apa matura, ganditoare; ici-colo se strecoara porumbei Pe fata a ramas un ram, un palid argint; iar ploaia care aluneca in intuneric mi-a adus zambetul ei Selectie facuta de Serena Piccoli si Giorgia Monti in romaneste de stefan Damian TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 o data pe luna Arhetipuri Mircea Рога Dupa cum spuneam, cei trei prieteni ai mei aveau, ca unic zeu, bautura, si ca singur lacas de rugaciune, carciuma Birtul, ca sa ma exprim in limba satului, in ultima lui varianta, era asezat pe marginea soselei nationale, in "centrul civic" al localitatii in stanga si in dreapta se aflau posta, cooperativa, C E C -ul, gospodaria colectiva, primaria, dispensarul veterinar, telefoanele si un parc total neintretinut, in care, vara, misunau caini si gaini, iar iarna isi faceau aparitia noroaiele si baltile Pe dinafara, crasma era cenusie, impersonala ca arhitectura, cu ferestre lungi si murdare, cu o usa ce scartaia din balamale si culisa greoi pe suprafata de beton de la intrare Cel dintai care aducea imnuri bauturii, incepand de pe la ora noua dimineata, era militianul "militianul generic" ce facea parte dintr-un sir de militieni care se perindasera pe la post timp de douazeci si cinci de ani El iesea din carciuma de pa-tru-cinci ori pe ora, pentru a vedea ce se mai intampla pe strazi, dar, dupa acele scurte "ocheade" de serviciu, revenea imediat la pultul pe care se afla paharul sau in permanenta plin Cu ochii tot mai tulburi si echilibrul tot mai precar, militianul devenea, treptat, arbitrul moale ca o carpa si cetos al unei atmosfere ce se incalzea de la un moment la altul Pe la unsprezece, poate chiar ceva mai devreme, slab, chinuit la chip ca lisus Christos, patrundea in carciuma stayer Saluta in stanga si in dreapta, dar, fara a astepta un raspuns la civilitatile sale, se indrepta spre unul dintre colturile "templului", mai precis spre cel mai apropiat de pult, unde-si avea o masa niciodata ocupata de altii Betia lui stayer era solitara si savant dozata El folosea alcoolul ca pe un mijloc de a atinge o stare de pace superioara, ce-i permitea si sa viseze si sa remarce salturile de tensiune din jur Un spectacol interesant si permanent erau manevrele sale de a profita de neatentia altora pentru a le da pe gat bautura "Lucrarile" se petreceau repede, gesturile de rapire se dovedeau a fi ale unui expert, riscurile de a fi prins asupra faptului fiind minime La masa lui stayer se aseza fara retineri doar sotia sa Filitia Spre deosebire de sot, care era, dupa cum spuneam, "un interiorizat", soata era exuberanta, bea fara stil, imbatandu-se, dupa expresia unui prieten de-al meu, "ca un om simplu" Circula atunci printre mese, tinea discursuri, interpela, primea palme peste dos Ajungea uneori chiar la incaierari Spre ora pranzului, carciuma functiona cu toate motoarele din plin Era ca o gradina fermecata in care se amestecau bazaitul de bondari, bocanitul cizmelor, ciripitul pasarilor, spartul paharelor si sticlelor Fiecare masa era ocupata, pe jos te impiedicai de genti, palarii, pompe, bastoane, ciomege Toti vorbeau cu toti, se bateau pe umeri, se cinsteau Dominau mirosurile de cioban, carutas, camasa transpirata, vesela nespalata Alcoolul putea fi imaginat ca o mare closca sub aripile careia, in loc de oua, se aflau capete de bautori Fireste, in aceasta atmosfera se manifestau cantaretii Tenori izolati, cu voce clara cateva secunde, baritoni in grupuri largi sau restranse, basi stalciti de nicotina, soprane fara suflu Toti cei din carciuma erau fericiti spre ora pranzului, cum trebuie sa fi fost oamenii la sfarsitul celor doua razboaie mondiale Grijile erau lasate la intrare, ce importa ca "X" sau "Y" dintre cei pre-zenti pe la mese are un cancer sau un intarziat mintal acasa, cui ii mai pasa ca maine s-ar putea sa porneasca niste inundatii, ca un val de gripa, din China, din America de Sud, va incepe in curand sa faca ravagii De pe frunti si obraji curg naduseli, zecile de ochi sunt rosii, injectati, buzele si limbile se misca intruna Dumnezeu insusi, asezat dupa pult, binecuvanteaza aceasta uitare generala de sine Pe la ora doua dupa amiaza carciuma isi schimba infatisarea E ca un mare targ din care targovetii, cu satrele lor cu tot, au disparut Raze de soare cad peste scrumiere, scaune rasturnate, dand o stralucire palida ferestrelor si dalelor de beton pe care se intrezaresc urmele a zeci de pasi Peste tot zumzaie muste, iar mirosul de vesela, de cartofi umezi, de pivnita confirma ca "birtul" e o farama din viata searbada a unui sat Brusca liniste ce se asterne peste mese, are ceva din galbenul iremediabil mort al unei gramezi de fier ruginit Parca si din gradina din spate, de nu stiu cati ani necultivata, s-au strecurat inauntru buruieni, cioturi, omizi si rozatoare, raspandind in jur un aer pustiu si statut Prin acest decor circula doar gestionarii preocupati de castigurile lor Ele sunt personajele cele mai lipsite de haz, cele mai indigeste din institutia unde zilnic se rade, se uita, se sughite, se plange, canta, sub bataile de aripi ale alcoolului Dar iata ca se face ora sapte seara si luminile se reaprind pe "scena" Acum totul are alura unei mari competitii, o tensiune cu totul speciala leaga intre ele fiinte, obiecte, fenomene ale naturii Carciuma e ca un vas care Gabriela Cristu Mirajeria (2005) tapiserie haute-lisse, 270 x 166 cm se afunda in noapte, asaltat de valuri, inghitit de spume Cei ce se macina intre ei, inauntru, sunt un fel de cetateni ai planetei, liberi, dezrobiti de terori, de grijile zilei de maine Pe deasupra framantarilor si a dialogului intre surzi, trece ca o jerba nevazuta glasul unui saxofon, mieunatul chinuit al unei viori Palpaie ca o lumanare in-tr-un colt un dulapior cu semnul distinctiv al crucii rosii Ceva ca un suflu fierbinte se ridica dinspre pult, sub becurile murdare ce atarna din tavan multimea de capete si maini de jos lasa impresia unei caracatite pe deasupra careia aluneca umbre violete De la un timp, muzica instrumentelor devine tot mai puternica, prin fumul si zapuseala carciumei prinzand contur o dorinta apriga de dans Pe campul de onoare al carciumei din Topolovat au cazut, de-a lungul timpului, multi Cine i-ar mai putea inventaria? Cativa dintre cei disparuti, insa, din noaptea lumii de dincolo ne trimit, din cand in cand, mesaje ion Calancea A baut zilnic, timp de aproape douazeci de ani, rom, bere, monopol Era prezent la carciuma seara, foarte rar inainte de masa sau imediat dupa pranz Facea parte din categoria asa-ziselor "obraze mai fine" Vagi studii veterinare, ucigas, prin tratamente, de animale mici inmormantat in Topolovat, in-tr-un colt al cimitirului, invadat de buruieni stayer Un maratonist in ceea ce priveste consumul de tuica si rom invitat de fiica sa, Dorina, pentru o luna de zile la New-York Reintors acasa, dupa socul american, cade bolnav isi revine greu, reluand lucrul la carciuma cam dupa un an Bautor filozofic, situat dincolo de micile conflicte din jur Spre sfarsitul vietii dobandeste trasaturi de sfant bizantin Dupa deces, la aut-posie, se constata ca aproape nu mai avea ficat syky Bobolos ins mai violent, pus mereu pe harta Un litru de rom nu il dobora Una din operele sale, "asa-zisa bataie cu pesti" intr-o zi i-a luat unui biet strain, venit sa bea o simpla bere, pestii din cos dandu-i cu ei peste fata Militianul, de frica sa nu fie si el plesnit cu pestii, a iesit din carciuma, facandu-se nevazut Spre finalul vietii, parasit de puteri si-a pierdut mult din importanta Tati B Un distins in comparatie cu ceilalti confrati de pahar Aparea in carciuma doar seara, aproximativ intre orele 20-21 Avea un colt al lui anume unde dadea pe gat cateva paharele in corurile de ocazie facea uneori o discreta voce a treia Nu se amesteca niciodata in vreo paruiala, dimpotriva, dupa puteri, incerca intotdeauna sa potoleasca spiritele Filitia stayer Soprana, uneori dansatoarea carciumei Ca si pentru sotul ei, si pentru ea paharul de bautura era totul Data afara din crasma in repetate randuri, uneori chiar cu picioare in spate Pentru astfel de executii nu a depus niciodata plangeri la vreun tribunal Cu ocazia unui conflict, in urma unui pumn primit in plina figura de la Patru Pila, a ramas in fata asistentei doar in "poalele mici", ceea ce vrea sa zica o tinuta extrem de sumara Dupa ce a baut cisterne de alcool, Filitia a murit cu zambetul pe buze, in urma unei viroze (Despre personajele mentionate aici noi am mai scris si-n alte dati, cu mici modificari Explicatia consta in faptul ca ochiul nostru, cu ingaduinta, le-a vazut mereu altfel ) BB TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 reportaj literar Chiotitul Cristina Struteanu Da, asa-i O vreme m-am tot intrebat De ce eu, copil de oras, am asemenea chiag de a umbla pe dealuri si pe vai, sa cunosc ultimii mohicani ai satelor La scoala, veneau colegii toamna, an de an, spunand ca-n vacanta fusesera la tara si eu mergeam amarata acasa: "Eu de ce n-am, noi de ce n-avem tara?" si parintii si bunicii si altii erau de mult oraseni Au sfarsit prin a rade mine si a ma numi, precum pe fratele lui Richard inima de leu, fetita Fara de tara Ba-mi ziceau si Plantageneta si nu pricepeam ce balarie o mai fi si aia si atunci taceam malc Se cultiva - cu destula tandrete - persiflarea Nu si-a batut nimeni capul sa-mi explice cum e cu a cata generatie desprinsa Desprinsa de Unde? Dar e clar ca satul mi-a lipsit Ca i-am simtit absenta, ca pe un gol nestiut si, parca, nesfarsit O neimplinire si nici nu intelegeam ce-i cu asta Puteam insa, ca la orice miraj, sa fiu apoi dezamagita Nu, deloc Nici vorba Prindeam aripi, cand patrundeam in lumea aia Culmea, si astazi, desi acum e ceea ce stim cu totii c-a ajuns sa fie Nici nu mai exista tarani, ci fermieri Ma fac ca nu vad cat pot Ca aud despre si chiar citesc carti de amintiri, cu mare farmec, e firesc Precum "Povestiri din marginea padurii" a Otiliei teposu sau "ierburi dulci, pajisti amare", din Submarginea, a Aniei Bradea Le-nteleg fiorul si bucuria de a fi copilarit langa o bunica, la tara Dar eu? De unde-mi vine dorul? Ca mi-au cazut dragi batranii intalniti era bine, nu fusese zadarnic drumul Dar, ca am perceput si dragostea lor pentru mine, a fost strasnic N-am mai marturisit-o pana acum Niciodata, nimeni, nu m-a privit ca pe "doamna cu folclorul, cu obiceiurile vechi ", venita pe coclauri cu o anume sarcina, sa adune Nu m-au privit neutru Au ras cu mine, au si lacrimat, mi-au spus lucruri ce nu le destainuiesti usor "Vorbesc cu dumneavoastra mai bine ca cu sora mea" Doamne, de cate ori n-am auzit asta! Tusei Marita, cea de 90 de ani, n-aveam de ce anume-i parea sora, poate nepoata Dar ea insasi socotise ca s-a alipit, ca-i semanam surioarei celei mai mici, pentru care facuse ea copil Cum asa, cum vine asta?, m-am mirat "Pai, a mica, mititica, nu se stie de ce nu pute ave si ie copchil, unde-o fo’ mai plapanda? si-i tot lepada, mari-cuti, s-apoi zace, de nu mai Cand o fo de nu s-o mai putut scula, si parea ca-i gata, se dusese ea la o farmacatoare peste - sta si socoteste pe degete - sase dealuri Aceea i-o spus sa faca ea copchil, chit c-ave de-acum pe ai ei, destui , mari, marisori, si sa zica tare, spre tate zarile - ii pentru mezana, al iei e Abia dupa ce-o nascut pe acela, da n-o trait tare mult nici el, s-o sculat din pat si fatuca Aia cu care sameni " Ofteaza lung si continua "si cand era acolo, la farmacatoare, numa ce trecuse catra padure un om cu toporu pe umar, dar aceea l-o strigat s-a dat a-1 inturna din drum N-ai ce mai cauta, meri acasa, de te laie, te grijeste, ca gata-s tote Da, omu n-a ascultat si, dup-o vreme, vine huiet ca Stan a iu Vasile, o cazut copacu pe iei, s-atat i-o fost " Mai tare ca toate - si asta numai pentru ca era copil pe-atunci - ii paruse clipa cand bunicul s-a ridicat, a privit in jur roata si s-a dat jos din coparseu (!) Dupa ce-1 bocisera si-l veghease-ra ale trei zile indatinate si acum se pregateau sa-l duca, sa-l petreaca (De aici vine vorba cu "a-i face cuiva de petrecanie" si chiar cuvintele "petrecut" si "petrecere" - drumul spre temeteu, cimitir, nu numai masa de pomana, care era de pomina, cu tot satul, si bucate fierte in ceaune uriase, pe pirostrii ) si lumea s-a speriat, oamenii au tipat?, intreb cu uluire eu "Nu, de ce? Doar au vazut ca-i bun zdravan si s-o trezit Bunicu poveste apoi ca l-o dus injeru pa peste tot si i-o aratat ce patesc pacatosii, da si frumusati i-o aratat si 1-o-ntrebat ca el се-si doreste, sa ramana acolo au ba Nu, nu, ca mi-s copchii inca micuti si-or ave nevoie de mine si-o mai trait, de-o mai avut inca o fata Da el nu mai lasa pe nime sa lucre duminica si saua la cal o pune de sambata, ca besearica-i departe tare s-o pune si pe mama sa pregate toate de cu nainte si cand o murit de-adevarate o stiut cu mult nainte si i-o pus sa randuie d-a fir a par, ce animal sa taie, ce sa ie din targ si cum sa cheme neamurile si vecinii, de pe plaiuri, cu trei zile mai devreme, sa-si ia iertaciunile de la tati, sa plece usure, cum se cuvine" Cu moroii avusese mult de furca si nu numai ea Auzisem Deodata, cand sa casc ochii mai atenta, ca altii se ferisera a-mi spune ce si cum, se intrerupe Marita mea Tace si-mi arata mainile "iote manurile mele si ce faine-or fost si albe Da de cand desferec nuci, oblu, oblu, zile-n sir, iote la ele si ginerele, oof, cum ma mai supara, geaba-i popa, ca suduie! si, cum il aud, cum suna sudalma, foc ma fac si ma pun de postesc, cu zilele si saptamanile, sa ne ierte Domnu, de-1 afla bunu atunce, Acolo " si moroii?, nu ma las eu, banuind ca ma duce cu vorba M-a privit tinta Marita mea, batrana mica, strambata de spinare, o mana de om si ala sbarcit, pruna uscata "Hai, ca dumitale, ti-oi spune is omini ca noi, nu-s stragoi, Domne feri, nici cu copite macar, asa cum is caii lu’ San-Toader cand se-mprefac omini De treba sa te uiti sub masa la piciore, cand iti pica ospeti la vreme de nopte Au ciubote sau copite?! Afara, nu-i poti lasa in casa nu-i poti baga Te rogi Sa te lumineze Bunul Nu zace la besearica cum ca sa ai darul deosebirii Duhurilor? P-ala-1 ceri Ei, moroii zaci? Omini, is omini, da hapsani Ciudosi Se fac a-ti cere ceva, f-un leac, chibrituri, sare si de-i dai din casa, iti iau si mana iese sange pe ugeru la vaci si-ti betejesti vitalul iau si mana holdei, sa umple de gandaci cartofii, uite asa Doar de ciuda Meri de faci sfestanie s-aduci sare sfintita si-o dai la vite Stropesti cu aghiaz-ma pe straturi si, uneori, tot geaba-i Cata-i rautatea, draga maichii " Sigur, c-am vorbit si despre iele, Heli Frumoase, Aii din vant, Fetele cetii, care canta "ca televizoru, auaa" si-ti fura vorbirea, ramai mut de le auzi si se aud, ca urca aer cald de jos din vai, in sus, pe creste, suiera, auieste, are zvon tulburator Ca-i noapte, se lasa perdele de frig si urca perdele de sunete Sunt reale, imaginatia le da chip Sunetele se zdrentuiesc in ramurile dezgolite, se sparg de stancile ascutite si fiorii te iau pe sira spinarii si-l stii pe ala, ai auzit de altul, loviti din iele Cu gura strambata (atacul vascular cerebral, ce te poceste ) Te temi Bine-i doar primavara, cand o pornesti sa cauti sub zapada primele frunze de popilnic Te speli pe par, cum fac fetele de la oras cu frunzele de nuc Da, pana face frunzis nucul, calea-i lunga si toate muierile-si doresc sa alunge uscaciunea iernii din parul tinut sub broboade Nu-i simplu, e cu troc Lasi la tufa un dar si-l descanti "Popelnice, popelnice, eu iti dau pita cu sare, tu sa-mi faci cosita mare" Sau "Popelnice, popelnice, eu iti dau pita si ou, tu fa-mi parul ca din nou" s-apoi Sanzienele, cata-i obiceiul, parca-i fain, dar poti vraji pana si de moarte cu florile alea si groaza de Caii lui San-Toader, facuti flacai ce pica de frumosi, care te iau la joc si te joaca pana iese viata din tine, si te calca in copite Gasit-au cate-o fatuca zob pe plai Brrr si-ntreb si eu atunci (induiosata?, emotionata?): Tusa Marita, ce ti-a placut dumitale mai mult pe lumea asta, cu boli, griji, truda, necazuri, dusmanii, frici si ce-o mai fi fost? "Chiotitul, maica, asta tare mi-a mai placut si al de zi si al de nopte Ca erau altfel Ca eram singuri cu turma pe zaplazuri si dam chiot, sa-i anuntam si p-altii ca-i bine, ca-i in buna regula si randuiala, ca-i sore Am zas ca eram sanguri, da noi nu ne simtam ase Chiotul era da veste d-a buna Cam cumu-i aulitul de lupi din haita, sa stie fiecare unde-i altul de-al lui Un saman iar nopte, chiotu-i mai subtire, mai luung, mai spaimos, mai cu suier, s-anuntam aii duhuri ca nu ne-om teme, sa se teama ele Sa fuga si fiarele, c-aici suntem, s-avem cani buni si bota, maciuca si coraj si inima tare D-asta chioteam si o data ca simtam cum ma-nfirip Pe loc Urca prin piciore o forta d-a tare s-o samtam, zau ase Urca din pamant, din stanca in mine Ce-as mai chioti s-acu, da am coborat in sat s-o zace lume c-o nebunit baba Asta-i, draga maichii, drag mi-a mai fost, sus pe munte, sangurea Cu ceriul Cu vitele mele si cu tinerete се-om avut De la Domnul o fost " Am ramas cu vorba-n gat si cu tacerea lunga ce s-a asternut si ne-am luat amindoua-n brate s-am tacut Dar, deodata, a tasnit A tasnit chiotul! Drept in urechea mea! Formidabil Sa-mi sparga timpanul, s-alta nu Am sarit ca arsa Marita a dat ре-afara, nu s-a mai retinut, asa batrana, batrana cum se afla O luase valul, povestind si n-a mai putut Macar o data, de ultima data s-apoi, isi gasise scuza: era cu mine si-mi arata Era cu pricina, nu de-a surda De voia cineva sa sie ce-o gasise si, da, s-au strans cativa la gard Ma gandeam ca pe plaiurile astea, au durat drumuri legiunile romane, dar au venit desigur si negustori greci, ca multi se mai chemau aici Grecu Chiar multi si Marita mea Degeaba as fi intrebat-o de unde-i vine numele, ca asta, sigur, nu stia, dar cat de multe alte stia Cele ale vietii Mai cu seama, sensul ei Cum as putea acum sa ma trec-petrec Dincolo, fara sa amintesc despre ei? Cum m-au primit Cum i-am primit eu, in mine, la randul meu Ce poate fi mai firesc decat sa-ncerc, cat oi putea, sa-i asez in neuitare? Asta-i cu chemarea satului batran asta-i si chiotul meu! "Chiotitul de zi", cel solar, pentru ea TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 H3 social "Resetarea" culturala si dezordinea simbolurilor Adrian Lesenciuc Sa plecam in proiectia noastra de la "simbolurile adanci" (deep symbols le numeste Edward Farley in lucrarea omonima1) ale unei societati post- (moderne, crestine, liberale), adica de la acele semne, in inteles saussurian, care, in conditiile fragmentarii, decanonizarii, hibridizarii si deconstruc-tiei actuale, sunt purtatoare de putere latenta sau manifesta interesanta abordare: pentru dezvrajirea lumii sa propui simboluri care, prin puterea inmagazinata, presupun normativitate, failibilitate (relativitate si coruptibilitate deopotriva, datorita faptului ca isi trag puterea din constrangerile comunitatii sau generatiei, subliniaza Farley2), localizare si farmec  (re)vrajire Practic, propun prin acest text plecarea intr-o miraculoasa calatorie inspre inconstientul colectiv jungian al societatii actuale de pe pozitia pe care mi-o asumasem printr-un alt articol publicat in Tribuna, "Revrajirea lumii sau Guntenberg vs Zuckerberg" Ar fi relativ simplu sa pozitionam noua gandire simbolica in proximitatea demersului investigativ al lui Claude Levi-Strauss din Gandirea salbatica, dar nici nu putem abandona pista pe care ne inscrie antropologul structuralist francez: vocabularul intereseaza mai putin decat structura, continutul mitului mai putin decat forma sa Aceasta structura  forma este importanta pentru ca indiferent de cod sintaxa (dimensiunea sintagmatica) prevaleaza in raport cu semantica (dimensiunea paradigmatica), dupa cum observa si Paul Ricoeur Structura este cea care permite organizarea raporturilor cu lumea, constituindu-se in inconstient ca efect al limbajului  culturii, dar putandu-se rupe de conventii si putand redefini, nu nemotivat, semne incarcate de putere latenta (simboluri) Daca aceste simboluri vor deveni in timp semne arbitrare, adica vor fi rupte de contextul temporal al motivarii, nu stim sansa lor depinde de importanta pe care comunitatea le va da in transferul continuu bazat pe simbolizare si numit generic cultura Dar toate acestea se petrec dincolo de "prag"3, in fondul simbolic comun, numit inconstient colectiv Simbolurile sunt fragmente de inconstient, in viziunea lui Jung, iar resimbolizarea tine de capacitatea de a ajunge in fondul comun de continuturi, de patternuri comportamentale Odata patrunzand prin arhetipuri, structuri narative sau simboluri repetate in limite culturale in aria de "resetare" simbolica, patrunderea in inconstientul personal devine mult facilitata "Portile subconstientului" (freudian, de aceasta data): vinovatia, frica de nereusita, incertitudinea, teama de a nu rata, anxietatea etc conduc la modelarea comportamentului in acord cu noile patternuri, cu noile cerinte ale comunitatii exprimate prin semnele care inmagazineaza putere Simbolurile nu pot fi rupte de context, asta e o certitudine a structuralistilor O certitudine dublata de psihologia abisala jungiana Dar, in conditiile focalizarii predilecte asupra unor aspecte particulare - iar mijloacele de comunicare de masa s-au specializat in a prezenta fragmentar intregul, nu redan-du-1, ci rescriindu-1 cu accent pe detaliul considerat semnificativ, pe marginalul care invoca centralitatea - contextul cultural redat nu mai reflecta realitatea Reflectarea unei realitati convenabile dintr-un cadru istoric si cultural dat nu inseamna prezentarea fidela a acelei realitati cultural-istorice De aici incepe lupta cu arhetipurile, miturile, simbolurile De aici intreaga miscare de "resetare" prin lupta injusta cu Miorita4 Cu Eminescu Chiar si cu lisus O focalizare dinspre psihologia sociala abisala spre arhetipurile culturale (constant demantelate), spre mituri, simboluri, ar stopa procesul simularii in "resetarea" culturala, al degradarii comunicationale prin mimarea contextului si relatiei (prin algoritmi, platforme si retele virtuale) "Resetarea" culturala inseamna si reproiectarea algoritmilor inconstientului colectiv (structurii) incapsulati in ADN-ul social in baza unor algoritmi computationali, care presupun conexiunea cu metadatele de profil (de consumator) al utilizatorilor retelei Metadatele culese din retele deseneaza, artificial, relieful inconstientului colectiv, necesitatile primare ale indivizilor "Resetarea" culturala inseamna abandonarea valorilor culturale, subminarea lor ironica, deconstructia gandirii simbolice, slabirea legaturilor cu radacinile, cu inconstientul colectiv primar in invatamant si cultura efectele sunt profunde inconstientul colectiv e inca refugiu pentru popoarele care au un decalaj in raport cu Occidentul, dar s-a subtiat, e aproape desprins de ratiune in Occident Tensiunea teribila din ultimele decenii in firele care il tineau legat de culturile occidentale aproape a disparut; simultan, a disparut si multimea din catedrale, iar masele dislocuite aglomereaza traficul de pe "autostrazile" virtuale in fapt, odata patrunzand in inconstientul colectiv, "resetarea" culturii se produce prin simularea simbolizarii, resemnificarii Semnele care inmagazineaza putere sunt legate de sacru, iar aceasta este singura cale de patrundere in structura inconstientului colectiv Propensiunea spre sacru conduce la resemnificare, la configurarea semnelor incarcate de putere (simboluri), la impunerea conventiei, la configurarea ulterioara a raporturilor arbitrare de semnificare Noile simboluri, desprinse din realitatea virtuala, sunt protezele unei realitati culturale amputate Ele pot supravietui in mentalul colectiv si se pot adanci in inconstientul colectiv Dar functionalitatea simbolica - a noilor simboluri, asadar - va fi una simulata, atata vreme cat gandirea simbolica este indestructibil legata de propensiunea omului catre sacru, dupa cum ne avertizeaza, rezumand gandirea ultimului veac, Corina Sorana Matei in Ordinea si dezordinea simbolurilor: "Permanenta simbolului sacru in timp si omniprezenta lui in spatiu ne indeamna sa presupunem ca gandirea simbolica va functiona atata vreme cat va exista in om propensiunea lui catre sacru [ ] Gandirea simbolica nu va putea fi niciodata inlocuita cu, sau convertita complet in gandire rationala, dar aceasta nu inseamna ca ea este un simplu rudiment, un atavism intelectual al omului civilizat, estompandu-se treptat pana la disparitie Daca intr-adevar originea si esenta ei tin de raportarea la sacru, aceasta estompare nu poate reprezenta un progres - ne asumam aceasta judecata de valoare5 " Asadar, "reforma" culturala prin re-simbolizare e un simplu simulacru, o incercare de mimare a unei evolutii sociale naturale Desprinderea de arhetipuri, demantelarea vechilor simboluri, prezentarea lor pe taraba produselor cotidiene sub semnul "dile-matic" al elitei intelectuale asa-zicand preocupate de evolutie umana si societala, ruptura (uneori definitiva) cu trecutul, reinterpretarea trecutului in acord cu principiile post-adevarului duc la remodelare sociala si deculturatie si, pentru ca gandirea simbolica nu poate fi convertita in gandire rationala, e absolut necesar pentru reusita "reformei" ca o alta forma de gandire simbolica sa se instituie ca simulare bau-drillardiana a contextului spatio-temporal al noilor comunitati, a acelui continuum temporal bazat pe simbolizare caruia Leslie White i-a zis cultura Ne permitem sa adaugam, in lista extazului social al societatii contemporane la Jean Baudrillard: "Societatile noastre au depasit, cu ajutorul sensului, al informatiei si al transparentei, punctul limita care este cel al extazului permanent: extazul socialului (masa), al corpului (obezitatea), al sexului (obscenitatea), al violentei (teroarea), al informatiei (simularea)6, extazul culturii care a devenit reteaua " Sa revenim la argumentele noastre jungiene la care se aliniaza si Ricoeur si hermeneutii celei de-a doua jumatati a secolului trecut: odata subminata creatia simbolica inradacinata in inconstientul colectiv (in fondul simbolic comun al umanitatii, spune Ricoeur), calea remitologizarii ar fi aceeasi, spune Jung, imaginatia mitologica a lumii "ar urma aceleasi tipare, inca o data"7 Mizand pe parcursul remitologizarii si resimboli-zarii, subminarea discursului umanitatii despre propria instaurare devine eficient Onirismul colectiv, adaparea din mituri, simboluri si credinte s-ar vinde maselor in lumina ironiei Memoria evenimentelor culturale si istorice fondatoare, memoria personalitatilor ar fi atacate subtil si erodate Resimbolizarea, ca simulare culturala in retea, ar deveni o forma subtila de eugenie sociala Sa fie, atunci, noua gandire simbolica noua gandire salbatica? Note 1 Edward Farley (1996) Deep Symbols Their Postmodern Effacement and Reclamation Harrisburg, PA: Trinity Press international 2 Op cit , p 7 3 "ipoteza pragului constientei si a inconstientului inseamna ca materialul brut indispensabil oricarei cunoasteri, si anume reactiile psihice, ba chiar "gandurile" si "cunostintele" inconstiente se afla in imediata vecinatate, sub sau deasupra constientului, despartite de acesta doar printr-un "prag", dar fiind totusi, dupa toate aparentele, de neatins", noteaza Cari Gust Jung (1994) in Puterea sufletului Antologie A patra parte, Reflectii teoretice privind natura psihicului Traducere de Suzana Holan Bucuresti: Anima, p 26 4 Pentru a exemplifica, la indemana este petitia Anti-Miorita adresata Ministerului Educatiei Nationale, initiata de Asociatia Anti-Miorita, v https:  www petitieon-line com anti-miorita, dublata de articolele din Dilema veche semnate de ioana Bot si Florin laru Reactia de raspuns a fost consistenta valoric, dar, din pacate, insuficient mediatizata, nicidecum ridicata la tirajul Dilemei vechi, nr 686 2017, V Mihaela Malea Stroe (2018) #Miorita , pleiada si gasca Spatii culturale Nr 58 5 Corina Sorana Matei (2013) Ordinea si dezordinea simbolurilor Bucuresti: Editura Tritonic p 112 6 Jean Baudrillard (1997) Celalalt prin sine insusi Traducere de Ciprian Mihali Cluj-Napoca: Casa Cartii de stiinta, p 64 7 C S Matei, op cit , p 121 B4 TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 Romania si oamenii sai din lume (Vi) кЯ Ani Bradea Seria interviurilor, publicate in Tribuna sub acest titlu, continua cu un nou episod Prin aceasta discutie am ajuns in inima Portugaliei, langa Lisabona "Nu se poate inabusi regretul de a nu fi fost langa oameni dragi, la plecarea lor pe ultimul drum, sau de a nu-i putea vedea suficient de des pe cei care mi-au ramas" Nicoletta Laura Dobrescu 40 de ani, Portugalia, Setiibal — Numele meu intreg este Nicoletta Laura Dobrescu in Romania nu am folosit prenumele Nicoletta, pentru ca aproape in tot ce am facut m-am identificat drept Laura Dobrescu (nascuta Stanescu) Am 40 de ani, sunt casatorita cu preotul ion Florentin Dobrescu si avem trei copii Locuim la Setiibal, in Portugalia, din 2008 Doi dintre copiii nostri sunt nascuti in Romania Eu sunt profesor de limba engleza si lucrez atat la scoli din reteaua publica, precum si la scoli particulare Nu stiu ce alte informatii v-ar fi de folos, pentru inceput, dar sper sa pot raspunde intrebarilor dumneavoastra — imi spuneti ca locuiti in Portugalia din 2008 inainte de acest an, ati mai fost plecata din tara? — Am iesit din tara pentru prima data la 14 ani, pentru a participa la o expozitie de arta populara in Germania Mai tarziu am fost la un curs de Gabriela Cristu Jurnalul unei clipe (2001), detaliu tapiserie formare de scurta durata in Cehia, iar la 20 de ani am petrecut trei luni in Danemarca, pentru a studia la Universitatea din Copenhaga Am calatorit mai tarziu in interes de serviciu, de cateva ori in Elvetia, Germania si o data in italia in Portugalia am calatorit in interes personal, impreuna cu sotul, pentru a vizita niste prieteni foarte apropiati Aceasta calatorie a fost decisiva pentru amandoi Ne-am indragostit de Portugalia, asa incat sotul meu a acceptat fara ezitare, un am mai tarziu, provocarea de a pleca in Portugalia ca preot misionar — Ce anume a determinat acest sentiment? Ce v-a facut sa va indragostiti de Portugalia, asa cum spuneti, la oprima vizita acolo? — Pe langa frumusetea naturala, accentuata de proximitatea oceanului, pentru mine cu adevarat surprinzator de frumos mi s-a parut, de la inceput, peisajul urban al Lisabonei si al zonei apropiate (incluzand Setiibal) Sunt orase cu proportii umane: au cladiri mari, dar care nu coplesesc prin dimensiuni si par facute pentru a fi privite de aproape Casele au forme placute si elegante fara ostentatie Din cand in cand te capteaza cate un element decorativ sapat in piatra, fara a epata, sau, pur si simplu, textura pietrei se dezvaluie in jurul ferestrelor si usilor, in mijlocul fatadelor sobre Adesea intalnesti gradini ingrijite si accesibile, sau macar colturi verzi, care iti dau un sentiment de odihna si ocrotire, mai ales vara, cand soarele este fierbinte Strazile, pavate cu piatra, se potrivesc cu pasul omului si invita, parca, sa fie parcurse fara graba Viata locuitorilor, care se numesc, fara auto-ironie, mai degraba cu prietenie, "gente do bairro" (oamenii cartierului), umple aceste strazi, cu micile povesti pe care, in grupuri mici, rude, prieteni sau vecini, le deapana in jurul meselor asezate pe trotuare, in fata restaurantelor sau cafenelelor Mai multe persoane mi-au spus ca, venind pentru prima data in Portugalia (cei mai multi, in Lisabona) au trait un sentiment de familiaritate greu de explicat si eu am avut acelasi sentiment Dupa multi ani mi-a venit in minte o asociere de care nu fusesem inainte constienta Cred ca acest tip de cartier, cu relatii economice de proximitate, in care oamenii se cunosc si se respecta dupa nume si profesie, semana cu orasul in care m-am nascut (as spune, prea tarziu pentru a-1 mai cunoaste, dar destul de devreme pentru a mi-1 aminti) Centrul orasului Moreni era, in-tr-un fel, asa, inainte de a disparea sub buldozere Casele si magazinele nationalizate aveau inca, in memoria locuitorilor, numele fostilor proprietari Cu siguranta ca si alte orase erau la fel Am avut senzatia unui deja vii, mai mare, mai frumos, dar la fel de familiar — Dincolo de acel sentiment, de dragoste la prima vedere pentru Portugalia, cat de greu, sau de usor, v-a fost sa luati decizia de a emigra? Ce anume lasati in urma, in acel moment, in Romania? (Ma refer la o situatie socio-profesionala) — Desi decizia sotului meu a fost rapida si fara echivoc, pentru mine nu a fost usor sa plec o data cu el, pentru ca nu gaseam motive suficient de puternice care sa ma "impinga" spre emigrare, nici perspective foarte optimiste de bunastare sau de mare succes profesional in Portugalia Bineinteles, faptul ca aveam doi copii a cantarit mult in decizia de a ramane eu inca o vreme in Romania, pentru ca nu ne doream sa expunem copiii unei situatii de multa instabilitate Situatia mea socio-profesionala nu era deloc rea, pentru o absolventa de studii umaniste Realizasem, practic, tot ceea ce imi propusesem La 30 de ani imi luasem deja doctoratul in Litere, lucram intr-o institutie de prestigiu, care in anul 2007 se afla in plina dezvoltare si afirmare internationala (institutul Cultural Roman) Mediul in care lucram era efervescent, aveam colegi creativi si motivati, dedicati proiectelor comune si plini de entuziasm pentru ceea ce faceau Din pozitia putin semnificativa pe care o ocupam la Biroul de Presa aveam privilegiul de a lucra, sau, cel putin, de a cunoaste aproape toate proiectele institutului, asa incat din viata mea profesionala faceau parte in fiecare zi evenimente culturale de tinuta, idei valoroase, opinii competente, initiative curajoase, carti noi, artisti de referinta - cam tot ce mi-as fi putut dori Mai aveam si avantajul atat de important al orarului de lucru relativ flexibil, care imi permitea sa ma pot ocupa de copii la ora intrarii la scoala si la gradinita, ceea ce atunci era fundamental Se intelege ca nu am plecat din Romania dezamagita, nici cu ambitii sau cu sperante uriase imi doream mai multa stabilitate pentru familia mea si, fara sa stiu prea bine, o viata cu mai putine contractii, contradictii si stridente — Avand in vedere toate aceste pregatiri preliminare, precum si misiunea sotului dumneavoastra, banuiesc ca nu ati avut probleme cu gasirea unei locuinte Totusi, au existat anumite dificultati in a va intemeia un camin pe pamant strain, sau dificultati de acomodare, pentru dvs sau alt membru al familiei dumneavoastra? TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 о — Sper ca nu va dezamagesc, dar gasirea locuintei a fost o problema in anul in care a fost singur in Portugalia, sotul meu a facut tot ce s-a putut pentru a-si legaliza situatia, pentru ca, neavand contract de munca cu nicio entitate inregistrata in Portugalia, a obtinut cu multa dificultate un numar fiscal Fara un numar fiscal, in Portugalia, nu poti face aproape nimic Problema cea mai grea a fost, insa, inscrierea copiilor la scoala in 2007 Portugalia se afla intr-o perioada in care proiectele de infrastructura finantate din fonduri europene atrageau un numar foarte mare de muncitori straini, cei mai multi veniti din Europa de Est Pe de o parte, aceasta situatie a facut mai dificila gasirea unei locuinte Preturile locuintelor crescusera semnificativ, iar proprietarii erau din ce in ce mai prudenti fata de chiriasii straini Pe de alta parte, venirea familiilor muncitorilor emigranti a condus si la supraaglomerarea scolilor incercand sa se informeze, printre romanii pe care i-a cunoscut, asupra procedurilor de a transfera copiii din Romania la scoli din Setiibal, sotul meu a fost confruntat cu cea mai dificila dintre problemele la care se astepta imaginea pe care romanii o aveau despre scolile publice portugheze era sumbra Se plangeau de schimbarile dese de profesori, de elevii indisciplinati, de numarul mare de repetenti si de straini (ne-europeni), de exigenta scazuta a programei, de lipsa temelor pentru acasa Cum scolile private erau inaccesibile, cea mai buna solutie pe care a intrevazut-o a fost sa gaseasca mai intai o scoala "buna" la care sa o inscrie pe fiica noastra (urma sa frecventeze clasa a treia in Portugalia) si dupa aceea sa gaseasca o locuinta, in zona arondata scolii respective A reusit abia dupa luni de cautari si nenumarate insistente (scoala nu mai accepta elevi noi), iar cand a gasit, ca prin minune, un apartament de inchiriat la un pret suportabil, s-a lovit de faptul ca proprietarii nu inchiriau la straini, decat daca gira pentru ei un cetatean portughez Din fericire, mediatorul imobiliar a facut o excelenta pledoarie in favoarea preotului roman si i-a convins pe proprietari sa accepte ca girant o familie de romani cu situatie profesionala stabila si locuinta in proprietate personala — Care a fost primul loc de munca pe care l-ati obtinut in Portugalia? Povestiti-mi, in cateva cuvinte, aceasta experienta — Dinainte sa plec din Romania, dar mult mai mult dupa ce am ajuns in Portugalia, problema cea mai grea mi s-a parut a fi gasirea unui loc de munca Nu ma simteam pregatita pentru nimic altceva decat ceea ce facusem (si nu mai puteam face, necunoscand limba portugheza), dar ma convinsesem ca trebuie sa accept orice Din comunitatea de romani, femeile lucrau in menaj sau in azile de batrani Eram dispusa sa incerc orice, dar problemele veneau de unde nu m-as fi asteptat Menajerele isi gaseau de lucru prin intermediul altor menajere, care aflau de noi oportunitati de lucru si isi recomandau rudele sau cunostintele Cand am vorbit cu femeile (putine) de la biserica si le-am spus ca imi caut ceva de lucru, au fost incurcate: "Doamna preoteasa" nu se cadea sa lucreze la curatenie in CV nu aveam nicio abilitate practica la care sa ma refer, pentru a obtine un loc de munca in vreo industrie oarecare Din cauza supracalificarii, Oficiul de somaj nu m-a acceptat imediat sa fac cursul de limba portugheza Ca sa invat totusi limba, m-am oferit ca voluntar la un spital de ortopedie, unde era nevoie de persoane care sa ii ajute pe bolnavii imobilizati sa ia masa si sa petreaca mai usor perioadele lungi de spitalizare, conversand cu ei si ducandu-le carti Spitalul m-a acceptat Acea experienta a fost cu adevarat transformatoare Am aflat, intre timp, ca nu erau suficienti profesori de engleza, iar Ministerul Educatiei introdusese limba engleza, ca materie optionala, in scoala primara As fi intrunit conditiile sa ma angajez ca suplinitor, dar aveam nevoie de un atestat recunoscut pe plan international M-am inscris, pe ultima suta de metri, la o scoala de limbi straine care m-a acceptat in grupa de studenti care se pregatea pentru Cambridge Proficiency Le-am spus unor doamne din parohie ca am nevoie sa castig niste bani lunar, sa imi pot plati cursul si m-au recomandat unor familii care aveau nevoie de cineva la curatenie, cateva ore pe saptamana Dupa trei luni am dat examenul si am obtinut certificatul, iar in anul scolar urmator am inceput sa lucrez ca profesor de engleza la Setiibal De zece ani fac acelasi lucru, dar intre timp am mai luat o licenta si am mai facut un masterat, pentru a obtine calificarea profesionala — Ati afirmat mai devreme ca, la un moment dat, v-ati oferit ca voluntar intr-un spital De ce spuneti ca "acea experienta a fost cu adevarat transformatoare"? — Experienta de voluntar in spital a fost, in primul rand, o experienta integratoare Am inceput sa invat limba, sa imi fac noi cunostinte, sa stabilesc relatii de colegialitate si colaborare cu ceilalti voluntari A fost, in acelasi timp, transformatoare, pentru ca a clarificat prioritatile din viata mea si m-a facut sa ma orientez dupa obiective diferite de cele anterioare Cum, din 30 de ani de viata, 24 fusesem eleva sau studenta (cumva de succes) si credeam ca cele mai importante linii de urmat in viata erau talentul, vocatia, motivatia interioara, excelenta, cautasem prea putin, in ceea ce faceam, certitudinea necesitatii si a utilitatii Dintr-o data lucrurile s-au inversat si am inceput sa caut sa inteleg in ce constau necesitatea si utilitatea venirii mele intr-o tara de care m-am indragostit la prima vedere, printre oameni care ma uimeau in fiecare zi prin blandetea lor, prin buna cuviinta cu care erau invatati sa traiasca, prin naturaletea cu care isi respectau aproapele si smerenia cu care se puneau la dispozitia celui care avea nevoie de ajutor Experienta voluntariatului (in lucruri marunte) m-a facut sa nu mai privesc inapoi (spre proiectiile gigante) Cand am renuntat sa mai privesc inapoi, lucrurile au intrat pe fagas — Vorbiti foarte frumos despre oamenii de acolo, despre comunitatea in care v-ati integrat Pe de alta parte, noi romanii spunem despre noi ca suntem un popor cald, ospitalier Sa inteleg, din ceea ce mi spuneti, ca portughezii ar fi chiar cu un pas inaintea noastra, din acest punct de vedere? — Nu stiu cu cine ne comparam, atunci cand ne cream o reprezentare de popor in special bun si ospitalier, dar in Portugalia romanii rareori se lauda cu ospitalitatea lor nationala Unii, veniti aici cu multi ani in urma, ca imigranti ilegali, saraci si disperati, traficati si abandonati de conationali, intr-o Portugalie mult mai putin prospera si dezvoltata decat astazi, povestesc cum oameni simpli si necunoscuti i-au chemat la masa lor de Craciun sau cum unii politisti, in loc sa ii aresteze si sa ii trimita peste granita, i-au dus la vreo ferma, rugandu-1 pe proprietar sa le dea de mancare si de lucru, ca sa isi poata legaliza sederea Acest gen de ospitalitate nu incapea in reprezentarea mea cand traiam in Romania, in mijlocul unui popor pe care il numeam, din obisnuinta, ospitalier Sunt masuri diferite — La inceputul acestei discutii imi spuneati ca, profesor fiind, predati limba engleza in reteaua publica, dar si in scoli particulare Banuiesc ca printre elevii dumneavoastra au fost (sunt) si romani, copii ai unor imigranti proveniti din Romania Faptul ca dumneavoastra sunteti romanca se constituie intr-un plus in interactiunea cu acesti copii? Sunt mai deschisi, mai apropiati de dvs decat de ceilalti profesori? — Am avut foarte rar elevi romani Pentru ei, ca si pentru mine, a fost important sa putem schimba cateva vorbe in limba romana Nu am ajuns, insa, la o relatie privilegiata cu acesti elevi si nu cred ca am produs un impact deosebit pentru ca sunt romanca De altfel, nu s-a intamplat sa lucrez cu acesti elevi mai mult de un an scolar, cate doua ore pe saptamana, iar ei erau perfect integrati in comunitatea portugheza Sper ca am lasat ceva "urme" ca profesor de engleza si poate, pentru faptul de a fi romanca, isi vor aminti de mine inca un timp — Exista o comunitatea romaneasca in Setiibal, acolo unde locuiti dvs ? Cum este structurata ea, care este liantul care ii confera unitatea? — La Setiibal exista romani, dar nu sunt sigura daca putem vorbi despre o comunitate structurata Exista aici doua asociatii romanesti, care, din cate cunosc, nu au, in acest moment, un impact semnificativ, precum si o parohie ortodoxa, care acopera o arie mult mai mare Majoritatea membrilor activi ai parohiei nu rezida in Setiibal Parohia este, de fapt, o comunitate flexibila, cu patru locasuri de slujire alternative Legatura intre acesti oameni este credinta (ortodoxa), exprimata in limba romana, urmata de dorinta de a trai viata de comunitate a Bisericii — Spuneti ca Parohia ortodoxa este o comunitate flexibila Ce ar trebui sa intelegem prin asta? "Patru locasuri de slujire alternative" inseamna patru biserici ortodoxe, in care slujeste, pe rand, acelasi preot? — Parohia noastra nu are niciun locas de slujire propriu Toate locasurile in care slujim sunt biserici catolice, dintre care o singura capela se afla in folosinta noastra exclusiva Acelasi preot ortodox slujeste in toate cele patru biserici, dupa un program care se stabileste in fiecare luna, in functie de calendarul liturgic, de disponibilitatea locasurilor de cult si de prioritatile micilor comunitati ortodoxe care s-au configurat in jurul respectivelor biserici — Asadar, Biserica este locul in care romanii, credinciosi ortodocsi, se intalnesc pentru a se ruga in limba lor, pentru a asista la un serviciu religios oficiat in limba romana Exista si alte activitati organizate in aceasta comunitate a Bisericii, si ma refer, in special, la anumite manifestari culturale, menite a pastra si a promova limba si cultura romana? — Parohia noastra este o comunitate de credinta ortodoxa si, apoi, de limba romana Nu toti membrii parohiei noastre sunt cetateni romani BG TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 Unii sunt cetateni moldoveni sau ucraineni si chiar dintre cei nascuti si crescuti in Romania, unii au alta limba materna decat limba romana Limba romana este, insa, limba noastra de cult si limba in care comunicam intre noi Traind aici, obiectivul pastrarii limbii romane s-a definit din ce in ce mai clar, pe masura ce limba portugheza s-a instalat in viata noastra sociala si chiar in familiile noastre Rar intalnim aici copii romani care sa vorbeasca intre ei, in mod spontan, in limba romana Pentru ei, limba de comunicare este limba portugheza si nu avem nici cum, nici de ce sa ne opunem acestui fenomen Am incercat, in acelasi timp, sa ii facem pe parinti constienti de avantajele bilingvismului pentru acesti copii si de importanta dezvoltarii capacitatii lor de a comunica in limba romana, la fel de fluent precum in limba portugheza Pe de o parte, limba romana, pe langa portugheza si engleza, este, pentru viitorul lor, un avantaj la vremea studiilor universitare si a construirii vietii profesionale Pe de alta parte, ajuta la mentinerea si consolidarea relatiilor cu familia largita, cu bunicii din Romania, Republica Moldova sau Ucraina, dar si cu verii nascuti in alte tari, vorbitori ai altor limbi europene Prin existenta noastra aici, intr-o comunitate vie, limba romana se pastreaza si nadajduim ca se va mentine cel putin inca o generatie Am incercat, dintru inceput, sa o mentinem cu grija printre adulti si sa o promovam, pe cat posibil, printre copii Am avut o grupa de copii, reuniti intr-un proiect de scoala parohiala, cu obiectivul de a-i ajuta sa invete mai bine limba romana si sa o foloseasca si ca limba a cresterii lor Am reusit aproape doi ani Ne-am oprit cand nu am mai avut resursele umane pentru a continua temeinic Nu s-au oprit insa activitatile culturale Am avut cateva in fiecare an de cand suntem aici, la inceput centrate pe colaborarea cu institutii de cultura portugheze si cu obiectivul promovarii culturii romane prin opere si personalitati din Romania (prin expozitii, spectacole, concerte, proiectii de film), iar in ultima vreme directionale mai viguros spre comunitatea parohiala ortodoxa si vecinatatea catolica portugheza, prin membri relevanti ai comunitatii de limba romana din Portugalia — Dar activitati cu caracter social? stiind ca romanii nu sunt prea uniti nici atunci cand se afla in minoritate, manifesta ei un comportament altruist fata de semenii aflati in nevoie sociala, macar aici, in comunitatea Bisericii? — Viata noastra, in Biserica, este o optiune permanenta pentru solidaritate cu cei aflati in suferinta si acesta este unul dintre lucrurile cel mai bine intelese de catre toti cei care vin la biserica aici Cu o asemenea disponibilitate sufleteasca din partea credinciosilor, parohia a reusit sa mobilizeze in fiecare an resurse pentru a ajuta, mai ales atunci cand familii cu copii s-au aflat in situatii dificile sau in mare nevoie de sprijin Nu reusim sa facem tot ce ne-am dori sau tot ce ar fi nevoie, dar avem incredere ca impreuna, printr-un mic gest de solidaritate, putem diminua o problema prea mare pentru un om singur — Cred ca am fost inspirata adresandu-va precedentele doua intrebari, asa ne-ati dezvaluit cu adevarat rolul si misiunea dvs in Portugalia, in comunitatea (inca) vorbitoare de limba romana, de acolo in acest context, si vazand tot ce mi-ati povestit pana acum, credeti ca ati putea, la un moment dat, sa va intoarceti in Romania, sa va reintegrati intr-o societate care, intr-o oarecare masura, difera de ceea ce ati lasat in urma cu aproximativ 18 ani? — Cred ca daca m-as intoarce in Romania ar trebui sa fac un efort de readaptare destul de mare De cate ori am revenit in Romania in ultimii zece ani am simtit ca asteptarile mele s-au modificat si am devenit tot mai exigenta cu tot ceea ce tine de relatia cetateanului cu autoritatile si cu institutiile publice, sau de relatia clientului cu entitatile private Reintegrarea profesionala cred ca nu ar fi nici ea prea usoara, pentru ca nu am lucrat niciodata in invatamant in Romania si as fi la fel ca orice incepator, chiar si dupa zece ani de profesorat Probabil ca ar fi un pas greu de facut, iar deocamdata nu intrevad motive pentru o astfel de schimbare — Urmariti scena socio-politica din Romania? Ati votat la alegerile pentru care s-au organizat sectii de votare in strainatate? — Urmaresc viata socio-politica din Romania, am votat de fiecare data si o voi face in continuare Gabriela Cristu Visul magului (tatalui meu) (1998), 200 x 150 cm — in acest moment, simtiti ca va lipseste ceva din tara? si tarii, ei ce credeti ca ii lipseste? — Departarea de familia mea este uneori greu de suportat Gandul ca nu pot ajunge oricand sau destul de repede langa cei care mi-au mai ramas in tara este nelinistitor Nu se poate inabusi regretul de a nu fi fost langa oameni dragi, la plecarea lor pe ultimul drum, sau de a nu-i putea vedea suficient de des pe cei care mi-au ramas Ei imi lipsesc imi lipsesc si prietenii, dar sunt constienta ca si chiar daca as fi in tara, ar continua sa imi lipseasca unii dintre ei, pentru ca multi sunt, ca si mine, pe alte meleaguri — Ce cred ca ii lipseste tarii? Este cea mai grea intrebare Va raspund, dar intrebarea ramane deschisa Cel mai evident ii lipseste buna guvernare, iar in lipsa acesteia, lipsurile devin din ce in ce mai mari ii lipsesc, apoi, milioanele de romani plecati Aceasta pierdere este in mare parte irecuperabila, iar fara o buna guvernare, un dezastru in expansiune TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 B7 Copaci, pomi, meri si nuci Mircea Mot Este surprinzator faptul ca intr-un roman realist de tip traditional si de inspiratie rurala, vegetalul ramane o prezenta de-a dreptul discreta La inceputul romanului ion, in contextul prezentarii cunoscutului drum alb care se desprinde din soseaua "intovarasind Somesul [ ] pana la Cluj", pentru a-1 introduce pe cititor (dupa spusele lui Rebreanu) in universul Actionai, este mentionata o padure de fagi: "Lasand Jidovita, drumul urca intai anevoie pana се-si face loc printre dealurile stramtorate, pe urma insa inainteaza vesel, neted, mai ascunzandu-se printre fagii tineri ai Padurii Domnesti" in romanul lui Rebreanu sunt pomenite frecvent gradini si gradinite, in care se afla pomi sau copaci, fara a se preciza insa felul acestora Nu este uitata iarba, de cele mai multe ori "grasa" ori "deasa, grasa, presarata cu trifoi", care "unduia ostenita de roua diminetii" Nici buruienile nu scapa atentiei prozatorului: "Din sant, dintre buruienile caruntite de colb, se repede un catel murdar, cu coada in vant" Sunt prezente de asemenea florile, asupra carora Rebreanu nu insista in mod deosebit: "La urechi si in cosite au si ele buchetele de vazdoage pestrite si in mana cate un manunchi mai marisor pe care sa-l daruiasca flacaului cutare sa-l puna in palarie" Un copil "sterpelind intr-o clipire un strut de flori din mana Margaretei, o zbughi ca sageata" Nu poate lipsi din imaginarul romanului frunza, termen comparant pentru ion, care, in fata pamantului, se simte slab "cat un vierme pe care-1 calci in picioare sau ca o frunza pe care vantul o valtoreste cum ii place" Este surprinzator fapul ca in afara satului, in secventa in care ion saruta pamantul, intr-o zi de luni, moment de inceput si de sarbatoare pentru taranul astfel imbracat, ochiul scriitorului nu retine nici un copac, fiindca prezentei acestuia in acel loc nu i se poate atribui vreo semnificatie Apar in roman brazii, dar acestia se afla in afara satului Pripas, la Sangeorz, surprinsi intr-un amurg "inasprit de mirosul de rasina" Atat cat este el prezent in roman, vegetalul nu este lipsit de miresme Fanul proaspat cosit "adunat in camp claite proptite cu pari, umplea vazduhul cu un miros imbatator" Sau: "Era o zi de primavara minunata, cu miresme de flori de camp, cu un cer de oglinda fermecata" Padurile sunt asociate mirosului aspru al pamantului, totul pentru a transcrie dorinta de viata: "Copaci inmuguriti, verdeata ce rasarea zi cu zi mai vie, ca un vesmant fermecat coborat sa acopere goliciunea neagra si galbuie a pamantului batran, padurile care se incoronau cu frunzisuri noi, mirosul aspru, imbatator si inviorator de glie, plutind mereu in vazduh ca respiratia sanatoasa a unui urias trezit dintr-un somn greu - toate imprastiau vioiciune in suflete, tinerete noua si noua pofta de viata" Primavara are aburi si miresme de care ion se bucura din plin: "ion iesea deseori in hotar sa-si desfete sufletul in privelistea pamanturilor lui i se umflau narile sorbind aburii primaverii " De retinut mirosul pamantului care ii aprinde lui ion sangele: "il cuprinse o pofta salbatica sa imbratiseze huma, sa o crampoteasca in sarutari intinse mainile spre brazdele drepte, zgrunturoase si umede Mirosul acru, proaspat si roditor, ii aprin dea sangele" Acest miros este absent in situatia prezentelor feminine din roman, Ana si Florica, detaliu ce intareste ideea ca singura relatie erotica autentica din roman, impusa de glasul pamantului caruia ion nu i se poate impotrivi, este relatia cu pamantul din binecunoscuta secventa Aceasta prezenta discreta a vegetalului pare menita sa concentreze atentia asupra unui tip de realism practicat de Liviu Rebreanu, cu totul diferit de acela care ar "copia sincer, fidel si fotogra-fic-pana la marunte amanunte totul", dupa marturisirea autorului, un "realism al esentelor" (Liviu Rebreanu, Jurnal, Text ales si stabilit de Puia Florica Rebreanu Addenda, note si comentarii de Niculae Gheran, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p 284) intr-adevar, Liviu Rebreanu are in vedere "viata cea mare" (ca sa folosesc cuvintele lui Titu Herdelea), din perspectiva careia se re-dimensioneaza prezente concrete din universul romanului intr-o carte de referinta, Poetica postmodernis-mului, regretatul Liviu Petrescu are in atentie felul in care "viziunea scriitorului se cristalizeaza la nivelul unor simboluri ale romanului" Pentru critic, crucea este un "element simbolic totalizator", iar "modulatia fundamentala pe care o inregistreaza crucea, in cuprinsul romanului, o reprezinta copacul", acesta "este o imagine asociata, pe rand, printr-un fenomen de detalizare, cand cu una, cand cu cealalta dintre semnificatiile polare pe care le unificase simbolul matrice al crucii" (in cruce intalnindu-se, sub semnul sintezei, cerul si pamantul, un "cordon ombilical niciodata retezat intre cosmos si centrul originar", dupa dictionarul de simboluri al lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant) Concluzia lui Liviu Petrescu este ca sistemul "de imagini si de simboluri al romanului (crucea, copacul) urmareste [ ] sa atraga luarea aminte asupra esentei insesi a vietii, ca unitate a contrariilor (Liviu Petrescu, Poetica postmoder-nismului, Editia a П-a, Pitesti, Editura Paralela 45, 1998, p 51) Criticul clujean aminteste semnificatiile simbolice ale nucului si ale marului Nucul este "investit [ ] cu semnificatii disforice, thanatice, prin care se inchide cercul simbolic al copacului ca loc de intilnire a contrariilor" Marul ramane "asociat cu semnificatiile euforice, inaltandu-se ca un simbol al vietii triumfatoare" (Liviu Petrescu, op cit , p 51) Nucul, cu sugestiile lui thanatice, este prezent inca de la inceput in romanul ion Hora din batatura vaduvei lui Maxim Oprea are loc sub nucii cu umbra grea, opusa unei lumini albe, cu pete: "Hora e in toi Locul geme de oameni Nucii batrani de linga sura tin umbra Doar cateva pete albe de lumina razbesc printre frunze, gadiland fetele aprinse si vesele" Nucul proiecteaza fin asupra colectivitatii fiorul mortii in asteptarea Anei, ca o anticipare, in realizarea careia Rebreanu este recunoscut, ion se asaza "sub un nuc scorburos, pe o radacina incovoiata ca un jilt" Sa ne amintim ca Ana naste pe camp, in afara satului, intr-un spatiu ostil, marul dovedindu-se in primul rand protector, "cu frunzele neclintite ca un scut impotriva razelor aprinse" Copacul Gabriela Cristu Magie (1988) tapiserie haute-lisse, 150 x 150 cm sub ale carui ramuri naste Ana este un mar, insa, si amanuntul se cuvine retinut, este un mar paduret, trimitand spre padure si spre arhaic: "Sosi totusi mai devreme si de aceea se indrepta cu me-rindea spre un mar paduret din marginea holdei, sa aseze acolo cosul si sa ia secera, sa mai taie si ea doi-trei snopi" Se insinueaza si aici lumina, care pandeste trupul vlaguit al femeii: "Prin umbra subtire a marului lumina alba pandea tremuran-du-si petele stravezii pe corpul chinuit al femeii", in fine, acelasi mar paduret este un sprijin pentru Ana: "Ana se tarase anevoie spre trunchiul marului si se razima cu spatele" in creatiile folclorice sunt prezente secvente in care protagonistul este inviat cu trei smicele de mar dulce, marul trimitand la copacul edenic in aceasta situatie, prezenta marului pe pamant aminteste omului un timp auroral si spatiul edenic, din care a fost izgonit in admirabilul sau volum, Cartea pierduta O poetica a urmei, ion Muresan aminteste ca "marul este arborele primordial al constiintei binelui si raului, arborele mandriei si al rusinii Sufletul recunoaste de departe mirosul marului Dupa acelasi miros s-a mai ghidat o data, demult, cand a strabatut drumul de la paradis la pamant" Revin la prezenta copacului ca un "cordon ombilical niciodata retezat intre cosmos si centrul originar", dupa amintitul dictionar de simboluri Cred ca nu este intamplator faptul ca marul sub care naste Ana este prezentat in contextul unor mentionari sau sugestii ale aceluiasi cordon ombilical: Zenobia taie cu secera spicele, ipostaze ale cordonului ombilical ce leaga rodul, bobul de grau, de pamantul feminitate si mama in acelasi timp, dupa cum tot ea taie cordonul ombilical al copilului, cu cosorul lui Glanetasu Marul se intalneste la Rebreanu cu parul, dupa dictionarul de simboluri, "simbol tipic erotic", fapt ce "se datoreaza [ ] abundentei sucului perei, dar si formei care evoca feminitatea" Actul erotic se consuma sub un par, tot unul paduret: "Trecura prin porumbiste si se oprira sub parul paduret unde sumanul barbatului era asternut pe jos la umbra, ca un culcus pregatit inadins" Relatiile din plan uman sunt transcrise prin relatia dintre cei doi pomi, marul si parul: "Frunzele marului fosneau ca o imputare si imputarea ii aducea aminte de Ana" Un argument in plus pentru conditia realismului rebrenian TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 showmustgoon Multiplicarea corpurilor si etica negativa (ii) Oana Pughineanu in A critique of affirmative morality: a reflec-tion on death, birth and the value oflife Julio Cabrera isi avertizeaza dintru inceput cititorul asupra a doua constante din cartea sa: radicalismul intrebarii puse de etica negativa si faptul ca este un fel de filosofie care nu face ca lucrurile sa fie interensante Spre deosebire de metafizica, de eticile pozitive el nu pune accent pe lumi transcendente mai mult sau mai putin ideale carora ar trebui cumva sa ne conformam pentru a atinge o stare de bine Julio Cabrera isi indreapta privirea si asupra naturii repetitive si extrem de previzibile, acea natura pe care oamenii considera de cateva secole ca, de fapt nu o cunosc, nu au acces la ea, totul fiind in minte, in cuvinte sau simboluri De parca medierea ar aneantiza realitatea sau decaderea inevitabila a corpurilorr "Ca si cum dinamica adevarului ar fi confundata cu dinamica vietii Este o parte din vivacitatea vietii de a se hrani neincetat cu "noul", dar nu trebuie sa ne gandim la adevar ca la un stimul pentru viata De ce nu ar avea adevarul o afinitate mult mai mare cu monotonia mortii decat cu mereu reinnoita exuberanta a vietii?" De fapt, oamenii nu gasesc nicicum posibilitatea de a se ridica la inaltimea idealurilor, oricare ar fi ele in mod paradoxal, non-existenta este asociata cu raul, dar existenta nu este inca buna Toate religiile, moralele si eticile se adreseaza, de fapt, acestui nu inca fara a chestiona daca el este Gabriela Cristu Ochi (1988), tapiserie haute-lisse, 150 x 150 cm intr-adevar posibil in lumea "asa cum este ea" Radicalimsul intrebarii puse de Cabreara depaseste chestiunea sinuciderii asa cum o stim de la Sartre si gandirea despre conditiile in care viata merita sau nu sa fie traita (un discurs care a fost ingropat de morala crestina, pentru care orice tip de sinucidere, mai ales cel din "degust de viata" este nebunesc) Cabrera observa ca intodeauna eticile pozitive se intreaba cum traim "admitand ab initia ca nu exista si nici nu poate exista vreo problema morala cu chiar faptul de a exista: toate problemele morale se ivesc "dupa", in domeniul lui cum" Pana si figuri antice celebre care au comis suicidul, au privit problema din aceeasi perspectiva, a lui cum, pe care au incercat sa-l cumpaneasca cat mai rational posibil Vorbele lui Seneca sunt semnificative in acest sens: "Daca poti fi fortat sa intreprinzi ceva, inseamna ca nu stii sa mori" Mereu este vorba, in fond de imprejurarile pe care omul trebuie sa le controleze sau de autocontrolul care il aduce in starea de a considera imprejurarile indiferente Fara atingerea virtutii si a adevaratului caracter totul este impovarator, inclusiv fericirea "daca nu e bine strunita" Virtutile, de fapt, nu fac decat sa ocupe locul dorintelor care impiedica sufletul sa isi ajunga siesi Moartea nu este inca vazuta ca un rau si, desigur, pentru elita, ea poate fi o binecuvantare, deoarece moartea unui membru al aristocratiei nu este o chestiune de porprietate, asa cum este cea a sclavului (mai bine spus, a corpului sau) "in 322 Constantin decide ca orice coloni fugari sunt predati stapanului [ ] Din acel moment, bunurile celor care se sinucid pentru a scapa de o acizatie sunt confiscate si, pas cu pas, se stabileste legatura dintre confiscare si culpabilitatea suicidului" (Georges Minois, istoria sinuciderii Societatea Occidentala in fata mortii voluntare) Biserica va accentua aceasta legatura care va ramane pentru secole de-a randul de neclintit, considerand ca un "servitor care se omoara isi fura stapanul" Cabrera este, desigur, constient de dificultatea intrebarii puse de etica negativa Este o intrebare despre valoarea lui a fi, pusa de cei care sunt in viata, avand mereu o "legatura afectiva" cu ea Probabil Schopenhauer a descris cel mai bine acest aspect "impotriva glasului puternic al naturii reflectia nu poate face mare lucru in el [om] ca si in animalul care nu gandeste prevaleaza, ca o stare durabila, acea siguranta izvorata din constiinta intima ca el este natura, lumea insasi: gratie acestei sigurante, gandul unei anumite morti, niciodata indepartate, nu nelinisteste in mod sesizabil niciun om, caci fiecare vietuieste in continuare de parca ar urma sa traiasca vesnic, ajungand pana acolo incat s-ar putea spune ca, de fapt, nimeni nu este animat de convingerea ca va muri cu certitudine, pentru ca altminteri, n-ar exista o diferenta atat de mare intre dispozitia lui sufleteasca si cea a unui criminal osandit, ci fiecare ar recunoaste, ce-i drept, in abstracta si din punct de vedere teoretic certitudinea respectiva fara a o accepta in constiinta sa vie" Tocmai pentru ca certitudinea vietii o impinge pe cea a mortii in abstracta, oamenii pot continua ciclul dorinta-durere Cunoasterea poate pune un capat dorintei, ea este un "calmant al vointei", dar, spune Schonpnhauer, mareste suferinta inteligenta si capacitatea da a te cunoaste nu mai asigura ata-raxia, ci din contra, un iad nesfarsit A perpece devine a percepe suferinta lumii Analizele lui Cabrera urmeaza aceasta tenta schopenhauriana, filosoful argentinian fiind sensibil la analizele din Lumea ca vointa si reprezentare, in special la cele legate de imposibilitatea de a modifica vointa Tocmai de aceea el ne invita la o privirea din afara asupra a fi-ului considerand-o necesara intr-o lume in care manipularea genetica este posibila si in care ameliorarile visate de biopolitica pot fi sustinute cu brio de tehnologii care deja depasesc imaginatia "moarla" a oamenilor Trebuie sa ne punem si intrebarea despre valoarea lui a fi, a inceta sa fi, a lasa sau nu sa fie si nu numai cea despre valoarea fiintelor care deja sunt Privirea din afara dezvaluie, din nou, lucruri "monotone", Cabrera considerandu-si lucrarea o contraproba pentru ceea ce Nietzsche facuse clar: "esentiala imoralitate a vietii, din doua puncte de vedere simultane: necesitatea de neevitat de a organiza societatile pe baza distrugerii celorlalti si imposibilitatea cautarii unui adevar care sa nu fie compatibil cu o indefinita auto-aparare" Pe langa acestea structura vietii este bazata pe jocul durere-ocolirea durerii si posibilitatea ca o mare degradare fizica (din cauza bolii sau torturii) sa il "descalifice etic" pe individ Astfel, se pare ca "nu exista niciun argument filosofic-rational pentru a recupera moralitatea de a face pe cineva sa fie, a nasterii, a aparitiei in lume [ ] Putem intelege toate formele de "mantuire" dezvoltate de filozofia afirmativa, dar niciuna dintre ele nu ne permite sa intelegem ce inseamna a da viata unei persoane pentru a o salva" TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 teatru "Broadway-musical" made in Cluj |M Eugen Cojocarii 0 premiera inedita a avut loc de curand la Teatrul National din Cluj: iubitul personaj Chirita creat de Vasile Alecsandri, adus pe culmile umorului de Matei Millo, care a "impus" travestiul spumos, o vinit in consart Bagheta regizorala o are Ada Milea - care e si compozitoare impreuna cu Anca Hanu Sala arhiplina arata ca publicul apreciaza atat muzica si montarile ei, cat si evergreen-urile teatrului romanesc Am fost la repetitii: o destinsa atmosfera plina de veselie - semn bun Ne-am obisnuit a gasi un personaj, pe scena, la venirea publicului - Leonash Matei Rotaru anunta o farsa hatra, ascuns intr-un tufis din gradina Chiritei, "camuflat" in "frunzar", ca un Gi in jungla vieinameza! Citeste Don Juan de Moliere -aha! Chiritza Anca Hanu, imbracata "modern", ca o cumatra actuala "ajunsa bine" (si in corporalitate) - peruca blonda, infoiat tapata a la "prim-minis-tru" - ne canta (ironic) si incanta cu vocea ei demna de opera: Aplaudati! Sunt victima lui Alecsandri, satirizati in multi piesi, filmi Numa minsiuni! Spectacolul, suplimentar deliciu lingvistic, va fi in dulsili grai moldovinesc Spatiul - scenografia si excelente costume  Alexandra Constantin - e organizat cu mult loc in centru: o platforma supraetajata cu un set de tobe, jos pian electronic, o plasa de sarit, tobe electronice, un aparat de efecte sonore la care se joaca Gulitza Mimn Maxim Umbla cu casti de muzica, e imbracat "americano" si e pueril-rasfatat, ca o beizadea Unele "probleme" nu s-au schimbat de 150 de ani: Chiritza se plange ca fiul ei fumeaza pi furis in tufis, nici furculita nu stie pe romaneste Atunci snobii se "frantuzeau", acum se "americanesc"! Vine Lulutza!Sanziana Tarta - nepoata Chiritzei cu o mostenire "atractiva": Nu-mi place de Gulitza, ci, de la gradinita, de Leonash! E cam "smiorcaita" in primul sfert de ora, dar isi va reveni Conflictul e clar: Chiritza vrea sa puna mana pe averea ei prin Gulitza, dar e cam mocofan Se canta in toate stilurile: reggae, swing, jazz etc Un "grup statuar vivant" - Sharlatanii Radu Dogaru si Cosmin Stanila - prinde viata cu chitara, trompeta, capace de tomberoane - amarati "de Obor" care-si castiga asa painea Vor sa parvina si au pus ochii pe fiicele Chiritei: Aristitza Mihnea Blidariu si Calipsitza Cristian Rigman - superbi in travesti! Leonash, cu "interdictie" la Lulutza, vine mereu deghizat ilar - chinez cu mini-chimonou, saboti de plastic si palarie de orezar, scafandru interpelarea sa sarjat auto-ironica incanta Barzoi! CovaeX Raileanu, sotul Chiritzei, ca un Zeus familial de dincolo de lumea asta, se desfasoara cu maiestrie la tobe Melodiile antrenante prind publicul in vraja spectacolului bine dozat cu elemente de vodevil, slap-stick (Chiritza coboara urca scarile in comic ritm de toba harmonica) si fiecare personaj, cuplu primeste ocazia sa se desfasoare desavarsit teatral-muzical Face furori o melodie fantezista in "chineza" pasareasca - ea va "condimenta" si aplauzele de final: Sani hani ua tsa na - salutari de la Ciciosanl Ansamblul clujean e plin de talente, care asteapta doar piese de calitate ca sa-si "ia zborul"! Lucrurile se complica - asta-i spilu cu vodevilul Leonash foloseste un siretlic (apud Don Juanl) - o "cursa" la Chiritza: o seduce travestit in focos toreador spaniol "indragostit" si ea ii daruieste un pretios inel cu diamante Actiunea prinde profunzime social-politica: Chiritza, ca nevasta cu ambitii politice a lui Spirache Necsulescu (Titanic Vals) il face prefect - e usor cu bani si relatii in tarile Romane! Ca Nea Spirache, Barzoi e cinstit si nu vrea sa intre in caruselul cunoscut al spagilor si matrapazlacurilor - naravuri balcanice actuale si dintotdeauna Asta e si intentia declarata a regizoarei: Am vrut ca valorili si lipsili di valori din zalili noastri si si riegaseasci in constructiile literar-melo-dioasi Chiritza e, acum, mare cucuani - merge la Londra, fetele ei nu mai sunt de nasul "taranoilor" si cauta "vedete de city" Parca vedem ridicolele secvente de pe "canalele" noastre cu "staruri": vor cadea in plasa celor doi cabotini de oras! Chiritza face dorita cununie Lulutza-Gulitza cu un "preot", care e Leonashl Cucuana vrea sa-l alunge, dar el arata inelul, dovada infidelitatii, si perechea iubita primeste "binecuvantarea" Sarabanda aventurilor, intorsaturile de vodevil si commedia delTarte, textul plin de comicarii, perfecta miscare scenica, actorii ce ne delecteaza cu elanul si talentele lor in sarabanda dinamica de intamplari si cantece pline de verva sunt gustate - ih 10 minute - la maximum de spectatori Partiturile actorilor sunt egal distribuite, dar se evidenteaza, prin pondere, o Anca Hanu care straluceste cu o rara energie nu numai actoriceasca, ci si muzicala, ce a impresionat si un cunoscut critic de opera clujean Finalul e grandios, in forta, pe heavy-metal si publicul incantat aduce actorii si pe regizoarea Ada Milea la rampa de sapte-opt ori, cu ovatii O revista pentru teatru SpectActor, revista editata de scriitorul Nicolae Coande sub egida Teatrului National din Craiova, a ajuns la al 37-lea numar, o proba de consecventa editoriala demna de remarcat in contextul actual, mai ales pentru ca publicatia se dovedeste consistenta la fiecare aparitie in acest numar este evocata aniversarea de 45 de ani de la inaugurarea actualei cladiri a Nationalului craiovean, o constructie impresionanta si, in ciuda aparentei exterioare reci, extrem de opulenta si cocheta totodata in interior intr-un frumos gest de recuperare culturala, colegii de la SpectActor au preluat interviul cu Amza Pellea - directorul Teatrului la acea vreme - si cu arhitectul Alexandru lotzu, din revista Arhitectura (1974) Personalitatea unui actor-fanion al Craiovei si al teatrului romanesc, ilie Gheorghe, este subiectul unui grupaj care-i comemoreaza disparitia recenta Un interviu cu actorul, realizat de Nicolae Coande, si o calda evocare semnata de Marina Constantinescu, completate de fotografii cu ilie Gheorghe, alcatuiesc aceasta sectiune Mai sunt destule de citit in SpectActor, o revista pentru care, laolalta cu intalnirile SpectActor organizate periodic cu intelectuali de marca, Teatrul National din Craiova ar trebui sa fie un exemplu de urmat (Claudiu Groza) 30 TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 O satira politic-teatrala Andreea Costea Alegerea unui text de Tudor Musatescu in repertoriul Teatrului Regina Maria din Oradea a fost, iara indoiala, un risc asumat intai pentru ca Musatescu, ca si precedesorul sau, i L Caragiale, sunt considerati, din perspectiva spectatorului contemporan, titani inegalabili ai comediei romanesti, in speta, si ai dramaturgiei romanesti in genere, de care te apropii cu sfiala si cu usoara nostalgie a vremurilor "bune, demult apuse" Vremuri bune asociate intrinsec cu "generatia de aur" a teatrului romanesc, si ea "demult apusa" Mai apoi, pentru ca majoritatea regizorilor care au optat, intr-un oarecare azi, pentru nume de referinta din dramaturgia nationala si internationala de secol 19, au mizat pe actualizari, de forma sau de fond, pe reinterpretari, pe schematizari, pe un comentariu artistic dificil de lecturat, in fine, pe experimente si experiente mai mult sau mai putin fericite, inducand un soi de nevropatie care scurtcircuiteaza bunavointa privitorului Nu in ultimul rand, textul ales, Eseu, nu se bucura de aceleasi reverberatii emotionale ca mai celebrul Titanic Vals, desi ii are in prim plan pe descen-dentii functionarului Spirache Necsulescu, ajunsi acum la maturitate Publicata in 1933, Eseu este o satira care radiografiaza tarele social-poli-tice din perioada interbelica Ca si in O scrisoare pierduta a lui Caragiale, campaniile electorale, parvenitismul, arivitia, demagogia si amorurile ridicole alcatuiesc canavaua pe care se tes conflicte carnavalesti insa realitatea in care isi ancoreaza Musatescu tipologiile denota o societate careia fiecare decada i-a adancit putreziciunea, aducand coruptia la cote alarmante La fel ca in zilele noastre Fiul cel mic al functionarului Spirache Necsulescu, Decebal, isi doreste cu orice pret sa ajunga ministru S-a insurat cu Amelie, fiica unui mosier expropriat (lorgu Langada), pentru a-si Eseu (foto - Sebi Tont) spala originile "nesanatoase", isi plateste socrul sa joace brigde si sa-i faca propaganda, se muta de la un partid la altul, dupa cum ii dicteaza setea de putere si Nina, sotia prietenului sau, Bebe Damian Care Bebe, la randu-i, este indragostit de Amelie Din suita caricaturilor nu lipseste Miza Stamatescu, sora lui Decebal, parvenita gratie mariajului cu generalul Stamatescu, sotul tinut sub papuc, fiul lor, Platon Stamatescu, Traian Necsulescu, fratele lui Decebal, o lichea care-si santajeaza rudele si-si pierde banii la pariuri, dactilografa Mitzi, servitoarea adventista Ana, agentii electorali Fane si Pislica Regizorul Claudiu Goga a optat pentru o montare clasica, pastrand intact textul, cu tot cu fran-tuzisme, si demonstrand ca mesajul este atat de actual in anul de gratie 2019, cand ne pregatim de campanii electorale Demersul sau artistic a fost sprijinit de echipa formata din scenografa Lia Dogaru, care a plasat actiunea in gradina unei case din inalta societate, neuitand sa atraga atentia, prin amplasarea verticala a unui imens covor cu motive populare romanesti (aceleasi ca pe sortul servitoarei Ana), ca originile nu pot fi mascate prin titluri si onoruri in completare, designe-rul costumelor, Amalia Buie, si face designerul Minela Popa centreaza personajele in realitatea anilor ’30, cu tuse elegante si discrete De altfel, sub semnul discretiei si al masurii a stat intreg spectacolul trupei losif Vulcan Or in comedie masura este cel mai greu de gasit Claudiu Goga si-a ales foarte bine distributia si a condus milimetric actorii pe firul rosu al povestii, slefuind roluri fara urma de ingrosata si kitsch - un alt risc al comediei, mai ales atunci cand interpretii dau viata unor caractere O galerie de portrete emblematice, usor recognoscibile, ridicole in firescul de a fi, a prins gratie unei echipe al carei parcurs s-a demonstrat functional la premiera prin simbioza actoriceasca, cu tensiune si energie bine sustinute, Eseu (foto - Sebi Tont) fara interpretare "la rampa", cu atentie spre detaliu, inclusiv in aparitiile de plan secund si tocmai aceasta tensiune a jocului, alaturi de acuratetea si onestitatea interpretarii, i-a dat spectatorului pofta de ras Pentru ca intregul oferit de echipa sa fie functional, fiecare actor din distributie a avut misiunea unei evolutii individuale bune si toate au fost impetuos si convingator Sorin lonescu in personajul Decebal Necsulescu, un rol inceput cu vocea usor prea furata, dar nuantat adecvat pe parcurs Un foarte bun rol de compozitie a realizat Sebastian Lupu in lorgu Langada, un actor cu solutii surprinzatoare, verosimile, cu foarte buna miscare scenica, mobilitate si expresivitate, un personaj ludic, ritmat, pitoresc ireprosabila Mirela Lupu in rolul dactilografei, domnisoara trecuta de prima tinerete, care cocheteaza cu Platon Stamatescu, fiul sufocat de o mama prea posesiva, un rol in care si-a demonstrat ingeniozitatea George Dometi Remarcabili serban Borda (Bebe) foarte bine nuantat intr-un recital in crescendo, si Anda Tamasanu, eleganta, rafinata in Amelie Ca de obicei, s-au distins remarcabilii registrului comic Petre Ghimbasan (Generalul Stamatescu) si Elvira Rimbu (Miza Stamatescu, o actrita care stapaneste foarte bine nuantele) Un rol notabil - Denisa Vlad in Nina, impecabil Alin Stanciu in rolul lui Traian Necsulescu, iar personajul Adelei Lazar (servitoarea Ana) a fost, fara indoiala, deliciul spectatorilor Buni in personaje de coloratura au fost si Pavel Sirghi (un comisar), Alexandru Rusu si Eugen Neag (Fane si Pislica), Andrian Locovei (gardianul) Spectacolul beneficiaza si de commenturi regizorale, de la piticii de gradina cu chipuri de politicieni pe care urineaza Traian Necsulescu, pana la insertii care ne aduc aminte ca pe acest fond uman-corupt a fost posibila aparitia nazismului Era nevoie in repertoriul Teatrului Regina Maria de un spectacol care sa aduca publicul mai aproape de comedie, de satira, de un mecanism al rasului curat si onest Esafodajul insa se bazeaza pe interpretarea actorilor care, la cel mai mic falset sau alunecare spre sarja, poate darama intregul Pana atunci insa, pariul este castigat TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 31 Regina si martirii Pascu Balaci O fresca dramatico-politico- istorica in 7 acte Personajele: (in ordinea aparitiei pe scena) Regina Maria a Romaniei (Maria Alexandra Victoria de Saxa-Coburg si Gotha), printesa de Edinburg, nepoata a Reginei Victoria a Marii Britanii; loan Ciordas, avocat dr , presedintele Consiliului National Roman din Beius, membru al Marelui Sfat National de la Alba lulia; Balaci Gheorghe, un taran din satul sebis; Nicolae Bolcas, avocat dr ; Viora Ciordas, poetesa, sotia avocatului loan Ciordas; Raymond Poincare, presedintele Frantei; Woodrow Wilson, presedintele Statelor Unite ale Americii; Georges Clemenceau, presedintele Consiliului de ministri al Frantei; David Lloyd George, premier al Marii Britanii; Vittorio Emanuele Orlando, premier al italiei; Ulrich von Brockdorf-Rantzau, ministru al afacerilor externe, conducatorul delegatiei germane; Karoly Mihaly, presedintele Republicii Ungaria; Bela Kun, comisar al afacerilor externe al Republicii Sfaturilor din Ungaria, in fapt, conducator al tarii; Albert Appony, reprezentant al Ungariei la Conferinta de pace de la Paris; Regele George al V-lea al Marii Britanii; Kalman Verboczy, capitan de secui, seful detasamentului secuiesc trimis la Beius (Verboczy Kulonitmeny); Urmosi, locotenent secui, adjunct al lui Verboczy; Hankoczi, locotenent secui, incartiruit in casa Anei Fordon din satul Lunca, Bihor; losif Magos, locotenent secui, adjunct al lui Verboczy; Soldati secui prezenti in satul Lunca-Bihor: Kerestesi, Topai, Bogocsy, Karoly Tamas, Kadar Ferenc (Actiunea piesei se petrece in ordinea evenimentelor: la Balcic in Cadrilater, la Bucuresti in Palatul Regal si la Cotroceni, Sarajevo, Verdun, Beius, Paris, Londra, Budapesta si comuna Lunca din Bihor intre vara anului 1913 si sfanta sarbatoare a Pastelui din luna aprilie 1919) ACTULi Tabloul 1 (Principesa Maria a Romaniei (devenita regina Romaniei dupa moartea lui Carol i), insotita de fiul ei, printul mostenitor Carol si de printesa Elisabeta viziteaza pentru prima oara targusorul Balcic din Cadrilater, plimbarea durand exact o ora Regina s-a dus pana la tarm, a baut o cafea la restaurantul Carol si apoi a plecat spre Bazargic, capitala judetului Caliacra ) Principesa Maria a Romaniei (plimbandu-se de una singura pe malul Marii Negre): Doamne, iti multumesc nespus ca mi-ai purtat pasii pana aici Ce coasta minunata si stralucitoare Ai spune ca e o coasta de argint Nu una de azur, ca la francezi, ci una de argint Coasta de argint a Romaniei iar targusorul acesta pitoresc cu numele straniu de Balcic Ai zice ca se rostogoleste de-a dreptul in valuri si o lumina potopitoare de parca ar fi pogorat din ceruri Doamne, simt ca m-am indragostit iremediabil de acest loc As vrea sa-mi ridic aici o casuta unde sa stau singura o vreme Apoi sa-mi primesc prietenii E o atat de mare liniste aici, incat ideea mortii nu te mai sperie Din linistea de aici aluneci lesne in linistea cea mare Doamne, aici as dori sa-mi fie inmormantata inima Ca sa asculte la nesfarsit cantecul neasemuit al valurilor Ce ganduri imi trec prin cap Sunt la extremitatea sudica a Romaniei Un pamant pe care l-am cucerit in urma razboiului balcanic pe care l-am dus impotriva Bulgariei Marsul poetului stefan Octavian losif parca ne-ar fi turnat tuturor foc in vene: "La arme, cei de-un sange si de-o lege La arme, pentru neam si pentru Rege!" Nu mi-a fost frica sa stau in transee alaturi de sol-datii bravi ai Regatului Romaniei 1 Dar eu inca nu sunt o regina, sunt doar o principesa, dar ma comport deja ca o regina de cand lumea! Doamne! Ce sa caute inima mea aici, chiar daca e Coasta de argint! inima mea este in piept, ea trebuie inca sa traiasca multe (iese ) Tabloul 2 28 iunie 1914 La intretaierea strazilor Franz losef si Rudolf din orasul Sarajevo, capitala Bosniei- Hertegovina, provincie anexata de catre imperiul austro-ungar Scena va fi jucata de doua perechi de actori, la care se adauga perechea imperiala si asasinul acesteia Prima pereche de actori cara pe mainile impreunate pe actorul ce il intruchipeaza pe arhiducele Franz Ferdinand, avand pe cap palaria imperiala imediat la mica distanta urmeaza cea de-a doua pereche, transportand pe sotia printului mostenitor al tronului Austro-Ungariei, Sofia von Chotek, de origine slava Din culise apare un tanar 3H TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 cu figura de rebel intruchipand pe studentul sarb din Bosnia, Gavrilo Princip, care scoate cu mana sa neagra (ilustrare a organizatiei secrete sarbesti Mana neagra din care facea parte) un pistol mic din buzunar Atinteste arma spre cei doi si apoi trage numai doua gloante de foarte aproape in arhiduce si pe urma in sotia sa Printul si consoarta sa se prabusesc impuscati mortal pe scandura scenei Actorii carausi se reped asupra asasinului, dezar-mandu-1 si legandu-i mainile la spate dupa care ies cu totii din scena) (intra pe scena regina Maria a Romaniei, imbracata in straie cernite ) Astazi o stire ingrozitoare a zguduit Bucurestii si intreaga Europa Nimanui nu-i vine sa creada S-a scris negru pe alb ca arhiducele Franz Ferdinand, mostenitorul tronului Austro-Ungariei ar fi fost asasinat la Sarajevo de catre un student sarb din Bosnia Asasinat? Printul mostenitor? Sa fie oare adevarat? (cu tristete) Toti marii capi ai lumii au reprezentat tintele asasinilor Au fost rand pe rand, imparatul Napoleon al iii-lea al Frantei, tarul Alexandru al ii-lea al Rusiei, prim-ministrul Canovas del Castillo al Spaniei, presedintele Frantei Sadi Carnot, regele Umberto al italiei, frumoasa imparateasa Sissi a Austro-Ungariei, aproape toti in ultimul patrar al secolului trecut Apoi in luna septembrie a primului an al acestui secol, in 1901, presedintele Statelor Unite William McKinley a fost victima unui atentat nereusit comis de teroristul Leon Czolgosz Presedintele a supravietuit ca prin minune intrebat de ce a incercat acest lucru ingrozitor, anarhistul, in drum spre scaunul electric, a raspuns ca a crezut ca a ajutat in acest fel clasa muncitoare Au urmat serii de atentate disperate asupra tarilor Rusiei iar acum, este asasinat Franz Ferdinand, mostenitorul Austro Ungariei, comparata de catre scriitorul Karl Kraus cu "un laborator al distrugerii mondiale" Presimt ca de azi istoria popoarelor din Balcani se va schimba in mod profund Se spune in lumea diplomatica de la Bucuresti si nu numai ca intreaga Serbie a apasat pe tragaciul pistolului tinut in mana de Gavrilo Princip Presimtirea neagra a unui razboi ingrozitor ma bantuie Ce va face Romania? Cum va proceda tara a carei regina sunt eu? De partea cui vom fi? Sarbii sunt ortodocsi ca si romanii din Regat Fratii nostri din Ardeal gem sub asuprirea austro-ungara ca si sarbii din afara granitelor Serbiei Dar Regatul Romaniei este in mod fatal legat atat prin familia domnitoare a Hohenzolernilor, cat si printr-un tratat secret de Germania si Austro-Ungaria Poporul simte in-tr-un fel, o parte din clasa politica si regele in alt fel! Ce dilema ingrozitoare! (se plimba ingandurata) Am de gand sa scriu un jurnal il voi intitula Povestea vietii mele il voi scrie cu orice pret Da, este absolut necesar Vreau ca poporul meu sa-mi cunoasca viata, asa cum a fost O viata pusa in intregime in slujba supusilor mei, alaturi de care voi fi mereu, mai ales daca vom lua armele in maini Oare arhiducele Franz Ferdinand a tinut un Jurnal7 Poate ca da Poate ca a mai apucat sa-si scrie ultimele impresii inainte de moartea sa fulgeratoare Doamne, ce cumplita intamplare! Niciodata nu stii ce poti sa patesti Ajuta-ma, Doamne, sa pot tine cat mai mult acest Jurnal Sa incepem cu inceputul (incepe sa scrie cu voce tare intr-un caiet ) M-am nascut la Eastwell, Kent, in 1875 O casa mare de piatra cenusie, intr-un imens si frumos parc englezesc - o padure, cu largi pajisti de iarba, vaste zari unduite, nu marete sau mohorate, ci blande, linistite, nobile, un camin englezesc Eram a doua la parinti Primul copil era baiat si fusese numit Alfred, dupa tatal meu, care era al doilea fiu al reginei Victoria si ofiter in marina britanica Mama fu incantata sa aiba o fetita: spunea ca-i sunt mai dragi fetele decat baietii si-mi puse numele Maria, care era numele ei si al mamei ei iubea si cinstea pe maica-sa din toate puterile sufletului ei Oricat as imbatrani, mirosul frunzelor uscate de toamna imi va aduce mereu in fata ochilor imaginea vechii case englezesti Acea aroma, oriunde as fi, imi evoca viziunea locului Eastwell Park, cu cararile sale prin padure, pe care le bateau pasii nostri copilarosi [ ] Cei care isi amintesc de sosirea mea in Romania, isi aduc aminte ce mare bucurie fusese pentru tara:"Cetait un beau mariage, une prin-cesse de grande maison " [O casatorie frumoasa, o Le petit Journal Desteptarea problemei Orientului Bulgaria isi proclama independenta Austria insfaca Bosnia-Hertegovina printesa dintr-o mare casa regala] [ ] De asemenea eram tanara si sanatoasa si erau sperante legitime de copii in asta nu am dezamagit poporul meu; la primul termen posibil le-am daruit mostenitorul pe care si-l doreau [ ] Recunosc ca la inceput am fost foarte amarata, teribil de singura si complet deziluzionata Doar incetul cu incetul am invatat sa accept atmosfera in care fusesem transplantata Dar de la inceput am iubit tara si taranii ei simpli; desi mai erau multi oameni si multe lucruri care nu imi placeau si nu le intelegeam [ ] Ei bine, toate acestea sunt ale trecutului; astazi Nando si cu mine, mana in mana, ne destainuim reciproc in ceasul aceasta, ca in ciuda unor insuccese, sau ar trebui sa spui din cauza lor, am devenit prieteni de neclintit, atasati tarii noastre intr-o masura care nu le este data oricaror suverani Suntem unul cu poporul nostru, si in ciuda distantarii momentane a unora, poporul nostru este cu noi Acei putini infideli de cealalta parte nu conteaza: ei trebuie pusi la o parte cu acele realitati dureroase, pe care in general le numim deziluzionari, si de care ne izbim in viata! (fragment din piesa cu acelasi titlu) Nota 1 Arthur Gould Lee a scris despre participarea la razboiul balcanic a Principesei Maria a Romaniei: "Oamenii erau entuziasmati de exuberanta ei si ii admirau spiritul, in special curajul incredibil dovedit in timpul razboaielor balcanice din 1913, cand nu numai ca a trecut nepasatoare prin transeele din prima linie, sub bataia focului, dar a manifestat un dispret neinfricat, iesit din comun, fata de bolile contagioase din spitale Fara sa-i pese de riscuri, ea statea la capatui sol-datilor tineri care mureau de holera, varsand lacrimi pentru fiecare din ei, tinandu-1 de mana ore intregi pe tanarul muribund, spunandu-i cu toata sinceritatea ca ea ii inlocuia mama, si apoi, cand vedea ca i se apropie sfarsitul, luandu-1 in brate si sprijinindu-i capul pe umarul ei pana cand isi dadea sufletul" Arestarea lui Gavrilo Princip (http:  modern contemporarybham wordpress eom 2013 03 page 2 originally from Serbian archives) TRiBUNA NR 400 1-15 mai 2019 33 simeze Dupa 30 de ani Gelu Teampau Muzeul de Arta din Cluj-Napoca gazduieste o noua expozitie-eveniment, Abstactii metafizice Ea marcheaza reintalnirea, dupa 30 de ani de absolvire a institutului de Arte Plastice "ion Andreescu", Sectia de Pictura, a sase artisti din promotia 1983-1988, impreuna cu trei profesori, dintre care doi nu pot fi prezenti decat prin arta lor, din motive metafizice care implica parasirea acestei lumi Aceasta manifestare exprima, asa cum s-a subliniat in cadrul vernisajului, ideea de scoala, in acest caz una puternica, profunda, care a inflorit in punctul de inflexiune istorica marcat prin schimbarea de regim politic si, ne putem gandi in ce masura, artistic indraznesc sa merg chiar mai departe si sa afirm ca daca nu este neaparat vorba de regasirea unui timp pierdut, cu siguranta se poate vorbi de pregatirea unui timp bogat ce va sa vie Teodor Botis, singurul profesor care mai poate fi si fizic alaturi de studentii sai, deschide expozitia cu piese robuste, rasunatoare ca vocea de sten-tor a culorilor ghintuite, apasate fara ezitare, care stau de straja oceanelor de bucurie pura exrimata cromatic Tablourile sale rascolesc si aduc in lumina "zonele primare, unde ochiul nu mai percepe varietatea cromatica", dupa cum se exprima insusi maestrul cu ocazia vernisajului Formele nu conteaza in pictura botisiana in masura in care ele presupun limite, hotare intre campurile fertile in care cresc culorile ca lanuri, ca paduri, ca fluvii sau ca vulcani Penelul maestrului lucreaza undeva sub pojghita subtire de materie formala si se inmoaie in esenta organica a principiilor vitale, pe care le impinge inspre privire cu siguranta unui obstetrician al luminii carnoase feliate in culori dinamice Toth Laszlo, un alt profesor, absent in persoana, este insa prezent prin tablouri cu forme masive, aparent definite, ordonate Dar jocul culorilor se impune ca partitura si doar intamplator putem identifica figuri, deoarece planurile si liniile dobandesc expresii saturate in interpretare individuala si mai ales in concertul lor sincronizat Jocul in care suntem atrasi este inselator, caci Simon Zsolt fiind obisnuti sa identificam contururi pe care sa le umplem cu culori, uitam sa privim din sens invers si sa realizam ca viata culorii nu tine cont de imperative externe, ci ca palpita imanent, generand forme sau, dimpotriva, lasandu-le in potentialitate Cel de-al treielea profesor, Veress Pal, in lucrarile "Pamantul natal" si "Valea iezilor" cladeste, intr-un registru aerian umed, verticalitati in toate directiile, ceea ce poate parea indiferent, daca nu ar exista regula care nu afirma nimic Libertatea de creatie se manifesta in aceste tablouri prin absenta unui punct originar, culoarea voalata asezandu-se pe panza cu delicatetea gesturilor suspendate, acoperind ca o ceata sopotitoare un relief incert Asperitatile realitatii sunt netezite, ranile materiei sunt pansate, iar ochiul pluteste molcom pe fluxul mareei tihnite a verdelui discret si nelimitat Fekete Miklos, decanul de varsta al generatiei de studenti, realizeaza astractiuni agresive, ca urmele unor biciuiri ale peretilor din panza jupuita Daca adasti si te lasi patruns de vocile sfichiuirilor cromatice, ele iti canta in geometrii adimensiona-le si te primesc parte a lor, transformandu-te in cerc colturos din rosu dominant si dement, care nu distruge formele, fiindca le precede Simon Zsolt exploateaza motivul aviar, realizand in "Self-picture" o serie de pasari patrate, care contin oglinzi din care privirea ricoseaza inapoi inspre tine, deoarece arta vie te sfredeleste vizual la randul ei Astfel, visul dintotdeauna al omului, de a avea aripi, se implineste la nivelul ochiului, care se elibereaza de constrangerile biologiei si o ia razna, in fantezii cu unghiuri drepte, in "Atractie", o alta pasare, de data aceasta o gaina fripta, se pregateste sa plonjeze intr-un vortex de sange pentru a deveni pigment in supa din care am iesit si in care ne vom intoarce in "Visul papusilor", un copil cu un iepure, fantomatici, lasa sa transpara prin conturul lor fondul culorilor groase in ratacire reverberanta, o tara a minunilor evadata dintr-un vis grotesc al formelor goale si al continuturilor preapline in "Card Life ii", obsesia declarata a dualitatii apare explicit in imbinarea a doua registre in serii paralele, diurn nocturn, pa-sare peste, solar selenar, aerian acvatic, feminin  masculin, inger demon bulgakovian, in imaginea unui filcau captiv in oglinda care suspenda identitatea multiplicand-o Artistul propune si o alta serie ornitologica, din pasari fractalice, carora nu le pasa prea mult de forme, de spatiu, de proportii matematice sau logice, frangand pe genunchi limitele si rupand ramele tablourilor in excrescente care reitereaza naratiuni cromatice volatile in lucrarea "Vanator", mai multe cadre sunt prizoniere sub sticla, ca fragmente ale simturilor imbucata-tite si exprimate prin alfabete stranii care ne spun povesti de cosmar, de gluma sau intotdeauna de dragoste, pentru ca undeva apare figura unui sfant si a unui tip caruia i se zburatacesc idei din capul explodat Simona Copot realizeaza minuni in ceramica, in farfurii pictate care contin feluri de mancare spirituala, dispuse intr-o coloana a infinitului in echilibru instabil, in ascensine spre fleica principala, care este absenta, sau cel putin invizibila ABSTRACtii METAFiZiCE MFTAFi iKAi ABS7TRAKGOK mjnCRfirms TflratA5ZlO VCTESSPAl М14КЖ ЁЙ5ЙЕТ DAfR mntTANTifJ ЧМПА1А cocot FEKETE f 'l ІСЭТ ЯМОМ 7ЧПІТ  JMWJ'   i - i И ммог |||l irina-Roxana Georgescu Valeriu Gherghel Roata placerilor De ce n-au iubit unii intelepti cartile? iasi, Polirom, 2018 Fireste, nimeni nu ne obliga sa terminam o carte daca nu ne place O putem vinde la anticar, o putem darui unui prieten Ne putem opri din citit oriunde si oricand, nu exista carti obligatorii" (p 7) Volumul lui Valeriu Gherghel pare un indrumar prietenesc printr-o biblioteca-labirint, incapsuland imaginea bibliotecii din Alexandria ori a spatiului paradisiac in viziune borgesiana Roata placerilor devine un eseu despre simplitate, in ciuda unor volute ori a unor derapaje condescendente, care isi au, desigur, rostul din vreme in vreme, pentru ca, in definitiv, orice lectura de placere este un moft, o frivolitate "Roata placerilor" (intre care includem, fireste, cititul) aduce, intrucatva, cu o roata a gam-bfer-ului care, oricat de incercata ii este soarta, tot gaseste satisfactie chiar si in lipsa de satisfactie; cum ziceam mai sus, un joc pervers de cautare sistematica a placerii ne-placute Caracterul anecdotic al marturisirilor, verva intelectuala, curiozitati marunte sau mai mari legate de viata plina de freamat a celor pe care ii citim si care se revendica, la randul lor, de la altii, intr-o spirala a timpului care fuge de sub privirea noastra, ironizand sardanapalic efortul continuu de a rezuma, de a adnota, de a reveni asupra lecturilor, de a sintetiza, de a repune ordine in fise, insemnari, trimiteri, liste de lecturi, prioritati etc etc De la ritualul lecturii in comun la individualitatea lipsita de transcendenta a lecturii, actul de a citi isi pierde valoarea ceremoniala, incarcandu-se, insa, paradoxal, cu una funciara: citesc pentru a-mi demonstra ca sunt Porunca lui rabbiAkiba (2005) si Breviarul sceptic si alte eseuri despre simplitate (2012), carti-eseu care au precedat Roata placerilor De ce n-au iubit unii intelepti cartile, pregatesc "poligonul" pentru mai multe zone: placerea lecturii ca neplacere in sens bar-thesian devine promisiune a placerii, adica amanare, tergiversare perversa a actului de a te bucura, de a jubila per se; cautarea sensului - in ciuda dificultatii Valeriu Gherghel Roata placerilor De ce n-au iu bit unii intelepti cartile? procesului - ramane tot o ademenire, o tentatie a im-posibilului-care-se-lamureste; apoi relectura, ca prag necesar de reconsiderare a sensurilor, de negociere permanenta a hartii globale a bibliotecii; si, desigur, refuzul Bibliotecii, dezaprobarea ferma fata de lectura etc Anecdotele, cautarea de sensuri, incercarea de a restitui versiunea cea mai potrivita - de fapt, individuala - a cititorului care face turul cartilor, cautand ipostaze valide pentru propria calatorie prin biblioteca pe care si-o construieste cu prudenta, dar ferm ori din carti de nisip - iata doar cateva paliere ale volumului lui Valeriu Gherghel Putem apela, oricand, la reguli de oprire din citit propuse de specialisti: Nancy Pearl a formulat "regula celor 50 de pagini" Sau, daca nu functioneaza, sa vedem lectura ca un paradox de iesire din binomul "tristete" (si incruntare, si malitie, si resentiment - vorba lui Montaigne) versus "bucurie" (intemeiata, desigur, pe frumusete, onestitate, echilibra) Trei filosofi care au dispretuit cartile > intr-o scrisoare catre Lucilius, Seneca isi sfatuieste prietenul sa renunte la obiceiul dubios al cititului, pentru ca lectura este "o forma de agitatie sterila", o pierdere de vreme, iar nimic nu este mai irational decat "agitatia, risipa, efervescenta ca expresie a lenei, a plictisului", (p 132) Fiindca nu putem citi toate cartile pe care le avem, ganditorul roman era de parere sa avem doar cartile pe care le putem citi si pentru ca iubirea de carti e o forma de narcisism, cartile nu merita atentie, nu au nimic sacru in Catre sine, Marcus Aurelius (121-180), un ganditor stoic dublat de un cinic, noteaza: "inlatura setea de carti, ca sa nu mori cartind, ci dimpotriva, cu adevarat multumit, senin si recunoscator din toata inima zeilor" Pentru immanuel Kant, cartile reprezinta "o otrava periculoasa si virulenta", iar bucuria adusa de lecturi - o placere anosta, sinonima cu pacatul "Toti trei au folosit cartile, dar nu s-au lasat folositi de ele" conchide Valeriu Gherghel, "procedand cu fereala, gingas" (p 137) si adauga aproape apoftegmatic: "cititul excesiv nu te lasa sa fii tu insuti, te clinteste din sine, te alieneaza" (ibidem) Numai ca reversul este si mai periculos in fond, cine stabileste ca te transformi intr-un cititor excesiv si uiti balanta care inclina spre "viata-viata"? Cartile sau viata? Sau dincolo de "mdrisca lecturilor" La 56 de ani, Tolstoi s-a hotarat sa faca un "cerc al lecturilor", in fiecare zi meditand la un pasaj semnificativ si, dupa niste ani (17!), a publicat Calendarul intelepciunii, aforisme despre viata, moarte, cunoastere, divinitate, idei asociate cu lecturile sale, cu experienta sa livresca si umana etc Roata placerilor trimite simbolic la aceasta "mo-risca" in continua miscare insa daca iubesti cu adevarat o carte, "scrie pe ea, fa un semn", nu te increde in mintea autorului, renuntand de buna voie la mintea proprie TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 5 "De la-nceput am cautat drumul intoarcerii" Alexandru Sfarlea Constantin Cublesan Vazduhul din cuvinte (antologie de autor) Cluj-Napoca, Editura scoala Ardeleana, 2019 La implinirea celor 16 lustri de viata, Constantin Cublesan - "scriitorul total", cum i-a spus un confrate pitestean - s-a gandit sa-si aureoleze aniversarea cu o antologie de autor, din cele zece volume de versuri aparute intre 1993 si 2017, innobilandu-si astfel corola anilor cu giuvaerurile reginei spiritului si a creatiei Scriitorul clujean (nascut in 16 mai 1939, din parinti invatatori), l-a avut ca profesor de literatura, in liceu, pe i D Sarbu, care l-a indrumat spre cenaclul Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor, condus de o alta mare personalitate a literaturii noastre, A E Baconski, debutul intamplandu-se pe cand era student, in paginile revistelor "Tribuna" si "Steaua" din Cluj A avut o cariera si o activitate literara prodigioase, fiind autorul a peste 70 de volume de critica si istorie literara, proza, teatru si poezie, foarte bine primite de critica literara Ca sa revin la Vazduhul din cuvinte, am putea spune ca poezia a fost, oarecum, o oaza de regasire a sinelui profund, o luare in posesie si o disciplinare a combustiilor inferioritatii, a acelor efluvii in-cantatoriu-evanescente ale fiintei, pe care sensibilitatea le-a modelat si perfectionat incontinuu Asta dupa ce scriitorul inchidea, temporar, "santierul" ("salahoria" liber consimtita si asumata) activitatilor asidue de cercetare si studiu acribios pe taramul istoriei si criticii literare mai ales, dar si al prozei sau teatrului in urma cu aproape doua decenii, scriam -in revista oradeana "al cincilea anotimp"- despre volumul Templul cu vise, aparut in 1999: "Un lirism de o pura si simpla clasicitate, in contrast decis si imperturbabil cu "ismele" poeziei (trans)moderne care, uneori, in goana dupa inovatie si schimbare isi opacizeaza sensurile, diminuandu-si sansele de a accede la receptivitatea si interesul cititorului Poetul Cublesan - care este si un profund si avizat comentator de poezie - scrie versuri care nu sunt altceva, decat forma semantizata a unei ape vii si limpezi care-i izvoraste perpetuu din suflet El este un poet care nu-si disimuleaza retractilitatea si nu-si reprima in vreun fel ingenuitatea si candoarea, ultragiate, uneori, nu-si propune sa le atenueze sau mascheze, prin vreun procedeu anume Gheara Timpului nu a reusit sa le degradeze sau malformeze, iar poetul nu ostracizeaza lirismul, in toata nuditatea si fragezimea lui, asa ca nu se sfieste sa-si subintituleze unele poezii "romante" Chiar daca stie ca unii "fani" ai modelor poeticesti - ai modernitatii ostentative - vor stramba binisor din nas; el nu triseaza niciodata cu propriu-i impuls launtric, nu poarta - nici macar ocazional - masti histrionice, fiind, irevocabil, devotat directiei acelei simplitati formale si estetice: care poate parea de o excesivitate ludica, dar deloc paradoxala Tocmai prin aceasta "lejeritate" simptomatica versurile au pregnanta, sarm si putere de seductie" Am gasit acest citat, intre altele, la finalul antologiei, la "reperele critice" si m-am bucurat ca a fost selectat de autor Nici acum parerea mea despre lirica lui C Cublesan nu a suferit modificari sau distorsiuni, poetul nu si-a schimbat in niciun fel registrul, a ramas consecvent aceleiasi linearitati de forma si fond, care conlucreaza (in subsidiar si osmotic) cu simplitatea unei clasicitati ce permite, cu un fel de suras semantic si lexico-sintac-tic, ca parfumul discret al desuetudinii, lumi-niscenta ostenita a acesteia - razbatand, parca, din niste nervuri argintii, uneori opalescente, ale frunzelor din copacul vietii - sa-i patrunda prin pori inainte de Templul cu vise, ii mai aparusera volumele Apropierea iernii (1993), Varsta amintirilor (1995), Lumina din prapastie (1996), in oglinzile timpului (1997) si Meridiane lirice (1998) Traiectoria editoriala a continuat apoi cu Absent din agora (2001), Litanii profane (2004), Contempland eternitatea (2015) si in marea dezordine a lumii (2017) in toate, cu putine exceptii, Cublesan este consecvent cu sine, cu modul acela aproape debordand de nevoia de a-si exhiba si exacerba prea-plinul sufletesc care, pentru a nu deveni convulsiv si de nestapanit, trebuie neaparat sa se supuna unor rigori ale punerii in pagina: rigori ce nici nu suporta sa propuna altceva, decat infatigabila sinceritate, strigatul interogativ al acesteia spre urechile umanitatii si universalitatii, chiar: "Ce poate fi mai absurd  Decat sa te nasti si sa-ti duci existenta  Pe strada aurarilor  in care singura senzatie adevarata  Este aceea de sufocare? [ ] Sa incerci a evada din acest perimetru  iar pentru o asemenea fapta  Judecatorii sa te cheme la ordine  in fata unei instante  echivaland cu constiinta morala a veacului [ ] Sa te eliberezi totusi   (Cel putin iluzoriu)  Scriind despre toate acestea  pentru ca lumea, citind, sa accepte  Disciplina cosmarului "(Kafka, pag 45) in multe poeme, С C ne considera co-participanti la escapadele lui fascinante prin mai multe tari, care i-au starnit reactii adesea energizate de fluidul unei sangvinitati simpatetice, dar si (simili) metafizice: "Opreste-ti calatorule pasul si-asculta  dar nu-ti opri niciodata bataile inimii  Caci ele sunt cele се-au supravietuit iataganului  si tunurilor si tuturor toamnelor  Ce s-au schimbat prin istorii aici   Asculta, calatorule, asculta  Bataile inimii cum rasuna in ziduri  Cum vin de demult si ajung pana azi  si trec mai departe, mereu mai departe  Caci o inima nu poate fi niciodata oprita  daca e cu adevarat ce este, o inima " (Langa cetatea Kalemegdan) Sa spunem ca poezia din care am citat mai sus a fost citita in cadrul Recitalului international de Poezie de la Universitatea Populara Kolarac din Belgrad, vineri 20 octombrie 1989 si la Seara de Poezie de la Prijepolje, duminica 22 octombrie a aceluiasi an, iar traducerea in limba sarba apartine poetului Adam Puslojici Remo Giatti Сото del Cimon della Pala (1998) gravura, acvatinta, 32 x 22,5 cm Colectia Trentino Alteori, autorul Vazduhul-ui din cuvinte este "mai trist ca Hamlet" (la Helsingor, desigur), in Rusia (manastirea Andronikov) vede "icoanele vii ale sufletului rus", pictate de "un sfant istovit de prea multe pacate ale semenilor  semnand cu smerita resemnare: Rubliov", iar cand se afla in Viena spune "O, dac-ar fi toate iubitele lumii  Atat de dulci si de imbatatoare  Ca depravata asta molateca" - despre Dunarea vieneza, "fecioara de apa a lui Strauss-fiul", in Hamburg vorbeste despre "Dragostea industrializata,  Comercializata, programata  Atatea si atatea minute pe zi  in locante sordide ori exorbitante  Langa femei destrabalate sau pudice", despre Odesa aflam ca este "Orasul atator sperante naruite  Orasul atator batalii pierdute  Orasul atator romantice deziluzii  Orasul erou ", iar in Grecia, "Batranul Olimp [ ]  Are pletele incremenite sub zapezile cosmice  si rasuflarea-i pura, ca o boare de gheata,  Trece - lin fior - peste alaiul nuntirii florilor  Din livezile de maslini care-i infasoara gingas  Pe pamant, talpile imprimavarate " Dar poetul nostru, care a improprietarit cuvintele cu vazduh, are adeseori convorbiri, de fapt recurge mai degraba la un fel anume de interpelari ale Celui de Sus, niste interogatii care, nu de putine ori, emana (ca sa nu zic exhala) un aer cutremurator, de nu chiar tragic, care sugereaza o echilibristica precara, periclita(n)ta intre viata si extinctie: "Pana unde ne lasi, Doamne, sa tot mergem  asa, intr-o doara,  ca omul care nu stie ce treaba are  pe lumea asta?!  Ne apucam de una, de alta,  ispravim, nu ispravim ce-avem de facut,  dar de mers inainte tot mergem  de la o vorba de duh la alta  de la un om la altul  pe firul drumului intins intre doua prapastii - cea din care venim  si cea catre care ne ducem,  tinandu-ne, cum putem, echilibrul  vai, atat de precar si de neindemanatec  incat ma tot minunez :  pana unde ne tot lasi, Doamne, sa tot mergem  de nu ne mai chemi odata la Tine  sa stim si noi de ce am trait  pe lumea asta  nici buna, nici rea  ce ne-a fost data spre incercare " Salve, maestre Constantin Cublesan, sa ne vedem cu bine la cei 17 si 18 lustri! G TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 "Valsand pe jaratec eu v-am scris cu gatul taiat" irina Lazar Adelina Fleva Un alt anotimp la Patriarhie Bucuresti, Editura 33, 2017 Adelina Fleva este un excelent exponent al "generatiei Boema", al serilor stralucitoare si pline de verva, organizate sub patronajul poetului Daniel Vorona, seri la care au participat de-a lungul timpului multe nume din boema bu-curesteana, s-au recitat si s-au cantat poezii, s-au lansat volume de versuri Cartea acesteia, Un alt anotimp la Patriarhie, versuri si poeme, se bucura din plin de aceste accente benefice ilustrat cu imagini ale sculpturilor artistului Bogdan imurluc, volumul este compus din mai multe parti: treptele in apa, trepte, frangerea treptelor, cirese negre Pe langa o prezenta aparte, Adelina Fleva vadeste un real talent poetic, care clocoteste in toate versurile sale O exclamatie frecventa a sa este: "Urasc iubirea!" Aceasta declaratie, aparent paradoxala, se reflecta in modul cel mai concret in cartea de fata - un desfasurator exact al "iadului" iubirii, de la o carnalitate persistenta, agonizanta, purulenta (mai vizibila in primele doua parti), pana la aparenta esentializare din cirese negre Departe insa de a alunga suferinta, de a-si dori o salvare din acest iad, poeta pare sa se complaca si sa se desfasoare intr-un chin aparent perpetuu Acest chin ii confera bucuria sacrificiului, iar vinovatia faptului de a fi, de a exista - simplul fapt pentru care ar trebui sa ne para rau - isi afla aici o coerenta exprimare Astfel in prima poezie (seminte) din treptele de apa, citim: "eu sunt hoinara cea repudiata de toti copacii  nicio frunza nu ma doreste si nici un  cuc nu-si abandoneaza ouale in palmele mele" sau in poemul un rasarit ca o hemoragie: "decat un rasarit ca o hemoragie  mai bine o palma peste gura  eu penultima dintre paparude  cum mi-as inalta genunchii spre Cer  din rugaciunea mea ca o eclipsa  aduc pe lume noaptea polara " Adelina Fleva scrie dintr-un prea plin al unor trairi ce tind sa dea pe dinafara, fara a avea griji ale esteticului, ale posteritatii sau ale vietii in general Moartea pare sa fie un continuum si un stimul poetic, ce duce spre imagini debordante, salbatice - putem spune ca poemele sale mustesc de o "moarte vie" Aceasta aparenta mortificare a trupului vine si se combina cu o pasiune carnala dureroasa fata de un iubit care pare sa o respinga vesnic Tulburator, in acest sens, este poemul nu te enerva: "si daca vrei sa vezi cum sangereaza  o  pasare  cu capul taiat  priveste cum rasare soarele  intre sprancenele iubitului  mersul meu  se preface intr-o ninsoare  valsand  pe jaratec eu v-am scris cu gatul taiat" O alta componenta importanta a universului poetic al Adelinei Fleva este puternicul filon religios, ce strabate, mai vizibil sau mai putin vizibil, ca un fir rosu, fiecare poezie Dealtfel, faptul transpare chiar din titlul cartii - Un alt anotimp la Patriarhie -, din exclamatii sau rugi, rugaminti adresate lui Dumnezeu, trimiteri spre imagini cu semnificatie ritualica profunda, in care poeziile abunda, cum ar fi: crucea, rugul aprins, biserica, magii, ingerii Astfel, in poemul soarele a rasarit dintr-o gura de canal gasim versuri precum: "nu aveam somn priveam oripilata paianjenul escaladand  piciorul meu  credea probabil ca-i traseul ce-1 conducea spre Dumnezeu  sau din fara geneza si fara sfarsit -  (ceafa ta ca un drapel cufundat in berna  nici un pistol sa-ti aline urmasii  si nicio urma de glont sa-ti justifice Crucea) " sau, in eu tremur dinspre lut spre Dumnezeu: "stateam cu Maica Domnului la masa  stam conjurati sub aburi de cafea  din criza in criza si din ram in ram  nici moartea nu mai e cum o stiam  un fluture s-a spanzurat de lampa  iar trompa lui adulmeca miresme de ateu  dar el purta pe gatul frant de funii  miros de Biblie si de Dumnezeu", ori un poem apoteotic, precum ruguri si jertfe: "mi-am pus mainile la urechi  mi-am pus mainile inaintea ochilor  sa nu aud cum cresc buruienile deasupra mea  sa  nu  mai vad cum radacinile se incolacesc imprejurul oaselor mele  (ca intr-un film mut)  sapte degete ale iubitului meu  aprind candele  la rasarit de fruntea mea  Dumnezeu mananca cirese" Se poate spune, ca de fapt acel iubit devine el insusi purtator al unui atribut divin, iubit de care Adelina Fleva este perpetuu atrasa si perpetuu sedusa Starea sa de rau este insa filon de poezie si acest sacrificiu, profund trait si asumat, innobileaza un mod de traire autentica Urmare din pagina 3 De la Sf Augustin la Renastere (XViii) Ce este ceea ce am descris daca nu cea mai pura forma de panteism s-ar intreba, pe buna dreptate, unii? Numai ca raspunsul lui Eriugena se vadeste a fi cu totul altul El afirma ca bunatatea lui Dumnezeu a creat lucrurile din nimic iar nimicul, spune el, implica absenta materiei, formata sau neformata, determinata sau nedeterminata si ca mai degraba prezenta lucrurilor este determinata prin absenta, idee care ne duce cu gindul la Aristotel si la a sa steresis E aici o combinatie de gindire crestina si aristotelism, ca fond, iar ca forma o combinatie intre acelasi crestinism si neoplatonism Remo Giatti Torre Fanis (1998) gravura, acvatinta, 15 x 17 cm Colectia Veneto Ceea ce ne indreptateste sa afirmam aici folosirea si apropierea pina la congenerare cu numitul steresis, opinie pe care o afirmam noi pentru prima oara in istoria exegezei eriuge-niene este tocmai ideea lui loan Scotus dupa care toate obiectele intelectului nu sunt altceva decit " aparenta a ceva ce nu apare, manifestarea nevazutului, afirmarea celui negat, intelegerea ininteligibilului, rostirea inefabilului, apropierea a ceea ce este imposibil de apropiat, materialitatea a ceea ce este lipsit de materie, esenta supra-esentialului, forma a ceea ce este lipsit de forma"9 adica tocmai sensul si continutul notiunii de steresis la Aristotel, respectiv prezenta ca absenta Acest lucru ne face sa contestam opinia conform careia, in fond, gindirea lui loan Scotus asupra Naturii ar fi de sorginte crestina si neoplatonica ci, mai degraba, in viziunea noastra, una crestina si aristotelica, ceea ce ar sustine in forta ideea ca Eriugena ar fi un prim reprezentant al realismului ca si curent filosofic in Evul Mediu, urmind apoi, ca marime, Thoma de Aquino cu care acest curent va si atinge apogeul Nu stim in ce masura loan Scotus Eurigena era foarte constient de incercarea sa de a explica dogma crestina prin intermediul filosofici rationale de sorginte aristotelica, cert este ca este unanim recunoscut ca un antecesor al lui Thoma din Aquino, unul care nu facea inca o distinctie clara intre teologie si filosofic Remo Giatti Cortina: 14 august (2001 2002) gravura, acvatinta, 0 23 Colectia 24 munti de artist Note 1 Etienne Gilson, Op cit , p 194 2 De divisione naturae, 2,20 3 "pe de-a-ntregul coeterne" (1b lat ) 4 Op cit , 2 21 5 Op cit , 2 27 6 idem, 2,24, col 580 7 Fr Copleston, Op cit ,pp 121-122 8 Fr Copleston, Op cit , p p 122 - 123 9 De divisione naturae, 3 4 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 7 comentarii O carte izvorata din marea teologie si cultura rusa Nicolae luga 0 serie substantiala de reflectii parenetice, apartinand importantului lider al Ortodoxiei mondiale Patriarhul Kirill al Moscovei si al intregii Rusii, a vazut recent lumina tiparului in limba romana sub titlul Cugetari pentru fiecare zi din an (Ed Proema, Baia Mare, 2019), cu o Prefata scrisa de P F Daniel Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, la initiativa Uniunii Rutenilor Subcarpatici din Romania Cartea chiar contine cugetari pentru fiecare zi in sensul propriu al teremenilor, intrucat se afla in cuprinsul ei un numar de 365 de fragmente autonome de mici dimensiuni, intre o jumatate de pagina si cel mult o pagina si jumatate, texte care pot fi citite, de catre omul grabit al lumii contemporane, pret de cateva minute, cate unul in fiecare din cele 365 de zile ale anului Este ca o insiruire de "margaritare de intelepciune", dupa cum le defineste in Prefata P F Patriarh Daniel Cartea a fost alcatuita din secvente alese din predicile, cartile si interviurile P F Patriarh Kirill, cele mai multe fragmente fiind selectate din predicile P F Patriarh Kirill publicate pe site-ul Patriarhiei O alta sursa importanta o reprezinta articolele publicate in revista "Biserica si Timpul" in timp, aceste texte acopera peste 35 de ani de activitate pastorala si creatie teologica De mentionat ca aceasta carte a mai fost tradusa, anterior versiunii romanesti, in engleza si bulgara in privinta continutului, avem in carte enuntate principii de calauzire constienta a vietii crestine Ortodoxe, a vietii clericale si monahale de o mai inalta exigenta si spiritualitate, dar si a vietii crestinului de rand, care traieste cotidian intr-o lume tot mai secularizata si nevoit fiind sa faca fata provocarilor acesteia Lectura cartii ne releva in persoana P F Patriarh Kirill un teolog deosebit de accesibil, cugetarile sale pot avea patrundere si ecou in inima oricarui credincios Cititorul de formatie stiintifica si de o cultura laica mai cuprinzatoare, poate avea placuta surpriza sa gaseasca in aceasta carte principii etice care se coreleaza cu cea mai inalta filosofie specializata Am putea lua de exemplu principiul existentei unei constiinte morale innascute La pagina 17 a cartii Cugetari pentru fiecare zi din an, P F Patriarh Kirill afirma: "Libertatea omului nu poate fi disociata de responsabilitatea omului fata de Dumnezeu, fata de semenii sai, dar si fata de sine insusi, nu poate fi rupta de responsabilitatea fata de vocea propriei sale constiinte" Enuntul referitor la existenta unei "voci a constiintei" se intemeiaza tacit pe solide argumente teologice, literare si filosofice De exemplu, protoparintii nostri Adam si Eva, in conditie paradisiaca fiind, au incalcat porunca privitoare la pomul oprit, singura de altfel, dupa care au avut mustrari de constiinta si, atunci cand "au auzit glasul Domnului Dumnezeu care se purta in racoarea serii prin gradina raiului" (Facere, iii, 8), au incercat cu naivitate sa se ascunda Constiinta lor le spunea ca au facut ceva rau Apoi, in literatura universala, inclusiv la marii scriitori rusi, exista personaje literare cu un destin tragic, de un mare zbucium sufletesc si care, mustrati de propria lor constiinta, recurg la gestul sinuciderii, fapt care denota de asemenea existenta unui simt moral innascut in fine, marele filosof german immanuel Kant pune ca o concluzie finala, la una dintre cartile sale celebre, reflectarea ca intr-o oglinda a armoniei cerului instelat de deasupra noastra cu legea morala interioara fiintei umane Apoi putem avea in vedere principiul enuntat de catre scriitorul rus Dostoievski, potrivit caruia "frumusetea este aceea care va mantui lumea" Un exponent al marii culturi si teologii ruse, precum P F Patriarh Kilrill, il citeaza in aceasta carte pe Dostoievski, cu afirmatia de mai sus, care poate sa para chiar ciudata si neavenita in context religios in carte, Patriarhul Kirill da urmatoarea interpretare a afirmatiei: este adevarat ca scriitorul Dostoievski ne incredinteaza ca frumusetea va salva lumea, dar "Dostoievski se refera nu la frumusetea fetelor umane, ori la aceea a hainelor, ci la Legea divina a armoniei, care mantuieste lumea prin dezvaluirea unui anumit etalon vizibil al frumusetii dumnezeiesti"(pag 23) Despre "pierderea" si "aflarea" sufletului Versetul din Evanghelie "Cine isi va pierde sufletul pentru mine, il va afla" (Mt XVi, 25) este unul dintre cele mai greu de inteles, inclusiv din cauza exprimarii sale paradoxale Autorul nostru, P F Patriarh Kirill (la p 24) ne invata ca, pentru a evita un fiasco al vietii noastre, pentru a nu ne pierde sufletul, trebuie sa nu il pastram numai pentru noi insine, ci sa ne dedicam viata semenilor nostri si lui Hristos Scopul vietii noastre este acela de a nu trai numai pentru noi insine, dar Dumnezeu nu ne cere la toti sa ne consacram Lui viata in totalitate, ceea ce este mai greu, nu ne cere la toti sa devenim asceti ori calugari, dar ne cere un lucru mult mai simplu si la indemnana tuturor, sa respectam poruncile Lui si atunci, prin implinirea Evangheliei Lui, noi ne pastram tot ce am dobandit in viata, adica ne aflam sufletul Remo Giatti Spania: Pirinei (2016) gravura, acvatinta, 24,5 x 18 cm iWRiWk KlRlkls Sau celebrul enunt "inceputul intelepciunii este frica de Dumnezeu" (Prov, iX, 1) este de asemenea dificil de inteles interesant este ca ideea apare nu numai in Biblie ci, independent de aceasta, este afirmata si in filosofia clasica greceasca, sub forma: arche sophias phobos Theou in filosofia antica, frica de Dumnezeu era conceputa ca o teama coplesitoare fata de totalitatea existentei, ceva infinit, inexplicabil, absolut si de ordin abstract, lipsit de insusiri personale Prea Fericitul Patriarh Kirill ne da in schimb intelesul crestin al acestui sentiment de frica fata de Dumnezeu Este vorba de frica de a nu incalca poruncile lui Dumnezeu, dar nu este vorba de o frica menita sa iti paralizeze mintea, ci este una care te ajuta sa iti indrepti in conformitate cu voia lui Dumnezeu (p 40) in fine, interogatia fundamentala: Ce este Teologia? Teologia ar putea fi definita si ca o incercare de cunoastere a lui Dumnezeu cu mijloace intelectuale Numai ca fiinta lui Dumnezeu nu poate fi cucerita exclusiv printr-o ofensiva cognitiva din partea omului, ci numai daca Dumnezeu face pogoramant (kenoza), daca El vine in intampinarea eforturilor de cunoastere ale omului si ii dezvaluie acestuia cele nearatate si cele ascunse (Deus absconditus) ale intelepciunii Sale (Psalmul 50, versetul 7) Patriarhul Kirill ne arata ca exista si o altfel de Teologie, o Teologie a rugaciunii si a contemplarii spirituale a lucrurilor lui Dumnezeu "Fara o astfel de experienta spirituala reala nu poate exista nici un fel de Teologie in Biserica" (p 43) si apoi mai exista si o stiinta teologica ce acumuleaza toata bogatia traditiei bisericesti "Fara cunoasterea si cercetarea Traditiei, Biserica nu poate avea viata deplina Teologia este instrumentul de interpretare a Revelatiei divine, care ajuta fiecare generatie sa constientizeze relevanta Cuvantului lui Dumnezeu" (idem) intr-un cuvant, cartea de fata a P F Patriarh Kirill, prin ideile profunde pe care le contine, ne poate ajuta si pe noi sa aprofundam cunoasterea valorilor Ortodoxiei, la nivel national si universal El TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 cartea straina Oona & Beigbeder i BEiGBEDER |И stefan Manasia Unul dintre cele mai faine romane citite de mine in ultimii ani, si mi-o tot repet la capatul lecturii я bout de souffle, este Oona & Salinger al lui Frederic Beigbeder Aparut in 2014 in Franta (Editions Grasset & Fasquelle), a fost prompt tradus in romana in 2015, la Editura Trei, de Gabriela Riegler si Doru Mares Pentru ca Beigbeder vinde, scrie lejer, are - fara piruetele inutile ale unor contemporani - umor Dar Oona & Salinger, citit la recomandarea prietenului (salingerian el insusi) Jan Cornelius, are mai mult decit atit: o precizie debusolanta in decriptarea secolului XX, cel care a compromis prin genocid si razboi ultimele idealuri umaniste, si o iubire deloc frivola (e-adevarat ca exasperanta si in raspar cu indiferenta zilelor noastre) pentru personajul central, Oona O’Neill Fiica abandonata (mai tirziu renegata) a dramaturgului american Eugene O’Neill si a scriitoarei Agnes Boulton (de care Gene divorteaza imediat dupa nasterea copilului), adepta noptilor albe din celebrul club new-yorkez The Stork Club, Oona si bogatele ei prietene, Gloria Vanderbilt si Carol Marcus, ajung, in infloritoarea adolescenta, "primele "it-grils" din istoria lumii occidentale" (p 30) Primele covergirls imaginile de pe copertele glossy, ale brandurilor de lux; vedetele campaniilor comerciale si visul incestuos al clientilor din Stork Club (genialul regizor Orson Wells aici va fi mesmerizat de ingenuitatea & anarhismul auto distructiv al Oonei) intr-un fel, cele trei gratii, extrem de apropiate in viata reala, kar-dashianizeaza lumea cu aproximativ saizeci de ani inainte de aparitia in media a celebrelor surori in timp ce America izolationista petrece iar presedintele Roosevelt face eforturi uriase sa o impinga la razboi Sa mai spunem doar ca Oona, la cincisprezece ani numai prin 1942-1943, devine confidenta (pentru toata viata) vitriolantului Truman Capote si muza sau iubita casta, sau si una si alta, a viitorului spectaculos prozator, J D Salinger iar mai apoi, dupa ce Salinger se inroleaza si e trimis pe frontul de vest, la vinatoare de nazisti, Oona il seduce pe monstrul sacru al comediei, Charlie Chaplin, care o si va lua de sotie si ii va face opt copii E o viata, sa recunoastem, pe care nu ar fi putut-o nascoci nici un tabloid si nici un scenarist al uzinelor Hollywood O viata pe care Beigbeder a montat-o migalos, ca pe un diamant cit Hotelul Ritz, pe inelul sau romanesc De fapt, Oona & Salinger este o docufictiune Un santier vast de arheologie culturala Bogat ilustrat cu fotografii de epoca - recunoastem evident precursorul, tot francez, pe Andre Breton, in Nadja, sau, mai aproape, pe W G Sebald si fotografiile alb-negru in care apare Oona te duc intr-o zona de transa, de erotism, asemenea cadrelor lungi, languroase din primul Twin Peaks intilnim aici prototipurile adolescentilor din povestirile lui Salinger si -oricita teama voi fi avut - francezul ii construieste halucinant de inteligenti, de obraznici, de cultivati, in acord cu fantasma tineretii rebele trimise in lume o data cu publicarea, in 1951, a romanului The Catcher in the Rye Salinger insusi imi lasa impresia ca a piratat arta dialogului din Tolstoi (spectaculoasele aparitii ale micilor printese din Razboi si pace), iar Beigbeder salingerizeaza replici entuziasmante, adevarate competitii, fara cistigatori si invinsi, ale spiritului Chiar la inceputul cartii plaseaza o fotografie iconica, hipnotica a Oonei - apoi altele si altele, excelent alese Face trimitere la un videodocument, usor de accesat pe YouTube: prima si unica filmare cu Oona, la Hollywood, intr-un casting (n-avea sa mai accepte sa joace, pentru ca isi va gasi fericirea in calitate de doamna Chaplin!) si e incredibil de observat citi cititori cinefili au accesat pagina dupa lectura romanului francez Cind literatura poate face asta, cind reuseste sa creeze ori sa insufleteasca fantasme colective, sa transfere fetisul (nu numai cultural) al unui romancier, Frederic Beigbeder, unor generatii de cititori din Rusia, Scandinavia, Germania sau China - ei, bine, iti vei spune: sa tot scrii! indragostit, din adolescenta (rememoreaza in ultimele pagini ale docudramei), de Oona, Beigbeder lumineaza canavaua epocii, foloseste sursele cele mai obscure, hasureaza spatiile albe ale biografiilor cu seducatoare scrisori imaginare (epistolarul, ramas secret la ordinul mostenitorilor, dintre Oona si Jerry), insufleteste personajele acestea ilustre, maniacal, prezentind adevarati arbori genealogici Asa apare dinastia Chaplin, incununarea iubirii lui Charlot pentru Oona prin nasterea mostenitoarei Geraldine, viitoarea actrita: "iata conditiile care au fost necesare pentru a se naste o femeie ca Geraldine Chaplin S-o luam in ordine: emigratia irlandeza catre America, drumul lui Charlie catre Hollywood, intilnirea lui Eugene cu Agnes, anii nebuni ai cinematografului mut, inchiderea unui dramaturg urias in teatrul lui interior, tragedia tacuta a divortului pe cind divortul nu exista, cele trei casatorii ale lui Charlie de pe vremea cind inventa cinematografia populara, crahul din 1929, singuratatea dezlantuita a Oonei in Manhattan, Pearl Harbor-ul, plecarea lui Jerry la razboi A fost nevoie de coincidente si de hazard Aveau o sansa la un miliard sa ajunga ca, impreuna, sa o creeze pe Geraldine Chaplin, nascuta in Santa Monica, pe 31 iulie 1944, pentru ca aceasta, douazeci de ani mai tirziu, sa joace in Doctor Jivago, iar fiica ei, Oona Castilia Chaplin, sa se poata lasa injunghiata, fie si gravida, in Game ofThrones" (p 210) Scrisul lui Beigbeder absoarbe tot: cinema de arta si popular, literatura culta si pulp fiction, flirteaza cu muzicile si figurile iconice ale noilor generatii (marturiseste, in citeva rinduri, frica paranoica de imbatrinire, de irelevanta) si, fara complezenta, evoca "uzina de carne" a razboiului mondial: masacrele, lagarele, disperarea nevindecabila produsa de decoperirea stivelor de cadavre si a supravietuitorilor scheletici, zombificati (dupa razboi, cu prima ocazie Salinger se va retrage in recluziune, la Cornish, cu o mizantropie totala), promiscuitatea, cinismul generalilor, umilinta de nevindecat - prin Oona & Salinger toate recompensele protectiei sociale - a unei Frante infrinte, descompuse, eliberate de americani Evoca - fluierind copilareste in biserica - si crimele eliberatorilor, violurile, furturile Sondeaza detaliile sordide ale conflagratiei nr 2, anticipind - prin recurs la masina timpului, care e proiectia literara - conflagratia nr 3: "Un nou conflict mondial ar sterge datoriile publice, ar relansa cresterea economica, ar reduce suprapopularea Copiii razgiiati si amnezici din tarile bogate spera inconstient ca un nou cataclism va face loc supravietuitorilor Vor sa lase si ei o urna Viseaza, fara a o marturisi, ca istoria nu s-a incheiat Cauta o noua utopie si noi clivaje Doresc un nou dusman de masacrat Vor sa fie traumatizati si de altceva decit de vreun episod din Saw urmarit pe YouTube Tineretul din 2014 poarta doliu dupa optiunile tragice Duce lipsa de distrugeri Generatiile precedente i-au lasat mostenire o indatorare colosala, un somaj masiv si o planeta poluata Plictisul existential, sentimentul vidului, frustrarea globalizata hranesc infricosatoarea dorinta numita nihilism [ ] Nici nu e de mirare ca unii devin teroristi in definitiv, ce este terorismul daca nu unica sansa a unor antieroi de a improviza propriul razboi pe timp de pace?" (p 223) Contrapunind ferocei istorii mari povestile de iubire din Oona & Salinger, Frederic Beigbeder a scris, totusi, o pledoarie pentru puritate si frumusete Metadostoievskian, pentru ca frumusetea, asa cum o intelege romancierul francez, transcende ideologia, intoleranta, excluziunea sociala si fanatismele de orice fel Chiar daca ii este imposibil sa mintuiasca lumea, lumea asta in care stingistul Chaplin a fost expulzat de la Hollywood for the rest of his life, locul unde - scrie Beigbeder - toata lumea conduce Mercedes sau BMW-uri (altadata asamblate de sclavii din lagarele naziste) si isi doreste sa se intoleasca de la Hugo Boss (fabricantul de izmene pentru SS-isti) Un roman or the happyfew! TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Omul de Neanderthal stefan Petra Dimitra Papagianni, Michael A Morse Omul de Neanderthal O poveste de stiinta moderna Bucuresti, Editura Corint, 2018 Aparuta in Marea Britanie inca in anul 2013 si tradusa la noi abia in 2018, aceasta carte vine sa completeze un gol in peisajul romanesc, prin faptul ca noile descoperiri arheologice si studii de antropologie au schimbat in ultimii ani perceptia asupra neanderthalie-nilor Studiile de paleontologie - paleoantropolo-gie au capatat in ultimii ani un tot mai mare avant, desigur si pe fondul interesului crescand al publicului cititor - nespecialist - fata de trecutul indepartat al omenirii, despre modul cum oamenii au devenit oameni Genul Нота a aparut demult, despartindu-se de primate, de vreo 6-7 milioane de ani, si de atunci a cunoscut zeci de specii, mai mult sau mai putin importante, mai mult sau mai putin studiate si cunoscute, uneori doar dupa cateva fragmente osoase, gasite in urma cercetarilor Asa cum arata autorii, doar in ultimii 2 mii ani, au existat 12 specii umane (p 19), deseori unele dintre acestea traind concomitent, in aceeasi perioada de timp Una dintre aceste specii, care a fost mai intens studiata, este cea a omului de Neanderthal, numit popular si omul de pestera, ale carui urme au fost descoperite pentru prima oara in Germania, la mijlocul sec XiX, dar apoi si in multe alte parti, printre cele mai importante fiind siturile din Anglia, Franta, Spania, israel s a El este considerat important pe de o parte pentru ca s-a format si a trait in Europa o perioada foarte lunga - se vorbeste de 600 000 ani (sau chiar 800 000 !) pana prin 30 000, iar pe de alta parte, datorita faptului ca a avut un mare rol in evolutia omului, prin perfectionarea indelungata, in multe milenii, a uneltelor de piatra cioplita - tip levalois, musteriene, continuand apoi cu uneltele aurignaciene si gravettiene ale omului modern timpuriu Este un lucru cunoscut si general acceptat, conform teoriei "Out of Africa" (p 23 s a ), ca genul Нота s-a format in Africa, de unde a emigrat la un moment dat, in mai multe perioade succesive, prima data in Asia si Australia, apoi in Europa si in America Autorii urmaresc cu acribie aceasta parte a evolutiei umanitatii, noile descoperiri in domeniu, multele discutii, deseori in contradictoriu, purtate in acest sens, noile metode de cercetare si datare, extrem de importante in vederea interpretarii rezultatelor Aceasta pentru ca in domeniul paleontologiei sunt mai multe intrebari decat raspunsuri, mai multe necunoscute si posibile ipoteze decat certitudini Deseori, descoperirile constau doar in cateva oase, extrem de interpretabile si deseori intr-o stare precara de conservare Ele sunt facute la mare distanta in timp si spatiu unele de altele in total (!!) se vorbeste ca au fost descoperite oase a doar cateva sute de indivizi Homo neanderhalensis, pentru o perioada de peste jumatate milion de ani si un teritoriu cuprinzand o parte din Africa, Europa si Asia, in plus, ritmul descoperirilor noi - si deci si al noilor ipoteze - se accelereaza vizibil, astfel ca de la scrierea acestei carti in 2013, unele date si teorii deja pot fi considerate ca depasite, cel putin partial - de ex importanta acordata lui Homo denisovan (Siberia), Zoreszenszs (indonezia), luzonensis (Filipine) Deseori fosilele sunt redatate (p 206 s a ), reinterpretate, se inventeaza noi si noi metode de datare: ra-diocarbon, cu uraniu si toriu (p 180), izotopi de oxigen, extragerea ADN atunci cand acesta a fost conservat (p 197) s a Fosilele doar "sugereaza" concluziile, nu le impun, iar teoriile sunt "probabile", aproximative, urmand a fi verificate in viitor Omul de Neanderthal se caracterizeaza prin cateva trasaturi distincte: trup atletic construit, robust, indesat, cu oase mari, puternic, arcade pronuntate deasupra sprancenelor (p 174), cu creierul chiar mai mare decat al lui Homo sapiens etc in principal, se pun cateva probleme in legatura cu tipul uman neanderthalian: 1 in ce masura au caracteristici cu adevarat umane? Raspunsul poate fi considerat pozitiv, de vreme ce ei foloseau focul, fabricau unelte de piatra cioplita, aveau un limbaj articulat, purtau haine, aveau grija de cei batrani, de morti, ingrijeau pe cei raniti 2 in ce masura au intrat in contact cu Homo sapiens, urmatoarea specie umana, care a ajuns sa domine lumea si sa inlocuiasca pe Homo neanderthalensis? Desi ipotezele abunda, deseori in defavoarea neanderthalienilor, mai ales in mass media dornica de senzational, faptul ca omul modern are 3-4% gene neanderthaliene pana in ziua de azi, vine sa confirme faptul coexistentei lor vreme indelungata, a incrucisarii lor, dovada puternica a faptului ca aproape un milion de ani de evolutie paralela n-au fost capabile sa inlature total urmele acestora De altfel, toate speciile umane sunt in contact, se incruciseaza, ca de ex, denisovanii cu neander-thalienii, cu omul modern s a 3 Ramane in continuare deschisa problema extinctiei neanderthalienilor, cu toate ca termenul nu e cel mai potrivit Ei s-au incrucisat cu Homo sapiens, au fost asimilati de catre acesta, iar schimbarea climatica nu i-a afectat prea mult De altfel, perioadele reci, in care Europa a fost "acoperita" de gheturi, denumite "glaciatiuni" au permis omului si animalelor sa supravietuiasca Deci si plantelor "Rece" este deci un termen mai mult decat relativ, extrem de vag ne-definit 4 Se considera indeobste ca omul modern este specia cea mai adaptata, de vreme ce a inlocuit omul de Neanderthal si a reusit sa populeze intreaga planeta Dar putem sa afirmam ca omul modern, format demult in sudul Africii, a ajuns in Europa abia catre 50-40 000 ani, pe cand cel de Neanderthal a populat Europa o perioada de peste 500 000 ani Cmhht DiMiTRA PAPAGiANNi MiCHAEL A MORSE OMUL DE NEANDERTHAL O POVESTE DESCRiSa DE sTiiNtA MODERNA c'Astig to А кг A f reMj i!irJl ІЛСртЛТІ АИЕМсЛ^С РГЛЮЛОУКІЕ Cu tot spiritul general stiintific al autorilor, ce contravine speculatiilor si defaimarilor frecvente in cultura populara din occident, putem constata si cateva lipsuri: un prea mare accent pe determinismul geografic - rolul climei, al tarmului sunt mult supraestimate; omul de Neanderthal si cel modern tind sa fie tratati separat, fara prea multe interactiuni ("avem imaginea !! a doua populatii separate" p 196) si cu rol de concurenti (in spiritul american!), cel dintai considerat a fi "exterminat", invins, inlaturat cu forta de cel modern, in pofida multelor dovezi contrarii; unele teorii ale autorilor sunt mai apropiate de fantezie decat de realitate: "gena limbajului" (p 199), "n-au avut nici o incrucisare" (p 198), "nu avem dovada !! existentei societatilor mixte sau a unei interactiuni de lunga durata, insa avem proba ! unor contacte de o !! noapte suficient pentru ca rezultatul acestora sa afecteze intreaga populatie din afara Africii" (p 200) etc Apoi, consideram ca aceasta lucrare cedeaza prea mult in fata facilului, a stilului jurnalistic, e scrisa prea evident pentru "oamenii obisnuiti" (p 239), net diferiti de "specialisti": deseori sunt evitate datele precise, referirile la concret, se fac frecvente referiri la reviste, ziare, filme, carti beletristice, piese rock ce au ca pretext pe neanderthalieni, ori chiar se face referire la expresia de limbaj uzual - probabil anglo-american, inexistenta la noi - ce ar caracteriza un om "inferior" in limbaj sau comportare, denumit "neanderthalian" Cu toate acestea, parerea autorilor, specialisti in problemele omului de Neanderthal, este pozitiva: "ei au fost in mod esential pe aceeasi traiectorie cu specia noastra Toate aceste realizari ii plaseaza pe neanderthalieni la acelasi nivel cu Homo sapiens din perioada interglaci-ara a eemianului, acum 120 000 de ani cele doua specii pareau sa coexiste, preferand chiar aceleasi habitate" (pp 208-209) iO TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 interviu "Pablo Neruda mi-a marturisit ca ii e dor de Romania si de oamenii de cultura pe care i-a cunoscut in tara noastra" de vorba cu prozatorul Dumitru Popescu Oricine calatoreste in Republica Chile se va intalni, intr-o forma sau alta, cu opera si memoria lui Pablo Neruda, marele poet chilian, laureat al Premiului Nobel pentru literatura, in 1973 Ocupandu-ma de viata si activitatea poetului, am aflat, intamplator, ca acesta a fost vizitat, la resedinta sa din isla Negra, de domnul Dumitru Popescu, cunoscutul scriitor si demnitar roman, caruia i-am solicitat un scurt interviu pe aceasta tema Acest interviu, impreuna cu peste 20 de articole si interviuri despre cultura si civilizatia chiliana, va intra in sumarul volumului O calatorie la capatul lumii, scris impreuna cu Doina Rad, volum care urmeaza sa apara, in cursul acestui an, la Editura Tribuna (i R ) ilie Rad: - Stimate Domnule Dumitru Popescu, va multumesc pentru ca ati fost de acord sa facem acest interviu despre Pablo Neruda, mai ales ca sunteti, in mod cert, singurul roman in viata, care l-a cunoscut pe marele poet chilian Din investigatiile facute de mine, rezulta ca Pablo Neruda ne-a vizitat de trei ori tara: in 1950, 1951 si 1960, fiind cucerit de ospitalitatea romanilor ("in putine locuri din lume mi-am facut atatia frati, intr-un timp asa de scurt", scrie el in volumul memorialistic, Marturisesc ca am trait ) L-ati cunoscut pe Pablo Neruda, cu ocazia acestor vizite in Romania? Dumitru Popescu: - Eu nu-1 intalnisem pe Pabo Neruda, in deceniul al saselea, cand lucram in presa, dar eram la curent cu vizitele sale, si mai ales cu poezia sa, tradusa si tiparita in Romania Chiar celor ce nu-1 cunosteau personal le devenise familiar, caci presa noastra ii acorda o atentie afectiva Era pentru noi o efigie a geniului liric revolutionar, ce anima popoarele latino-americane, cuprinse de furtuna eliberarii - Mi-ati spus ca ati fost in Chile, in 1970, in plina campanie electorala pentru alegerile prezidentiale Cu ce ocazie ati calatorit in tara lui Neruda? - Fusesem trimis sa ma intalnesc cu conducerea Partidului Comunist, sa am convorbiri politice cu Luis Corvalan, un militant de forta al stangii din America de Sud, care intarzia insa cam mult obedienta fata de patronul ideologic (si financiar) de la Moscova Nu stiu daca l-am clintit din convingerile si orientarile sale, dar i-am infatisat tabloul real al hege-monismului sovietic si consecintele nefaste ale acestuia, pentru miscarea comunista mondiala Fireste, am strecurat si aluzii critice privitoare la propria sa orientare, ce contribuia la estomparea Partidului Comunist, cel putin in ochii confratilor din alte partide, ce nu se mai supuneau dicteului moscovit - in ce context v-ati intalnit cu Pablo Neruda, care v-a invitat apoi la isla Negra, resedinta lui preferata? - Neruda a aflat de la presedintele Partidului Comunist, Luis Corvalan, ca ma aflu in Chile, si l-a rugat pe acesta sa includa in programul vizitei mele o calatorie la isla Negra, de fapt petrecerea unei zile intregi, cu el si sotia Cand am ajuns acolo, m-a imbratisat (ca si pe ambasadorul Romaniei, care m-a insotit) cu o caldura neobisnuita, ca pe un frate, pe care nu l-a mai vazut de mult Mi-a marturisit ca ii e dor de Romania, ca si de oamenii de cultura pe care i-a cunoscut, cu ocazia calatoriilor sale in tara noastra, afirmand ca are cele mai emotionante amintiri despre frumusetea omului roman, tot atat de temperamental ca si ei, latino-americanii - Cum era Neruda in relatiile cu cea de-a treia lui sotie, Matilde Uruttia? Era aceasta o figura dominanta, protectoare a poetului? - Ma intrebati despre doamna Matilde Mi-a facut o impresie puternica, desi, la drept vorbind, la prima vedere nu se evidentia prin nimic deosebit Tocmai contrastul dintre aspect si fond m-a frapat si mi s-a impregnat in memorie Ca femeie, putea fi taxata drept o blonda stearsa, pastrand totusi ceva dintr-o stralucire mai veche, probabil din vremea cand isi exercita profesiunea de cantareata Va intereseaza daca era dominanta ori protectoare Nu, departe de asa ceva! Era o femeie dezbracata total de insemnele puterii de gen: autoritarism, sex-appeal sau supusenie inselatoare Ei doi comunicau prin fluxul psihic si emotional, printr-o convergenta launtrica, dincolo de conventia relatiei matrimoniale Calatorisera impreuna, sezusera alaturi prin mari capitale, aveau acelasi bagaj de reprezentari despre diferite puncte ale globului si o imagine unitara identica cu privire la omenire Aceasta sudeaza legatura dintre doi prieteni sau doi iubiti, nu? O buna parte a vietii lor trecute constituia bun familiar comun ii cunosteam lui Neruda, din fotografiile de presa, profilul sever, de capetenie incasa, nasul acela acvilin de piele rosie, cu ceva dramatic si rapace in formatul sau Acum il vedeam surazand intre sotia iubita, in stare, mi se parea, sa inmoaie orice Remo Giatti Marmelada - peretele sud gravura, acvatinta, 24 x 16 cm Colectia Trentino substanta dura, inclusiv cea umana, si niste "vechi prieteni", ce-i faceau placerea sa-l viziteze acasa, in indepartata sa tara Citeam pe fata doamnei Matilde o blanda mandrie suverana, izvorata din realitatea ca e perechea intima a unui mare poet al lumii Avea gesturi aparent lenese, dar sugestive, reliefate mai ales in timpul servirii mesei Recunosc, memoria mea, dispersata in alte directii, n-a retinut si meniul (pregatit de ea insasi), dar imi amintesc ca a fost uimitor de usor de digerat, ca si cand ar fi avut la baza savantul echilibru gastronomic chinezesc - E adevarat ca, atunci cand avea musafiri, lui Neruda ii placea sa isi trateze singur oaspetii, cu bauturi preparate de el insusi? - Adevarat, ne-a dat sa bem ceva preparat de el, dar nu s-a laudat cu asa ceva S-a laudat insa, si foarte apasat, cu muzeul sau, al miniaturilor de nave maritime A pastrat pentru final dezvaluirea "comorii", dupa terminarea pranzului, cand epuizasem fondul discutiilor, si a facut-o gradual, ca un mester al surprizelor Erau acolo, in cea mai mare incapere a locuintei, zeci si zeci de adevarate capodopere ale respectivului artizanat - goelete, corabii medievale, cargoboturi si pacheboturi ale secolelor nouasprezece si douazeci Cumparate, primite cadou, cateva castigate la loterii si la jocuri de noroc Se arata nespus de mandru de ele, incat si le lauda mai abitir ca pe volumele de literatura La drept vorbind, imi dau acum seama, poezia lui n-a facut obiectul niciuneia din povestirile sale Trecea repede peste acest subiect Singurul element pe care a tinut sa ni-1 dezvaluie, din cariera sa lirica, a fost debutul din adolescenta, si faptul ca repede, dupa 20 de ani, a devenit vedeta internationala, cu volume tiparite in diferite limbi - Se stie ca fortele de stanga din Chile au ezitat intre a-l numi candidat la prezidentiale pe Neruda sau pe Salvador Allende (acesta din urma mai candidase inca de trei ori, de fiecare data fara succes) Neruda, ca un membru de partid disciplinat, a acceptat candidatura, dar in cele din urma a fost propus, totusi, Allende, care a si castigat Ati discutat acest detaliu cu Pablo Neruda? O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 11 - Da, am discutat despre candidatura lui Neruda la prezidentialele chiliene, ce tocmai se apropiau! Mi s-a parut ca aceasta candidatura il persecuta ca o obsesie sinistra Nu era de glumit cu starea lui de spirit Mi-a spus deschis ca nu mai poate dormi, sub presiunea respectivei virtualitati, si orice discutam, pana la urma subiectul se incheia printr-o noua lamentatie Pare neveridic, dar la un moment dat m-a rugat, cu un ton prietenesc-confidential, sa pun o vorba buna la Corvalan, ca sa renunte la aceasta idee cumplita La intalnirea cu presedintele partidului, dinainte de plecare, chiar i-am strecurat acestuia dilema lui Neruda De o maniera diplomatica, desigur, ca lucruri percepute de mine, nu afirmate de candidatul lor, care, chipurile, le ascundea cu discretie, dar mie imi devenisera transparente - Ati discutat despre Premiul Nobel? Neruda fusese de mai multe ori nominalizat la acest premiu (pe care il va lua in 1971), iar Mihai Beniuc spune in memoriile sale ca Neruda ar fi propus si un roman pentru Premiul Nobel ("Au fost scriitori ca Neruda, cu care eram prieten, si Quasimodo, care au staruit ca si un roman sa ia Premiul Nobel Dar propunerile lor nu s-au soldat cu vreun suces ") Remo Giatti Ra Gusela la trecatoarea Giau (1998), gravura, acvatinta, 29 x 22,5 cm Colectia Veneto - Sigur ca am deschis discutia despre Premiul Nobel Neruda mi-a spus ca, de fapt, daca va lua acest premiu, el va fi decernat minerilor din Valparaiso, el nefiind decat glasul acelora, ii considera eroi, demni urmasi ai incasilor, si a citat un vers din poeziile inchinate acestora, in care, retin, se distingea tipatul cositorului frant, ca vocea minerilor oprimati N-a facut istoricul candidaturilor sale la aceasta inalta distinctie mondiala Cat priveste romanul acela, la care spuneti ca se referea Beniuc, probabil ca era proiectia propriilor aspiratii ale "tobosarului timpurilor noi" - Ati vorbit despre antologia sa, 44 poetas ru-manos, aparuta in Argentina, in 1967, antologie total necunoscuta in Romania? - Nu mi-a spus nimic despre o asemenea antologie, de care aud si eu pentru prima data - Aveti vreo fotografie din acea calatorie? V-a dat Neruda vreo carte cu autograf ? Ati evocat undeva intalnirea Dvs cu Neruda? - N-am facut fotografii, asa ceva nu ne-a trecut niciunuia prin cap, si n-am cerut autografe Eu am mai scris despre calatoria mea chi-liana, dar in ansamblu E prima data cand, la solicitarea dumneavoastra, evoc intalnirea cu Pablo Neruda, la el acasa - Ce impresie v-a facut resedinta lui Neruda, de la isla Negra? - isla Negra mi-a aparut ca o mica oaza de liniste terestra, la marginea oceanului Daca nu ma insel, e de fapt o peninsula Ce m-a mirat e ca un poet atat de vulcanic, incarcat de energii oceanice, strigand la popoare sa-si apere identitatea si autostapanirea, infruntand ideatic si metaforic colosii autoritatii mondiale, s-a instalat intr-un asemenea culcus, in acea atmosfera aproape somnolenta Probabil ca forta fanteziei sale avea nevoie sa se si odihneasca! - Se stie ca Pablu Neruda a dedicat unele poezii lui Stalin, pe care nu si le-a renegat, dupa faimosul raport al lui Hrusciov, la Congresul XX al PCUS, dimpotriva, le-a inclus in operele sale complete Cum apreciati aceasta consecventa? - stiu ca Neruda a scris o oda la moartea lui Stalin Din cate imi amintesc, el il adula pe seful PCUS ca generalisim, sub al carui comandament popoarele Rusiei au pus pe fuga cea mai teribila masina de razboi din istorie El sustinea ca, fara eroismul rusilor condusi de Stalin, lumea ar fi gemut si astazi sub cizma nazista, in sclavie rasista De altfel, cum reiese si din cartile Svetlanei Aleksievici, scriitoarea belarusa, laureata a Premiului Nobel pentru Literatura, in 2015, o mare parte a rusilor de azi sustin aceeasi teza, ca Stalin a salvat atat tara lor, cat si omenirea - in ce limba v-ati inteles cu Neruda? - Pentru discutiile ce se proiectase sa le port cu Luis Corvalan, aveam cu mine un translator de spaniola Neruda a fost bucuros sa poata vorbi, acasa la el, in limba lui - L-ati cunoscut pe ambasadorul de la acea data al Romaniei in Chile, Vasile Dumitrescu, cel care l-a cooptat pe Nicoale Ceausescu in randurile Partidului Comunist Cum vi s-aparut? - Vasile Dumitrescu, fost ziarist, m-a insotit pe tot parcursul calatoriei in Chile Era un taciturn simpatic Chiar cand vorbea, trebuia sa-ti ciulesti urechile, ca sa intretii un dialog cu el stia o multime de lucruri si de acasa, si de acolo Colecta intamplari hazoase, in ciuda faptului ca nu avea umor - La finalul acestui dialog, ne puteti dezvalui la ce lucrati? - Am un roman gata de tipar, sau sub tipar - nici nu stiu care e situatia -, la Editura RAO, unde procesul editorialistic se tot lungeste Lucrez la un volum de proza scurta, care, spre deosebire de roman, comporta dificultatea trecerii mereu de la un univers uman la altul Am sa-l dau anul acesta unei edituri, cu speranta de a aparea in 2020 - Va multumesc foarte mult! interviu realizat de ilie Rad TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 tribuna graphic "Artistul creeaza sentimente si metafore ale unei viziuni a lumii" de vorba cu graficianul Remo Giatti [italia] Dorina Brandusa Landen: - Sunt interesata sa iti pun doua intrebari "simple" care au legatura cu doua lucruri: una este despre procesul prin care editia Geo Grafica intra in lume si a doua este modul in care am putea face o punte de legatura cu omul care creeaza aceste lucrari de arta Remo Giatti: - Aceasta este o opera care adauga anului 2019 un timp de 45 de ani de creatie Este expozitia unei editii care prezinta 90 de gravuri, toate create de mine in anii 1974 75 nu aveam experienta gravarii Am preferat tehnicile experimentale, am pastrat tehnica artistilor moderni ai gravurii internationale (Goetz, Hayter, Friedlaender si altii) Am pastrat mai putin sau nu am pastrat deloc de la artistii italieni sacrii: Morandi si altii Nu am ales gravura in alb-negru, traditionala Nu sunt un adevarat producator de realitate Deci, participarea la "curse" a fost dobandita prin insusirea de noi tehnici, necesare si particulare (Austria, Venetia etc ), cu artisti inovatori - Multe dintre lucrarile tale de arta au ca tematica muntii si nu doar ca un element de peisaj Acesta insemnand ca muntele este important pentru tine Ce spune muntele despre tine si cum ti-a influentat devenirea in calitate de artist dar si ca fiinta umana? - Este vorba despre 90 de lucrari de gravura pe care le-am realizat incepand din anul 1991 si adunat in editia Geo Grafica, care are un subtitlu important: "pamant sau pamant" Am ajuns aici gradat producand diferite foldere cu editii care au condus apoi la colectia finala pe care am inche-iat-o in anul 2016, dupa 25 de ani de munca De fapt, muntele a fost inceputul si pentru ca am trait mult in munti ca baiat Am fost atras de formele rocilor, de minerale, adica de forme si culori Recent, am fost incantat sa gasesc in biografiile artistilor ca Escher, Leonardo da Vinci insusi, dar si la multi altii, aceeasi admiratie si interes pentru aceste lucruri Muntele, peisajul pot deveni obiectul atentiei artistice pentru artistii vizuali, dar acelasi lucru se intampla si in cazul muzicienilor, compozitorilor, scriitorilor, fotografilor Nu este vorba despre gandirea doar la formele pe care muntele ti le poate sugera, tema reala este "pamantul", acest teren care este pus tot mai mult in dificultate intregul pamant, cu peisajele sale diferite, poarta semnele prezentei umane: peisajul devine tot mai mult lucrarea omului Aceasta reflecta interactiunea dintre pamant si om si trebuie vazuta in globalizarea sa geografica iata tema sau setul global Modul in care vedem peisajul este intotdeauna influentat de factori culturali Omul percepe peisajul; acesta trezeste in simturile sale reactii care la randul lor determina ideea sa personala despre peisaj Burckhardt afirma ca "nu in natura lucrurilor ci in capul nostru trebuie sa cautam peisajul; este o constructie mentala care serveste ca referinta la o societate care nu mai traieste direct pe pamant" Cred ca are dreptate cand spune ca fiecare observator isi va vedea propriul moment unificator care va deveni primar pentru el insusi Aici este legatura cu antropologia, arheologia, sacrul, care uneori apare in lucrari Cu toate acestea, mi se pare ca, in abstract, exista diferite ipoteze de citire Abstract "munti, mari, vai, rauri, aer, orizont, asa este pamantul meu ", un act de iubire, 90 de lucrari selectate, originale, in care traieste amintirea pamantului cu implicatii einice, antropologice si naturaliste; redescoperirea rocilor si a mineralelor de care artistul a fost pasionat inca de cand era foarte tanar; alchimia procedeelor grafice, pasiunea pentru arta si tenacitatea gravorului, apropierea artistului de scolile de inovatie calcografica, au insemnat ca, in ultimii 25 de ani, a fost propus un "drum" insotit de o vasta creatie de gravuri dedicate acestor teme Muntii de hartie, de culori si placi, anii de munca grea, de imprimare intaglio, in care timpul nu este calculat, au facut posibila realizarea acestei lucrari impresionante in care a fost necesar sa se experimenteze si sa se adauge la bagajul tehnic existent, noi proceduri personalizate care permit vizualizarea texturilor rocilor, oferind reliefuri si stratificari, depasind conceptul de gravura traditionala si oferind noi efecte ale "calcografiei naturale" prin suprapunerea procedurilor incrucisate Acestea sunt compozitii de inventie care nu au nimic de ilustrat, ele sunt imagini evocatoare care pot fi urmarite inapoi pana la magia-sacrala, amestecand sugestii arheologice, einografice, influente suprarealiste si cercetari abstracte - Utilizezi diferite tehnici si o paleta de culori care dau gravurilor tale un caracter pictural Asta te pastreaza in legatura cu problema picturii? Sau este un element care are un inteles foarte diferit pentru tine in ceea ce priveste practicarea artei? - Da, este adevarat, anumite gravuri au o relatie cu pictura din motivele deja ilustrate Prin culoare doresc sa dau un contact emotional observatorului Sa ii ofer sentimente, momente dezvaluitoare si sa las o urma Nu o reproducere cu ilustratii ci cu o reinterpretare personalizata a unui subiect recunoscut Cu totii cunoastem numerosii termeni tehnici utilizati la gravura: acvatinta, maniera in negru, point seche etc si a fost necesar pentru formarea mea sa experimentez cu tehnici variate si cu materiale diferite cum ar fi materialele plastice, plexiglas si colaje lipite cu "carborundum", material care este o pilitura de fier, numita asa de inventatorul ei, Joan Miro si alti artisti mari la Atelierul 17 Paris Este exact ceea ce se vrea, fiecare artist doreste sa experimenteze cu propria sa tehnica - Se pare ca pastrezi intotdeauna o singura tema, muntii, dar tratata din unghiuri diferite Te simti ca un artist eminamente creator sau munca ta este si rezultatul a ceea ce ti se intampla in viata? - Fiecare isi urmeaza propria fantezie, inspiratia si caracterul tehnic concret la executarea lucrarilor Adesea ma gandesc la lucrarile lui Piranesi, un gravor care si-a concentrat atentia asupra inventarii inchisorilor imaginare, cu sutele, in alb si negru Sau opera xilografica gigantica a lui Hokusai, care are intotdeauna in aceste lucrari viziunea indepartata si severa a Muntelui Fuji De multe ori m-am intrebat de ce aceasta insistenta Acestea sunt probabil simboluri arhetipale sau extrase din antropologie Dar daca am inteles bine intrebarea, in ceea ce ma priveste, da, bineinteles, am insistat prea putin asupra muncii dedicate muntelui (25 de ani), dar a fost o paranteza in O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 13 о munca mea de creatie, mult mai mare, care astazi este aproape de o suta de editii realizate pe texte poetice, literare sau istorice Printre alte lucruri, as vrea sa va reamintesc ca acum voi produce un nou volum de arta, editie limitata de 50 de exemplare, dedicata lui Francisco Goya, cu 10 gravuri, care va fi expus in septembrie la Nisa iar in primavara anului 2020, la Muzeul Goya din Castres (Franta) iar in luna decembrie, editia dedicata lui Leonardo da Vinci va fi prezentata la Consulatul italiei de la Nisa, cu 5 gravuri pentru aniversarea a 500 de ani de la moartea sa - Care crezi ca este diferenta dintre arta publica si arta privata? Ce are artistul pentru colectivitate? - Lipsa suportului economic este intotdeauna evidenta Daca arta publica se limiteaza la achizitionarea unor sculpturi pentru a le pune in parcuri, nu este interesanta Este vorba despre o lipsa de sprijin economic adecvat pentru arta in general, atat public, cat si privat Amintiti-va ca, in urma cu cativa ani, in marele oras Milano, un artist renumit ca Arnaldo Pomodoro a creat un muzeu de arta contemporana important, foarte activ si modern, care a functionat doar timp de cativa ani apoi a trebuit sa se inchida din cauza costurilor ridicate de gestionare si a lipsei de resurse in italia, printre altele, nu avem reteaua Kunstlerhaus sau Kunsthaus care exista in strainatate si care reprezinta, de asemenea, puncte de agregare si intalnire pentru artisti internationali - Crezi in capacitatea artei de a fi un catalizator al schimbarii si o forta de vindecare in lume? - Este dificil pentru mine sa raspund la aceasta intrebare fara pesimism Vreau sa sper, dar nu Ma gandesc la viata si angajamentul artistilor, prietenilor si maestrilor pe care i-am cunoscut in timpul acestor 45 de ani de munca, care au disparut acum, dar care, totusi, au lasat un semn de nesters prin munca lor de creatie Astazi au disparut de pe scena si nimeni nu are grija de ei Totusi, ei au creat lucrari importante si au luptat impotriva indiferentei si a ignorantei institutiilor incercand sa trimita mesaje de schimbare si imbunatatire Din pacate, in orasul Milano, care a vazut prezenta a mii de artisti din intreaga lume de la sfarsitul razboiului incoace, este dificil sa gasesti un raspuns Sunt pretuite doar varfurile de diamante care au atins valori economice foarte mari (Fontana, Manzoni etc ) Cine isi mai aminteste de Sironi sau Gianni Dova? Cu ani in urma, artistul Chisto a realizat o instalatie pe o insula din Lombardia, s-a vorbit foarte mult, ca parte din publicitate, insa cati au inteles mesajul? Deci, cred ca abilitatea artei de a fi un catalizator al schimbarii poate exista, dar trebuie gasita in interiorul sensibilitatii persoanei - Poti sa ne spui care este legatura dintre operele tale de arta, creatie si poezie? - Spre deosebire de pictura si sculptura, graficianul are mai multe asemanari cu poetii si scriitorii care, de multe ori, pe langa scrierea textelor, sunt si poeti iubitori de grafica Totul poate veni din relatia pe care o avem cu hartia, pentru ca ne place hartia tiparita si ne uneste iubesc, imi sunt dragi editiile mici, tiparite cu caractere de plumb, intotdeauna asamblate manual in prese vechi, conform procedurilor din trecut Exista mereu entuziasti cu mici tipografii; cu unul dintre ei am facut 15 editii mici dedicate poeziei Editiile mici, tiparite in 30 de exemplare, numerotate si semnate, par a fi lucrari mici, dar, in realitate este o munca enorma a cel putin trei persoane si aceiasi trei autori, la final, au cate 10 editii fiecare: poetul, artistul, tipograful Uneori se obtin rezultate extraordinare, dar daca ai dori sa vinzi aceste carti mici, costul ar fi foarte mare, dar placerea de a le face, asta, ne uneste Ele sunt aproape intotdeauna facute ca omagiu adus arhivelor sau bibliotecilor care au colectii de poezie O arhiva se afla la Rovereto la Muzeul MART Am intalnit poeti foarte educati, intelectuali, profesori, care au avut nevoie de mult timp sa scrie, sa mediteze, sa corecteze si sa dea o versiune finala a poeziei dupa o perioada de timp lunga, adaungand, eliminand citate aproape intotdeauna de neinteles Sunt "Poeti laureati", asa cum i-a numit Montale, dar am avut de-a face si cu oamenii obisnuiti, spontani si relaxati intalnirea pe care am avut-o in 1996 cu poeta Aida Merini din Milano, in casa ei foarte modesta din cartierul naval, casa care acum este muzeu, ramane o amintire afectuoasa si de nesters M-a trimis un prieten, un mic editor, care publicase prima carte de poezii a Aldei Merini in acei ani Aida era necunoscuta si subevaluata din cauza aventurii ei intr-un spital de psihiatrie, de care a fost foarte incercata Aveam nevoie de un text de prezentare pentru o expozitie de colaje pe care trebuia sa o organizez la Roma, la Galleria incontro d'Arte i-am aratat Aldei noua serie de colaje care au impresionat-o prin culorile, combinatiile si noutatea lor (Am fost incurajat si urmat de Luca Crippa, un binecunoscut maestru italian in colaj si in toate tehnicile, profesor in Brera) intr-o explozie de creativitate, Aida mi-a spus imediat sa scriu ca imi va dicta poezia "Dar cum, am intrebat-o, acum?" De fapt, asta s-a si intamplat, ea a dictat poezia care s-a nascut chiar in acel moment si eu am scris, aproape fara sa realizez ca am fost martor al unui moment unic, atingand cu mana mea cele mai inalte varfuri ale creativitatii Un poem surprinzator a aparut, plin de bucurie, de viata si de entuziasm Chiar si astazi cred ca a Remo Giatti Peisaj din Lerosa, (1997), gravura, acvatinta, 22 x 28,5 cm, colectia Veneto fost o sansa fericita pe care mi-a oferit-o viata si galeristul din Roma nu vrea textul acestei necunoscute! - Ai studiat cu profesori precum Luca Crippa si Riccardo Licata Poti sa ne spui cum au influentat dezvoltarea ta ca artist vizual? - L-am mentionat pe Crippa (Luca, nu trebuie confundat cu pictorul spatial Roberto Crippa, nu au nimic de-a face si nu sunt rude) L-am cunoscut in anii de dupa mutarea mea la Milano, in contextul inaugurarii expozitiei "Disegni dei Ligari" pe care am curatoriat-o in 1982 ca o organizare si preparare, la Palazzo Bagatti Valsecchi din Milano (acum Muzeu), l-am frecventat timp de aproape douazeci de ani, pana la moartea sa Foarte original si inzestrat cu o mare abilitate tehnica, o imaginatie incredibila si o vedere foarte critica, lucid si neiertator in munca de creatie, dar este imposibil ca intr-un spatiu atat de mic sa pot descrie munca sa si caracterul sau Lumea este plina de sarlatani si atunci cand spui ca esti stapanul tuturor tehnicilor trebuie sa te confrunti cu un adevarat maestru, studentul este ca un burete, absoarbe si, mai presus de toate incearca - daca reuseste - sa prinda nuantele si acele mici detalii care sunt adesea ascunse si fac diferenta Desigur, fiind in contact, am putut intelege erorile de setari pe care le-am avut si in cele din urma sa inving prin gasirea unui mod mai personal, dar ramanand departe de influenta operei sale Licata Riccardo a fost un inovator al tehnicilor grafice, urmand calea experimentarii Prelegerile sale si, in special, cursurile le-a tinut la Paris si Venetia au fost marcate de creativitate, de noi tehnici, materiale diferite pe care sa gravezi, sa lucrezi si sa imprimi pe hartie ii sunt recunoscator pentru tot ce am invatat Ma supara ca doi maestri de aceasta statura dispar din scena actuala de arta! - Ai colaborat recent cu Galeria Quadriga si editura Diane din Nisa Veti publica volumul de 14 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 arta dedicat lui Francisco Goya la aceasta editura? Cum s-a nascut aceasta colaborare cu o galerie si editura din Nisa? - in 2010, dupa ce am participat la a 8-a Trienala Mondiala de gravura, in Chamalieres, Franta, l-am cunoscut pe loan Paul Aureglia, director al Galeriei Quadriga si editura franceza Diane, Nisa Galeria s-a deschis in 1947 cu colaborarea fericita a unor artisti cum ar fi Masson, Matisse, pentru producerea de volume pretioase tiparite cu caractere de plumb si cu imprimare folosind placa de lemn originala si placile special gravate, la care astazi colaboreaza cercetatori importanti, scriitori, poeti si artisti europeni Recent, expozitia de aniversare a 25 de ani sub conducerea lui Aureglia a avut loc in Anglia, la Universitatea din Cambridge O lunga istorie a editiilor de arta legate de literatura, poezie si afacerile actuale a dus la o lista foarte lunga de publicatii Este suffici-ent sa amintim Divina Comedie, iliada, Odiseea si, aproape terminata Leggenda Aurea, bazata pe un text de Jacopo da Varagine data in anul 1250 Aceasta este o reeditare a unei istorii foarte interesante a sfintilor acelui timp Cat despre mine, eu lucrez in prezent la doi "monstri sacri" ai istoriei artei, de care sunt literalmente indragostit: Francisco Goya si Leonardo da Vinci ca omagiu si in memoria a cinci sute de ani de la disparitia lui da Vinci in Franta Mai presus de toate, ei au nevoie de smerenie, de mare respect si de, tacere; opriti telefoanele mobile si opriti-va: vizionati, intelegeti, invatati! interesul pentru Goya a fost declansat de vizita la exceptionalul Muzeu Goya din Castres, un oras francez care gazduieste colectiile remarcabile franco-spaniole si o aprofundare a operelor lui Goya, dupa intalnirea cu celebrul expert francez (si poet) John Louis Auge Asa a fost posibila o reevaluare atenta intr-o cheie contemporana a gravurilor "Capricci", la 220 de ani de la publicarea lor Desigur, pentru mine au fost vremuri dificile si dureroase, suferinta, dar, de asemenea, stimulare si am incercat sa ma pun in contextul istoric si cultural al timpului, sa interpretez si sa capturez mesajele pe care Goya gravorul a vrut sa le lase in istoria lumii, a omenirii Repet, mesaje care sunt inca foarte actuale dupa 220 de ani sunt inca foarte puternice Sa ne amintim ca Goya era, mai presus de toate, un pictor al curtii regale: a suferit un esec economic si numai datorita interventiei regelui de atunci al Spaniei a fost posibila salvarea lui Goya de la dezastru si de la inchizitia care l-a tinut sub control Apoi a surzit, din pacate, dar aceasta este o alta poveste - Ai scris si publicat mai multe volume de arta dintre care: Grafica, Povestea lui Wilfredo, Remo Giatti: incizii, Crash al contemporanilor italieni Ce ne poti spune despre aceasta creatie de autor si despre colaborarea cu artistii din intreaga lume? - Grafica, volumele de arta, ex-libris, editiile, brosurile permit o colectie de carti la indemana pentru cei pasionati care nu sunt bogati, pentru tineri, cupluri, familii intr-o grafica mica (care ocupa putin spatiu), poate exista valoarea intrinseca a unei intregi opere de arta Gandeste-te la marii autori pe care-i poti detine in editii mici Editiile cu grafica de autori mari nu ating niciodata sume mari care ar fi un obstacol in calea difuzarii Poate de aceea imi pasa foarte mult si continu sa lucrez in trecut, este adevarat ca m-am alaturat altor artisti din intreaga lume si am calatorit pe drumuri comune Sa ne confruntam si sa facem schimb de patrimoniul tehnic si cultural care este in fiecare dintre noi Cu artistul austriac Wolfgang Seierl s-a nascut o prietenie si colaborare care si dupa 20 de ani inca functioneaza si facem lucrari impreuna in trecut am colaborat cu artisti bulgari extraordinari (Jordanov, Velikov) si belarusi (Jakovenko), dar si cu polonezi, argentinieni si de alte nationalitati Am schimbat lucrari, impresii, idei Nu va inchideti niciodata in curtea proprie Dificultatea (pentru mine) este sa lucrez cu italienii, da, italienii! Toti cred ca sunt mari stapani in italia, ma excludeau adesea de la expozitii, poate din gelozie sau invidie De asemenea, deoarece nu fac parte din grupuri sau asociatii, nu sunt cunoscut imi petrec timpul in laborator si nu fac relatii cu publicul in general, in italia, cei care organizeaza bienale sau expozitii colective de o anumita marime au un al doilea obiectiv ascuns, adica sa se prezinte ca mari artisti si sa-i zdrobeasca pe altii Pentru un strain, este mai usor sa opereze in italia: gaseste usile deschise Eu le gasesc inchise - Diferite parti ale muncii tale sunt multiva-lente, la fel ca si diferite parti ale viselor incerci sa te apropii de procesele de gandire asa cum exista inainte ca ideea sa fie complet formata? Poti sa ne spui ceva despre modul in care se genereaza intelesul sensul in munca ta de creatie? - incerc de fiecare data sa incep de la zero, un gol absolut, o foaie alba, la inceput nu stiu ce-o sa fac, ce voi face Cred ca in ceea ce priveste stratificarea elementelor figurative, constructive si suprareale, pot fi reprezentati de ceea ce in critica de arta este numit "mesaj artistic" sau "filosofie" artistica, intre fictiune si adevar Ma gandesc la un vocabular de cuvinte cum ar fi: timp, aer, forme de plante, hieroglife, enigma, labirint, oglinda, adica "peisaje abstracte" Ma gandesc la limbaje diferite in fazele de cercetare in jurul problemelor formale Pot exista citate din trecut si din prezent, pasaje din realitatea cotidiana, fragmente de poezie si chiar reinterpretarea altor imagini preluate din opere antice Ma gandesc la o privire la realitate cu o intrebare despre destinul omului, despre viata si moarte Fiecare lucrare este o provocare sa nu cad in banal, in repetitia obosita din istoria artelor figurative Cautarea unui limbaj care sa ia in considerare multe lectii istorice care cauta un astfel de adevar expresiv personal in grafica, uneltele si formatul redus impun o metoda lenta de lucru, exacta si riguroasa Primele coli xilografice au fost primele din "civilizatia imaginii si a comunicarii" pe care nu trebuie sa o uitam Vorbesc despre Albrecht Diirer, care a venit la Venetia si a admirat in mod deosebit decorul capodoperelor lui Mantegna Artisti italieni au mers la Nurnberg pentru a asimila cultura germanica Comparatii foarte importante pentru difuzarea culturii in Europa, in plus, nasterea cartii la Magonza in 1455 a reprezentat un eveniment global, atat de mult incat in Europa nu exista nici un oras fara tipografii in Venetia, Aldo Manuzio este precursorul "cartii de buzunar" ilustrate cu xilografii si gravuri Aceasta este istoria Prin urmare, nu as vorbi despre procese mentale, ci mai degraba despre un sentiment de observare si o concentrare asupra cunoasterii lumii ca baza a tuturor lucrurilor Nu exista reguli in arta, dar este necesar sa ne gandim la lucrurile si "setarilor" altora, fara sa le citim doar superficial Nu sunt nici sociolog, nici psiholog, dar ma gandesc la "baroc" gandind ca "spiritul baroc este spiritul aventurii intelectuale si creative par excellence, spiritul placerii teoretice si excesului cognitiv Este spiritul care concepe productia artistica ca un risc din cauza dificultatii practice, fizice, dar si abstracte a executarii lucrarii" Aceasta sustine filozoful Omar Calabrese Artistul incearca sa se elibereze de povesti, visuri, viziuni, fantezii, traume, tot ceea ce are in el "Dar daca artistul foloseste una sau alta forma care corespunde adevarului subiectului de a-si exprima miscarile si experientele intime, el isi exercita dreptul de a folosi orice forma intima necesara pentru el, a unui obiect de uz curent sau a unei forme deja materializate artistic de catre un alt artist" Daca Kandinsky spune asa, asa sa fie, Klee se defineste ca un "ilustrator de idei", in carnetele sale, Ernst descrie rolul pictorului ca fiind "izolarea si proiectarea a ceea ce vede el insusi" Leonardo da Vinci a scris in cartile sale: "creatia artistica este ca sunetul clopotelor [ ] in atingerea lor veti gasi toate numele si cuvintele pe care le veti imagina si mai tarziu spune [ ] nu sunteti seriosi sa va opriti si sa vedeti pete pe pereti sau in cenusa focului, in nori sau noroi [ ] veti gasi inventii minunate care stimuleaza talentul pictorului pentru noi inventii " Aceste fraze sunt un stimulent zilnic pentru munca, pentru creatia mea in concluzie putem spune ca artistul creeaza sentimente si metafore ale unei viziuni a lumii Un act de luciditate paralel cu viata Un joc de realitate care pune in actiune grotescul, tragicul, comicul si realul Dar nu este nevoie sa explicam prea mult sau sa dam titluri inselatoare la lucrari, pentru ca in acest fel, in opinia mea, sensul de reprezentare artistica este pierdut, conditionat prea mult si distrage atentia observatorului - La ce lucrezi in prezent si care sunt proiectele tale, expozitiile din viitorul apropiat? - Nu am vrut sa ma vorbesc prea mult, dar au fost necesare citate Sunt foarte fascinat de faptul ca expozitia mea, organizata de revista Tribuna la prestigiosul Muzeu de arta din Cluj-Napoca, este programata peste doua luni Sunt foarte mandru de acest lucru si multumesc tuturor pentru oportunitatea care mi-a fost acordata (lui Ovidiu Petca in special si celorlalti colegi) Pentru mine, este o reintoarcere binevenita in Romania si este mai presus de toate o expozitie istorica pentru creatia mea, pentru ca atunci voi putea vedea pentru prima data toate cele 90 de lucrari ale editiei Geo Grafica expuse laolalta Dupa anii intensi de lucru in atelier, sunt programate in Franta trei expozitii in diferite perioade: prima in septembrie, la galeria Quadrige din Nisa, cu prezentarea lucrarilor despre Goya Apoi voi expune editia Leonardo da Vinci la Consulatul italian din Nisa in noiembrie in cele din urma, in primavara anului 2020, la o expozitie mare, partial retrospectiva, voi expune lucrari din 1974 pana in prezent, la muzeul Castres Dar exista si participari in alte contexte care nu sunt inca in calendar interviu realizat de Dorina Brandusa Landen TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 15 diagnoze Heidegger si scrierea istoriei Щ Andrei iVi ar ga Am aratat in alt loc (Andrei Marga, Gandirea altfel Studii romanesti, Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2016) ca sunt de mult delimitate feluri concurente de a scrie istoria Nu cu multi ani in urma Топу Judt (vezi Топу Judt with Timothy Snyder, Thinking Twentieh Century, Vintage Books, London, 2013) argumenta ca manipularea cu scrieri de istorie se cuvine inlocuita cu o "prudenta democratica (democratic prudence)" in stare sa ne faca siguri ca prin ceea ce se scrie "cetatenii sunt informati" (p 265) istoricul american a configurat scrierea istoriei in "interesul comun (common interes!)" al oamenilor ca "cetateni deplini" El a reprosat, intre altele, scrierii recente a istoriei din Romania faptul ca exprima in forme populare un continut nedemocratic Sunt de parere ca legatura dintre scrierea istoriei si cetatenia democratica se lasa adusa la intrebari simple Se capteaza in scrisul istoric intregul situatiilor tratate? Se iau in seama faptele sau acestea sunt selectate arbitrar? Se reconstituie fapte sau se ramane la impresii despre evenimente? Se ramane la cursul evenimentelor sau se aluneca in efuziuni? Se reda istoria ce se poate proba sau se fac doar sugestii? Orice scriere a istoriei se face in lumina unei filosofii mai mult sau mai putin organizate Cat de importante sunt prerechizitele filosofice in scrierea istoriei a dovedit cea mai profunda controversa a istoricilor din vremuri mai noi Ea a avut loc in Germania anilor optzeci ("Historikerstreit" Die Dokumentation der Kontroverse um die Einzigartigkeit der nationalsozialistischen Judenvernichtung, Piper, Munchen, 1987), in care s-au confruntat feluri diferite de a scrie istoria celui de al doilea razboi mondial S-au confruntat atunci direct "scrierea revizionista" a istoriei, care pune tragediile razboiului mondial in seama istoriei conflictuale a modernitatii (Nolte) si apeleaza la o filosofie neoromantica, si scrierea ce si-a asumat stabilirea raspunderii pentru fapte exact stabilite (Broszat, Mommsen) si pune in lucru un rationalism discursiv Sa privim insa lucrurile si sub un aspect prea putin frecventat Aceasta deoarece la noi filosofia este rupta de interogarea felului de a scrie istoria, iar disciplina istoriografiei a ramas la comentarii sarace Este, ca sa intru direct in subiect, misiunea filosofilor de anvergura sa vada mai profund istoria si, la nevoie, sa propuna schimbari in felurile de a o scrie si vederile si propunerile lor raman de pus la proba pe terenul cercetarii istorice, dar pana una alta ele fasoneaza scrisul istoric si ne confruntam cu ele in definitiv, scrierea "revisionista" a istoriei, imbratisata si la noi cu vehementa de persoane fara cultura istorica si filosofica, isi are orginea in conceptia unui filosof! Sa o spunem fara ocolisuri: astazi, odata cu cutremurul produs de intinsul opus postum al lui Heidegger (vezi Andrei Marga, Un cutremur in filosofie: "Caietele negre" ale lui Heidegger, Editura Revers, Craiova, 2019), se pune in discutie intregul mod de a concepe lumea si, de asemenea, raportarea la trecut, la prezent si la viitor a oamenilor Se chestioneaza cu aplomb fara precedent scrisul istoric relativ la evolutia modernitatii europene, valoarea stiintelor, importanta crestinismului, rolul universal al evreilor, rolul istoric al Americii, istoria ultimului secol Se stie ca, in scrisul istoric postbelic, angajarea unor noi metanarativi - "asumarea Auschwiz-ului", "decolonizarea", "dezvoltarea", "globalizarea", "prabusirea socialismului rasaritean si emergenta SUA ca supraputere hegemonica", "emergenta Chinei ca supraputere" - au fost praguri Scrierea istoriei, daca vrea sa ramana fidela istoriei efective, nu le poate ocoli Cu Caietele negre (Viitorio Klostermann, Frankfurt am Main, 2014-2018) ne aflam foarte probabil in fata celei mai radicale provocari venita dinspre filosofie pe terenul scrierii istoriei europene si aparuta dupa al doilea razboi mondial Ea vine din partea unui filosof care incepe sa-i concureze pe ganditorii cu cel mai larg impact in societate de la Hegel incoace Ce sunt Caietele negre? Din capul locului trebuie spus ca aceasta scriere neobisnuita - se pare cea mai intinsa scriere filosofica elaborata vreodata -este datorata unei personalitati greu de categorisit Pe de o parte, Heidegger a fost de parere ca nu participarea persoanei la jocurile lumii din jur este dezirabila, caci nu iese mare lucru, ci plasarea celui care se simte in stare deasupra lumii, pentru a o schimba radical in 1933 el a salutat "revolutia nationala" pe care Hitler o anunta - o saluta, stim acum tot mai bine, pentru a incerca sa se aseze el insusi in fruntea ei "Filosoful avea o imagine despre "germani" cu care voia sa impresioneze si convinga national-socialistii Cine, daca nu filosoful, stia spre ce duce revolutia El voia sa actioneze, de fapt sceptic, dar vehement", cum ne spune cel mai bun cunoscator actual (Peter Trawny, Heidegger Fragmente Eine philosophische Biographie, S Fischer, Frankfurt am Main, 2018, p 268), devenit monograful informat la zi al lui Heidegger Pe de alta parte, Heidegger, care a acuzat de la inceput exaltarea subiectivitatii in cultura moderna, a crezut ca depaseste "subiectivismul gandirii europene" angajandu-se total, cu o subiectivitate fara egal "intrarea pe scena a ganditorului Martin Heidegger era asumata drept cea a primului ganditor al istoriei filosofici; nu simplu ganditor, ci printul-ganditor, nu primus inter pares, ci un unic, un solist si solitar, un profet din jocul incomparabil al misterelor" (p 93) Heidegger se lua pe sine, de la inaltimea prestigiului definitiv, deja obtinut prin Sein und Zeit (1927) si scrierile ce au urmat, ca masura a lucrurilor De pe asemenea platforma el s-a angajat in 1933 explicit in sustinerea lui Hitler, aspirand sa fie "Fuhrer-ul Fuhrer-ului (der Fuhrer des Fuhrers)" Nici mai mult, nici mai putin! El s-a manifestat perseverent in promovarea vederilor national-so-cialismului si a platit cotizatia la partid pana la infrangerea hitlerismului, in mai 1945 Astazi, dupa publicarea Caietelor negre, este dincoace de orice indoiala ca Heidegger nu a intrat nici accidental, nici ca un naiv si nici in treacat in miscarea nazista El s-a manifestat ca o personalitate convinsa de Hitler, care a crezut ca poate imprima pecetea proprie miscarii conduse de acesta Nu stim inca pana unde a mers acordul lui Heidegger cu deciziile Fuhrer-ului; nu l-a contrazis, nu a facut icoana din el, chiar daca dupa razboi i-a reprosat tacit ca s-a aventurat si a adus dezastre Relatia lui Heidegger cu miscarea nazista nu se lasa preluata in tipologia consacrata a raporturilor intelectualilor cu politica - naivul, profitorul, oportunistul, haboinicul Heidegger a fost, evident, altceva - in intentia sa, a fost vizionarul Se stie ca, in urma capitularii neconditionate a Germaniei hitleriste, din mai 1945, aliatii au decis scoaterea din universitati a celor care au influentat publicul in favoarea lui Hitler Faptul ca Heidegger a pierdut in lupta cu Alfred Rosenberg pentru influentarea vederilor Fuhrer-ului l-a scutit de esafodul procesului de la Nurnberg La interventia unor admiratori francezi, celebrul filosof a fost scutit de a comparea intr-un tribunal ce-i judeca pe cei care au justificat nazismul Heidegger a fost scos de la catedra, impreuna cu alti profesori ca urmare a sustinerii lui Hitler intr-un moment de nemultumire, in acel context, al pensionarii fortate, Heidegger a marturisit asistentilor sai ca "la un moment dat va da drumul pisicii din sac" Probabil, se referea la Caietele negrei initiativele lui Heidegger nu s-au oprit la scrierea Caietelor negre, inceputa in jurul lui 1930 La inceputul anilor saptezeci, filosoful a orientat el insusi editia operelor sale complete, acum mult citata Gesamtausgabe intentia sa, dupa ani de izolare fortata de viata publica, nu era un secret Heidegger avea la activ succesul mondial al lucrarii Fiinta si timp si a altor scrieri si voia sa aduca opera sa in avanscena culturii mondiale Heidegger a cerut ca in ultimele volume din Gesamtausgabe sa se publice Caietele negre Unele fragmente din Caietele negre, care au fost depuse de Heidegger in arhiva culturii germane de la Marbach, se scursesera la membrii "Societatii Heidegger", in presa si la cunostinta publicului socul nu a fost oarecare! Chiar presedintele Societatii a demisionat imediat in intreaga lume au inceput noi discutii despre Heidegger, cu delimitarile de rigoare Asa stand lucrurile, amanarea publicarii pana la incheierea editiei Gesamtaugabe, care ajunsese la volumul 93 si parea sa atinga 101 volume, nu mai avea rost Legatarul lasamantului, un fiu al lui Heidegger, a decis, in aceste conditii, sa se publice fara amanare Caietele negre, inainte ca editia Gesamtaugabe sa ajunga la final Ca urmare, Caietele negre se pun la dispozitia cititorilor, in premiera, odata cu volumele de la 94 la 97, deja aflate in librarii, urmand sa continue cu volumul 98, incheiat de curand, si cu volumele 99 -102 din editia Gesamtausgabe Heidegger insusi a pus reflectiile sale, consemnate in caiete de note invelite in musama neagra, sub titlul Caiete negre (Schwarze Hefte) El si-a ordonat reflectiile sale cronologic si numerotandu-le, aidoma lui Nietzsche Trei volume de caiete sunt din 1931-1941 si formeaza materia volumelor 94-96 din Gesamtausgabe Volumul 97 din contine al patrulea caiet, cu insemnarile din 1942-1948 Caietele de dupa 1948 vor ocupa volumele 98-101 din Gesamtausgabe Nu este deocamdata clarificata situatia caietului prim, cel din 1930-1931 in Caietele negre raportarea la evenimentele istoriei este mai explicita mai ampla decat oriunde in scrierile lui Heidegger Filosoful provoaca intreaga scriere a istoriei El scrie fara menajamente: "istoricii gandesc mai mult neistoric (ungeschichtlich), 1Б TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 daca cumva gandesc Deoarece privesc totul in dezvoltare, ceea ce vrea sa spuna pentru ei: in succesiunea anteriorului si efectelor, ei pot reduce si trebuie sa reduca totul la tot si inmormanteaza unicitatea esentialului, creator de istorie, in anteriorul si posteriorul ocazionalelor inevitabile Acest de netrecut cu vederea este socotit de ei, in acelasi timp, ca realitate istorica "vie" Cand vor sa-l cuprinda in intregul lui - ceea ce se numeste atunci filosofia istoriei - se cade pe "idei" dupa care istoria se realizeaza sau in psihologia constitutiva si "tipurile" de popoare si persoane De ce istoria (Geschichte) ramane inchisa istoricului? Pentru ca el nu este creator (Schaffender), ci numai un inregistrator al trecutului" (Gesamtaugabe volumul 94; p 407) incotro ar trebui sa se indrepte atentia istoricului? Heidegger raspunde simplu: "Ceea ce este gandit cu istoria (Geschichte) in Sein und Zeit si, in trecere, in gandirea mea este proto-is-toricul (vor-historische) si supra-istoricul (Uber-historische) istoria (Geschichte) isi are temeiul numai in Da-sein" (94; 331) in alte cuvinte, captarea a ceea ce prilejuieste evenimentul si a semnificatiei acestuia in coordonate largi, ale trairii vieti in modul uman (ale Dasein), intra in misiunea istoricului si istoricul, ramanand, desigur, devotat identificarii faptelor in masa vestigiilor trecutului, s-ar cuveni sa se ridice la o intelegere mai inalta a vietii si pentru el este adevarat ca "cel mai mare pericol pentru fiinta oamenilor este sa nu se intrebe asupra lor insisi inauntrul nepunerii in chestiune a ceea ce este" (95; 367) Abia punand suficiente intrebari, inclusiv despre noi insine, ca oameni in mijlocul lumii, ajungem sa cunoastem trecutul Nu este, desigur, pentru prima oara cand Heidegger pune la incercare scrierea istoriei Cei care-i cunosc filosofarea, mai ales din cartea majora care o reprezinta, Sein und Zeit (1927), si proiectul pe care aceasta l-a anuntat, stiu bine ca "analitica existentiala", piesa cheie, urma sa rastoarne raportul dintre "timp" si trairea istoricitatii sau "temporalitate", dintre "istorie" si "istoricitate", dintre Seiende si Sein, dintre Sein si Dasein (am abordat mai pe larg problema in Andrei Marga, introducere in filosofia contemporana, Compania, Bucuresti, 2014, pp 343-350) Foarte probabil ca inca nici nu s-au tras consecintele de natura metodologiei scrierii istoriei din aceasta propunere de rasturnare! Cu siguranta, o "istorie" care sa derive din "istoricitate" si "temporalitate" abia urmeaza sa fie incercata! Cunoscatorii stiu, de asemenea, ca apelul "tarziului Heidegger" la "tehnica determinata planetar" ca factor ultim al explicatiei a ceea ce s-a petrecut odata cu al doilea razboi mondial a inspirat filosofi, sociologi, dar istoricii nu au fost deocamdata entuziasmati Este adevarat ca fostul sau asistent, Ernst Nolte, a dat cunoscuta interpretare istorica dupa care nazismul ar fi fost raspuns la bolsevism, iar ambele ar fi expresii ale suveranitatii tehnicismului, in lumea modernitatii Aceasta interpretare seduce, mai ales acolo unde este slaba dezbatere istorica si civica, cum se vede si in preluarea tale quale de catre poeti neinformati si insi care citesc carti de istorie pentru a-si confirma clisee, nu pentru a cunoaste complexitatea evenimentelor Dar istoricii cei mai importanti, din Germania, inclusiv cei sensibili la teze de genul celor heideggeriene, ca Joachim Fest, au respins-o, ca infirmata de arhive si Heidegger opereaza cu schema lansata de Pavel a inlocuirii istoriei din fata noastra cu alta istorie Cea din fata noastra nu s-a consumat deplin, dar alta, cu pozitionare radical diferita a omului in Remo Giatti Sardinia: Roccia dell’Orso, Palau, (2015), gravura, acvatinta, 18 x23,5 cm mijlocul evenimentelor, trebuie deja pusa in miscare O istorie, in orice caz, in care fiintarea umana (Dasein) s-a eliberat din retelele lumii, din reducerea la "existent (Seiende)" Cunoscutul inspirator de mai tarziu al neocon-servatorilor americani, Leo Strauss, care a studiat la Heidegger, a numit filosofia acestuia "istorism radical" Formula surprinde multe aspecte Este clar ca, inainte de orice, istoria reala este confruntata cu intrebari radicale de catre Heidegger caci el voia de la inceput sa faca fata unui fenomen pe care deja Nietzsche l-a semnalat - "nihilismul", extins odata cu inaintarea societatii moderne Prin "nihilism" s-a inteles cultivarea unei fiintari umane amputate ca urmare a dezintegrarii tablourilor lumii humano-socio-cosmice si a subminarii valorilor ferme, ancorate in fiintarea umana Heidegger a acuzat continuu intarirea "nihilismului" si a prelungirii sale, "relativismul" "Doar Nietzsche - scrie el - a vazut "situatia actuala" si putea sa o vada - caci el a prevestit o alta Cu aceasta el a creat o cu totul alta atitudine omului - a privi spre inainte si a pretinde" (94; 49) Filosofia din Sein und Zeit isi asuma sa mearga pe acest drum, al unei noi atitudini, si sa deschida complet orizontul Caietele negre prelungesc efortul intrand pe terenul propriu-zis politic Aici "nihilismul este acea atitudine fundamentala in mijlocul existentului (Seienden) care nu cunoaste nimicul si nici nu vrea sa-l cunoasca si ia mai curand existentul insusi si operatiunea neretinuta ca operatiune pentru "adevar"" (95; 388) Nihilismul este purtat de politici din societatea moderna El ridica la rang de "idealuri" si "cultura" (95; 407) ceea ce este doar "accidentul" unei situatii Opusul postum al lui Heidegger incepe cu diagnoza "Epoca nechestionabilitatii (Fraglosigkeit) tuturor lucrurilor si masinatiilor a inceput - scrie Heidegger Valul "trairilor" urca Filosofia - aducerea in atentie a ceea ce este mai demn de a fi intrebat (a fiintei, Seyns) devine ceea ce este cel mai straniu si de aceea este ea cel mai mult necesara, daca este sa vina un nou inceput Privind din punct de vedere istoric, incepe astfel depasirea metafizicii in favoarea adevarului fiintei (Seyn)" (94; 315) "Ne aflam in fata nimicului", dar nu-1 luam in serios, sustine filosoful (94; 7) "Nebunie, incurcatura si absenta a legaturii cu pamantul (Bodenlosigkeit)" caracterizeaza "situatia" in care ne aflam (94; 7) Doar "aparenta a seriozitatii" (94; 8), intr-o lume care este, pe de alta parte, "in reconstructie (Umbau)" (94; 26) - o reconstructie care o vizeaza pe ea insasi, ca lume Diagnoza continua cu un proiect "Epoci neobisnuite, fie caracterul lor neobisnuit numai masura decaderii, reclama cele mai neobisnuite masuri" (94; 268) Numai abordarea radicala da rezultate Suntem la inaltimea situatiei daca nu mai intrebam despre ea, ci chestionam chiar intelegerea adevarului "Mai intai trebuie schimbata esenta adevarului" (94; 10), caci "numai cu adancime crescanda se extinde largimea autentica" (94; 13) "Numai germanul poate sa dea poezia originara a fiintei (Sein)" si sa "creeze logica" corespunzatoare (94; 27) "il vom regasi pe Dumnezeu abia atunci cand noi nu mai pierdem lumea si existam in puterea formarii lumii" (94; 31) Deviza nu poate fi alta decat "im-puternicirea fiintei (Die Ermachtigung des Seins)! si numai aceasta are valabilitate iar aceasta nu ajustand prin expunere de ontologie si de cele asemanatoare, ci numai prin marcare formatoare a insasi esentei fiintei Poate aceasta omul? El trebuie sa o faca Altfel el se prabuseste in indiferenta sa fata de fiintarea umana (Dasein) - ceea ce inseamna insa: merge si asa mai departe" (94; 36); "nu revenire in Eu, ci tranzitie catre lume in tranzitie, in acelasi timp, acces la fiintarea umana (Dasein)" (94; 48) Avem nevoie de "simplitate, esentialitate si origi-naritate", incat trebuie revenit la "marele inceput" (94; 53), dar pentru a declansa un "nou inceput" Deocamdata "spunem prea mult legat de faramitarea neesentialului si spunem prea putin cu privire la imputernicirea fiintei" (94; 76) "Alt inceput este posibil numai din cea mai launtrica gandire istorica, care a depasit intreaga Histoire" (94; 270) "Nu reinvierea antichitatii - nu este nevoie de aceasta - ci reinvierea poporului nostru si a sarcinii lui" (94; 100) - este urgenta istorica O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 17 о Proiectul confera demnitate de a conduce celui care isi asuma realizarea lui, caci "demnitatea de a avea puterea [vine] din maretia fiintarii umane - si aceasta din adevarul sarcinii sale" (94; 114) Metafizica are de trecut acum in "metapolitica" "Metafizica fiintarii umane trebuie sa fie adancita conform structurii ei launtrice si largita ca metapolitica a poporului istoric" (94; 124) Aceasta pleaca de la constatarea ca "temeiul cel mai adanc al starii actuale a lumii determinata occidental, a "mobilizarii" a ceea ce este si a includerii intregii fiinte umane in aceasta, "mobilizare" lipsita de tel, ce se raporteaza doar la sine, lipsita de consideratie pentru altceva, vanand progres dupa progres - acesta este abandonul fiintei - trecerea pe langa adevarul fiintei (Seyn) " (94; 339) insusi progresul se intemeiaza pe "crescanda uitare a fiintei (Seyns)" si pe folosirea contabiliceasca (berechenbare) a naturii, incat aceasta este prinsa in chingile planificarii si distrusa (94; 388) Resuscitarea adevarului fiintei, la mare distanta in timp fata de grecii antici, care l-au cautat prima oara, este, pentru Heidegger, sarcina metafizica si, in acelasi timp, imperativul politic actual Proiectul si-a gasit pana si subiectul istoric: national-socialismul "Nu vrem sa construim la baza national-socialismul , scrie Heidegger Dar vrem sa pregatim in prealabil posibilitatile miscarii si fortei ei de a imprima forma lumii si de desfasurare " (94; 134) Este vorba de a inzestra miscarea cu un "national-socialism-spiritual" (94; 135), care poate conduce la atingerea scopului propriu-zis, dar cel mai indepartat, care este "maretia istorica a poporului in influentarea si fasonarea (Gestaltung) puterilor existentei" (94; 136) Heidegger a trait devreme, dupa abia un an, deceptia inlocuirii sale la Rectoratul universitatii si a exclamat nemultumit si ironic "traiasca mediocritatea si galagia!" (94; 162) A trait deceptia din partea epocii - "o epoca in care boxerul trece ca om mare si este onorat cu distinctiile obisnuite, in care barbatia pur corporala, in brutalitatea ei, trece ca eroism" (94; 183) Dar Heidegger a ramas prins in reflectia asupra alternativei "national-socialismul ca principiu al unei filosofii sau ca ceva ce trebui pus sub o filosofie ca principiu" (94; 190) Se pare ca nu a mai iesit univoc din aceasta alternativa in urma pierderii Rectoratului Heidegger face o critica raspicata realitatii in jur ii vede mai mult pe cei care striga (si sunt necunoscatori), cei care privesc inapoi (caci ii atrage trecutul), cei de nivel mediu (care trateaza cu toate partile si evita deciziile), cei rari (care stiu originea lucrurilor si actioneaza din ei insisi, dar sunt inconjurati de ura si de obicei ignorati) si cei indiferenti (care sunt cei mai multi si se lasa cumparati ieftin) (94; 197) in universitate Heidegger nu mai vede ceva promitator in contextul in care au loc "tehnicizarea" stiintelor naturii si reducerea orizontului de interogare, instrumentarea politica a "stiintelor spiritului (Geisteswissenschaften)", scoaterea din discutie a "stiintei dreptului (Rechtwissenschaft)", transformarea medicinei in "tehnica" biologica, in vreme ce "teologia isi pierde sensul" (94; 199) Universitatea nu pare sa mai poata fi, in starea in care se afla, inainte mergatorul istoriei Dar Heidegger nu lasa lucrurile fara speranta si apasa pe distinctia intre Histoire (sa traducem in romaneste cu "historie") si Geschichte (sa traducem cu "istorie"), care capata ponderea unui principiu "Suntem - scrie el - slabiti, necreatori si fara curaj sau exterior imitativi ca urmare a Histoire - putem fi salvati numai prin ceea ce o contrazice in falsitatea ei - prin Geschichte - si, de aceea, trebuie sa lasam sa existe aceasta putere ce abia incepe sa actioneze Aceasta este o creatie - care in Geschichte - nu doar in trecut - aduce noi sori sa lumineze" (94; 267) Diferenta este reperabila in aceea ca "istoricul conteaza pe corelatii explicative; cel care gandeste istoria cauta mereu - aproape spontan - originile a ceea ce este necesar - el gandeste in aparenta fara corelatii’ (95; 50) Este vorba, asadar, de o diferenta cat se poate de precisa intre cel care face Histoire si cel care se ocupa de Geschichte, care da rezultate precise Deocamdata, insa, suntem coplesiti de Histoire, care inainteaza nestingherit Ea duce inevitabil la lichidarea Geschichte, ce "se atinge atunci cand Histoire s-a instalat peste tot in ceea ce intreprinde omul si a devenit ca atare insesizabila" (95; 64) Media - ziarul si radio-ul - sunt astfel de institutii care fac imperceptibil faptul ca ne aflam sub dominatia Histoire Pe culmile acesteia, Histoire se asociaza cu tehnica (95; 421), care aduce "calcula-bilitatea pe scara mare a existentului si impinge fiinta in uitare, mplinirea ei, a Histoire, si sfarsitul ei indelungat se ating atunci cand "senzatia" si "propaganda" si "psihologia" si "biografia" determina toate "interesele" si le sustin" (95; 362) De acest stadiu ne apropiem cu pasi repezi "Ceea ce acum se petrece este sfarsitul istoriei (Geschichte) marelui inceput al omului occidental, cand omul a fost chemat la pazirea fiintei, pentru ca destul de curand sa transforme aceasta chemare in pretentia de a-si reprezenta existentul in lipsa de esenta a masinatiilor sale" (95; 96) indiciul este concret Omul devine un "animal istoric" - viata sa se consuma intr-o lupta pentru hranirea si mentinerea vietii "in timpuri in care omul a devenit animal istoric, el are nevoie de scri-baleli (Schriftstellereien) istorice" (95; 332), in vreme ce "criteriile" de orice fel s-au pierdut cu totul iar peste toate, "in masura in care priveaza trecutul de germeni, istoria (Histoire) aduce viitorul la disparitie; aceasta vrea sa spuna: istoria distruge simtul pentru ceea ce vine" (97; 483) Primul pas de facut pentru a contracara directia este, dupa Heidegger, "reflectie (Besinnung)" - singura care ne smulge din Histoire si ne reda Geschichte "A destepta reflectia, a intra in ea, a pregati pentru ea - numai asa se face ca declinul sa devina trecere spre A trimite in spatele ei orice altceva, de dragul acestui prim: reflectia" (94; 298), este sarcina orei Odata cu ea, cu reflectia si cu ceea ce o precede, punerea intrebarilor, mai intai a intrebarii privind "adevarul fiintei", se lanseaza "noul inceput", dupa ce vechiul inceput, datorat grecilor antici, si-a epuizat posibilitatile Dincoace de angajamentul politic al lui Heidegger, de reflectia sa asupra lumii, societatii, filosofici, un fapt fundamental este de recunoscut Heidegger a intrat in miscarea nazista nu prin simpla atasare, caci nu vedea alta posibilitate, cum sugera chiar el uneori El a intrat cu intreaga energie a personalitatii lui, sperand sa joace un rol decisiv El a sperat sa fie capul vizionar si ancorat in cultura din spatele si uneori din fruntea decidentilor miscarii S-a lasat prins, insa, intr-un mecanism al exercitarii puterii care-i depasea priceperea si, poate, si vointa, si a acceptat sa demisioneze Se stia de la inceput ca Heidegger nu avea abilitatile sa administreze o universitate ca rector Examinatori binevoitori ai mandatului sau in aceasta functie spun ca nici o universitate din lume nu i-ar fi acceptat programul anuntat in discursul inaugural Die Selbstbehauptung der Deutschen Universitat (1933) Un asemenea program nici nu este convertibil in organizari universitare Aici ne intereseaza, insa, scrierea istoriei, capitol care preceda in scrierile filosofului contiguitatea cu Hitler si poate fi privit ca ceva delimitabil, fie si legat cu ansamblul vederilor sale de atunci Heidegger a adus obiectii la linia mondiala a scrierii istoriei, care i se pare ca nu prinde fiinta umana in confruntarea ei cu datele inexorabile ale vietii, intrebarea sa ardenta - este prinsa fiintarea umana (Dasein) in scrierile de istorie? - este hotaratoare pentru scrisul istoric Daca nu se capteaza viata oamenilor in concretetea ei, atunci la ce bun scrisul istoric? intrebarea se pune si mai acut acolo unde distanta de linia principala a istoriei mondiale este mare Heidegger pretindea istoricului sa fie nu doar inregistrator de evenimente, ci, intr-un inteles precis, creator in serviciul redarii istoriei traite, in concretetea ei Nu avea in vedere, desigur, inlocuirea istoricilor cu poetii, chiar daca el a pledat constant pentru valorificarea unei jonctiuni a conceptelor cu imaginatia poetica El trimitea aici la ceva esential: capacitatea istoricului de a articula datele de care dispune in asa fel incat fiintarea umana (Dasein) in evenimentele cercetate sa iasa lamurita Este o capacitate ce presupune inainte de orice cultura si viziune competitiva Cultura metodologica, dar si cultura cuprinzatoare organizata conceptual! Apoi o seama de distinctii, incepand cu cea dintre existent (Seiend) si fiinta (Sein) si aceasta pretentie este esentiala pentru scrisul istoric, daca este ca acesta sa nu fie nici simplu lirism, nici entertainement, nici propaganda si nici simpla justificare de stari, cum este astazi scrisul istoric in mod frecvent Desigur, Heidegger nu s-a oprit la a gandi scrierea istoriei El a gandit istoria nu doar filosofic, ci si pe teme suscitate de national-socialismul timpului si in coordonatele acestuia Uimitor, Heidegger devine repede servitorul sub multe aspecte al national-socialismului "Corectitudinea politica" a regimului lui Hitler filosoful o respecta mult dincolo de conveniente Caietele negre atesta fractura dintre conceperea filosofica a scrierii istoriei la Heidegger, orientata spre captarea cat mai precisa a ceea ce s-a petrecut efectiv in istoria traita, si dezlegarile sale marcate limpede de pozitiile regimului national-socialist La aceasta orientare se adauga ceea ce as numi "deficitul de analiza factuala" la Heidegger Greu de egalat in analize filosofice, filosoful ramane vulnerabil in analiza de fapte istorice El pune in joc cu aplomb caracteristic teze pretentioase, dar daca ii controlam baza factuala ne dam seama ca aceasta este fragila, usor de contrazis Practic si atunci cand este vorba de scientizarea activitatilor din societatea moderna, cand este vorba de crestinism, de rolul evreilor in cultura lumii, de americanizarea lumii, de democratizarea postbelica din Europa, de aproape orice alta tema, cercetarea istorica matura il contrazice Filosoful care a reflectat ca putini altii asupra istoriei, da dezlegari de natura scrierii istoriei ce nu rezista la examinarea factuala din partea unui istoric efectiv calificat (Fragment din conferinta Scrierea istoriei Provocarea "Caietelor negre" ale lui Heidegger, Arad, 13 mai 2019) 18 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 filosofie Timp si Creatie in Arta (ii) Alexandru Boboc (urmare din numarul 400) 6 in principal, modelarea timpului ca "decurgere in cerc" (Kreislauf) poate deveni sprijin pentru a intelege timpul in creatia in arta, unde intr-adevar "es gibt kein Ende", caci aici are loc o adevarata cucerire a unei clipe (forma realizarii, a afirmarii ca opera) ce capata valoare sub semnul eternitatii Caci opera creata "are o viata a ei", dar nu pentru ca ar reproduce "un model superior si etern", ci pentru ca "se dirijeaza dupa un scop ales de creator"1 in fapt, originar "dat" aici este individul-persoa-na intr-un "timp" ce reconfigureaza si "actualizeaza" modalitatile timpului ca un "acum", un prezent, care nu este al perceperii (curgerii timpului), ci "ein Jetzt, aber in einem ganz anderen Sinne, als indem das Jetzt der Wahrnehmung erscheint Dieses Jetzt ist nicht "wahrgenommen", d h selbst gegeben, sondern "vergegenwartigt""2 Cu aceasta trecem la perspectiva fenomenologica a timpului, care pune accent pe "Zeitigung" (trairea in timp, in geneza operei de arta) Ce este asadar, "timpul fenomenologic" si care ar fi valentele lui aplicative la fenomenul crearii si receptarii operei de arta Este vorba, in principal, de modul in care Husserl, prin conceptia sa despre timp si constiinta timpului, realizeaza o forma specifica de "apropiere" de realitate, solidara cu noile tendinte (de la inceputul secolului XX) din arta si literatura moderna: "realitate", dar nu indirect, in imagine, in simbol, in concept, in conventii etc , ci nemediat, asa cum este sesizabila, ca ea insasi, ca "realitate totala" Aproape o data cu "primele orientari avangardiste in arta secolului XX", fenomenologia insasi anunta "ruptura de traditie si se orienteaza impotriva conceptiei despre realitate a secolului al XiX-lea, indeosebi impotriva naturalismului si istorismului" De fapt, "premise metodologice nelamurite, de pilda in proiectele teoretice ale unor artisti (Mondrian, de exemplu), ca si in fenomenologie de altfel, era nevoie de o elucidare "fenomenologica""3 "Timpul fenomenologic" se situeaza in orizontul "constiintei" inteleasa intentional: constiinta a ceva (Bewufitsein von etwas), care este in principal "constiinta a timpului" (Zeitbewufitsein), adica: modul particular, in care timpul este trait in interactiunea dintre "actualizarea" (Gegenwartigung) care survine prin percepere si "reactualizare" (Vergegenwartigung), aceasta din urma fiind "re-prezentare, act ce nu prezinta un obiect, ci il reactualizeaza" (vergegenwartigt), ca si cum ar prezenta in imagine, dar nu in modalitatea unei constiinte a imaginii"4 in orice "reactualizare" este de deosebit reproducerea constiintei, in care obiectul e "dat", adica a fost perceput sau in genere originar constituit, si ceea ce acestei reproduceri ii apartine in mod constitutiv pentru constiinta ca "trecut" sau "prezent" (identic actualului "Acum") sau "viitor"5 Este de retinut ca atat "actualizarea", cat si "reactualizarea" (unei actualizari corespunzatoare) ajung la expresie in modul participiu: "Actualizand este actualizare in raport cu un mod al obiectului de a se constitui in ea Re-actualizand este o traire intrucat este reactualizare, reproducere a unei actualizari care ii corespunde ("Gegenwartigend ist die Gegenwartigung in bezug aufein sich in ihr konstituie-ren des Objekts Vergegenwartigend ist ein Erlebnis sofern es Vergegenwartigung (Reproduktion) einer entsprechenden Gegenwartigung ist")6 "Fenomenologic" exista numai "lume pentru mine", si acest "pentru mine" numai in "referire intentionala la lume" (Weltbezogenheit): "actualizarea" este "modul originar al trairii in timp" (Zeitigung), dar "nivelul originar" al acesteia este "autoactualiza-rea" (Selbstgegenwartigung), prin aceasta trecand in primul plan "prezentul viu" (lebendige Gegenwart), prin care este accesibil totul in esenta, pozitia prezentului este una de centrare, este calea noastra de acces la temporalitate Modurile timpului constituie o unitate in intrarea lor in prezenta (Anwesenheit) ca "timp" Primatul prezentului vine (nu este dat) doar contextual, in-tr-o forma a prezentei (in timp si ca timp) si priveste "actualizarea", si nu prezentul (ca mod al timpului cosmic) Husserl compara determinarea reciproca a dimensiunilor timpului cu ascultarea unei melodii: "Mai intai, situatia pare foarte simpla: ascultam o melodie, adica o luam ca adevarata, intrucat ascultarea este chiar percepere in timpul acesta suna primul ton, apoi al doilea, al treilea s a Nu trebuie oare sa spunem: cand suna al doilea, eu il aud pe acesta, dar nu mai aud pe primul s a Cu adevarat, eu nu aud melodia, ci numai tonul izolat actual Faptul ca bucata desfasurata a melodiei este pentru mine obiectuala, o datorez amintirii; faptul ca ajung la un anumit ton, il datorez asteptarii Fiecare ton are o extensie temporala, la lovitura il aud ca acum, la detasarea sunetului el are un nou "acum", iar acela care l-a premers se schimba in ceva trecut Prin urmare, eu aud numai baza actuala a tonului, obiectualita-tea tonului care dureaza constituindu-se intr-un act continuu care este: o parte amintire, una - cea mai mica, punctuala - perceptie, iar partea ce urmeaza - asteptare"7 Recursul la exemple (de fapt, analogii) vine sa clarifice mai indeaproape: "Punctele duratei temporale se indeparteaza - scrie Husserl - pentru constiinta mea, in modul analog in care se indeparteaza punctele obiectului care se afla in spatiu, atunci cand eu "ma indepartez" de obiect Acesta isi pastreaza locul, asa cum tonul isi pastreaza timpul sau, fiecare moment al timpului (Zeitpunkt) este fix, de neclintit, dar el trece repede in adancurile constiintei, distanta de momentul care a declansat totul devine tot mai mare Tonul insusi este acelasi, dar tonul "in modul cum" apare, este totdeauna altul " 7 Totul se bazeaza pe puterea viziunii directe (Schau), ceea ce aminteste de o comparatie care s-a facut cu romanul lui Marcel Proust "a la recherche du temps perdu", in care personajul principal este Timpul (in jurul caruia are loc o importanta desfasurare de personaje) Ar fi de retinut atat similitudinile intre structura romanului si conceptia fenomenologiei despre unitatea Zeit-Zeitigung, cat mai ales precizarea (oarecum metodologica): " car le stylepour lecrivain, aussi bien que la couleurpour le peintre, est une question non de technique mais de Vision" (voi iii, Ed Pleiade, p 895) Similitudinea cu atmosfera de tip fenomenologic este caracteristica nu numai filosofici, ci si altor preocupari, in masura in care modul de a proceda fenomenologic devenise o prezenta, asa cum s-a spus adesea, chiar in laboratoarele creatiei umane Sa nu ne mire, astfel, explicatia urmatoare (privind romanul lui Proust): " persoana (personajul) adevarat nu este Eul care-si aminteste, nici eul amintit, ci Timpul in roman se desfasoara o intersectare de persoane numeroase, a caror viata e prezentata, intr-o modalitate cu adevarat polifonica, "Persoanei" invizibile si totusi atotcuprinzatoare, anume: Timpul"8 De fapt, chiar afirmarea unei "Deutungs-Kunst" se sprijina pe un fond fenomenologic, atat prin apelul la semnificatie cat si prin contextualizarea adevarului in campuri de semnificatie si nu mai putin de valabilitate "universala" Caci intr-o "arta a interpretarii" este vorba nu de "capricii personale", ci "de a nimeri in apropierea (Nahe) a ceea ce este gandit in fond, esentialul nu pare a-1 constitui ceea ce avem noi sa spunem despre aceasta, ci ceea ce ni se adreseaza din aceasta gandire, ceea ce a ramas viu in ea in asa fel incat sa ne situam conform exigentelor ei"9 Nu sunt de neglijat aici precizarile: "orice lectura este mai intai ceva in genul unei regasiri a propriilor ganduri, altfel spus, suntem stimulati de autorul insusi sa preferam propriile ganduri continutului de fapt la care se refera E nevoie de o incordare deosebita, ca sa ne dezbaram de propriile noastre capricii si talcuri si sa lasam autorul sa vorbeasca"; in textul unui autor "nu trebuie sa distingem numai spusa, ci tot ceea ce autorului insusi ii este incredintat, noua insa nu tocmai de aceea si este asa de greu sa intelegem un autor"10 Termenul "Nahe" (cumva "apropiere", dar nu in sens spatial), ci "locul" (atmosfera, mentalitatile) din care s-a ivit o anumita opera, ne trimite la "timpul fenomenologic" in alti termeni, "Nahe" e o perspectiva (de fiecare data alta, in functie de opera situata in interpretare) si vine prin prezenta simultana a dimensiunilor timpului, conditionand totul prin orizontul de semnificatie al subiectului intr-o viziune perspectivista originala intr-un "prezent": un "Jetzt" in sens fenomenologic "Clipa" (Augenblick) si in sensul unei "Deutungs-Kunst", pe fondul viziunii lui Nietzsche despre "ewige Wiederkunft des Gleichen": "im Augenblick ist Ewigkeit und die Ewigkeit ist nur augenblicklich" (in clipa este eternitate, iar eternitatea este numai de o clipa)11 Ca urmare, in modul uman de "a locui" in lume (Heidegger) suntem pusi in fata fenomenului "adevarului" si nu in fata unui adevar determinat De unde si cautarile, asteptarile si, oricum mai putin, implinirile! Sub aspectul "clipa", timpul este un cerc, ceea ce inseamna: "fiecare clipa traita revine!" Poate de aceea Nietzsche spunea: "Wahrheit kann nur ge-dichtet werden" (Adevarul se poate numai poetiza)12 si astfel "eterna reintoarcere" devine imagine a lumii Mergand pe linia similitudinilor, putem accepta, in linii mari, ca "timpul fenomenologic", atat de functional in creatia lui Proust, este de luat in seama, ca orizont, perspectiva si in structura discursului si, implicit, a realizarii semnificatiei si a unitatii functionale semnificatie-adevar sub semnul comprehensiunii, fara de care o comunicare veritabila greu s-ar putea implini in esenta, "timpul fenomenologic" este implicat in insasi structura "viziunii" in care se circumscrie limbajul de comunicare: conditia prezentei vorbitorului (ca activ), со-prezenta, modul de "a locui" in lume (in dificultatile intampinate in calea adecvarii la adevar si ale situarii intr-un orizont comprehensiv) este in sesenta o pozitionare prin "timpul O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 19 о fenomenologic", in care lumea este, pentru fiecare, numai (cum spunea Husserl) "pentru mine" in aceasta perspectiva, "obiectele" nu sunt numai "unitati in timp", ci contin in sine "extensiuni temporale", sunt "Zcil objekl cn" (obiecte in dimensiunea timpului), de pilda: "atunci cand un ton suna, intelegerea mea obiectivatoare poate sa considere tonul, care dureaza si suna acum, drept obiect, dar nu durata tonului sau tonul in durata"13 Situarea in context (contextualizarea) a unei creatii este in fond pozitionare (in care "autorul" e activ) in "timp fenomenologic" printr-un "acum" (Jetzt) ce marcheaza intrarea in timp a celui ce se pozitioneaza, fapta ce semnifica "ceva" mai mult decat o afirmare prin "spunere" Prin aceasta el este "potrivit timpului" (Zeitgemass), devine, in timpurile ce vin, o masura a timpului epocii lui Asadar, aceasta inscrie totul in orizontul valoric al supratemporalitatii, si astfel "clipa" (o alta forma pentru "acum") isi "dezvaluie" valoarea decisiva maxima, ceea ce l-a facut pe Faust sa spuna (Faust ii, 5 Akt, versurile 11581-11582): "Zum Augenblicke mufi ich sagen:   Verweile doch, du bist so schbn!" (Acelei clipe as putea sa-i spun intaia oara: Ramai, ca esti atata de frumoasa! - traducere de L Blaga) 8 Ca o alta perspectiva de intelegere a timpului in creatie, exemplificam (pe scurt, desigur) cu o referire la timpul muzical, luand ca punct de plecare teza lui N Hartmann: "Auzul este un simt al timpului, si muzica este o arta a timpului O miscare este extinsa temporal, ea consta numai in succesiune "; "in consecinta, ea nu este, in niciun moment al desfasurarii ei sonore in timp, laolalta ca un intreg Miscarea necesita timp, ea trece pe dinaintea urechii noastre, isi are durata ei; in fiece clipa nu este prezenta celui care asculta decat o portiune si totusi, ea nu este, pentru ascultatori, sfasiata in bucati, ci este sesizata ca legatura, ca intreg Asa cel putin in adevarata audiere muzicala"; in toata separarea ei in stadiile temporale, ea este sesizata ca o existenta - e adevarat, nu ca ceva simultan, in sens temporal, totusi ca un ansamblu solitar, ca "unitate"14 Asadar, muzica "savarseste tocmai unitatea si totalitatea inchisa a ceea ce era dispersat in succesiunea temporala Sinteza aceasta se infaptuieste in audierea muzicala insasi, si anume mult peste granitele inguste ale cuprinderii placerii estetice Dar ea nu se realizeaza dintr-odata, ci succesiv, in cursul audierii sensibile si anume pe baza unei unitati si conturari interne cu totul precise a operei sonore "15 Unitatea muzicala a operei sonore are caracterul unei sinteze, ceea ce inseamna "ca ea este compozitie" (compositio este simpla traducere a cuvantului synthesis) O atare unitate nu poate fi sensibil auzita, in aceasta masura, ea este in mod veritabil aparitie, si anume o aparitie mijocita de audierea sensibila Ea apartine deci planului din spate al operei sonore"16 Aici cuvantul de ordine este: timp si timpi in muzica sau "tempo e tempi", cum se spune in tratatele de teoria muzicii, care folosesc termenul "timpi": timpi metrici, "numarul timpilor cuprinsi intr-o masura"; "masura in doi (trei) timpi"; "numarul timpilor fiecarei valori de nota" s a Dupa cum se vede, se poate folosi si pluralul: "suma timpilor" (nu "timpurilor"!) Metrul insusi este "alternarea periodica de timpi accentuati sau neaccentuati Datorita metrului, ritmul cel mai complex poate fi ordonat, masurat si sesizat"17 in esenta, "timp" exprima timpul atat conceptual (logico-metodologic) cat si aplicat (de exemplu: timpul ca element principal al metricii muzicale) Se impune astfel o abordare unitara, conceptual si aplicat totodata Poate nu intamplator, timpul vine in asociere cu spatiul si cu miscarea, atat in fizica si in filosofie, cat si in muzica (timpul ca unitate de baza pentru masurarea ritmului) De fapt, teoria ritmului implica gandul creativitatii si al strcturii care, mutatis mutandis, constituie si esenta, sursa gandirii si a conceptualizarii in teorie (stiintifica, filosofica etc ) Tocmai de aceea o dezbatere asupra unor intelegeri majore ale timpului in istoria cugetarii, pe parcursul careia am subliniat elemente de aprofundare si nuante, este utila pentru a intelege fondul oricarei diferentieri in abordarile prezentei timpuluii in actiunea si creatia umana Asadar, un "dincolo" de cronologie si spatializare dupa lumi si locuri geografice De aici pot incepe analogiile, cu speranta ca ne conduc si la forma prezentei timpului intr-o arta in care se imbina tehnica organizarii sunetelor (ceea ce presupune configurare temporala) cu capacitatea creatoare a celui care, prin insusiri exceptionale, "muta" aceasta configurare intr-o "lume sonora" 9 Pe buna dreptate, Stravinski spunea ca "muzica presupune inainte de toate o anumita organizare a timpului - o crononomie Legile care comanda miscarea sunetelor cer prezenta unei valori masurabile, si constituie: metrul, element material, cu ajutorul caruia se alcatuieste ritmul, element pur formal metrul rezolva problema de a sti in cate parti egale se imparte unitatea muzicala pe care o numim masura, iar ritmul rezolva problema de a sti cum vor fi grupate aceste parti egale intr-o masura data"18 Mai indeaproape determinat, timpul muzical "se naste si se dezvolta, fie in afara categoriilor timpului psihologic, fie simultan cu ele Orice muzica, in masura in care se leaga de cursul normal al timpului si in masura in care se desprinde de aceasta, stabileste o relatie speciala, un fel de contrapunct intre scurgerea timpului, propria ei durata si mijloacele materiale si tehnice cu ajutorul carora se manifesta"19 Daca se reuseste acest lucru, inseamna ca se atinge pozitia ce aduce laolalta toate planurile si putem spune ca ne aflam in timp si totodata in afara lui (a celui cosmic), atingem fiintarea in timp: timpul asimilat prin creatie, in care omul-creator nu mai este pur si simplu in timp, ci este timp, cucerind o clipa din "timpul sau", al epocii sale, intr-o creatie valorica avand sansa de a deveni "model calauzitor" tleiten-des Vorbild, cum spun fenomenologii) pentru sine si pentru ceilalti, ai vremii sau ai vremilor ce vin Husserl surpinde aceasta interactiune intr-o modalitate edificatoare pentru intelegerea acestei insertii a artistului-creator in timpul culturii, timpul sub specie aeternitas: in actul creator (de instituire valorica), acum-u  (das Jetzt) capata valoare de centrare si valoare ca atare in care se diferentiaza, pe de o parte, ceea ce de fiecare data este obiectual; si, pe de alta parte, fenomenul prezent sau trecut, fenomenul de durata, sau schimbare, care e de fiecare data un acum"20, iar in profilare (Abschattung: privit din perspective diferite) aduce in "raportul de aparitie" (mod de a fi al operei de arta cu cele doua planuri: Vordergrund si Hintergrund ) faciliteaza fiintarea in temporalitate a operei (compozitie, opera de literatura etc ) intr-o formulare putin hazardata (o dimensiune cu valoarea ei), am spune: acum-u  ("aici") devenit centru al apropierilor si departarilor totodata Asa cum le privea Poetul, jocul parca destinai al acestora: "icoana stelei ce-a murit   incet pe cer se suie;   Era pe cand nu s-a zarit,   Azi o vedem, si nu e" Tempus, edax rerum (Ovidiu, Metamorfoze, XV, 234: Timpul, inghititorul [tuturor lucrurilor]) Note 1 T Vianu, Tezele unei filosofii a operei, in Opere, 7, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p 521, 529 2 E Husserl, Zur Phanomenologie des inneren Bewustseins, in: Husserliana, Bd X, Nijhoff, Den Haag, 1966, p 41: "un Acum, dar intr-un cu totul alt sens decat cel care apare perceperii Acest Acum nu este "perceput", adica dat el insusi, ci "reactualizat"" 3 H Rainer Sepp, Annaherung an die Wirklichkeit Phanomenologie und Malerei nach 1900, in: Edmund Husserl und die Phanomenologische Bewegung Zeugnisse im Text und Bild, Verlag Karl, Alber, Freiburg-Miinchen, 1988, p 77-78 Caci "se impune straduinta de a situa tot mai mult laolalta reprezentarea si reprezentatul, intrucat scopul nu-1 mi constituie acum imaginea realitatii, ci realitatea insasi, fie ea cea naturala, sau numai o noua dimensiune a realitatii in genere" (ibidem, p 79) 4 E Husserl, Zur Phanomenologie des inneren Zeitbewusstseins, p 41 5 ibidem, p 54 6 ibidem, p 299 7 idem, p 25 8 W Biemel, Philosophische Analysen zur Kunst der Gegenwart, Nijhoff Den Haag, 1968, p 185 9 W Biemel, Reflexionen zur Lebenswelt-Thematik, in: Phanomenologie heute, Nijhoff 1972, pp 49,50 10 idem, p 50 11 Cf M Ackermann, Das Kreissymbol im Werk Nietzsches, Miinchen, 1960 p 163 12 G Kaiser, Wie die Dichter liigen, in: Nietzsche-Studien, Bd 15 (1986), p 193 13 E Husserl, op cit, p 23 14 N Hartmann, Estetica, Editura Univers, Bucuresti, 1972, p 131, 132 Aceasta unitate "este inca temporala, e adevarat, dar ea nu alcatuieste o simultaneitate si o succesiune ca atare poate fi o unitate Numai ca unitatea nu poate fi produsa pe planul auzului sensibil, ci numai in realizarea unei sinteze, care trebuie sa se infaptuiasca abia in planul audierii muzicale" (ibidem, p 132) Dar, continua autorul, "ca sa intelegem aceasta, trebuie sa ne intoarcem privirea inapoi, pana la analiza categoriala a timpului Timpul, in adevar, este desfacerea oricarui lucru real in succesiunea stadiilor timpului numai in timpul propriu intuitiei (care nu coincide cu timpul real), asadar subiectiv, este intuirea laolalta, in anumite limite, posibila, deoarece constiinta poseda in timpul propriu intuitiei ceea ce in timpul real nu poseda niciun lucru si niciun proces: libertatea de miscare" (ibidem) 15 ibidem, p 133 16 ibidem Explicatia este urmatoarea: "ea este unitatea sintetica in care sunetul respectiv stins, pe care sensibil nu-1 mai auzim, este retinut si alcatuieste astfel, ca ceva inca prezent, un element esential al intregului ce se edifica succesiv in audierea muzicala Sinteza trebuie savarsita de cel care audiaza in masura aceasta el este re-creator si este el insusi activ componistic" (ibidem) 17 V Giuleanu-V lusceanu, Tratat de teoria muzicii, i, Editura Muzicala, Bucuresti, 1962, p 195 18 i Stravinski, Poetica muzicala, Bucuresti, Editura Muzicala, 1967, p 30 19 ibidem, p 33 Actiunea timpului in muzica nu ne aduce decat "realizare functionala Oricine stie ca timpul se scurge, intr-un mod variabil, dupa dispozitia intima a individului si dupa evenimentele care vin sa-i afecteze constiinta Aceste variatii psihologice de timp nu sunt perceptibile decat in raport cu senzatia primara, constienta sau nu, a timpului real, timpul ontologic" (ibidem, p 32) 20 E Husserl, ideea de fenomenologie, in: ideea de fenomenologie si alte scrieri, Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2002, p 76-77 ВО TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Sindromul Siracuza sau pericolul mortal pentru filozoful care se dedica politicii Viorel igna Acest subiect ni s-a parut actual ca urmare a marturisirii filozofului italian Giuseppe Girgenti, care ne povesteste despre acordarea cetateniei de onoare a orasului italian Siracuza filozofului german H G Gadamer,care a definit Sindromul Siracuza - pericolul la care se expune filozoful care se dedica politicii si care a vorbit asa cum ne spune Girgenti de o "Siracuza uraniana" sau "cereasca", adevarata cetate a filozofiei, contrapusa "Siracuzei pandemice" sau "pamantene", cetate pamanteana si exterioara supusa prin necesitate coruptiei si disolutiei in timp ce, continua Girgenti, in cazul insusi al lui Giovanni Reale si apoi a lui Kramer si Slezak, legaturile dintre Platon si tiranul Dionosie au fost amintite referitor la doctrina despre Primele principii, pe care Platon n-a vrut s-o faca cunoscuta si pe care insa tiranul si-a insusit-o, in ciuda opozitiei lui Platon, asa cum aflam din Scrisoarea a saptea 1 G Girgenti povesteste in continuare faptul ca tot cu aceeasi ocazie au vizitat impreuna "Urechea lui Dionisie" (pestera sapata in forma de ureche) si "inchisorile Raiului"; acea pestera care se deschide spre o minunata gradina, si care conform legendei create de Caravaggio a fost inchisoarea in care tiranul isi tinea prizonierii si-i asculta datorita ecoului care din interior reproduce orice sunet; printre prizonieri a fost insusi Platon, si despre care pana acum ne-am imaginat, asa cum ni se povesteste in dialogul Republica, ca ar fi fost numai o transpunere literara Girgenti ne povesteste in continuare ca a profitat de acea ocazie, pentru a le face autoritatilor din Siracuza o propunere: aceea de a schimba numele Remo Giatti Col Rosa, Croda Rossa (1995 1998), gravura, acvatinta, 10,5 x 18,5 cm Colectia Veneto de "Urechea lui Dionisie" in "Pestera lui Platon" Ar fi fost un act simbolic, ne spune Girgenti, foarte frumos, pentru a-1 onora prin tentatia din Siracuza, sau mai bine zis Sindromul Siracuza, mai mult pe filozof decat pe tiran!2 Girgenti face in continuare un elogiu ilustrilor studiosi a lui Platon cum ar fi Gadamer si Derrida impreuna cu Michel Erler si Mario Vegetti, si care la Siracuza a avut o interventie in cadrul Colocviilor de care ne aminteste Girgenti 3 Eseurile lui M Vegetti concentrate pe raportul "iubire" si "Cetate" Adica despre o alta fata a raportului dintre filozofie si politica, care ne spune Girgenti, ne trimite la implicarea civila concreta a filozofului sau la statutul utopic al dialogului Republica Gadamer ne-a avertizat ca insasi "gandirea platonica ca forma a utopiei"4 ne da posibilitatea sa evitam interpretarea politicii platonice in sens totalitar, conform lecturii facute de Popper cunoscuta la noi prin publicarea lucrarii lui Popper, Societatea deschisa si dusmanii ei Girgenti pleaca chiar de la ideea gadameriana a gandirii in utopie ca sa arate in detaliu asa cum apare ea mai interesata de influenta platonica asupra totalitarismelor din secolul al XiX- lea, tocmai pentru ca era mai putin cunoscuta Gadamer intelege prin aceasta antica Wirkungsgeschichte pe care Republica lui Platon a exercitat-o asupra gandirii religioase escatologice de inspiratie biblica, prima data asupra iudaismului elenistic si apoi asupra patristicii, asa cum ne-au amintit Roberto Radice si Mario Barbanti5 Despre acest argument comenteaza in continuare Girgenti "am avut deja modul de a avansa cateva reflexii critice, care opune apararea gademeriana a lui Platon acuzatiilor lui Popper si Heidegger, carora dupa aceea le-a adaugat pe cele ale lui Natorp 6 Despre amintita expresie Sindromul Siracuza, continua Girgenti, ce a fost folosita de Gadamer pentru a stigmatiza tentatiile" politice ale fiecarui filozof care se adreseaza tiranului de rand, gandindu-se la raportul dintre Platon si Dionisie, dar mai ales la cele dintre Heidegger si Hitler Pentru a ramane in Siracuza oamenilor lui Platon, continua Girgenti, un text fundamental apartine unui alt elev al lui Socrate la care doresc sa ma refer: "ierone" a lui Xenophan, in care este prezentat un dialog intre poetul Simonide (pseudonimul lui Xenophan insusi) si vechiul tiran ierone (sub a carui infatisare este usor sa-l vedem pe noul tiran Dionisie) Acest text a lui Xenophan, ne prezinta o atractie fatala intre filozofi si tirani, care, desi la antipozi, au nevoie unul de celalalt; in diferite modalitati descrierea lui Xenophon se intersecteaza cu cea a tiranului pe care Platon ne-o ofera in cartea a iX-a a Republicii, prezentata intr-o forma total diferita de descrierea facuta de filozof in cartile precedente Pentru Xenophan, tiranul este un om nefericit, constient de nefericirea sa, in timp ce pentru Platon este nefericit, dar inconstient de nefericirea sa Pentru Xenophan, filozoful il poate ajuta pe tiran cu sfatuirile sale, in timp ce pentru Platon filozoful trebuie sa-i ia locul tiranului De fapt filozoful si tiranul corespund la doua tipuri extreme de om, nevinovatul cel drept si nevinovatul vinovat pusi fata in fata in Cartea a П-a, primul cel drept gusta in mod deschis nefericirea si moartea, in timp ce celui nedrept ii revin fericirea si succesul Chiar la sfarsitul Cartii a iX-a, scrie Girgenti, Platon vorbeste de "paradigma cerului", a cetatii ideale tocmai descrise, unica in care filozoful poate trai cu adevarat conform justitiei, lasandu-i tiranului cetatea reala pe pamant; dupa aceea, in mitul lui Er, care include Cartea a X-a, soarta filozofului si tiranului se schimba intre ele in lumea de apoi, cu fericirea primului si pedeapsa eterna prada chinurilor pentru cel de-al doilea interventia lui Girgenti se misca de-a lungul acestor coordonate, adica eresul filozofului si eros-ul tiranului ca baza a cetatii ideale si a cetatii reale, pentru a arata influenta directa asupra Sfantului Augustin, in teoria celor doua iubiri, amor dei si amor sui, ca baza pentru civitas dei si civitas terrena 7 Ceea ce este extrem de important in acest context este aspectul "escatologico-apocaliptic" al catastrofei care se va resimti in cetatile acelor vremuri, adica a evenimentelor istorico-politice care in mod inevitabil se intersectau, scrie Girgenti, cu teoriile filozofice si cu miturile vremurilor ultime, in rest reflexiile politice ale antichitatii s-au nascut adesea din caderile istorice ale respectivelor cetati; asa s-a intamplat cu dialogul Republica a lui Platon, scris dupa infrangerea militara dezastruoasa a Atenei in fata Spartei la sfarsitul razboiului din Peloponez din anul 404 i i Hr , dar la fel s-a intamplat si cu "Cetatea lui Dumnezeu" a Sfantului Augustin, o adevarata si proprie rescriere crestina a Republicii dupa pradarea Romei din 410 d i Hr si cu iminenta cadere a imperiului Roman, care ia in considerare cel mai vechi text latin scris in acel timp de catre Cicero in De re publica cu ocazia sfarsitului iminent al republicii Putem sa adaugam, scrie G Girgenti, ca si ierusalimul a fost distrus in 70 d i Hr de catre romani si ca viziunea Apostolului loan despre ierusalimul ceresc, pe care Sfantul Augustin a luat-o ca model pentru escatologia sa, este legata in mod indivizibil O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Bl de catastrofa istorica a celei pamantene Girgenti da exemplul lui Xenophan, care povesteste chiar infrangerea Atenei din partea Spartei lui Lisandru din "Elleniche", facand trimitere la Tucidide care prezinta Atena ca fiind o democratie numai cu numele, dar cu un guvern condus de unul singur, adica de Pericle 8 Acest eveniment a insemnat trecerea in Grecia de la hegemonia ateniana la cea spartana, cu distrugerea zidurilor, cu cedarea flotei si cu instaurarea tiraniei filo-spartane a celor Treizeci; stim foarte bine ca dupa aceea au venit in succesiune la hegemonia tebana la cea macedoneana, inainte inca de cucerirea romana Dar, pentru moment, ne spune Girgenti, daca atunci tebanii au distrus Atena, dupa mai mult de patru secole romanii au distrus ierusalimul Povestea distrugerii ierusalimului de catre Titus, ne aminteste Girgenti, o putem citi in Razboiul iudaic a lui Titus Flavius losephus (Razboiul iudaic, iV, 4, 5-6) Tratamentul pe care Roma l-a rezervat ierusalimului, i-a atins pe aceiasi romani dupa aproape patru secole, ca opera a Gotilor Pradarea Romei din partea lui Alaric ne este povestita de istoricul Paolo Orosio, un apropiat colaborator al lui Augustin, dar cu un ton mai putin crud (Orosio, Le storie contro i pagani, Vii, 39 si urm ) Cele trei viziuni ale "Cetatii ceresti" pe care le gasim in pasajul din Republica lui Platon, scrie Girgenti, in Apocalipsa lui loan si in Cetatea lui Dumnezeu a lui Augustin, au fost scrise cu ocazia respectivelor distrugeri istorice ale Atenei, ale ierusalimului si a Romei Daca cetatea pamanteana a fost distrusa, este totusi posibil sa mentionam, scrie Girgenti, idealurile unui model ceresc al aceleiasi, care in schimb este indestructibila si eterna; este intentia uranica si hiperuranica a lui Platon, si este propriu-zis erosul-filozofic care ne poate conduce la descoperirea acestui model ideal indestructibil ca izvor al Renasterii, in timp ce erosul-tiran, fie in forma sa cea mai nobila impinsa de dorinta de onoare si de glorie, fie in cele intermediare impinse de dorinta de bani (oligarhia) si de placeri (cele democratice), fie de coruptia finala impinsa de dorinta sa de dominatie si de putere (tirania), este condamnata la decadere si la infrangerea finala Aceasta progresiva decadere este determinata de starea de spirit inclinata spre lipsa de unitate ca articulare organica a partilor, din Cetate, care deja in oligarhie se imparte in doua - intre cei bogati si cei saraci, cu prevalenta bogatilor, in timp ce in democratie majoritari sunt saracii care vor sa intre in posesia bunurilor celor bogati; toate acestea duc, cat de curand, la dizolvarea democratiei si la remediul extrem al tiraniei, destin efectiv al oricarei forme politice concrete [ ] unica speranta a lui Platon a fost aceea de a se adresa tiraniei din Siracuza si sa inlocuiasca erosul neinfrant al tiranului cu un eros filozofic, care poate sa duca la o Cetate in care filozofii deveniti suverani stiu sa armonizeze in unitate diversele parti si sa-i conduca cu intelepciune pe razboinici si comercianti 9 Toate acestea sunt rezultatul incalcarii principiilor elementare ale justitiei si care dupa parerea lui H G Gadamer duc la coruptia adulatorie De aceea era nevoie de curaj civil si nonconformism, ca atitudine corecta in fata pericolului, atitudine in care de fapt consta valoarea "Dar pericolul care ne ameninta in mod deschis, scrie Gadamer, si care provoaca o rezistenta nu ne apare atat de mare ca acela ascuns, imperceptibil cu care placutul seducator, in special, care in acest caz este Remo Giatti Sassolungo si portret Osvaldo Patimi (1999) gravura, acvatinta, 27,5 x 13,5 cm Colectia Veneto coruptia prin intermediul adularii, adica al aprecierii fara obiect si care ar pune stapanire pe cineva Cu aceasta paradoxala transformare valoarea devine o virtute pe de-a-ntregul politica si nu are nimic din unilateralitatea unei educatii indreptate spre duritatea celei spartane Valoarea autentica consta in faptul ca detinatorul puterii fie el un domn sau un functionar se lasa inselat de ceea ce fiecare, pe buna dreptate, crede despre sine si ca fiecarui detinator al puterii ii este oferita coruptia adulatorie 10 Filozoful Mario Vegetti care si-a consacrat intreaga sa viata studiilor platonice, disparut nu de mult timp, afirma in Puterea adevarului11 dificultatea cercetatorului in sensul ca acesta are in fata o literatura imensa in ce priveste cautarea unei cai de acces fecunda in gandirea politica platonica Este adusa in discutie autenticitatea celei de-a Vll-a Scrisori a lui Platon, analiza prin care putem face legatura intre gandirea platonica utopica si falimentul experimentelor politice din Sicilia Mario Vegetti ne atrage atentia asupra lucrarilor lui Kurt von Fritz, care in lucrarile sale mai recente, fapt extrem de important, in sensul ca daca politica lui Platon a fost inventata sau era una reala, in orice caz nu era intentionata sa introduca in practica proiectele sale pragmatice, in care cu adevarat se ascunde o alta problema, adica problema efectiva a masurii in care gandirea in termeni generali si lucrurile concrete pot sa duca la un acord deplin si satisfacator fata de realitatea noastra schimbatoare, imprecisa Aici este subliniata schimbarea totala de viziune, fata de Karl Popper, prin faptul ca studiile lui M Vegetti despre Platon au surprins anumite motive ale interpretarii hegeliene a lui Platon si pe care le-a dezvoltat intr-un mod cu adevarat convingator 12 "Figura istoric indefinita a lui dynastes, scrie Girgenti, este acum transformata in aceea mai identificabila a tiranului Tiranul este dotat de putere absoluta, deci de maxima putere decizio-nala si eficacitate politica; nimeni mai bine decat un "tiran bun" este dispus sa urmeze indicatiile legislatorului - filozof, poate garanta transformarea vietii sociale Desigur, deoarece un asemenea tiran ca sa apara pe scena istorica este nevoie inca o data de o "soarta" divina; chiar de aceea buna mostenire care conform Scrisorii a Vii-а ar fi marcat aparitia (dezamagitoare) a tanarului Dionisie pe scena tiraniei politice din Siracuza Pornind de la aceasta speranta Platon ar fi fost manat sa incerce interventiile sale in politica siracuzana "13 Acest ultim pas, conclude Vegetti, al teoriei actiunii politice, apartine mai mult urgentelor de ordin psihologic ale lui Platon decat teoriei (chiar daca legatura nu este in mod sigur cauzala) Dar intentia de a pune in valoare desenul utopic al figurii unui filozof-tiran sau a unui tiran-filozof, sau al colaborarii dintre filozof si tiran, este justificata numai in plan teoretic, acela al instrainarii modelului utopic de cursul normal al istoriei, al caracterului sau puternic "revolutionar" 14 in linie cu Mario Vegetti putem conclude ca nu putem dobandi un sistem inchis si complet de adevar, in maniera neoplatonicilor (de aceea in demersul lor filozofii raman aceiasi iubitori ai adevarului, chiar si cu riscul vietii, dar nu intelepti care sa-l detina in mod complet) Acest lucru nu este decat in functie de principiul fundamental la care se refera adevarul, in principal cel politic, deoarece la acest adevar se poate ajunge numai printr-o abordare dialogic-rationala, cu conditia sa ai acest partener dialogic, pana se ajunge la afirmatii indubitabile si impartasite in egala masura de cei implicati in buna coducere a Cetatii Note 1 Cf lui Platon, Scrisoarea a Vll-a, 341 a-c, in Girgenti Giuseppe, Alene e Gerusalemme, Una fusione di orizzonti, ii Prato, Padova 2011, p 154 2 Cf lui Girgenti Giuseppe, Atene e Gerusalemme, p 157 3 interventia lui Mario Vegetti a fost dupa aceea publicata intr-un eseu "O paradigma in cer" Platon politicul de la Aristotel la 1900, Carocci, Roma 2009 4 Gadamer H G , Platane e il pensare in utopie, in L'anima alle soglie del pensiero nella filosofia greca, a cura di Verra V , Bibliopolis, Napoli 1998 5 Op cit , p 158 6 Op cit , p 160 7 Op cit , pp 159 - 160 8 Cf Xenophan, Elleniche, ii, 2, 3-10 9 Cf Girgenti G , Atene e Gerusalemme, p 161 - 164 10 Gadamer Hans Georg, Platon si gandirea in utopie, in L'anima alle soglie del pensiero nella filosofia greca, Bibliopolis, Napoli 1980, pp 61-93 11 Vegetti Mario, ii patere della verita, Carocci Editore, Roma 2018 12 Op cit , p 5 13 Op cit , p 15 14 ibid , p 16 BB TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Despre nume Mircea Mot 0 carte cum este cea a Monicai Bors despre nume in opera lui Mircea LAiadetMitologii nominale in proza lui Mircea Eliade, iasi, institutul European, 2015) ar putea lasa impresia ca autoarea, universitar la Sibiu, recepteaza textul narativ eliadesc exclusiv din perspectiva lingvistului, neglijand mijloacele criticii si ale teoriei literaturii in realitate, tot ceea ce tine de nume si de contextul acestuia in proza lui Eliade este deplasat fin intr-un orizont mitic, de unde Monica Bors are acces la semnificatiile de profunzime ale textului literar inca de la inceput, autoarea sugereaza perspectiva de lectura care tine de "lingvistic" in masura in care prin limba se legitimeaza in ultima instanta imaginarul operei Regretatul Jean Starobinski sublinia deloc intamplator faptul ca acorda o atentie cu totul deosebita limbajului fiindca "structura lingvistica a textelor literare este o cale de acces spre intelegerea lor" (Notre seule, notre unique jardin, Postface de Pierre Nora, Paris, Zoe Mini, 2011, p 11) in spiritul lui Mircea Eliade, autoarea este incredintata ca "intr-un univers sacralizat, asa cum este universul Actionai eliadesc", realitatea nu face decat sa imite, sa oglindeasca arhetipul, idee subliniata de altfel de autorul Noptii de sanziene in eseul Arhetipuri si interpretare (cuprins in volumul Eseuri, Bucuresti, Editura stiintifica, 1991) Din acest unghi, Monica Bors considera ca actul numirii "isi dobandeste sensul prin repetarea deliberata a actului indeplinit ab initio" (s n ) Autoarea interpreteaza numele personajelor din universul imaginar al lui Eliade ca un hermeneut care stie ca in inferioritatea si in inchiderea severa a operei literare, nimic -sau aproape nimic- nu poate fi gratuit si intamplator, numele fiind un semn caruia i se acorda intreaga atentie si de aceea el este raportat la configuratia de profunzime a textului Avand ca punct de plecare un demers de natura lingvistica, Monica Bors se indeparteaza metodic de acesta, considerandu-1 un prag dincolo de care trebuie cautat cu adevarat autenticul orizont al operei lui Eliade in substantiala Prefata a volumului se remarca de altfel ca in cazul prozei fantastice a lui Eliade, "limbajul e krotopha-nie- si, prin urmare, arbitrariul lingvistic aici pur si simplu nu functioneaza", ceea ce o determina pe autoare "sa se orienteze inspre instrumentarul tehnic al semioticii interpretative", realizand in fond, o convingatoare "analiza etimo-mitologica spectrala" care "excaveaza un strat intreg de semnificatii si fragmente mitologice" Ceea ce se cuvine mentionat este faptul ca, abatandu-se de la reperele sigure ale lingvistului, Monica Bors isi asuma o aventura pe cont risc propriu finalizata, cred, prin evidentierea unor convingatoare dimensiuni ale prozei lui Mircea Eliade Dupa un capitol in care se trece in revista atentia acordata numelor proprii eliadesti de catre critica literara, urmeaza niste necesare "itinera-rii teoretic" despre numele fictionale, pentru ca in capitolul dens si cel mai atractiv al volumului, Numele fictionale eliadesti,autoarea sa dovedeasca absolut convingator disponibilitatile sale herme-neutice Romanul Nunta in cer este citit din unghiul "nonarbitrariului lingvistic", numele fiind perceput aici ca o "dreapta potrivire" si ca un autentic "model al fiintei" Monica Bors este preocupata in primul rand de motivarea numelui, care constituie pentru personaj "temeiul motivarii semiotice a existentei" Autoarea (re)citeste atent textul si exploateaza convingator detalii, isi sustine demersul prin trimitere la lucrari de referinta, pe care uneori le configureaza in maniera personala pentru a-si exprima punctul de vedere Aici lingvistul este consultat pentru etimologii, pentru a lasa apoi locul unui eseist care isi construieste demersul cu finete "Am considerat necesar apelul la lingvisti pentru a lamuri aceasta etimologie", scrie Monica Bors, pentru ca, pornind de aici, interpretarea sa sa devina convingatoare Autoarea arunca din cand in cand cate o privire spre "celalalt" Eliade, istoricul religiilor si cercetatorul miturilor, pentru a se asigura ca afirmatiile saale sunt credibile Dupa ce stabileste etimologiile numelor Barbu si ileana, autoarea poate trage concluzia: "in ambele situatii, ileana traieste esecul barbatului (Barbu, Andrei) in a pune semnul egalitatii intre iubire si absolut, esec izvorat din incercarea disperata (camilpetresciana, similara celei a lui Fred Vasilescu de a-si apara identitatea)" Autorul este consultat discret: "Aprecierile lui Eliade cu privire la acest personaj feminin, vazut ca o intrupare a unui etern feminin romanesc incognoscibil, duc la ideea unui mit (recreat) al soarelui si al lunii, si, de aceea, proiectat in randul iubirilor imposibile" Semnificativ pentru demersul Monicai Bors mi se pare Litomantul Eliade sau desenul din covor, in sensul in care autoarea isi nuanteaza perspectiva de lectura Plecand de la celebra figura din covor din naratiunea lui Henry James, prin sugestiile unui iser(""imaginea din covor" este cea care trezeste sensul neformulat in text si este un produs rezultat din "complexul de semne al textului", precum si din procesul de intelegere al cititorului"), Monica Bors isi concepe lectura ca necesara complicitate cu textul operei: "Cand cititorul reuseste sa creeze o situatie de regasire impreuna cu textul, el creeaza conditii de tesere a covorului" Pornind de la numele personajelor, autoarea reuseste sa fixeze o serie de ipostaze existentiale semnificative in Domnisoara Cristina se descopera "blestemul imitatiei", in timp ce in Sub semnul sarpelui, urmarind prezenta fonemului S in procesul de numire al personajelor din sarpele, Monica Bors accepta, pe urmele lui stefan Borbely, ca personajul Andronic este "" epifania unei fiinte eterne" care isi cauta fericirea" Autoarea are in atentie principalele texte in proza ale lui Eliade, incercand ca din perspectiva numelui sa surprinda relatii umane semnificative si atitudini emblematice Un om mare este citita ca prezenta a "ma-crontopului teofanic", in timp ce in Douasprezece mii de capete de vita numele personajului prilejuieste sublinierea a "doua probleme": experienta iesirii din profan dar si o tema "dezbatuta in mai multe locuri din istoria credintelor si ideilor religia flse(Somnul, captivitatea, inlantuirea, uitarea, betia, nestiinta sunt imagini care zugravesc conditia umana si se opun altor imagini: trezirea, reamintirea, "eliberarea de legaturi" sfasierea valului Remo Giatti gravura, acvatinta, 0 25 Franta: Esterel (2016) sau a naframei, a legaturii de pe ochi, exprimand abolirea conditiei umane, eliberarea)" Mai departe, numele Brandus (cuvant format prin derivarea regresiva) motiveaza, intr-un fel, "natura exceptionala a destinului" acestui personaj Un subcapitol se intituleaza Desacralizarea numelui si pierderea identitatii Semnul calauzitor dedicat nuvelei La tiganci care, dintre toate scrierile literare ale lui Mircea Eliade, a avut parte de cele mai multe si mai profunde comentarii Urmand aici ceea ce numeste o "lectura a semnelor", autoarea se refera la "neimplinirea semiotica" (pentru un Sorin Alexandrescu un fel de "semi-cadere in profan"), situatie ce-1 defineste pe profesorul Gavrilescu, "amnezic cu privire la semnificat sau la codul care l-ar putea produce" Personajul si-a uitat originea divina (semnificatia numelui, Gavril), urmand sa se produca revelatia originii uitate, prin semnele pe care autoarea le descifreaza cu multa atentie Un prim semn ar fi banca(ce-i declanseaza memoria), urmat de un alt semn, de natura olfactiva de data aceasta(mi-rosul frunzelor de nuc), in sfarsit, al treilea semn este dupa autoare refuzul nemtoaicei la intrarea in bordei De aici, calatoria lui Gavrilescu perceputa ca o pendulare intre Real si ireal, spatii pe care le caracterizeaza prin trimitere la lecturi de referinta, respectiv Sorin Alexandrescu(binecunoscutul sau studiu introductiv Dialectica fantasticului la volumul La tiganci si alte povestiri, publicat in 1969), Gheorghe Glodeanu si, fireste, stefan Borbely care a scris o carte de referinta despre proza lui Mircea Eliade O surpriza placuta o constituie analiza toponimelor din imaginarul nuvelei, incepand cu Strada Preoteselor, comentand Vama posteztsemnificativ "loc de trecere"), fara a uita la tiganci, inteles pe buna dreptate ca un "to-pos labirintic" Monica Bors citeste proza lui Mircea Eliade situandu-se primejdios de aproape de "celalalt" Eliade, riscand astfel sa lase impresia ca opera literara transcrie concretizeaza niste notiuni  idei ce-i sunt exterioare Pe de alta parte, se simte totusi o anumita "timiditate" a comentatorului care accepta de multe ori sa fie insotit de alaiul criticilor si al citatelor, care-i bruiaza uneori vocea limpede ce spune adevaruri demne de retinut Voce care, nu ma indoiesc, se va face mai limpede auzita in volumele urmatoare Pe care le asteptam cu placere! TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 H3 social Romania si oamenii sai din lume (Vii) Щ Ani Bradea Cel de-al saptelea episod al interviurilor Rubricii Social difera de cele anterioare din doua puncte de vedere in primul rand, discutia purtata cu doamna Letitia Vladislav este prima care vorbeste despre experienta emigrarii in perioada regimului comunist De asemenea, intervievata mea locuieste, alternativ, in trei tari, Germania, Spania si Brazilia, asadar viziunea sa despre capacitatea de adaptare a romanilor la viata in strainatate este mult mai complexa "Nu pot scrie decat romaneste, in alta limba nu simt nimic" Letitia Vladislav Germania — Pentru inceput, va invit sa va faceti o scurta prezentare si sa precizati, va rog, inca din acest moment al discutiei, cand ati plecat din Romania si, mai ales, unde ati plecat? — Numele meu este Letitia Vladislav, am absolvit filologia la Universitatea din Bucuresti, aproape doi ani am lucrat la o scoala, ca suplinitoare, apoi la Radio Romania Am plecat din tara in Germania, in anul 1981, legal, dupa ce am asteptat doi ani ca cererea de emigrare sa fie aprobata de catre autoritatile comuniste Pana in acel moment, am scris si am publicat in reviste culturale, precum si in volum, aveam deja doua carti aparute in prezent sunt pensionara, locuiesc in Germania, dar si in Spania (o buna parte din an), si, din doi in doi ani, plec pentru o perioada de timp in Brazilia Remo Giatti Trei culmi din Lavaredo (1998), gravura, acvatinta, 31 x 38 cm Colectia Veneto — in ce context, socio-familial, ati hotarat sa emigrati? Povestiti-mi putin despre situatia dvs si a familiei dvs din acel moment Care au fost motivele care v-au determinat sa luati o asemenea decizie? — Sotul meu, un foarte capabil geolog, nu se putea realiza profesional sub nicio forma Am implorat, ne-am umilit, nimic Ramanea pe loc Primea oferte din strainatate, pentru a participa la diferite evenimente care aveau loc acolo, lucrarile lui fiind cunoscute peste hotare, dar plecau numai cei cu relatii sus puse Pana la urma institutul Geologic l-a amenintat ca va fi transferat la Caransebes Devenise incomod Mai ales cu mine in spate Scrisesem o scrisoare de protest catre Ceausescu si, spre surprinderea noastra, a fost verificata povestea, dar el tot pe loc a ramas Asa ca am depus actele Fiind de origine germana am hotarat sa plecam in Germania Nu am plecat pentru ca eram saraci Nu eram Aveam un apartament mare, al nostru, castigam bine, eu aveam succes Am lasat totul in urma Aveam treizeci de ani, publicasem doua carti foarte bine vazute, una premiata, cu cronici fantastice, faceam emisiuni la Radio, care aveau succes, aveam tot viitorul inainte Tensiunea profesionala a sotului incepuse sa se simta in casa Certurile erau tot mai dese, nemultumirile devenisera zilnice, el nu mai avea sanse, eu eram Letitia Vladislav, tanara de succes, iar el in spatele meu L-am iubit enorm Am plecat si in urma mea a ramas tot ceea ce construisem cu atata munca si atatea renuntari Am fost saraca Visam sa scriu si sa fiu cineva Am reusit si-apoi am pierdut Dar mi-am salvat casnicia El a suferit mult Tanjea dupa muntii lui, dupa institut, dupa tara Desi neamt, era mai roman ca toti cei cunoscuti in ultimii ani printre straini Dupa zece ani sotul meu a murit Eu am ramas acolo pana la pensionare Mi-am construit o casa in Spania Unde stau mai bine de cinci luni, an de an Mai plec si in Brazilia Nu stau mult iubesc acele locuri Este un sentiment greu de descris Practic, iubirea mea pentru Brazilia nu are granite Ma simt acasa in acele locuri Vorbesc portugheza braziliana mai mult decat romana insa NU POT SCRiE DECaT ROMaNEsTE in alta limba nu simt nimic Sunt goala Cand scriu, intorc timpul in mine Sunt din nou eu, cea de treizeci de ani — Dintre cei care au raspuns pana acum intrebarilor mele, sunteti prima persoana care a plecat din Romania inainte de 1989 Asadar, experienta emigrarii in perioada regimului comunist este o zona noua pe care o explorez De aceea mi-as dori sa-mi vorbiti putin despre momentul in care ati depus cererea de emigrare si, mai ales, ce s-a intamplat dupa aceea? Ma refer la atitudinea autoritatilor, la repercusiunile, daca au fost, ale unei asemenea "indrazneli" Din punct de vedere social si profesional, ati avut de suferit, atat dumneavoastra cat si sotul dumneavoastra, de la momentul depunerii solicitarii si pana cand ati reusit sa plecati? — Enorm de multe probleme nu am avut Eu, nu El, da De fapt nu era nimic nou Erai "neiubit", mureai "neiubit" Rau era ca trebuia sa merg o data pe saptamana la militie, unde venea cineva, banuiesc ceva mai cultivat, ce incerca sa ma (sa ne) convinga sa nu plecam Pana la urma a renuntat Hotararea era definitiva Mergeam acolo, scotea dosarul, ce se umpluse de hartii, apoi discutam banalitati cotidiene Ba chiar si despre literatura Uneori sunau noaptea la usa apartamentului si cereau o cafea O primeau Mai venea sectoristul, unul care intreba ca papagalul daca plecam sau zicem numai asa Cand am fost sa iau documentul cel mai important, ca ni s-a aprobat plecarea, m-au imbrancit pe scari si m-am rostogolit toate treptele pana la subsol Era pe Nicolae lorga si eu eram cu cei mici S-au speriat teribil Peste drum era o ambasada M-au chemat la ei, am fost vazuta de un doctor, eram numai lovita, nu aveam nimic serios iar cu documentul acela in mana mi-a trecut si durerea in concluzie, nu pot spune ca am avut probleme foarte grave cu societatea comunista Nu eram singurii cu actele depuse — imi spuneati mai devreme ca in acel an, 1981, cand ati parasit definitiv Romania, dinpunct de vedere profesional dumneavoastra, dar si sotul dumneavoastra, aveati realizari importante Pregatirea calatoriei a presupus si gasirea unei locuinte, a unor locuri de munca in Germania? Din Romania comunista ati avut aceasta posibilitate? in momentul plecarii, stiati spre ce anume va indreptati? — Noi aveam rude in Germania Strabunicii sotului se nascusera acolo, aproape toata familie era in Germania Am stat intr-un Centru pentru inregistrarea noilor veniti, caruia noi ii spuneam "Lagar pentru cei intorsi in tara lor" Am cautat de lucru si am luat totul de la capat Prea multe nu stiam despre ce ne astepta Rudele povesteau, insa, greu de spus, daca habar n-ai de alt sistem, alti oameni, alta mentalitate stiam ca NiMENi NU NE AsTEAPTa Rudele ne-au ajutat, dar noi trebuia sa incepem din nou, nu ei Vorbind limba nu au fost probleme de comunicare Sotul a gasit repede un serviciu, bineinteles ca geolog B4 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Eu am fost ani de zile casnica Mai lucram cate trei, patru ore pe zi, pentru ca, altfel, aveam senzatia ca-mi cade acoperisul in cap Trebuia sa fac ceva A fost greu A fost foarte greu Am reusit Sotul mergea chiar la congrese afara din tara Era apreciat Rolurile s-au schimbat Eu nu mai eram decat mama si sotie Nimic altceva Asta m-a ros teribil Scriam pe ascuns, pentru ca nu doream sa ma vada sotul Promisesem ca ma voi simti acasa acolo Nu am fost niciodata acasa in alte locuri Era tara in care traiam Acasa era satul meu si Bucurestiul Nici acum nu sunt acasa Am pierdut absolut totul, m-am pierdut pe mine cautand un loc al meu Nu l-am gasit Poate sunt prea sensibila, nu stiu — Povestindu-mi despre problemele intampinate cu autoritatile comuniste, despre incidentul in care ati fost agresata odata cu obtinerea ultimului document necesar iesirii din tara, ati amintit de "cei mici" "si eu eram cu cei mici" - ati spus inteleg ca este vorba despre copiii dumneavoastra Ei cum s-au adaptat acestei schimbari, cum au perceput ei mutarea definitiva, erau de varsta scolara, sau mai mici? — Copiii erau mici Fetita mergea deja la scoala germana, iar baietelul la gradinita germana Mult contact cu alti copii nu au avut Deci vorbeau stricat romaneste in Germania totul a fost perfect Prieteni, activitati, schimbarea a fost numai de loc Limba o stiau — Ati afirmat ca rolurile s-au schimbat in Germania, intre dvs si sotul dvs , ca de data asta el era cel care avea succes, iar dvs tanjeati dupa viata implinita profesional la care ati renuntat plecand din Romania Spuneti, de asemenea, ca v-a fost foarte greu, dar ati reusit La ce anume va referiti? Povestiti-mi putin despre parcursul dvs profesional in Germania — Eu nu am putut lucra imediat Copiii fiind mai mici, noi nu am vrut sa le agatam cheile la gat si sa-i lasam sa se hraneasca numai cu mezeluri Deci, mama lor gatea, se ocupa de casa, de copii, citea, dar nu avea serviciu Cand cei mici au crescut, si as fi putut munci, s-a imbolnavit sotul Chiar in anul extrem de dureros al bolii lui am inceput sa lucrez la o scoala din oraselul vecin Aveam 38 de ani si doream sa fiu sigura ca-mi voi putea hrani copiii Sotul a murit Eu am impietrit Devenisem un robot Casa - scoala - cimitir Nimic altceva Toti iepurii de pe campul ce ducea spre cimitir ma cunosteau Nu mai fugeau de mine si asa au trecut anii Cand nu ne ajungeau banii lucram la un magazin de incaltaminte, apoi am facut trei luni curatenie la o expozitie Doua joburi, durerea si stresul m-au ucis Mi-am pierdut un rinichi si am inteles ca trebuie sa schimb ceva Altfel poate muream Am vandut casa Ea imi lua toti banii Trebuia s-o platesc Era cu imprumut de la banca Nimeni nu se gandise la moarte cu zece ani in urma Copiii si-au facut drumul lor in viata Ba chiar un drum excelent Am luptat Cariera n-am facut Dar nici nu am trait pe banii statului Tot ce am a fost realizat cu banii mei, munca si oboseala mea Nimeni nu ma poate arata cu degetul Abia acum vad clar si sunt mandra de mine Se poate si de una singura Daca vrei cu adevarat — intr-un raspuns anterior mi-ati spus ca, odata ajunsi in Germania, ati stat intr-un fel de "Lagar pentru cei intorsi in tara lor" Ce anume presupunea Remo Giatti Becco di Mezzodi (1998), gravura, acvatinta, 16 x 20 cm Colectia Veneto aceasta masura a autoritatilor germane, ce obligatii sau constrangeri vi se impuneau? — Nu era o cazemata Erau blocuri unde locuiau oameni Veniti de afara, ca noi Pentru ca abia venisem si nimeni nu stia unde va ramane, in ce sat sau oras, pentru ca multi aveau rude in alte locuri, am ramas scurta vreme in acest cartier Ni se faceau documentele noi, germane Apoi am plecat unde am dorit noi Nu aveam constrangeri Undeva trebuia sa dormim Nimic dur Absolut normal Aveam tot ce ne trebuia Cumva trebuia sa ne facem documente noi, sa apartinem acelui loc Puteam merge unde doream Nimeni nu ne forta sa stam in casa Nu se chema "Lagar" Asa il numeam noi Pentru ca in acele blocuri locuiau numai einicii repatriati Da, cred ca trebuie sa explic mai bine asta cu "Lagarul" Noi, cei noi veniti, numeam acest centru "Lagar" Nu avea nici ziduri, nici lacate pe usi Era centrul de inregistrare a noilor repatriati, pentru a putea primi documente noi Aveam documente straine Nu puteam pleca de nebuni sa lucram cu acte romanesti, poloneze, rusesti, unguresti Odata ce am fost inregistrati si ne-am capatat noile acte, am plecat unde am dorit sa ne stabilim, ori unde am gasit de lucru — Statul german v-a oferit atunci un ajutor de integrare, existau anumite masuri de protectie sociala menite sa-i sustina pe noii veniti pana la gasirea unui loc de munca? Dar in prezent, din ceea ce cunoasteti dvs , cum sunt ajutati imigrantii? (Din discutiile cu alti romani stabiliti in Spania, sau Portugalia, am aflat ca acestia numesc Germania, alaturi de alte state vestice, "paradisuri sociale") — Sigur ca am fost ajutati Am primit un fel de ajutor in bani, pentru mancare si imbracaminte, destul sa ne putem plati si chiria Nu am ales o vila, ci un apartament modest, cu trei camere, pe care il puteam plati Nu am abuzat de bunatatea legilor si nici de a oamenilor Sotul meu a gasit destul de repede o slujba si nu am mai avut nevoie de ajutor Nu am avut contacte cu imigrantii romani Ceea ce stiu, de la prietenii germani, este ca acum vin o gramada de romani acolo, abuzeaza de generozitatea legilor, care sunt foarte umane, unii se declara bolnavi, prin urmare nu pot munci, altii stau prin Romania si merg acolo din trei in trei luni, ca sa nu piarda ajutorul social Nimeni nu-i cunoaste iar ei nu se tradeaza intre ei Cei cinstiti lucreaza din greu Copiii lor vorbesc nemteste Sunt perfect integrati Deci, ca peste tot, sunt oameni si oameni — Ati lucrat doi ani in invatamant in Romania si, mai tarziu, ati fost profesoara in Germania, probabil mai multa vreme V-as ruga sa faceti o comparatie intre cele doua sisteme de invatamant, ce deosebiri majore ati constatat la cel german, fata de ceea stiati ca se practica in invatamantul romanesc? — Deosebirile sunt de la cer la pamant Pe vremea aceeatcand eu eram acolo) in tara nu era nimic nou Functionai doar Material didactic mi-am facut singura Totul era cumva sters si plictisitor Dar copiii doreau sa invete, erau ascultatori, respectuosi, harnici si saraci Cu clasa mea am fost si la cinematograf, apoi la o cofetarie Le placea mult inghetata Majoritatea erau tigani M-au iubit si i-am iubit in Germania totul mergea struna Copiii, in general, isi doresc sa mearga inainte Cei de aici aveau mai multa incredere in ei Unii m-au iubit Cu unii sunt si acum prietena, desi au aproape 40 de ani Altii nu aveau incredere Eu veneam din Ost-Block Desi, cu mana pe inima spun, noi, amaratii astia avem o super cultura generala Poate suntem, ori eram, mai slabi intr-o anumita directie, dar putem ramane cu capul sus in fata celorlalti Pana si unii profesori credeau ca sunt mai proasta ca ei M-am impus Dar a ramas gustul amar Pana azi Nu mi-ar placea s-o iau de la capat Nici aici si nici dincolo Nu cred ca am fost destinata sa fiu dascalita De fapt, aveam numai cursul de spaniola in rest conduceam, impreuna cu alti patru profesori, biblioteca scolii Sa lucrezi printre carti este o binefacere cereasca O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Ati atins un subiect delicat cu acest raspuns Ma refer la trimiterea spre carti, lectura, biblioteca in Romania se citeste tot mai putin, spre deloc as zice Scriitorii nu mai au cititori, cel mult se citesc intre ei, editurile nu mai au desfacere, librariile accepta tot mai putine carti, iar, in acest caz, editurile mici nu au nicio sansa La moda este subiectul privind analfabetii functionali, oameni care termina studii, chiar universitare, dar nu sunt capabili sa inteleaga un text Cum stau lucrurile in strainatate? Avand in vedere ca sunt trei tari in care dumneavoastra locuiti, ce se intampla in Germania, Spania, Brazilia, din acest punct de vedere? Cartea este un produs vandabil acolo? — DA !!! Pana si in Brazilia se citeste mai mult decat in tara noastra idea ca au numai samba si femei aproape goale este falsa Lumea citeste Nu stiu ce fac cei de la "favela", cartierele extrem de sarace, cu probleme de droguri si criminalitate Poate ca si acolo, niste copii saraci viseaza sa iasa afara la lumina zilei De asta sunt sigura Mereu a fost asa Si cel de jos are dreptul la o scoala Depinde de el Se cumpara carti Eu comand mereu la o librarie si vad ca si altii fac la fel Biblioteca scolii noastre, unde lucram, avea peste 30 000 de volume — in acest an se implinesc 38 de ani (daca am socotit eu bine) de cand ati parasit Romania in tot acest timp, ati mai fost in vreo calatorie in tara? Daca da, cum vi s-a parut, peste ani, Romania? Ce schimbari in bine, sau, dimpotriva, in rau, ati remarcat? — Singurul contact cu Romania au fost parintii mei in tara am fost la doi ani dupa plecare Tatal meu era bolnav La intoarcere am fost controlati ca banditii, masina ne-a fost intoarsa pe dos, pana si rotile au fost scoase afara, control corporal si un milion de cuvinte urate Ne-au ajutat soferii camioanelor ce asteptau acolo sa montam totul la loc Strainii, revoltati, ne-au dat adrese si numere de telefon, sa putem protesta iar granicerii unguri, care au vazut totul, ne-au oferit un loc unde am poposit peste noapte Controlul incepuse la cinci seara si se terminase la miezul noptii La moartea tatalui nu m-au lasat sa intru Culmea Quintino Sella (2000), gravura, acvaforte, 16 x 20 cm Colectia Trentino Remo Giatti in tara Am fost in 1990, o saptamana, trei zile in sat, trei zile in Bucuresti Tata nu mai era Casa mi se parea trista fara el Mama tare singura Plangea mult Bucurestiul devastat Peste tot santiere, unele abandonate, gauri pline de apa, flori si cruci la Universitate, o armata de copii cersind agresiv pe bulevard, altii, drogati la Sfantu Gheorghe si Gara de Nord Era o zi cu soare, dar rece Lipit de un perete, un copilandru gol pusca imaginea m-a cutremurat Am alergat la Cocor si i-am cumparat haine Papuci nu Ma gandeam sa-i dau bani Cand m-am intors, disparuse L-am cautat peste tot Un alt pui de om mi-a spus ca este sub pamant si mi-a aratat pe unde intrau i-am dat niste bani A luat hainele si a intrat acolo Mi-a spus ca n-ar fi bine sa intru, si am ramas afara A doua zi am plecat Nu inainte sa hranesc cinci copilasi la Universitate Erau abandonati Copiii poate aveau zece ani, nu mai mult Nu mai era acel altadata Asa ceva nu am vazut inaintea plecarii inseamna ca acesti oameni, aceste familii, aveau samanta criminalitatii in ei, dar o ascundeau perfect Cine isi abandoneaza copiii, motivand ca pleaca afara pentru o viata mai buna, este un criminal Copiii nu se abandoneaza! Atat de scarbita am fost ca 13 ani nu am mai intrat in tara Apoi am venit tot pentru o saptamana si din nou o pauza mare Acasa nu s-a schimbat nimic Doar ca unii oameni dragi mie au murit si satul fara ei nu mai avea farmecul din trecut in Bucuresti s-a schimbat totul si acolo mi-au murit oameni tare, tare dragi Am crescut, pot spune, la redactia revistei Luceafarul Erau toti un acasa pentru mine Cu ei imparteam bucuriile scrisului si problemele personale Unii plecasera Altii nu mai erau printre noi A fost ultima data cand i-am vazut pe Laurentiu Ulici si pe Mircea Santimbreanu Din 2015 merg in fiecare an Daca in trecut am fost socata de schimbarile prea radicale, uneori chiar idioate, acum incerc sa-mi descopar tineretea prin oras Cu durere si rabdare, intelegere si multa iubire pentru cei ramasi, m-am descoperit din nou Sunt acolo Este ceva ce nu-mi mai poate lua nimeni Satul meu, orasul meu, viata mea Unele lucruri nu mai sunt Le-au aruncat la gunoi Pacat Erau frumoase Chiar daca veneau din trecut Nu putem rade totul pentru a construi o noua societate Nu-mi place sa ma plimb pe Magheru si sa vad numai covrigarii, farmacii, Sex Shopuri Magheru era frumos altadata Asa cum era Numi place sa ma transform in dac, numai pentru ca acum se poarta stiu atat de putin despre Dacia Nu-mi plac exagerarile Goana dupa bani, o discutie unde nu poti zice nimic fara sa nu vezi indignarea din ochii celorlalti: "Ce vrea baba asta, acum este tineretul la rand, nu cei de dinainte de revolutie" Baba asta s-a intors acasa, pe ruinele propriei vieti si n-are de gand sa-si paraseasca locul Acum este constienta ca nu strainatatea te face om, ca este o rusine sa-ti renegi familia, radacinile, gandurile si sentimentele iubesc satul meu si Bucurestiul fara margini Nu sunt sentimentala Am radacinile acolo si vreau sa ramana aco- lo Aici exist Acolo traiesc Unii nu vor intelege Treaba lor insa eu simt asa — Ce credeti ca ii lipseste Romaniei acum pentru a ajunge din urma statele mai dezvoltate ale Europei? si ce credeti ca ar trebui sa pastram din ceea ce avem si ne deosebeste de celelalte tari? — Ce-i lipseste Romaniei? O sa raspund punctual: 1 Cand eram la scoala generala si mergeam la Orastie cu ai mei, mama vanzand in fiecare sambata verdeturi la piata, ma uitam ca hipnotizata dupa straini Erau altfel Uneori il trageam pe tata dupa mine si vorbeam cu ei Asa am cunoscut fete si baieti de anii mei, cu care am corespondat apoi Necunoscutul ma atragea Ei veneau din alta lume, erau ca noi, dar gandeau altfel Deci: fiti curiosi, oameni buni, strainii nu musca, poate sunt si ei curiosi in privinta voastra 2 Pe vremuri eram inchisi intr-o colivie Cei cu relatii sus puse puteau vizita alte tari Ceilalti stateau acasa Este important sa-ti cunosti tara, dar trebuie sa vezi si peste gardul vecinului Nu ca sa-l furi pe vecin Sa te poti compara cu el, sa poti concura cu el, sa inveti de la el, sa impui respect si incredere Prea ne credem buricul pamantului Nu suntem Definitiv, nu suntem! 3 Nu toti pot avea firma proprie, este o mentalitate balcanica Uitati-o! invatati o meserie, lucrati constiincios, fiti respectuosi cu voi si cu ceilalti 4 Dupa revolutie au iesit milionarii Romaniei afara ca ciupercile dupa ploaie Unde si-au ascuns atatia ani averea?Cel fara bani, harnic, serios si corect lucreaza, dar are putin Copilul lui viseaza la milioanele bogatasilor Trebuie sa le uitati! si Becali, cand isi va lua ramas bun de la viata, va trebui sa lase banii la banca Nu luam nimic cu noi 5 Uitati mentalitatea "da doamne sa moara si capra vecinului" Capra nu moare, doar cei care gandesc asa fac infarct 6 Nu uitati: nu Romania trebuie sa faca ceva pentru voi Voi trebuie sa faceti totul pentru Romania! Va dura mult aceasta schimbare Eu vad ca si acum se gandeste ca pe vremea stramosilor Ca tot se poarta Este un proces Revolutia nu a schimbat absolut nimic Hotia, minciuna, nepotismul, lacomia, rautatea, invidia, prostia ridicata la nivel parlamentar, vulgaritatea ascunsa sub drapelul tarii, sunt probleme imense la care toti ar trebui sa lucram Repet: NOi NU SUNTEM BURiCUL PaMiNTULUi! 7 Daca faceti un pas inainte, lumea va face si ea un pas spre voi Hannover, 8 mai 2019 BG TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 reportaj literar Doamna din Apoldu de Sus (ii) Cristina Struteanu 0 femeie la care Lucia adasta deseori verile, ioana Rimbetea, mi-a spus asa: "O lasam pe Domna sa ne fie gazda de casa si noi meream cu vitele sau la prasit sau Tare-i mai place si mereu zice c-aici vre sa hie mormantata Scria tota ziulica in carnetel si desena casele si straiele noste si cate , facea dintr-alea, harti, cu tate vaile, si ne astepta cu vreo mancaruta gatata " Odata, ii fusese rau Luciei si femeia o intrebase ce a mancat "Pai, ciuperci, din cele din care fac mereu", zisese "De unde le-ati adunat?" sunase intrebarea iar Lucia s-a mirat De се-ar conta locul? Ba da, ba da, ca, de era langa poteca, s-ar fi putut ca, vreo descantatoare sa fi aruncat acolo "ale aere rele" scoase dintr-un bolnait Ce chestie Energii malefice, vasazica Se putea asa ceva? si pe mine ma indemnase cineva, in Piatra Craiului, pe cand umblam in mana c-o palarie noua de paie, barbateasca, luata de pe un par, sa nu cumva s-o pun in cap Ca, desigur, fusese lasata anume la vedere Ca sa preia altul boala celui cu palaria! V-un fraier ce si-o pune-o pe cap Transfer de energii nenorocoase ioana Rimbetea din Tarsa era "copil de pe poiana" Ma fermecase traditia asta, cand am descalcit-o Sunt sigura ca-i placuse si Luciei Precum faptul ca, aici, nimeni nu-si facea gard Doar la livada sau zarzavaturi, la curtea cu pasari, sa nu le strice jivinele Hotarele si le stiau simplu si n-au fost niciodata neintelegeri si judecati Niciodata Pamantul si casa erau lasate, de obicei, celui mai mic dintre copii, care urma sa aiba grija de batrani Ceilalti primeau vite, bani, padure si cine stie ce alte bunuri, piei de oaie, blanuri Nu se sfadeau Marginile Remo Giatti Sardinia: Roccia del Girasole-Tortoli (2015), gravura, acvatinta, 18 x 24 cm terenurilor se socoteau pana la parau, la stejarul traznit, la rapa De necrezut, astazi si iata povestea ioanei Atunci cand coborau ciobanii cu turmele, din munti, pana a nu ajungem satul lor, se dragosteau pe plaiuri cu vreo fatuca ce le iesea-n cale Asa se face ca apareau, ici-colo, copii nu se stia ai cui "Din flori" se zicea pe aiuri, aici "de pe poiana " Frumusetea era ca nevasta acelui cioban, deseori, ii lua in gospodaria ei, ca fata fusese nemaritata, pana si-o face si ea chiag Sau ramaneau de tot acolo si nu erau tratati altfel decat ceilalti copii Aparuse dar, la usa, o fata cu prunca Copilul acela fusese ioana, in casa lui Gheorghe Rimbetea din Alunu, cel ce-i servise deseori de ghid lui Daicoviciu cel batran Despre care Nea Gheorghe povestea ca istoricul cobora de pe cal, ca astfel urca muntele, pe cal, si saruta pamantul din poiana La om, unde avea el credinta, ba chiar siguranta ca murise Decebal Gheorghe asta avusese o patanie strasnica si cu ursul La harmalaia cainilor, iesise iute noaptea, fara lampas, si, de pe trepte, de sus, se trezise direct pe spinarea ursului Ce sa faca, s-a apucat strans de blana! "Da’ nici lui nu i-o parut bine, c-o rupt-o la fuga " Norocul mosului, ca-n drumul cu vijelie spre rapa, s-a apucat iar, de data asta de niste craci de fag A ramas in pom si ursul nu s-a mai intors sa vada ce-o fi fost in carca lui S-a tot dus la vale dislocand pietrele Printre astfel de oameni se simtea bine Lucia intr-un alt sat, fara drum de car pe atunci, doar poteca pentru cal, calut de munte cocosat de poveri, si fara lumina electrica, am dat iar de urma Luciei in Ursici, o alta femeie, Valeria Rimbetea, cea care s-a socotit sora cu mine, Remo Giatti Arfa la Campo si Becco di Mezzodi (1998) gravura, acvatinta, 24 x 16 cm Colectia Veneto s-a inrosit cu lacrimi, vazandu-ma: "Vaai, dintai, am crezut ca sunteti Domna! C-o vinit iara la noi sus, da’ mi iau sama si-ntreb - o mai trai Domna?! Ca venea, cum mai venea, si citeam pe fata ei cumu-i place " De aceea, la intalnirea noastra, ma impinsese usor spre spate, ca sa ma vada mai bine Nu cumva eram Domna? in clipa asta, nici Valeria nu mai este, dar povestea ei, tulburatoare, nu incape aici Altadata va fi spusa, de-oi avea puterea asta, ca mare fusese dragul ce ne-a legat Din senin, mare senin Numele de Rimbetea il gasesti din belsug in partea ardeleneasca a muntilor, dupa cum pe cea olteneasca, dai de perechea lui - Rogobete, din familia lui Dragobete, acel Pan al dragostei in popor Sarbatorit primavara, atunci cand calendarul e insemnat de Nunta pasarelelor de padure inlocuit acum de zor cu "Valentin day" i-ar fi stat rau in gat Luciei, bineinteles, Valentinul de import Teza ei, ferma ei credinta, era aceea ca, in Carpati, s-a locuit statornic, neintrerupt Potecile ce brazdeaza muntii au fost mereu artere vii Cai de comunicare, fara opreliste, negatuite de hotare vremelnice Carari materiale si mai ales spirituale Muntii n-au fost stavila niciodata si nu vor fi parasiti asta era crezul Luciei Ca oamenii de munte sunt croiti pe potriva lor, a muntilor Au aceasta gena si se va locui aici mereu, chit ca Ceausescu voise sa-i coboare in vai cu anasana Odata, urcand din Luncani Vale spre Alunu, Lucia s-a abatut pieptis spre Cetatea Rosie, o ruina dacica De pe o coasta a navalit rostogolin-du-se, cu spume de furie, o namila de caine latos, in tipetele si disperarea stapanei Aflata sus, la fan Ajunsa si ea apoi jos, pravalita aproape, gafaind, femeia n-a mai gasit pe nimeni Unde sa se fi dus trecatoarea straina, cu aparat foto la gat si carnetel in mana? Nu era nici sfasiata farame Uite-o! Se trasese la umbra si-i explica fiarei care se linistea usor, usor, cu limba atarnand si ochii inca tulburi: "De ce nu ma lasi sa trec, ca eu trebuie sa vad cum si-au facut dacii jghiaburile de lut sa aduca apa in cetate, care e principiul de functionare, intelegi, catelusule?!" Cainele urias, O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 B7 о namila numita "catelus", o privea traznit, hipnotizat Femeia, la fel: "D’apoi, Domna, nu-1 dezleg decat la urs, ca asta te omora, no, da’ l-am luat, c-o fost ursu ieri, aci O omorat odata un om, canele! i-o sarit in beregata " "asta era destinul meu - imi spunea Lucia -cainii nu ma atacau, altfel cum as fi tot umblat?! iar oamenii ma primeau totdeauna bine si indraznesc sa afirm ca taranii sunt personalitati, mi-erau prieteni, erau familia mea " Da, desigur, cum imi mai vorbea despre Onu Jujan sau Patrut Filimonescu, de pilda, despre destoinicia lor "geniala" Se-nflacara para Cate lucruri nu inventase Patrut, ca sa-si usureze munca Zicea apoi: "si acum, batrana, in garsoniera de la oras, simt cum plutesc, plutesc acolo, in Luncani, plutesc printre pacle, neguri usoare, ceturi , uite-le, se destrama , raze strecurate , paduri albe de mesteceni , strajeri , ostasi cu platose de argint , ma simt acolo stii, za- camintele de uraniu faceau ca pasul sa fie elastic, usor Sus, iti trecea oboseala si umblai, umblai, aproape zburai De aceea si-au ales dacii acolo locul in care sa-nalte cetati stiau bine puterea plaiurilor astora " Redevenise pozitivista, omul de stiinta, si parca-si refuza clipa nostalgica, se rusina de trairea lirica Asa era Lucia iar, din cate meleaguri am aflat, umbland pe urmele ei, parca de Crucea de Pasti m-am legat cel mai mult Biserici nu erau, da, iar popa umbla calare pe vai si dealuri, spre casele tuturor, cu crucea, cu botezul Dar sa nu ia ei, de inviere, pastele sfintit? Nu se putea Asa ca-n Cioclovina si Ursici, cele mai indepartate si mai sus sate, al-catuisera un stobor cu o masa mare si o cruce si mai mare, inauntru Cu doua usi Pe una intrai, pe alta ieseai in buna regula Parea o statie de autobuz, din barne Ce rusine sa gandesti asa Dar, daca atat te duce mintea si alta comparatie n-ai? si urcau de la biserica din Luncani-Vale, in zori, pe intuneric inca, trei oameni Cei indatinati sa faca asta Cu traiste pline cu pastele stropit cu vin sfintit Li se zicea: "Pasterii" Erau trei, bineinteles Precum magii de la Rasarit, la Nastere Alesi de obste, ca era cinste mare si urcau, urcau potecile rasucite, cu multe serpentine, iar cand se lumina ajungeau Acolo sus, era stransi toti, oricat de indepartate le vor fi fost casele si oricat de rea vremea Nu lipsea nici o suflare imbracati cu straie curate, faloase, de sarbatoare Nimeni nu mirosea a stana Poate a sapun de casa, cu soda multa Asteptau cu emotie Am vazut-o, am simtit-o Asteptarea asta si mosii abia tarsaind, proptiti in batul lor si plozii de tata, atarnati de mame intrau pe rand inauntru si, solemn, cat era de solemn, cel mai batran paster intindea o lingura din oala uriasa, cu un "Hristos o inviat!" "Adevarat c-o-nviat!", raspundea, tot grav, cel ce se afla atunci inauntru Apoi casca o gura mare si primea Pastele, facandu-si, larg, o cruce pe piept intrase pe o usa, iesea pe cealalta Luminat La reconstituirea noastra, urcase si popa El nu putea fi in doua locuri, atunci cand era momentul Desi eu as fi jurat ca, acolo, si ubicuitatea ar fi fost cu putinta Popa se strofocase sa ma indemne sa fac o "regizorare", sa nu-i las de capul lor in cele din urma, a tacut malc, impresionat "Cat is de seriosi, n-as fi gandit, nu m-ar fi taiat capul, ca asa fac Ei, sanguri " si acei "ei sanguri" intindeau apoi o scoarta pe pamantul cu iarba abia mijita, loc umed si pietros, mai mult stanca si muschi si din alte traiste, ale lor de data asta, nu cele ale Pasterilor, scoteau oua rosii, cozonac crescut in covata si copt in soba lor, vinars iar pe mine, acum, mai ca ma taie cu lacrimi! Amintindu-mi, mi s-a nazarit ca era si Lucia cu ei Asezata pe iarba Zambea cu lumina in amintirea mea Atat de magic parea totul, o inseninare ii simt pe toti, ii vad, ma ia din nou pe sus racoarea muntelui Rasufletul brazilor iar lor le parea cald Dupa un paharut, zvarleau de tot cojocul Chiuiau Nu chioteau Era cu totul si cu totul altceva Dar trebuia sa te pricepi Oare Lucia se prinsese-n joc cu ei? Sigur, da Cata bucurie mi-a adus apropierea de Lucia si surorile ei din munte Ca de-o seama erau toate Ce n-as fi dat sa le seman Oricat m-as fi straduit, nu mi-ar fi iesit Aluat mai slab Ziceau femeile acelea: "Vedeti, domna, noi is mai harnice, da’ barbatii nosti is mai lasatori Una, duoua, zac - ce, mane nu-i zi? is amana-tori " si cand erau cu turmele numai ele, muierile, rar le lua lupul vreo oaie Biruiau cu chiotitul lor Ce mai arma Ce putere Sonica, nu sonora M-am straduit sa-l imit tare mult Dar greu mi-a mai iesit Doar uneori Lucia radea de mine si-mi da pace Dar chiotitul ala mi s-a intiparit fara scapare Dupa ce ea, Lucia Apolzan, s-a stins, lung timp, asa i se paruse lui - lung, Horia Stanca o striga - "Luncii, Luncii! " si iar - "Luncii! " Persoana care-1 ingrijea cautase sa-l aduca la realitate, cu picioarele pe pamant: "Domnu Horia, doamna a murit", n-o mai chemati! "   "Lasa-ma-n pace! venea raspuns iritat Asa vreau eu, s-o strig, sa-mi ascult vocea, vocea mea, cand ii spune numele Numele ei Ce, crezi ca m-am tampit? M-am ramolit? E o ingrata, a promis ca ma asteapta Sunt foarte suparat pe ea, c-a plecat inainte Luncii! " Numai "Santa Lucia" nu l-am mai auzit cantand, ca altadata Niciodata n-a mai cantat Cu vocea-i de tenor, acum desigur tremurata, de varsta si de emotie si nici nu m-a mai intrebat ce premiere vor mai fi fiind la opera, cum ma exaspera, fiindca habar n-aveam Continua insa sa spuna, ca, acolo, sus, in munte, ar fi trebuit sa i se ridice o statuie Luciei Asa ar fi trebuit "L u u c ii" Un fel de epilog: incredibil a fost ca ea mi-a facut o stranie promisiune Ca ma va vizita de pe lumea Cealalta! Uimitor, omul de stiinta, cu gandire pozitivista, capatase incredintarea ca asa ceva era posibil! inca din adolescenta intr-o vara, spre distractie, in vacanta, facuse spiritism cu sora ei Chemand, ca niste copile ce erau, pe Eminescu, s a Dupa o vreme s-au trezit cu un necunoscut, Florin nu mai stiu cum, din Cluj, care le-a anuntat simplu ca se bucura de vioiciunea lor si ar dori sa schimbe o vorba, doua cu ele Mai ales ca e abia de cateva zile plecat de pe lumea asta!! N-au acordat nici o atentie, ba au ras de s-au topit Dar, dupa o vreme, Lucia a primt veste de la sora ei, ce lucra la primarie, la starea civila, c-a dat peste numele tanarului, inregistrat la decese, in ziua in care le spusese Marturisesc ca m-a intrigat povestirea ei si-am asteptat Dar, in afara de faptul ca, odata, m-am visat in Luncani cu ea de mana, altceva nu s-a mai intamplat Sa fiu sincera, m-am bucurat Mi-au fost absolut de ajuns cele petrecute, iscate de ea, si nici n-as fi dorit nimic altceva C-am intrezarit-o sus, pe plaiurile Cioclovinei, la Crucea de Pasti, sa fi fost cu voia ei? Conteaza? Ce conteaza? A fost o fiinta binecuvantata Asta a fost O femeie iubita, temerara ca nimeni alta si o cercetatoare unica Lucia, Doamna din Apoldu de Sus Remo Giatti Esterel i Franta (2016), gravura, acvatinta, 12 x 46 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 teatru Parodic Politic Claudiu Groza Rinocerii) Toate aceste paliere referentiale sunt plauzibile, iar mixtura de semnificatii cu atat mai bogata si spumoasa Umorul negru si grotescul piesei sunt accentuate in versiunea de la "Csokonai" Szabo K istvan a Cu (in)vizibil, regizoarea Leta Popescu a demarat ambitiosul proiect al unei trilogii articulate intr-o estetica extrem-personala, acest prim spectacol fiind asumat curajos de Teatrul Maghiar de Stat din Cluj (in)vizibil este un eseu vizual si literar, plin de rafinament, inteligenta hermeneutica si spirit parodic, un soi de "istorie a lumii" abordata din perspective di-vers-telescopice, de la macrocosm, daca vreti, la individ Cu sprijinul poetului Andrei Dosa, ca traducator si asistent de dramaturgie, scenariul spectacolului include fragmente poematice variate, predilect autosco-pice si ironice, conforme cu "teza" regizorala, ale unor poeti de limba romana si maghiara din cateva noi generatii (Dan Sociu, Andrei Dobos, Alexandra Pazgu, Vlad Moldovan, Stelian Miiller, Petro lonescu si Raul Coldea, V Leac, lonut Chiva, Szalinger Balazs, Elena Vladareanu, Andre Ferenc, Domonkos istvan, Ladik Katalin, Horvath Benji, plus Svetlana Carstean & Athena Farrokhzad) Scenariul literar nu este extensiv, ci insidios-fragmentarist, conturand un univers intimizat, dezvaluind franturi din viziuni raportari individuale la lumea inconjuratoare Apoi, spectacolul devine preponderent vizual, cu o scenografie puternic cromatica, strident plastica (luati termenul in toate acceptiunile sale), cu o videografie incisiva (inspirat concepute de Mihai Pacurar, substituind cu succes minimalismul dinamicii actoricesti) Substitutul este, de altfel, miezul parodic din care se alimenteaza conceptul spectacologic Avem o presupusa gradina edenica din plasticuri colorate, o oaie din carpe (oaia Domnului!?), familia asuda copios incercand sa depaseasca barierele lingvistice din poezia canonica de manual - intr-una din cele mai pline de umor secvente teatrale pe care le-am vazut recent -, in general, totul in acest spectacol este marcat de o bine dozata ambiguitate semantica, de un joc pendular intre semnul onest si cel sarjat Leta Popescu a lucrat cu o echipa de actori care au aderat complet si convingator la ideea regizorala, jucand cu finete si introspectiv uneori (spectacolul are si momente delicate, frisonante) sau extravertit si poznas alteori: Andras Buzasi, Aron Dimeny, Lorand Farkas, Timea Jerovszky, Emoke Kato, Csilla Varga, Gabor Viola (+ vocea Teklei Tordai) Ferenc Sinko a realizat miscarea scenica, iar Magor Bocsardi muzica (in)vizibil este un demers artistic sugestiv, desi nu are o poveste rezumabila El pleaca mai degraba de la acel set de cunostinte (citeste clisee, daca vrei) "despre lume si viata" pe care le deprindem in scoala si care tind sa ne asigure un fel de confort al raportarii la imanent Leta Popescu zdruncina aceste clisee si ne improspateaza raportul, intr-un fel ghidus, ludic, inteligent si versatil Un spectacol de arta Buna Tot intr-un registru parodic, dar cu irizari absurde si un subtext marcat politic (asa cum permite si textul, de altfel), a citit regizoral Szabo K istvan Biedermann si incendiatorii de Max Frisch Spectacolul se joaca la Teatrul "Csokonai" din Debrecen, unde directorul Peter Gemza (pe care l-ati vazut si la Cluj in celebrai Woyzeck creat de Josef Nadj) gireaza un repertoriu extrem de viu si performant, oarecum in raspar cu linia clasicizanta a altor teatre din Ungaria Montarea lui Szabo K - regizor cunoscut pentru abordarile sale originale din dramaturgia absurdului - se integreaza perfect in tendinta programatica a teatrului debretinez Regizoral si-a exersat perfect flerul hermeneutic in acest spectacol; el n-a preluat ca fir rosu semantic parabola dramei - de altfel decriptata de mult, asadar superfluu de inscenat ca atare -, ci a mizat pe toate inflexiunile absurde ale textului (copioase, dupa cum am remarcat), exploatandu-le si ingrosan-du-le pana la marginea verosimilului Spectacolul are ceva bulgakovian (adica diabolic), ceva becketti-an (sugestiv-insinuant-anxios), ceva ionescian (ca-n Biedermann si incendiatorii Foto: Mathe Andras teatralizat ostentativ formele, fara a pierde fondul intrigii introducerea unei orchestre live si a unui ten-or-povestitor (excelent Keringer Laszlo in evolutia sa "didactica"), histrionismul onctuos si invaziv al lui Schmitz (savuros jucat, cu efecte rafinate si pline de umor, de Herczeg Tamas) in contrast cu obtuzitatea burgheza a lui Biedermann (rol stapanit perfect, admirabil, de Tamas Nagy Garay, care demonstreaza o versatilitate actoriceasca impresionanta in aceasta partitura) sunt doar cateva din elementele definitorii ale conceptiei regizorale Toti actorii din echipa s-au integrat insa foarte apropriat intentiei de ansamblu Au mai jucat Zsuzsa Olah (ceremonios-oripilata in rolul dnei Biedermann), Janka Barnabas (Eisenring  Belzebub), Wessely Zsofia (menajera Anna), Laszlo Miske (Filosoful, aici un rol relativ calofil, dar in linia teatralizarii intentionate), Tibor Steuer, Anna Vekony, Adam Lezo Szabo K opereaza dezinvolt si deloc pedagogic cu varii referinte culturale, realizand o lectura pro aspata a dramei lui Frisch si reinvestind-o cu sensuri politice (in sensul cel mai larg-simbolic al cuvantului) Artificiile amuzante nu lipsesc, pe langa aluziile cu subtext (ambele se regasesc de pilda in secventa mesei, ori in cea din planul superior, cu marea manevrare a butoaielor de combustibil) Decorul lui lanis Vasilatos si costumele Florinei Vasilatos au contribuit inspirat la carearea unei impresii de mare productie, cu scenografia dispusa pe trei planuri (planul de fundal si prim-planul piscina, plus planul superior, cu un ecleraj extrem de sugestiv) si tinute care intaresc "pedagogia" regizorala - de la amplul "capot" imblanit biedermanian la salopeta lui Schmitz si uniformele pompierilor din ochestra Un set design opulent si eficient in fine, unul din elementele esentiale ale spectacolului este muzica compusa de Ovidiu iloc, ce combina sonuri contemporane simfonice, de jazz, cursivitati serialiste si impulsuri sonore, intr-un angrenaj auditiv plin de forta si sens Profesionista orchestra: Gyorgyfi Zsolt Radocz Miklos (trompeta), Kallai Tibor Marton Levente (corn), Schuller Helmut  Molnar Marton (tuba), Soltesz Daniel (trombon) Biedermann si incendiatorii este un spectacol inteligent si bogat in trimiteri culturale si politice, dar narat scenic cu har, naturalete si un ludic ce nu estompeaza subtextul parabolei lui Frisch, ci il potenteaza cu discretie TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 traduceri Raphael Monticelli Personalitate complexa, ilustru critic de arta, poet si scriitor stralucit, Карііаёі Monticelli s-a nascut in 1948, la Nisa intre 1979-1994 a condus doua galerii de arta, in cadrul carora care a cultivat intens interferenta diverselor arte: literatura, pictura, poezia si muzica A publicat, singur sau in colaborare, numeroase carti bibliofile, splendide albume de arta, volume dintre care amintim doar pe cele editate la Nisa in ultimii doi ani (2017-2019): Dans le vacarme des couleurs (in colaborare cu Fernanda Fedi), Amphisbene et autres chimeres (in colaborare cu Eric Massholder), Ballade rythmique (in colaborare cu Rico Roberto), Surge (in colaborare cu Remo Giatti),Vallees et montagnes (in colaborare cu Fumika Sato), Entre deuxfeuilles d’eau (in colaborare cu Sabrina dAgliano), Continuons la route ensemble, mon ami (in colaborare cu Marc Monticelli), Les voix de l’ange (in colaborare cu Muriel Desembrois), Et la memoire reve den rever (in colaborare cu Martin Miguel), Lepoiseau Parisi (in colaborare cu Salvatore Parisi) Sunt carti ce dovedesc nu doar o vocatie de umanist modern, ci si o solara vocatie a prieteniei si-a exersat cu egala pricepere calitatile de dascal intre 1994-1998, in departamentul Alpes-Maritimes si Var, experimentand noi cai in domeniul educatiei artistice si culturale Nu in ultimul rand personalitatea polivalenta a lui Рарііаёі Monticelli e dublata de cea a unui poet original in expresie, cu o senibilitate moderna si rafinata Prin portile Sfaxului Pentru Elassairi Abdelaziz Cand ne-am intalnit a fost a fost la Nisa in timpul unui frumos noiembrie (deoarece aerul uneori stie sa fie bland in timpul iernii) a fost o intalnire franco-tunisiana am fost suspendat intre Tunis si Cartagina (imi revenea in minte imaginea unei fumoase punice in zadar urmarita de timp) intre Hamamet si Djerba Am vazut din nou Kairouan, Chott el Djerid si zidurile din Sfax Mi-ai spus ca esti din Sfax si m-am trezit pe strazile orasului trecand prin fata tarabelor galagioase in mirosurile de ardei iute si de masline Sunt pictor, ai spus eu, de asemenea, desenez si eu visez la linii la vopsele eu intindeam mana in zadar cum cum o faci cum e sa fii pictor arata-mi Cerul Sfaxului a primit un alt gust pe limba mea Aromele Sfaxului se rostogolesc altfel in gatlej Un prieten ieri inca necunoscut de acolo il stii un prieten cu degetele de cerneala si de ulei mi-a fost daruit acolo sub cerul din Sfax si si eu nu o stiam inca acum o clipa stii la capatul degetelor sale explodeaza energia cernelii a culorii si a formei stiti ca este o lume a apei si a pulberii stralucire si umbra unde doar trupurile sunt masura trupurilor ce ritmeaza si danseaza ce da campului timpul si forma lucrurilor (Femei veniti veniti veniti trecatori necunoscuti si voi pe care i-am iubit femei era in amintirea zorilor ce fac lungi procesiuni viata te asteapta incetineste ritmul pasilor tai si respiratia celor ce aduc apa paine miere smochine viata incarcata cu amintiri timpul ne apasa vino) Este stralucirea unei fete, a unui ochi ce ne pune la indemana in gestul neasteptat culoarea sau linia este o pleoapa o gura umbra unei dorinte acest lucru este cum ar respinge pensula sau stilou pe panza pe hartie albul mut al lucrurilor aparitia aproape intamplatoare a unui dezgust unei sfasieri unui abandon a uimirii de a te vedea un lucru printre lucrurile din aceasta lume (veniti indoieli sperante spaime iubiri si uri ale mele veniti lumile mele in locurile mele inca necunoscute sub cerul din Sfax veniti) Te vad pictor din Sfax tu tii o mana inca nehotarata in partea de sus a foii tu lasi sa urce incarcatura miscarea lumilor lasi sa respire cerneala tu iti apesi pana acolo acolo unde hartia pare sa vibreze cel mai mult sub privire si doar notezi impactul si in jurul punctului de impact toata energia ce se imprastie intre trupul tau si hartie Te vad pictor din Sfax pensula seismograf luptator gata ca sa darame panza este o mare ascunsa in care vei plonja nisip miscator in care corpul tau dezordonat se agita si stii ca alte trupuri sunt ingropate acolo se lupta le cauti si va intindeti mana plonjati cadeti te pierzi te ineci ne lasi sub ochi formele pe care le-ai zarit in timpul caderii tale Vad din nou turma de magazine greoaie, trecatorii indiferenti, frumosi, care se stiu priviti strazile incarcate cu trupuri cerul Sfaxului a primit un alt gust pe limba mea pasesc altfel printre miresmele din Sfax Un prieten, ieri, inca necunoscut, te cunoaste un prieten cu degetele de cereneala si de ulei a venit sa dea lumii o alta savoare Acest text face parte din colectia inner Sea, nepublicata A servit ca prezentare la o expozitie de lucrari a lui Hassairi Abdelaziz, la Sfax, in aprilie 2000 De asemenea, face parte din antologia Voci ale Mediteranei (Lodeve, 2011) 30 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Gauri Sa scrii culorile lumii Priveste-ti mainile viata depinde de ele tremura Toate respiratiile se intorc in albastru vocea ta se infunda in gatlej mangaierea aerului scoate un strigat A dilua spatiul tulbura strigatul iti traverseaza corpul A torpila timpul a zgaltai fundamentele lumii implozia lor produce muzici profunde te tintuieste Nu stii niciodata daca vorbesti sau daca intr-o curgere brusca bantuiesti prin propria moarte te intorci la apa originilor Te nasti din transformarea mainilor tale cuvintele ploua ingheata Va trebui ca intr-o zi sa ne spui ce te inspaimanta iata ca lumea se deschide sub mainile tale le unesti Dar ai putea s-o faci daca ele n-ar avea cer in palme si degetele impreunate Spaima ta sufoca cuvintele le strangi in tine despicand-o si acidul fara-ncetare reinnoieste lama Zgomot al martii cuvintele zumzaie la varful degetelor ascutitul si tacutul Toate culorile lumii lacrimile si prabusirea vocilor bazaie la capatul degetelor noastre reci si murdare Ai adunat sangele si cenusa Perforand limbile noastre din constelatii Basculand zborul mainilor tale faramiteaza strigatul De ce trebuie sa scrii atat de ezitanta frontiera intre a trai si a muri in apele plutitoare ale particulelor colorate ceva se opreste aici Asta nu a avut niciodata un inceput Pe marginea unui infinit negru si gri este un fir de linii de ardere imi iau semnele mele Ceea ce incepe aici nu va avea niciodata sfarsit Nori, vreme rea Pentru Raphael Monticelli (2016), gravura, acvatinta, 31,5 x 29 cm Remo Giatti Culoarea devine mai densa in aer ca si cum ar fi fost ceva ingropat in lancea luminii un soi de infinit o simpla urma pana la limita aurului Aici Niciodata pana acum acest loc nu a existat locul tuturor capetelor in culorile pe care le aerul cand se intareste Spatiul se naste din umbre arata ca o imensitate albastra pe margini se reflecta in urme rosii si galbene un du-te vino al luminii Acest loc va fi acum ca si cum ar fi fost intotdeauna iluzia tuturor inceputurilor in plutirea colorata a aerului originar Dincolo de jocurile de lumina infinit inca un reflex o linie simpla de neant Spatiul si-a luat corpul de culoare unde limba capata trup si in tremurul in care se amesteca principiile tuturor vietilor scriem despre reversul timpului matrice a oricarui cuvant Orizonturi Scurgerile Se topesc in tusele uniforme ale zilei Fug dispar fara-ncetare in claritatea sa Prabusiri La inaltimea pamanturilor se adauga cea a privirilor Se desfasoara de-a lungul liniilor ezitante Ardori Lumea se inverseaza apele de deasupra amestecate cu cele de jos cele din interior cu cele de dinafara Linistire ingelurile moi aluneca sunetul unei vieti derizorii izbucniri Vise tasnesc ei iau in zborul lor muzical tot aerul greu al tarilor noastre Violenta urletele neincetate ale celor nevinovati au adormit pana la sensibilitatea celor drepti Suferinta lor in indiferenta obosita spargere in campiile strapunse de ghetari milenari, o lenta fosgaiala se agita sub aceste suprafete pe care le credeam senine orbiri Blocat intr-un univers cu pretentiile infinitului o multime grabita nedeslusit un terci de umanitate Orizonturi dezordonat in aval rasetele pamantului umiditatea sarata a gurii si migdala proaspata a cuvintelor Pe pisc izvorul ochiului Se intoarce spre inaltime in ameteala sorilor orbire a lunilor picioarele infipte in cristalele sonore intre marginile si falii bratele ridicate deasupra capului deschise spre toate splendorile vidului Un cer impecabil a aterizat in aceasta sfasiere a respiratiei si-a croit drum in craniul tau l-a umplut de incertitudini impodobit cu tandari de lumini Ploile au curatat praful astrilor morti Faina e minerale ce ratacesc prin spatiu au facut aceasta pasta din care germineaza necunoscuti licheni si spornici muschi si se misca acolo nu stii daca e cerul prost ajustat frecare de aripa limbii cuvinte scartaind cantec de dragoste strigat aer absorbit soapte caldute Se misca La marginea spatiului, Lumina-si intinde arcurile capcanele urmele Da semnale Trebuie sa mergem Fiu al lui Danaos nu vei putea umple niciodata acest put nu va ramane nimic din ceea ce versi acolo decat aceasta urma incerta pe copia acestui murdar orizont Prezentare si traducere de ion Cristofor TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 31 Maria Grazia Calandrone Maria Grazia Calandrone (Milano, 1964) traieste la Roma Poeta, scriitoare, jurnalista, dramaturg, artista vizuala, autoare si prezentatoare Rai (cel mai recent program: Poezia in tehnicolor), scrie pentru Corriere della sera-, din 2010 publica poeti debutanti in lunarul international Poezia si difuzeaza poezie pe Rai Radio 3; este regizoarea ciclului de interviuri Voluntarii, un documentar despre primirea imigrantilor, si a videoreportajului despre Sarajevo Calatorie intr - un razboi neterminat, amandoua publicate de catre Corriere TV in 1993 a primit premiul Mantale pentru text inedit, conduce ateliere de poezie in scolile publice, in inchisori, DSM, cu imigratii si face voluntariat in scoala de lectura pentru elevi Micii invatatori Carti de poezie publicate: Maimuta vagaboanda (Crocetti, 2003 - premiul Pasolini Opera Prima), Ca prin mijlocirea unui capastru arzator (Atelier, 2005), Masina responsabila (Crocetti, 2007), in gura tuturor (Crocetti 2010, premiul Napoli), Actul vietii in crestere (LietoColle 2010), Viata limpede (Transeuropa, 2011), Serii fosile (Crocetti, 2015 - premiile Marazza si Tassoni, rosa Viareggio), Disparutii - povesti din Cine l - a vazut? (Pordenonelegge 2016 - premiul Dessi), Binele moral (Crocetti - 2017 - premiile Europa si Trivio), traducerile Fosile (SurVision, irlanda 2018) si antologia araba Lumina zilei (al - Mutawassit, Damasc 2019); este prezenta in Poeti noi italieni 6 (Einaudi - 2012) A publicat volumele de proza: Marul infinit, pseudo-roman cu Vivavox, cd cu lecturile textelor sale (Sossella 2011) si Pentru o solista, culegere de monologul! teatrale, desene si fotografie, cu cd de Sonia Bergamasco si EstTrio (ChiPiuNeArt 2016); povestirile sale se afla in volumele in ochiul celui care priveste (Donzelli, 2014), Moarte la Venetia (Carteggi Letterari 2017), Printesa si alte regine - ingrijite de catre Concita De Gregorio (Giunti 2018) si O alta lume, aceeasi lume, rescriere a Copilasului pascolian (Aragno 2019) A ingrijit volumele de poezie de Nella Nobili: Am umblat prin lume cu sufletul deschis (Solferino 2018) si Dino Сатрапа Prefer zgomotul marii (Ponte alle Grazie 2019) Din 2009 aduce pe scena in Europa vide-oconcertul Fara bagaj si, din 2018, Corpul real, muzica de Stefano Savi Scarponi, insotit la baterie de Arturo Casu in 2012 castiga premiul Haiku in italia a institutului Japonez de Cultura si in 2017 este prezenta in filmul documentar de Donatella Baglivo Viitorul intr - o poezie, in proiectul Poeme Cu o Priveliste a regizorului israelian Omri Lior si in proiectul international REFEST - imagini&Cuvinte Pe Drumurile Refugiatului, publicat de Reportajul A colaborat cu programele de televiziune Rai Letteratura si Cult Book Textele sale apar in antologiile si in revistele mai multor tari Situl sau este www mariagraziacalandrone it Din Gradina bucuriei (inedite) intelectul dragostei Poezia e anarhica, raspunde doar la legile sale, nu poate si nu trebuie sa se plieze la nimic altceva decat siesi Legea sa interioara este ritm, muzica absoluta Acest lucru explica emotia simtita, ascultand lecturi de poezie in limbi necunoscute noua Avem impresia ca ii patrundem intelesul chiar daca nu intelegem cuvintele, deoarece moleculele noastre suna impreuna cu muzica adanca a poeziei, care este la fel in orice limba: un ultrasunet, un zgomot alb O limba invizibila, un zumzet nuclear traductibil cu aproximatie, o sonoritate ce intra in rezonanta cu partea cea mai straina si profunda a moleculelor noastre si cu zgomotul primar al materiei ce alcatuieste scaunul pe care ne asezam Ca o anumita muzica - ma gandesc la "Clar de luna" de Ludwig van Beethoven - este un limbaj efectiv universal: poetii o scriu dintotdeauna, dar descoperirile astrofizice recente confirma cu rigoare stiintifica, nu doar intuitiva: nucleul nostru cel mai adanc este alcatuit din aceeasi materie a stelelor Cuvinte de Margherita Hack: "Toata materia din care suntem tacuti au construit-o stelele Toate elementele, de la hidrogen la uraniu, au fost facute prin reactiile nucleare ce au loc in supernove, stele mult mai mari decat Soarele, care explodeaza la sfarsitul vietii lor si imprastie in spatiu rezultatul tuturor reactiilor nucleare petrecute inauntrul lor" Din cele mai recente descoperiri mai stim inca jumatate din atomii ce ne formeaza corpurile este materie produsa in afara Caii Lactee, vine de la o departare ce nu se poate compara cu nimic Vibratia moleculelor noastre intra in rezonanta materiala cu vibratia universului, pana inauntrul universului necunoscut Aceasta forta "care misca soarele si celelalte stele" este ceea ce Dante numeste "dragoste" Poezia intercepteaza coralul adanc si neintrerupt al acestei forte, isi intoneaza vocea la hohotul stelelor extragalactice si la vuietul primar al materiei ce alcatuieste scaunul pe care ne asezam Este un obiect facut din cuvinte de dragoste mereu si gata (si e de ajuns asa) Orasul canta Taci, iubire ce radeai de bucuria de a o vedea ivindu-se din racoarea portii in diminetile de iunie deschise ca niste clopote 3H TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Tace piata alimentarei unde nimeni nu o cunoaste pe fata imbracata in albastru cu iubirea ei cea noua Dragoste de camp si de banca, clar ce izbucneste pe neasteptate in linistea lui aprilie, brusc si clar Prima data ai vorbit pe rampa la Eurospin Era o dupa-amiaza tarzie de primavara, energia nucleara rasuna din conductele de apa, mergea in jurul stalpilor ca vantul ce facea orasul sa cante O creasta de deal calcaros se prabuseste in marea Adriatica Se pare ca de pe plaja celor Doua Surori s-ar fi inaltat, zile in sir o dara de fum O insiruire de simboluri, un depozit gunoier sezi printre tei deschisi ca stele in noaptea de iunie si taci cu tacerea fiarelor, cu botul atinge usor pamantul, arzi in iarba ca piatra si taci cu dragoste Sarajevo, 12 decembrie 2017 Mortii sunt viata comprimata intre radacini, sunt uriasi gri de singuratate in golul crud al primaverii Mortii suporta orice exces, sunt gol mijlociu, gol ce inca trebuie sa se solidifice Ea trage in jos obloanele Ramane in avantaj Repeta: daca iubesti viul cu entuziasmul desavarsit cu care iubesti mortul, viul va disparea inauntrul necontenitului tau imn al bucuriei, pe care-1 nesocoteste 25 aprilie 2017 P - Persoana "O persoana este ceea ce ramane atunci cand se afla departe", aceasta am scris-o deja Eu sunt aici si ti-e dor de mine, pentru ca-mi amintesc doar ceea ce-mi face bine a aminti: am cernut aurul din viata mea, aurul nisipului copilariei, cand mama ma ducea la mare si priveam ore in sir cum sclipeste marea de pe promontoriu Nu trebuie sa-mi amintesc cand dragostea se transforma intr-un monstru Nu trebuie sa-mi amintesc de cate ori am murit in timp ce eram vie Nu trebuie sa-mi amintesc parasirea O persoana este ceea ce contine dupa ce viata a lucrat lemnul vietii pana in maduva, pana sa faca o barca foarte usoara ce tine marea dedesubtul oricarui cer Eu imi amintesc doar stralucirea atat cat se poate vedea cu ochiul vietii mele Daca te uiti bine, vezi ca acum in sfarsit sunt doar vie Roma, 31 decembrie 2018 Cursivele Annei Printre ramasitele prelucrarii metalului transformam in poezie materiile sarace cu inima in forma de ciocasi chipul celui care deschide usa Remo Giatti Cinque Torri, Nuvolau (1995 98) gravura, acvatinta, 18 x 14,7 cm, Colectia Veneto intr-o zi de sarbatoare in timp ce defileaza tamburine si trompete cu panglici si zahar pe bat si calea cea dintotdeauna pare foarte mare, vie in sfarsit Realitatea este atat de cuprinzatoare Exista randunelele, ciresele, aerul, piureul, imbratisarile, pisicile, painea calda, caile ferate ce stralucesc in soare, a duce branza vulpii de la Villa Pamphili, cartile, saruturile, chiftelele, suierarea unei biciclete albastre care ruleaza in aerul statut al verii, casele prietenilor, soarele aproape oblic deasupra culesului de struguri, linistea unitatilor pe jumatate goale dinlauntrul greutatii portocalei coapte a dup-amiezei, sunetul patrunzator al randunelei la capatul strigatului copiilor si parfumul teilor in miezul lui iunie la San Saba Pentru acestea merita sa ne fi nascut in romaneste de Claudia Albu Croda da Lago, Becco di Mezzodi, Rocchetta (1995 98), gravura, acvatinta, 17,5 x 37,5 cm Colectia Veneto Remo Giatti TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 33 simeze De ce "Vindecatorul nevazut" ? |9 Eugen Cojocarii Muzeul de Arta din Cluj-Napoca a organizat, in octombrie-noiembrie 2018, o expozitie de exceptie: Vindecatorul nevazut - Maria Reichert-Sarbu cu grafica de sevalet Curator a fost Alexandra Sarbu, iar la vernisaj a prezentat criticul de arta Oliv Mircea, prieten al sotului graficianei, Horea Sarbu, un talentat artist plecat prematur dintre noi Rar o "risipa" mai generoasa de exponate (peste 120!), care aduna selectiv realizarile unui efort titanic in ultimii patru ani Am intarziat cronica deoarece am simtit ca nu se poate scrie detasat-sofisticat-abscons despre aceasta intensa explozie de intimitate tot atat de sincera si emotionala, pe cat e de elaborata si estetizata Asa am conceput un model inedit cu accent pe acest aspect mai relevant pentru receptor: o discutie-in-terviu care sa redea direct si mai viu efervescenta artistica si sentimentala surprinse liminar in tabloul "finit" expus Mai intai, cateva date biografice: s-a nascut la Resita   1955 si a absolvit grafica   1979 la institutul de Arte Plastice si Decorative "ion Andreescu", Cluj-Napoca E membru al Uniunii Artistilor Plastici, sectia Grafica (din 1993) Preda cu mult succes, din 1988, la Liceul de Arte Vizuale "Romulus Ladea" din cetatea transilvana, fiind apreciata si iubita de multe generatii de bacalaureati Din 1975 participa la nenumarate expozitii nationale si internationale - Canada, Germania, Polonia, iugoslavia, e prezenta cu grafica de carte la multe edituri si reviste din tara, iar operele sale se afla in colectii particulare din Romania, Germania, Franta, italia, Grecia etc O prima impresie la nivelul subiectelor e coplesitoare: un lung sir de peisaje tomnatice, de Muzeul de Arta Cluj-Napoca Expozitia Maria Reichert Sarbu iarna, frunze, "piramide", pomi, trunchiuri, deschideri enigmatice in forme de piatra, mult gri-alb-maro si "estompari" decrepite, tablouri de diferite marimi, obiecte (discret!) incluse prin tehnica colajului, chiar un fel de altar inchinat "memoriei" unui partener si artist deosebit! Asa aflam ca sotul ei intentiona sa-i daruiasca un inel de aur, ajuns,acum, in "iarba" unui tablou Totul e amalgamat cu simbolica personala a "magiei in doi" si artista ne marturiseste: Expozitia s-a nascut din durerea unei absente, de fapt o "prezenta" continua si asta a fost salvarea mea la 10 ani dupa "despartire" Fiecare imagine e o poveste pe care mi-ar fi greu sa o spun intr-adevar, se simte o pudoare care tine in frau esteticul, dar, in acelasi timp, il potenteaza spre gasirea unor modalitati noi de exprimare care sa nu tradeze prea mult, sa nu raneasca intimitatea prin ochiul imund-neavizat Astfel, se castiga valente noi pentru libertatea de receptie a privitorului - rezultat imediat: o combinatie inspirata intre expresivitatea estetica si inferioritatea umana Avantul creativ deschide noi campuri de rezonanta artistica: Ce s-ar intampla daca as schimba timpul real al unui tablou intr-o zi de ploaie sau ninsoare Am modificat mereu!, adauga Maria Reichert-Sarbu Aceasta "rupe" serialitatea unor subiecte, care se "insiruie" in-tr-o originala sarabanda a memoriei si a liberului impuls artistic Fara sa stie, artista plastica si-a aplicat o inedita alinare terapeutica kierke-gaardiana: eliberarea de "posesiile" materiale prin spiritul artei! Ea recunoaste: Unele imagini le-am creat si din necesitate pur senzoriala Asa, toamna mi se pare prea incarcata de culori! Poate e si varsta si acustic am niste taceri! Receptorul atent poate confirma o liniste MARiA REiCHERT SaRBU ViNDECaTORUL NEVaZUT 1B HaleffihHc М1Й ciudata emanand din fiecare tablou, ca si cum ar veni din eternitatea altui univers Artista plastica reuseste o simbioza intre un estetic pur si realul   trecutul sublimat Travaliul a fost imens - iata ce ne destainuie: Mi-a cerut mult lucru pregatirea suportului, o acribica preparare inainte, sunt si numeroase suprapuneri pe care doar un cunoscator le poate descifra! Doresc sa reliefez "metafora" titlurilor - esente lirice asteptand decriptarea: Somnul luminii, Un loc fara nume, Harta ploilor albastre, Orizont strapuns, Peisaj in retragere, Cerul desprins, Ramasitele zilei, Tacerea spatiilor, Soarele negru Prin acest demers, receptorul castiga mai mult in jocul sau dintre empatie si libertatea proprie! Desi sustine ca nu e "narativa", e multa "poveste" in fiecare opera, chiar si in mini-tablo-urile ei "Problema mea e ca nu stiu cand sa ma opresc, deoarece imaginile imi spun mereu "Ce mai vrei sa faci cu mine?!" Astfel, artista intra intr-o interferenta complexa cu trecutul, esteticul, realizarea si "fetele morgana" ascunse in ea si tocmai aceasta e salvarea cathartica pe care o castiga in final "Va dati seama ce usurare dupa efortul sisific de ani de zile: Cand am terminat a fost o usurare si o bucurie imensa Mai ales ca pregatirea expozitiei am facut-o cu fiica mea - am reusit pe deplin impreuna!" Nu pot sa mai adaug decat ca a fost un deplin succes de public, dar si de critica si printre colegi: spatiile generoase ale salii de expozitii temporare au fost pline la vernisaj si, incurajator, foarte multi tineri in publicul prezent Personal, am fost de trei ori sa vad excelentele exponate - de fiecare data, era prezenta multa lume si, de remarcat: graficiana a fost mereu acolo in orele de deschidere si a avut multe discutii benefice cu cei interesati inchei cu o marturisie a graficiene! Maria Reichert-Sarbu, care surprinde esentialul: "Definesc doar din interior chemarile si miscarile vizibilului, adevarurile simple care intra intr-o continuitate de adancime, intr-o comunicare a simplitatii grave a sentimentului " 34 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 conexiuni Antoon van Dyck: un pictor de curte Silvia Suciu Van Dycka fost cel mai apreciat pictor de la Curtea engleza; in lucrarile lui, a surprins spititul "flamboianf ’ al vremii sale, a conferit stralucire si a transformat in mod semnificativ imaginea Regelui Charles i, dovedind un rafinament deosebit si o viziune aparte in reprezentarea personajelor La numai 14 ani, Antoon van Dyck (Antwerp 1599 - Londra 1641) devine asistentul lui Rubens, deprinzand de la acesta maiestria tehnicii picturale; la 19 ani este primit in randurile ghildei pictorilor din Antwerp, ca "maestru" La invitatia Contelui de Arundel si a vicontelui Purbeck, van Dyck merge la Londra in 1620, unde picteaza portrete si lucreaza in serviciul regelui James i1 Dupa o calatorie de patra ani in italia, se intoarce la Antwerp, si revenind la Londra in 1632; aici este numit "Prim-Pictor in Serviciul Majestatii Sale Regele" Charles i si primeste o renta anuala de 200 de lire sterline Lucrarea "Autoportret cu floarea soarelui" a fost pictata la Londra, pe cand Van Dyck se afla la apogeul carierei sale, in serviciul lui Charles i Artistul poarta lantul de aur primit de la Rege cand a fost facut cavaler si sta alaturi de o imensa floarea soarelui2 Din 1620, in atelierul lui Antoon van Dyck au fost realizate peste 400 de portrete, din care 11 portrete ale lui Charles i (singur sau cu membrii familiei) Asemeni lui Rubens, van Dyck a angajat artisti care au creat lucrari alaturi de el Totusi, numerosi comanditari cereau ca lucrarile comandate de ei sa fie realizate de insusi van Dyck Diferenta de pret dintre portretele realizate de insusi van Dyck si cele realizate in atelierul sau era semnificativa si acesata reiese din listele gasite in atelierul artistului in acestea este specificat faptul ca "portretului Reginei Maria, conceput ca original, valoreaza 20 de lire sterline"; in alt loc, portretul Henriettei Maria este evaluat la 4 lire sterline3 Aici se face distinctia intre o lucrare originala de van Dyck si o copie realizata in atelierul lui Cel mai neobisnuit portret realizat de pictorul flamand este "Triplul portret al lui Charles i" (c 1635) Lucrarea a fost comandata de rege pentru a servi drept model la realizarea unui bust de catre sculptorul italian Gianlorenzo Bernini Regele este reprezentat din fata, din profil si din semi-profil si poarta trei haine de culori diferite, contrastante (albastra, rosu si auriu), conferind intregii scene o nota bizara pentru vremea aceea in schimbul bustului realizat, Bernini a primit un inel cu diamant de la Charles i Lucrarea lui van Dyck a ramas in proprietatea sculptorului si a descendentilor lui pana in 1802, cand dealer-ul englez Willian Buchanan a cumparat-o si a adus-o in Anglia, fiind achizitionata de Casa Regala si mai captivanta este povestea portretului Henriettei Maria (stanga, in rochie stacojie), sotia lui Charles i, pictat de van Dyck in jurul anului 1639 Aproape 300 de ani, acest portret a fost "acoperit" de un alt portret al Henriettei (dreapta, in rochie alba de satin acoperita de un drapaj albastru) in 2012, casa de licitatie Christies oferea spre vanzare copia unui portret al Henriettei Maria, "dupa van Dyck"; lucrarea a fost achizitionata prin telefon de art dea-ler-ul britanic de renume international Philip Mould cu suma de 8 750 de lire sterline4 Ulterior, sub copia dupa van Dyck s-a gasit un original de Antoon van Dyck, cunoscut doar prin intermediul a sapte replici Philip Mould povesteste cum a ajuns la descoperirea unui "sleeper" (termen consacrat de Mould, desemnand lucrari de arta a caror identitate a fost pierduta in timp): Habar nu aveam ca sunt doua picturi pe aceeasi panza Din imaginea de pe internet, nu mi-am dat seama de calitatea lucrarii Din felul in care erau tratate mainile si drapajele, eram sigur ca este o copie din sec al XViii-lea Doar cand am vazut lucrarea in realitate mi-am dat seama ca exista o "stralucire" in zona capului si ca sub obrazul Henriettei Maria exista o "tranzitie" la nivelul pastei de la un strat pictural la altul Sub portret am observat marginile mai mici ale unei alte picturi 5 O radiografie a lucrarii a confirmat ca sub lucrare exista un alt portret al Henriettei Au fost necesare numeroase analize de laborator, peste 400 de ore de restaurare si o mie de interventii cu bisturiul (restaurarea a fost realizata de Rebecca Gregg) pentru a fi "devoalata" pictura originala Prin curatirea picturii s-a constatat ca interventiile nu au survenit la fata personajului, ci doar la pozitia mainilor, la rochie si la drapaj e, artistul din sec al XViii-lea folosind intregul suport al panzei (care era de 4 ori mai mare decat lucrarea initiala) A fost extrem de dificila indepartarea stratului pictural aplicat in sec al XViii-lea Nu se stie cine a executat portretul Reginei cu drapaj albastra, insa este posibil ca panza sa fi fost folosita pentru ca panza initiala continea un portret neterminat, asa cum se poate observa in zonele mainii, parului si coroanei Costurile procesului de restaurare au ajuns la 20 000 de lire sterline Conform artprice com, din anii ’90 pana in prezent lucrarile realizate de van Dyck au fost vandute in licitatii la preturi situate intre cateva sute de mii de euro si milioane de euro (in functie de complexitatea Antoon van Dyck, Triplul portret al lui Charles i (c 1635), © Royal Collection, Londra Antony van Dyck, Portretul Reginei Henrietta Maria, in postura Sfintei Ecaterima a Alexandriei (c 1639) © Phillip Mould & Company lucrarii si a personajelor reprezentate), in timp ce o lucrare realizata in atelierul lui van Dyck, ar putea ajunge pana la 300 000 de lire sterline Chemat sa faca o expertiza a lucrarii, dr Christopher Brown, director al Ashmolean Museum din Oxford si expert in opera lui van Dyck, a atribuit lucrarea artistului flamand in prezent, lucrarea se afla in Banqueting House, din Londra, fosta resedinta a Reginei Henrietta Maria 6 Note 1 Ellis Waterhouse, Painting in Britain, 1530-1790, Penguin Books, 4th Edn, 1978, pp 70-77 2 Christopher Brown, Van Dyck 1599-1641, Hans Vlieghe, Milano, 1999, p 244 3 "Van Dyck: What Lies Beneath", Раке or Fortune?, seria 2, episod 3 din 30 09 2012, BBC, minutul 44-45 4 https:  www christies com - accesat la 21 02 2019 5 Philip Mould, Before d After, in "Art History News", 1 octombrie 2012 https:  www arthistorynews com articles 1691 Before n After - accesat la 10 02 2019 6 "Van Dyck: What Lies Beneath", Раке or Fortune?, seria 2, episod 3 din 30 09 2012, BBC TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 35 sumar bloc-notes Ani Bradea "Eu Ro" - lansare la Cluj 2 editorial Mircea Arman De la Sf Augustin la Renastere (XViii) 3 carti in actualitate Adrian Lesenciuc Un roman despre boala uitarii la Centenar 4 irina-Roxana Georgescu Sa nu citesti! 5 Alexandru Sfarlea "De la-nceput am cautat drumul intoarcerii" 6 irina Lazar "Valsand pe jaratec eu v-am scris cu gatul taiat" 7 comentarii Nicolae luga O carte izvorata din marea teologie si cultura rusa 8 cartea straina stefan Manasia Oona & Beigbeder 9 stefan Petra Omul de Neanderthal 10 interviu de vorba cu prozatorul Dumitru Popescu "Pablo Neruda mi-a marturisit ca ii e dor de Romania si de oamenii de cultura pe care i-a cunoscut in tara noastra" 11 tribuna graphic de vorba cu graficianul Remo Giatti (italia) artistul creeaza sentimente si metafore ale unei viziuni a lumii Un act de luciditate paralel cu viata " 13 diagnoze Andrei Marga Heidegger si scrierea istoriei 16 filosofie Alexandru Boboc Timp si Creatie in Arta (ii) 19 Viorel igna Sindromul Siracuza sau pericolul mortal pentru filozoful care se dedica politicii 21 insemnari din La Mancha Mircea Mot Despre nume 23 social Ani Bradea Romania si oamenii sai din lume (Vii) 24 reportaj literar Cristina Struteanu Doamna din Apoldu de Sus (ii) 27 teatru Claudiu Groza Parodic Politic 29 traduceri Raphael Monticelli 30 Maria Grazia Calandrone 32 simeze Eugen Cojocaru De ce "Vindecatorul nevazut"? 34 conexiuni Silvia Suciu Antoon van Dyck un pictor de curte 35 plastica Petru Bejan Dorin Baba si realitatea augmentata 36 Tiparul executat de: iDEA Design + Print Cluj plastica Dorin Baba si realitatea augmentata Petru Bejan n majoritatea proiectelor sale, Dorin Baba ca-iuta a destructura conventiile artistice exploatate in exces, sabotand cu premeditare stereotipurile de limbaj si confortul temelor comune Poate de aceea, aproape fiecare noua expozitie a ieseanului este inedita atat in expresie, cat si in continut Versatilitatea si dispozitia euristica par a fi notele distinctive ale celor mai recente etalari publice Prima dintre acestea, la Galeria "Victoria" din iasi, invita la o discutie despre om, in contextul tentativelor de a disloca "umanul" din parametrii consacrati de o traditie venerabila Ce relevanta mai are astazi retorica umanista, contestata acerb de pe pozitii anti , meta , post si trans-umaniste? Cum ne raportam la rezultatele tehnicii si ale stiintei in continua expansiune? Pentru a ilustra dezordinea ontologica si axiologica prezenta, Dorin Baba expune instalatii sculpturale ce revizuiesc perspectiva obisnuita asupra corpului; acesta este aidoma unui ecorseu viu - imbracat in carne, dar accesorizat cu proteze, cabluri si tranzistor! electrici, ori bransat la programul unui calculator Hibrid antropologic, monstruos in aparenta, omul cibernetic (cyborgul) este intr-un fel "mai-mult-decat-omul", sporindu-si performantele fizice si intelectuale prin mixaj tehnologic "Umanitatea" acestuia, in schimb, devine tot mai ambigua, privilegiind artificiul si mai putin natura Tot despre limite a fost vorba si in Ostentatii, expozitia prezentata la institutul Francez din iasi Cateva holograme si instalatii video au evocat tragicele evenimente din redactia saptamanalului de satira Charlie Hebdo Dorin Baba a repus in atentie chestiunea responsabilitatii artistului Exista constrangeri de natura morala, menite sa "cenzureze" extravagantele si transgresiunile artei? Care sunt acestea? Cum anume trebuie inteleasa libertatea artistului? Este cumva ilimitata? Poate fi aceasta sursa de violenta sau conflict? Augmented Reality, proiectul in curs de la Muzeul iesean de Arta (Palatul Culturii), invita la o reflectie asupra manierelor prin care noile tehnologii ar putea sa "upgradeze" eficient limbajul artei, producand maniere alternative de expunere, dar si de perceptie Conceptul in cauza a fost propus de catre Thomas Caudel, in 1990, vizand interventii asupra realitatii imediate Cum functioneaza acesta in arta? Locul tabloului clasic, static, sursa a unei perceptii "distante", indiferente si reci, bunaoara, este luat de tabloul din care personajul se ABONAMENTE Prin toate oficiile postale din tara, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Romane sau Cu ridicare de la redactie: 30 lei - trimestru, 60 lei - semestru, 120 lei - un an Cu expediere la domiciliu: 40,2 lei - trimestru, 80,4 lei - semestru, 160,8 lei - un an Persoanele interesate sunt rugate sa achite suma corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1) sau sa o expedieze prin mandat postal la adresa: Revista de cultura Tribuna, contravaloare revista cont nr RO57TREZ21621G33 51 OOxxxx si contravaloare taxe postale cont nr ROi6TREZ24G670310200108x deschis la B N Trezoreria Cluj-Napoca Dorin Baba ulei pe panza, instalatie Upgraded Version 2 0 (2019) misca, vorbeste, dialogheaza, clipeste, zambeste Realitatea este astfel sporita sau augmentata prin altoi tehnologic (generari de sunet, imagine digitala, fluxuri video, senzori vigilenti), mobilizand dispozitive de receptie care mediaza, "anima" si personalizeaza relatia operei cu privitorul sau Contemplatia este substituita de mobilitate si actiune Artistul mixeaza, interfereaza, asadar, doua realitati (fizica si virtuala), circumscrise acelorasi parametri spatiali, generand scene interactive de comunicare, in care opera devine un partener seducator si jovial in cele trei infatisari publice tocmai evocate, Dorin Baba tatoneaza limitele "omenitatii", artei si realitatii, cautand rezolutii cu bataie spre viitor Buna stapanire a limbajului plastic de factura clasica este dublata de curajul asumarii noutatii - fie in ordine tematica, fie in cea a experimentului rafinat Mereu sporite in posibilitati, lucrarile sale plac, incanta ochiul, dar ne si pun pe ganduri Nu este oare tocmai acesta rostul artei? bloonotzes TRiBUNA Director fondator: loan Slavici (1884) Publicatie bilunara care apare sub egida Consiliului Judetean Cluj Consiliul consultativ al revistei de cultura Tribuna: Alexandru Boboc Nicolae Breban Andrei Marga D R Popescu Grigore Zanc Redactia: Mircea Arman (manager   redactor-sef) Ovidiu Petca (secretar de redactie) io an-Pavel Azap Ani Bradea Claudiu Groza stefan Manasia Oana Pughineanu Aurica Tothazan Maria Georgeta Marc Tehnoredactare: Virgil Mlesnita Redactia si administratia: 400091 Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1 Tel (0264) 59 14 98 Fax (0264) 59 14 97   redactia@revistatribuna ro Pagina web: www revistatribuna ro iSSN 1223-8546 Responsabilitatea asupra continutului textelor revine in intregime autorilor "Eu Ro" - lansare la Cluj кЯ Ani Bradea Presedintele Romaniei, Klaus lohannis, si-a lansat joi, 23 mai 2019, la Cluj-Napoca, in prezenta unui public numeros, care a umplut Sala Auditorium Maximum a Universitatii "Babes-Bolyai", cea mai recenta carte a sa, dupa un tur de promovare in mai multe orase ale tarii Este vorba despre volumul EU RO - Un dialog deschis despre Europa, aparut recent la Editura Curtea Veche in debutul manifestarii, presedintele a tinut sa evoce bucuria cu care se intoarce intotdeauna la Cluj-Napoca, orasul studentiei sale, dar si sa aprecieze dinamismul care face sa fie diferit Clujul de alte orase ale tarii "Ma simt atat de bine ca m-am intors aici in Cluj i-am invitat pe colegii mei de aici, care m-au insotit, sa facem o poza in fata la universitate si cu aceasta ocazie ne-am amintit de cum a fost mai demult, dar si mai recent Eu revin de fiecare data cu foarte mare placere aici si credeti-ma ca nu numai din motive de nostalgie Mie imi place atmosfera Clujului Clujul este foarte dinamic si alte orase au dinamism din punct de vedere economic, al universitatilor, sau cultural Dar Clujul le are pe toate si o parte din dinamism vine si din Europa Cel putin asa imi place sa cred" - a marturisit presedintele Vorbind despre volumul nou aparut, Klaus lohannis a precizat ca acesta a aparut in contextul preluarii de catre Romania a presedintiei Uniunii Europene, pentru a raspunde intrebarilor pe care si le-au pus romanii in legatura cu acest subiect "Am scris aceasta carte fiindca s-a vorbit in ultimii ani din ce in ce mai mult despre Uniunea Europeana, si cum Romania urma sa preia presedintia Europei, in Romania oamenii au inceput sa se intrebe cum este cu UE Pentru a da raspuns multor intrebari am scris aceasta carte si mi-am permis sa introduc si ideile mele despre UE Nu intr-un mod foarte politic si foarte explicit, ci prin felul in care am abordat anumite subiecte Eu sunt un pro european Denumire ilustratie detalii convins, un pro european optimist convins" - a nuantat presedintele lohannis Cu toate ca oricine poate spune ca stie cate ceva despre Uniunea Europeana, cartea acopera nevoia unui ghid structurat, echilibrat si concis, care raspunde, intr-o maniera accesibila, unui intreg spectru de intrebari ce vizeaza de la simple notiuni si informatii istorice despre proiectul comunitar, pana la aspectele problematice, pe care le implica in prezent punerea in act a idealurilor sale "Uniunea Europeana este un proiect de mare succes, cu rezultate fenomenale - a mai spus presedintele - doar ca isi face prea putina reclama, aici a ramas in urma " La finalul prezentarii, Klaus lohannis a participat la o ampla sesiune de autografe, in foaier fiind puse la dispozitia celor prezenti atat cartea lansata, cat si celelalte doua scrise de presedintele Romaniei, respectiv volumele Pas cu pas (2014) si Primul pas (2015) Pe coperta: Remo Giatti Torri del Vajolet (2015) gravura, acvatinta 23 x 15,5 cm Vizitati site-ul nostru: tribuna-magazine com comentarii analize interviuri TRiBUNA MAGAZiNE, WEEKLY MAGAZiNE iN ENGLiSH, ROMANiAN AND iTALiAN TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 editorial De la Sf Augustin la Renastere (XViii) Mircea Arman loan Scotus Eriugena (810 -?) (iii) A doua diviziune a naturii afirmata prin propozitia: "Natura care este creata si creeaza" se refera, evident, la asa-numitele "prototipuri", "predestinari" sau, mai simplu "idei", adica forme Desigur, mai putina importanta are cum vom denumi aceste "fiinte create care sunt ele insele creatori" cit va trebui sa intelegem caracterul lor de arhetip al lucrurilor create Desi fara a se aminti ceva in acest sens in De divisione naturae, cu aceste ginduri, loan Scotus Eriugena se plaseaza in plin platonism Daca vom merge la De divisione naturae, ii, 16; ii, 21 vom vedea ca Eriugena foloseste o multitudine de termeni pentru a denumi acest arhetip sau forma El afirma ca ideile au fost "formate" sau create de catre Dumnezeu iar ele respecta clar ordinea logica a creatiei de la Unu spre multiplu Desigur, ideea nu este deloc noua si Etienne Gilson1 presupune ca aceasta idee i-ar fi putut apartine lui Pseudo-Dionisie, insa Eriugena a insusit-o Se verifica aici, ca si in cazul primei diviziuni (Natura care creeaza si nu este creata), ideea со-eternitatii dintre Dumnezeu si idei Acesta este si motivul pentru care, in viziunea lui Eriugena, ideile sunt concepute a fi vesnice intrucit Dumnezeu este vesnic Desigur, aceasta viziune a vesniciei ideilor precum si modelul dialectic folosit in De divisione naturae nu este, in mod vadit, preluata de la Platon ci din Evanghelia dupa loan, 1-18, model pe care il va folosi insusi Hegel pentru Remo Giatti Soare Pentru Alain Freixe (2016) gravura, acvatinta, 42 x 22 cm a construi sistemul sau dialectic Prin urmare, locul in care se manifesta ideea si creatia lui Dumnezeu este Cuvintul " loan Scotus vrea sa spuna ca procesul etern al creatiei Cuvintului sau al Fiului implica crearea eterna a ideilor arhetipale sau a cauzelor exemplare in Cuvint Creatia Cuvintului nu este un proces temporal, ci unul etern, la fel precum crearea acelor praedestinationes, caci prioritatea cuvintului, considerat in mod abstract, fata de arhetipuri, este o prioritate logica, nu temporala Aparitia acestor arhetipuri este parte a purcederii eterne a Cuvintului prin "generare" si doar in acest sens se poate spune ca arhetipurile sunt create2 Cu toate acestea, prioritatea logica a cuvintului fata de arhetip si dependenta arhetipurilor de Cuvint inseamna ca, desi nu a existat un moment in care Cuvintul exista in lipsa arhetipurilor, ele nu sunt omnio coaetaerne (causae)3 cu Cuvintul4 in acest caz, se poate oare spune ca aceste cauze primordiale sunt create? Daca ar trebui sustinuta o asemenea afirmatie, ca лрототѵлоѵ este raspindit (diffunditur) in toate lucrurile, dindu-le astfel esenta sau ca el patrunde toate lucrurile pe care le-a facut5, s-ar putea afirma ca e vorba de o interpretare panteista Totusi, loan Scotus repeta6 ca Treimea "a creat din nimic toate cele pe care le-a creat", ceea ce implica faptul ca prototipurile sunt cauze doar in sensul unor cauze exemplare Nimic nu este creat cu exceptia a ceea ce a fost pre-ordonat din vesnicie, iar aceste praedeterminationes eterne sau Ѳ'іаХ Ѳг]Хг]petra sunt prototipuri"7 Desi pare logic inchegata, aceasta doctrina a ideilor expusa de Eriugena nu este atit de solida precum pare Sunt lucruri de rezolvat in inlantuirea logica a argumentelor Mai in-tii, un lucru aproape unanim sesizat si dezbatut a fost acela dupa care se pune intrebarea: cum este posibil ca ideile arhetip-creatura, fiinte fiind, prin urmare finite, sa se identifice cu Cuvintul? Problema supusa rezolvarii nu este tocmai una simpla, multi comentatori rezolvind problema prin negarea caracterului de creatura al ideii-arhetip Acestia din urma par sa aiba dreptate atit timp cit loan Scotus Eriugena insusi, intr-un text edificator din De divisione naturae, V, 16, afirma: " intr-adevar, termenul creatura denumeste propriu-zis fiintele nascute care se raspindesc in speciile lor proprii, vazute sau nevazute, urmind, astfel spus, miscarea timpului Cit despre ceea ce a fost stabilit inainte de toate veacurile si de toate locurile ca fiind dincolo de timp si de loc, aceasta nu se numeste propriu-zis creatura; desi prin sinedoca, totalitatea fiintelor stabilite de Dumnezeu dupa el se numeste creatura" Totusi, demn de observat este ca, desi coeterne, desi emanate prin teofanie de la Dumnezeu, aceste creaturi sau fiinte create sunt inferioare lui Dumnezeu in acest fel privite lucrurile nu mai importa cum sunt ele denumite pentru ca, nefiind Dumnezeu, il au ca si cauza pe Dumnezeu si astfel devin inferioare Mircea Arman lui Ceea ce este important de subliniat este tocmai aceasta automanifestare a lui Dumnezeu venita prin teofanie, o manifestare comprehensiva pe care omul o poate intelege, si care este ideea centrala a conceptiei lui Eriugena Aceasta idee a fost preluata, dupa cite se pare, de loan Scotus Eriugena de la Pseudo-Dionisie si Maxim Marturisitorul Astfel, ideile - arhetip sunt prima creatie a lui Dumnezeu iar prin fenomenul diviziunii, multiplicarea fiintelor ajunge pina la individ iar aceasta munca de multiplicare este facuta, in viziunea lui Eriugena, de a treia persoana, respectiv de Spiritul Sfint care este principiul motor sau acel intellectus agens aristotelician Prin urmare, iata, deslusita si a doua diviziune, desigur, fara a mai intra in toate dedesupturile si nuantele gindirii teologico-filosofice ale lui loan Scotus Eriugena Cea de a treia diviziune importanta a Naturii este Natura quae creatur et non creat care contine toate lucrurile create, exterioare lui Dumnezeu si care semnifica natura in sensul cel mai strict si ingust al cuvintului si care sunt create de Dumnezeu din nimic loan Scotus numeste aceste fiinte create ex nihilo, "participari" Ele, in viziunea lui loan Scotus, participa la cauzele primordiale iar aceste cauze primordiale, prin acelasi act de participare au acces direct la Dumnezeu Prin urmare, aceste cauze primordiale sunt cele ce privesc in sus spre Dumnezeu si in jos spre creatie, spre natura creata prin emanatie, idee care ne aminteste de neoplatonism si de teoria emanatiei a lui Plotin "Participarea" inseamna derivare si, interpretind cuvintul grecesc peroxf] sau ретоѵспа ca avind semnificatia ртаехоѵспа sau ретаоѵспа (post-essentia sau secunda essen-tia), el afirma ca participarea nu este altceva decit derivarea unei a doua esente dintr-una superioara" 8 Prin aceasta metoda a emanatiei Dumnezeu isi revarsa darurile, prin intermediul cauzelor primordiale care le dau existenta, spre efectele lor Astfel, loan Scotus Eriugena arata ca Dumnezeu este Adevarul si prin aceasta Binele Suprem care este revarsat metodic si progresiv spre lucruri, in acest fel Dumnezeu fiind toate lucrurile iar toate lucrurile primesc, gradual, bunatatea lui Dumnezeu Continuarea in pagina 7 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 3 carti in actualitate Un roman despre boala uitarii la Centenar   -i Adrian Lesenciuc Florin ilis Cartea numerilor iasi, Polirom, 2018, 576 p Cartea numerilor este o poveste spusa pe voci multiple, amestecate, greu de urmarit, voci ale unei subiectivitati neasumate prin personajele pierdute unele in altele, dar total asumate ca intreg de autor - cunoscuta prozatoare Florina ilis Ca nume, romanul se trage din familia celor "cinci suluri" (Pentateuh), dintr-una dintre primele cinci carti ale Bibliei, Numeri sau Cartea numaratorilor, care incepe cu recensamantul triburilor israelite in desert De altfel, acesta este si numele evreiesc al cartii, B’Midbar (in Pustiu), proiectand cei patruzeci de ani de calatorie, de revolta si regasire, de pierderea credintei si iminenta aflare a pamantului fagaduintei Numerii se intampla inainte de trecerea unui iordan care sa desavarseasca, sa implineasca promisiunea si Cartea numerilor e despre un recensamant subiectiv si despre o calatorie de o suta de ani, asadar mai lunga decat cei patruzeci de ani in pustia comunista in Cartea numerilor se desfasoara o familie - o semintie - in ispita pustiei, proiectata pe patru generatii asumate in raport cu pamantul Transilvaniei: a luptatorilor, a beneficiarilor, a dezradacinatilor si a recuperatorilor (presupusi) Recuperarea pamantului este intentia tuturor personajelor; recuperarea prin afirmarea identitatii, prin poveste, adevarata recuperare a fagaduintei (trecerea dincolo de iordanul cronologic al faptelor din roman) este intentia doar a unuia dintre personajele din cea din urma generatie, Eusebiu illea Comunitatea in cauza, acea semintie extinsa, luand in calcul inrudirile si aliantele, indiferent de Remo Giatti Sardinia: Roccia dell’Elefante la Castelsardo (2015), acvaforte, 18 x 24,5 cm einie sau religie, parcurge pustia, regasindu-se -ironic transformata - la cea de 500-a aniversare a satului, si ea masluita, contrafacuta ("De fapt, imi sopteste Cornelia, sunt 489 de ani, nu 500! Primul document unde se pomeneste numele satului e de la 1529", p 553) Legamantul se clatina Generatia pierduta nu pare a fi (doar) cea a dezradacinatilor, ci si (sau mai ales) cea a recuperatorilor, care nu sunt in stare sa revendice cu adevarat, in numele legamantului neschimbat, identitatea E o recuperare aparenta, intr-o istorie modificata, masluita, relatata cu ironie si distanta Cumva, ploaia care spala totul - si ratacirile in pustie, si generatiile pierzandu-si credinta - se instituie in final, odata cu nasterea datatoare de speranta: "- Cum nu sta apa pe streasina, asa nu steie pruncul si sa iasa sopti batrana de cateva ori Cum nu trece apa Dar glasul molcom al femeii fu acoperit de un nou tunet ce razbi in taria cerului atat de puternic, incat am avut impresia ca pamantul se va crapa pana in adancuri, despicandu-se [ ] Un fulger aparu pe cer, simultan cu tunetul, taindu-mi pofta de a mai adauga ceva Ca la comanda, ploaia porni sa cada in rafale puternice, imprastiind oamenii " (pp 566-567) Undeva, prin ploaia si nasterea ce incheie romanul, se face anuntul unei alte etape pe un pamant al fagaduintei in risipire de sine Prin Cartea numerilor se incheie un ciclu, inceput oarecum cu nasterea simbolica din 1959 a lui Anghel, fiul lui Marin ion, a celui care urma sa "recupereze" pamanturile si conacul; un ciclu inceput cu arestarea bunicului Gherasim si cu mai recenta confiscare a pamanturilor, dupa ploaia de petale de mar pe pamantul reavan Relatia cu pamantul - tema centrala a prozei ardelenesti -, se rescrie si se risipeste deopotriva in lucrarea Florinei ilis Cumva, romanul ardelenesc e romanul pamantului fagaduit Dar unde se pozitioneaza povestea acestui pamant dupa generatia absenta, aceea a traitorilor in comunismul pierzator, si mai ales dupa generatia "recuperatorilor" incapabili sa revendice memoria pamantului si semintiei, incapabili sa o improspateze? suierul de fundal al dezbinarilor, potentiala pierdere a pamantului fagaduintei - acela deja confiscat de statul comunist de la bunicul Gherasim si pierdut poate definitiv dincolo de ultima pagina a cartii - sunt de fapt semnele unei asezari in alt plan Cartea numerilor atentioneaza asupra posibilitatii de repetare a pacatelor, ca lucrare izvorata mereu din aceeasi carte, in acelasi orizont al nasterilor si ploilor succesive Pacatul in chip repetat e tema recurenta a cartii Prin Cartea numerilor, Florin ilis exceleaza in organizarea mecanismelor povestirii Spre exemplu, nu ezita sa imprumute din istorie si din stiintele sociale metode de lucru apropiate muncii de investigatie a scriitorului, transformand lucrarea fictionala in do cu-fictiune introducerea cadrelor fixe in derularea cinematografica a povestii - a fotografiilor care joaca, precum in opera laureatului Goncourt, Jerome Ferrari, rolul de coagulare a faptelor din proximitate - duce la rescrierea, re-interpretarea, repozitionarea continuturilor, mai mult, la imaginarea povestii, a intamplarilor din parcursul istoric al semintiei Este cazul acelor episoade refacute din cadrul static declansator, cel surprins de fotograful Feher Zoltan, sau de vocea inregistrata pe banda de magnetofon, sau de ipostazele reintalnirii intiparite pe retina, din care se nasc povestile inchipuite din mintea lui Eusebiu illea (un alter ego al autoarei, probabil) Florina ilis proiecteaza cu maiestrie lumina constructiei multiple prin personaje si martori, prin voci infailibile si necreditabile, intr-o poveste care, in ciuda realismului ei, se deruleaza alegoric in acest decor pigmentat de personaje documentate, ele insele dand seama de vremuri prin biografiile lor asumate si publicate  inregistrate, care transforma romanul in docu-fictiune (v Titus illea, Memorii din calatoria de dincolo, Cluj-Napoca: Scriptor, 2004 sau banda magnetica din 1939 cu vocea lui Petre Barna), alegoria devine si mai puternica prin tocmai aceste radacini stabile, adanc infipte in realitate Cartea numerilor nu e simpla reinterpretare a cartii a patra din Pentateuh Povestea biblica nu serveste drept sablon, ci e miza in repovestirea ratacirilor din pustie Alegoria nu este cea biblica Pista recensamantului neamurilor e o fundatura O va constata, pe final, Eusebiu illea si pomelnicul neamurilor de la ceremonie (pp 544-545), si vocile, corul vocilor ca instanta a trecerii, ca in tragedia greaca, aducand aminte de semintie de la Petre Barna la micuta Augustina, proaspat nascuta, de fapt invers, in parcursul pe dos, nu fac decat sa abata de la adevarata provocare: "M-am tras sa aud mai bine continuarea, dar, in tumultul zgomotos de voci, al aplauzelor care izbucnira in randurile din fata si-n vuietul necontenit al miscarii oamenilor si-al freamatului inca nestins al furtunii, vorbele acelea se pierdura in larma fara de sfarsit a lumii " (p 571) in aceasta larma a lumii, simptomatica este boala bunicii Zenobia, memoria ei risipita de Alzheimer Boala uitarii se asaza peste comunitate Nu derularea numelor e importanta, nu recensamantul in sine, nu pomenirea salveaza Un recensamant fals e pe cale sa se produca, prin TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 inmanarea de diplome, in comunitatea inca ratacita de pe Crisuri Un recensamant fals a marcat, intr-un fel, fiecare generatie Promisiunea (prin excelenta proiectie naratologica a numelor biblice loachim si Ana, cei cu a caror poveste de dragoste incepe la propriu romanul) se risipeste prin insasi aceasta derulare de liste Blestemul asupra neamului este traductibil prin uitare Povestea, ca in cartea biblica, nu e unica Recensamantul nu e al oamenilor, nu lista numelor conteaza, ci povestea lor Cumva se salveaza un Petre Barna, dar se salveaza si Gherasim, si Zenobia, cu toata uitarea pe care o revarsa peste neam, amestecand faptele Din aceasta perspectiva privind, povestirea e subiectiva, se indeparteaza de neutralitatea epistemica a documentarii Autoarea isi mentine distanta fata de lumea cartii ei si nu intervine prin pozitionari ferme decat rareori, cum ar fi in dialogul dintre Eusebiu illea si Antonio Cesare, personajul emblematic al identitatii pierdute in roman Cartea numerilor e romanul necesar al veacului, al centenarului neimplinit al Romaniei El se desavarseste in chip simbolic la Centenarul Marii Unirii, pentru a aminti de neimplinirea fagaduintei, de risipire, de pierdere, de uitare E o carte greu de razbatut, ca trecutul insusi - dupa cum remarca si irina Petras1, -, totodata greu de scris, in care descendenta privilegiata, posteritatea recuperatoare si adevarul faptelor se dovedesc a fi iluzii O carte care, desi conectata la credintele zonei, la inepuizabilele povesti ale eroilor semintiei (pusca vrajita a lui Petre Barna, nenorocirile familiei declansate de impuscarea mistretului, cerbul fermecat etc ) se releva drept o carte a uitarii treptate, in care, privind invers, ratacirile nu sunt ale fiilor, ci ale parintilor intoarcerea tatalui risipitor e adevarata poveste: o poveste a pierderii legaturii adevarate cu pamantul promis, o carte a Numerilor intoarsa in care automultumirea, impacarea cu sine, lipsa de interes, indepartarea de adevar, de istorie, de pamant, desavarsesc adevarata risipire O risipire simptomatic exprimata prin boala uitarii, a personajului-cheie Zenobia, ca o boala a uitarii noastre in Centenar Episodul ratacirii in pustia rosie este pretextul (in reinter-pretarea cautarilor dupa Pentateuh) de a vorbi despre realitatea unei degradari a memoriei neamului: "Mi-e aproape imposibil sa suprapun imaginea casei din povestile auzite in copilarie cu imaginea declinului de acum imaginea de altadata a bunicii, cu cea a bolnavei de acum Ce sa aleg? ! Adevarul! Oricat de jalnic ar fi si viata! oricat de neatragatoare si neispititoare mi-ar aparea uneori ( ) Astfel, casa parasita si cadrul mai indepartat cu padurea vag infrunzita clatinandu-se tremurat in soarele cald reprezinta cu adevarat un tablou desavarsit Desavarsit in sensul unui cimitir abandonat, cu crucile aplecate si distruse de timp, cu mormintele topite-n iarba si flori salbatice " (p 329) Cartea numerilor nu este o carte despre recensamantul celor се-au facut Unirea, ci despre uitarea, despre grava boala a memoriei risipite in Romania actuala, care nu mai poate conserva povestile sub vremurile mereu altor si altor cerinte Nota 1 irina Petras (2019) Florina ilis si "cantarea vrajita" Romania literara, nr 9-10 2019 Sa nu citesti! > |||l irina-Roxana Georgescu Valeriu Gherghel Roata placerilor De ce n-au iubit unii intelepti cartile? iasi, Polirom, 2018 Fireste, nimeni nu ne obliga sa terminam o carte daca nu ne place O putem vinde la anticar, o putem darui unui prieten Ne putem opri din citit oriunde si oricand, nu exista carti obligatorii" (p 7) Volumul lui Valeriu Gherghel pare un indrumar prietenesc printr-o biblioteca-labirint, incapsuland imaginea bibliotecii din Alexandria ori a spatiului paradisiac in viziune borgesiana Roata placerilor devine un eseu despre simplitate, in ciuda unor volute ori a unor derapaje condescendente, care isi au, desigur, rostul din vreme in vreme, pentru ca, in definitiv, orice lectura de placere este un moft, o frivolitate "Roata placerilor" (intre care includem, fireste, cititul) aduce, intrucatva, cu o roata a gam-bfer-ului care, oricat de incercata ii este soarta, tot gaseste satisfactie chiar si in lipsa de satisfactie; cum ziceam mai sus, un joc pervers de cautare sistematica a placerii ne-placute Caracterul anecdotic al marturisirilor, verva intelectuala, curiozitati marunte sau mai mari legate de viata plina de freamat a celor pe care ii citim si care se revendica, la randul lor, de la altii, intr-o spirala a timpului care fuge de sub privirea noastra, ironizand sardanapalic efortul continuu de a rezuma, de a adnota, de a reveni asupra lecturilor, de a sintetiza, de a repune ordine in fise, insemnari, trimiteri, liste de lecturi, prioritati etc etc De la ritualul lecturii in comun la individualitatea lipsita de transcendenta a lecturii, actul de a citi isi pierde valoarea ceremoniala, incarcandu-se, insa, paradoxal, cu una funciara: citesc pentru a-mi demonstra ca sunt Porunca lui rabbiAkiba (2005) si Breviarul sceptic si alte eseuri despre simplitate (2012), carti-eseu care au precedat Roata placerilor De ce n-au iubit unii intelepti cartile, pregatesc "poligonul" pentru mai multe zone: placerea lecturii ca neplacere in sens bar-thesian devine promisiune a placerii, adica amanare, tergiversare perversa a actului de a te bucura, de a jubila per se; cautarea sensului - in ciuda dificultatii Valeriu Gherghel Roata placerilor De ce n-au iu bit unii intelepti cartile? procesului - ramane tot o ademenire, o tentatie a im-posibilului-care-se-lamureste; apoi relectura, ca prag necesar de reconsiderare a sensurilor, de negociere permanenta a hartii globale a bibliotecii; si, desigur, refuzul Bibliotecii, dezaprobarea ferma fata de lectura etc Anecdotele, cautarea de sensuri, incercarea de a restitui versiunea cea mai potrivita - de fapt, individuala - a cititorului care face turul cartilor, cautand ipostaze valide pentru propria calatorie prin biblioteca pe care si-o construieste cu prudenta, dar ferm ori din carti de nisip - iata doar cateva paliere ale volumului lui Valeriu Gherghel Putem apela, oricand, la reguli de oprire din citit propuse de specialisti: Nancy Pearl a formulat "regula celor 50 de pagini" Sau, daca nu functioneaza, sa vedem lectura ca un paradox de iesire din binomul "tristete" (si incruntare, si malitie, si resentiment - vorba lui Montaigne) versus "bucurie" (intemeiata, desigur, pe frumusete, onestitate, echilibra) Trei filosofi care au dispretuit cartile > intr-o scrisoare catre Lucilius, Seneca isi sfatuieste prietenul sa renunte la obiceiul dubios al cititului, pentru ca lectura este "o forma de agitatie sterila", o pierdere de vreme, iar nimic nu este mai irational decat "agitatia, risipa, efervescenta ca expresie a lenei, a plictisului", (p 132) Fiindca nu putem citi toate cartile pe care le avem, ganditorul roman era de parere sa avem doar cartile pe care le putem citi si pentru ca iubirea de carti e o forma de narcisism, cartile nu merita atentie, nu au nimic sacru in Catre sine, Marcus Aurelius (121-180), un ganditor stoic dublat de un cinic, noteaza: "inlatura setea de carti, ca sa nu mori cartind, ci dimpotriva, cu adevarat multumit, senin si recunoscator din toata inima zeilor" Pentru immanuel Kant, cartile reprezinta "o otrava periculoasa si virulenta", iar bucuria adusa de lecturi - o placere anosta, sinonima cu pacatul "Toti trei au folosit cartile, dar nu s-au lasat folositi de ele" conchide Valeriu Gherghel, "procedand cu fereala, gingas" (p 137) si adauga aproape apoftegmatic: "cititul excesiv nu te lasa sa fii tu insuti, te clinteste din sine, te alieneaza" (ibidem) Numai ca reversul este si mai periculos in fond, cine stabileste ca te transformi intr-un cititor excesiv si uiti balanta care inclina spre "viata-viata"? Cartile sau viata? Sau dincolo de "mdrisca lecturilor" La 56 de ani, Tolstoi s-a hotarat sa faca un "cerc al lecturilor", in fiecare zi meditand la un pasaj semnificativ si, dupa niste ani (17!), a publicat Calendarul intelepciunii, aforisme despre viata, moarte, cunoastere, divinitate, idei asociate cu lecturile sale, cu experienta sa livresca si umana etc Roata placerilor trimite simbolic la aceasta "mo-risca" in continua miscare insa daca iubesti cu adevarat o carte, "scrie pe ea, fa un semn", nu te increde in mintea autorului, renuntand de buna voie la mintea proprie TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 5 "De la-nceput am cautat drumul intoarcerii" Alexandru Sfarlea Constantin Cublesan Vazduhul din cuvinte (antologie de autor) Cluj-Napoca, Editura scoala Ardeleana, 2019 La implinirea celor 16 lustri de viata, Constantin Cublesan - "scriitorul total", cum i-a spus un confrate pitestean - s-a gandit sa-si aureoleze aniversarea cu o antologie de autor, din cele zece volume de versuri aparute intre 1993 si 2017, innobilandu-si astfel corola anilor cu giuvaerurile reginei spiritului si a creatiei Scriitorul clujean (nascut in 16 mai 1939, din parinti invatatori), l-a avut ca profesor de literatura, in liceu, pe i D Sarbu, care l-a indrumat spre cenaclul Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor, condus de o alta mare personalitate a literaturii noastre, A E Baconski, debutul intamplandu-se pe cand era student, in paginile revistelor "Tribuna" si "Steaua" din Cluj A avut o cariera si o activitate literara prodigioase, fiind autorul a peste 70 de volume de critica si istorie literara, proza, teatru si poezie, foarte bine primite de critica literara Ca sa revin la Vazduhul din cuvinte, am putea spune ca poezia a fost, oarecum, o oaza de regasire a sinelui profund, o luare in posesie si o disciplinare a combustiilor inferioritatii, a acelor efluvii in-cantatoriu-evanescente ale fiintei, pe care sensibilitatea le-a modelat si perfectionat incontinuu Asta dupa ce scriitorul inchidea, temporar, "santierul" ("salahoria" liber consimtita si asumata) activitatilor asidue de cercetare si studiu acribios pe taramul istoriei si criticii literare mai ales, dar si al prozei sau teatrului in urma cu aproape doua decenii, scriam -in revista oradeana "al cincilea anotimp"- despre volumul Templul cu vise, aparut in 1999: "Un lirism de o pura si simpla clasicitate, in contrast decis si imperturbabil cu "ismele" poeziei (trans)moderne care, uneori, in goana dupa inovatie si schimbare isi opacizeaza sensurile, diminuandu-si sansele de a accede la receptivitatea si interesul cititorului Poetul Cublesan - care este si un profund si avizat comentator de poezie - scrie versuri care nu sunt altceva, decat forma semantizata a unei ape vii si limpezi care-i izvoraste perpetuu din suflet El este un poet care nu-si disimuleaza retractilitatea si nu-si reprima in vreun fel ingenuitatea si candoarea, ultragiate, uneori, nu-si propune sa le atenueze sau mascheze, prin vreun procedeu anume Gheara Timpului nu a reusit sa le degradeze sau malformeze, iar poetul nu ostracizeaza lirismul, in toata nuditatea si fragezimea lui, asa ca nu se sfieste sa-si subintituleze unele poezii "romante" Chiar daca stie ca unii "fani" ai modelor poeticesti - ai modernitatii ostentative - vor stramba binisor din nas; el nu triseaza niciodata cu propriu-i impuls launtric, nu poarta - nici macar ocazional - masti histrionice, fiind, irevocabil, devotat directiei acelei simplitati formale si estetice: care poate parea de o excesivitate ludica, dar deloc paradoxala Tocmai prin aceasta "lejeritate" simptomatica versurile au pregnanta, sarm si putere de seductie" Am gasit acest citat, intre altele, la finalul antologiei, la "reperele critice" si m-am bucurat ca a fost selectat de autor Nici acum parerea mea despre lirica lui C Cublesan nu a suferit modificari sau distorsiuni, poetul nu si-a schimbat in niciun fel registrul, a ramas consecvent aceleiasi linearitati de forma si fond, care conlucreaza (in subsidiar si osmotic) cu simplitatea unei clasicitati ce permite, cu un fel de suras semantic si lexico-sintac-tic, ca parfumul discret al desuetudinii, lumi-niscenta ostenita a acesteia - razbatand, parca, din niste nervuri argintii, uneori opalescente, ale frunzelor din copacul vietii - sa-i patrunda prin pori inainte de Templul cu vise, ii mai aparusera volumele Apropierea iernii (1993), Varsta amintirilor (1995), Lumina din prapastie (1996), in oglinzile timpului (1997) si Meridiane lirice (1998) Traiectoria editoriala a continuat apoi cu Absent din agora (2001), Litanii profane (2004), Contempland eternitatea (2015) si in marea dezordine a lumii (2017) in toate, cu putine exceptii, Cublesan este consecvent cu sine, cu modul acela aproape debordand de nevoia de a-si exhiba si exacerba prea-plinul sufletesc care, pentru a nu deveni convulsiv si de nestapanit, trebuie neaparat sa se supuna unor rigori ale punerii in pagina: rigori ce nici nu suporta sa propuna altceva, decat infatigabila sinceritate, strigatul interogativ al acesteia spre urechile umanitatii si universalitatii, chiar: "Ce poate fi mai absurd  Decat sa te nasti si sa-ti duci existenta  Pe strada aurarilor  in care singura senzatie adevarata  Este aceea de sufocare? [ ] Sa incerci a evada din acest perimetru  iar pentru o asemenea fapta  Judecatorii sa te cheme la ordine  in fata unei instante  echivaland cu constiinta morala a veacului [ ] Sa te eliberezi totusi   (Cel putin iluzoriu)  Scriind despre toate acestea  pentru ca lumea, citind, sa accepte  Disciplina cosmarului "(Kafka, pag 45) in multe poeme, С C ne considera co-participanti la escapadele lui fascinante prin mai multe tari, care i-au starnit reactii adesea energizate de fluidul unei sangvinitati simpatetice, dar si (simili) metafizice: "Opreste-ti calatorule pasul si-asculta  dar nu-ti opri niciodata bataile inimii  Caci ele sunt cele се-au supravietuit iataganului  si tunurilor si tuturor toamnelor  Ce s-au schimbat prin istorii aici   Asculta, calatorule, asculta  Bataile inimii cum rasuna in ziduri  Cum vin de demult si ajung pana azi  si trec mai departe, mereu mai departe  Caci o inima nu poate fi niciodata oprita  daca e cu adevarat ce este, o inima " (Langa cetatea Kalemegdan) Sa spunem ca poezia din care am citat mai sus a fost citita in cadrul Recitalului international de Poezie de la Universitatea Populara Kolarac din Belgrad, vineri 20 octombrie 1989 si la Seara de Poezie de la Prijepolje, duminica 22 octombrie a aceluiasi an, iar traducerea in limba sarba apartine poetului Adam Puslojici Remo Giatti Сото del Cimon delta Pala (1998) gravura, acvatinta, 32 x 22,5 cm Colectia Trentino Alteori, autorul Vazduhul-ui din cuvinte este "mai trist ca Hamlet" (la Helsingor, desigur), in Rusia (manastirea Andronikov) vede "icoanele vii ale sufletului rus", pictate de "un sfant istovit de prea multe pacate ale semenilor  semnand cu smerita resemnare: Rubliov", iar cand se afla in Viena spune "O, dac-ar fi toate iubitele lumii  Atat de dulci si de imbatatoare  Ca depravata asta molateca" - despre Dunarea vieneza, "fecioara de apa a lui Strauss-fiul", in Hamburg vorbeste despre "Dragostea industrializata,  Comercializata, programata  Atatea si atatea minute pe zi  in locante sordide ori exorbitante  Langa femei destrabalate sau pudice", despre Odesa aflam ca este "Orasul atator sperante naruite  Orasul atator batalii pierdute  Orasul atator romantice deziluzii  Orasul erou ", iar in Grecia, "Batranul Olimp [ ]  Are pletele incremenite sub zapezile cosmice  si rasuflarea-i pura, ca o boare de gheata,  Trece - lin fior - peste alaiul nuntirii florilor  Din livezile de maslini care-i infasoara gingas  Pe pamant, talpile imprimavarate " Dar poetul nostru, care a improprietarit cuvintele cu vazduh, are adeseori convorbiri, de fapt recurge mai degraba la un fel anume de interpelari ale Celui de Sus, niste interogatii care, nu de putine ori, emana (ca sa nu zic exhala) un aer cutremurator, de nu chiar tragic, care sugereaza o echilibristica precara, periclita(n)ta intre viata si extinctie: "Pana unde ne lasi, Doamne, sa tot mergem  asa, intr-o doara,  ca omul care nu stie ce treaba are  pe lumea asta?!  Ne apucam de una, de alta,  ispravim, nu ispravim ce-avem de facut,  dar de mers inainte tot mergem  de la o vorba de duh la alta  de la un om la altul  pe firul drumului intins intre doua prapastii - cea din care venim  si cea catre care ne ducem,  tinandu-ne, cum putem, echilibrul  vai, atat de precar si de neindemanatec  incat ma tot minunez :  pana unde ne tot lasi, Doamne, sa tot mergem  de nu ne mai chemi odata la Tine  sa stim si noi de ce am trait  pe lumea asta  nici buna, nici rea  ce ne-a fost data spre incercare " Salve, maestre Constantin Cublesan, sa ne vedem cu bine la cei 17 si 18 lustri! G TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 "Valsand pe jaratec eu v-am scris cu gatul taiat" irina Lazar Adelina Fleva Un alt anotimp la Patriarhie Bucuresti, Editura 33, 2017 Adelina Fleva este un excelent exponent al "generatiei Boema", al serilor stralucitoare si pline de verva, organizate sub patronajul poetului Daniel Vorona, seri la care au participat de-a lungul timpului multe nume din boema bu-curesteana, s-au recitat si s-au cantat poezii, s-au lansat volume de versuri Cartea acesteia, Un alt anotimp la Patriarhie, versuri si poeme, se bucura din plin de aceste accente benefice ilustrat cu imagini ale sculpturilor artistului Bogdan imurluc, volumul este compus din mai multe parti: treptele in apa, trepte, frangerea treptelor, cirese negre Pe langa o prezenta aparte, Adelina Fleva vadeste un real talent poetic, care clocoteste in toate versurile sale O exclamatie frecventa a sa este: "Urasc iubirea!" Aceasta declaratie, aparent paradoxala, se reflecta in modul cel mai concret in cartea de fata - un desfasurator exact al "iadului" iubirii, de la o carnalitate persistenta, agonizanta, purulenta (mai vizibila in primele doua parti), pana la aparenta esentializare din cirese negre Departe insa de a alunga suferinta, de a-si dori o salvare din acest iad, poeta pare sa se complaca si sa se desfasoare intr-un chin aparent perpetuu Acest chin ii confera bucuria sacrificiului, iar vinovatia faptului de a fi, de a exista - simplul fapt pentru care ar trebui sa ne para rau - isi afla aici o coerenta exprimare Astfel in prima poezie (seminte) din treptele de apa, citim: "eu sunt hoinara cea repudiata de toti copacii  nicio frunza nu ma doreste si nici un  cuc nu-si abandoneaza ouale in palmele mele" sau in poemul un rasarit ca o hemoragie: "decat un rasarit ca o hemoragie  mai bine o palma peste gura  eu penultima dintre paparude  cum mi-as inalta genunchii spre Cer  din rugaciunea mea ca o eclipsa  aduc pe lume noaptea polara " Adelina Fleva scrie dintr-un prea plin al unor trairi ce tind sa dea pe dinafara, fara a avea griji ale esteticului, ale posteritatii sau ale vietii in general Moartea pare sa fie un continuum si un stimul poetic, ce duce spre imagini debordante, salbatice - putem spune ca poemele sale mustesc de o "moarte vie" Aceasta aparenta mortificare a trupului vine si se combina cu o pasiune carnala dureroasa fata de un iubit care pare sa o respinga vesnic Tulburator, in acest sens, este poemul nu te enerva: "si daca vrei sa vezi cum sangereaza  o  pasare  cu capul taiat  priveste cum rasare soarele  intre sprancenele iubitului  mersul meu  se preface intr-o ninsoare  valsand  pe jaratec eu v-am scris cu gatul taiat" O alta componenta importanta a universului poetic al Adelinei Fleva este puternicul filon religios, ce strabate, mai vizibil sau mai putin vizibil, ca un fir rosu, fiecare poezie Dealtfel, faptul transpare chiar din titlul cartii - Un alt anotimp la Patriarhie -, din exclamatii sau rugi, rugaminti adresate lui Dumnezeu, trimiteri spre imagini cu semnificatie ritualica profunda, in care poeziile abunda, cum ar fi: crucea, rugul aprins, biserica, magii, ingerii Astfel, in poemul soarele a rasarit dintr-o gura de canal gasim versuri precum: "nu aveam somn priveam oripilata paianjenul escaladand  piciorul meu  credea probabil ca-i traseul ce-1 conducea spre Dumnezeu  sau din fara geneza si fara sfarsit -  (ceafa ta ca un drapel cufundat in berna  nici un pistol sa-ti aline urmasii  si nicio urma de glont sa-ti justifice Crucea) " sau, in eu tremur dinspre lut spre Dumnezeu: "stateam cu Maica Domnului la masa  stam conjurati sub aburi de cafea  din criza in criza si din ram in ram  nici moartea nu mai e cum o stiam  un fluture s-a spanzurat de lampa  iar trompa lui adulmeca miresme de ateu  dar el purta pe gatul frant de funii  miros de Biblie si de Dumnezeu", ori un poem apoteotic, precum ruguri si jertfe: "mi-am pus mainile la urechi  mi-am pus mainile inaintea ochilor  sa nu aud cum cresc buruienile deasupra mea  sa  nu  mai vad cum radacinile se incolacesc imprejurul oaselor mele  (ca intr-un film mut)  sapte degete ale iubitului meu  aprind candele  la rasarit de fruntea mea  Dumnezeu mananca cirese" Se poate spune, ca de fapt acel iubit devine el insusi purtator al unui atribut divin, iubit de care Adelina Fleva este perpetuu atrasa si perpetuu sedusa Starea sa de rau este insa filon de poezie si acest sacrificiu, profund trait si asumat, innobileaza un mod de traire autentica Urmare din pagina 3 De la Sf Augustin la Renastere (XViii) Ce este ceea ce am descris daca nu cea mai pura forma de panteism s-ar intreba, pe buna dreptate, unii? Numai ca raspunsul lui Eriugena se vadeste a fi cu totul altul El afirma ca bunatatea lui Dumnezeu a creat lucrurile din nimic iar nimicul, spune el, implica absenta materiei, formata sau neformata, determinata sau nedeterminata si ca mai degraba prezenta lucrurilor este determinata prin absenta, idee care ne duce cu gindul la Aristotel si la a sa steresis E aici o combinatie de gindire crestina si aristotelism, ca fond, iar ca forma o combinatie intre acelasi crestinism si neoplatonism Remo Giatti Torre Fanis (1998) gravura, acvatinta, 15 x 17 cm Colectia Veneto Ceea ce ne indreptateste sa afirmam aici folosirea si apropierea pina la congenerare cu numitul steresis, opinie pe care o afirmam noi pentru prima oara in istoria exegezei eriuge-niene este tocmai ideea lui loan Scotus dupa care toate obiectele intelectului nu sunt altceva decit " aparenta a ceva ce nu apare, manifestarea nevazutului, afirmarea celui negat, intelegerea ininteligibilului, rostirea inefabilului, apropierea a ceea ce este imposibil de apropiat, materialitatea a ceea ce este lipsit de materie, esenta supra-esentialului, forma a ceea ce este lipsit de forma"9 adica tocmai sensul si continutul notiunii de steresis la Aristotel, respectiv prezenta ca absenta Acest lucru ne face sa contestam opinia conform careia, in fond, gindirea lui loan Scotus asupra Naturii ar fi de sorginte crestina si neoplatonica ci, mai degraba, in viziunea noastra, una crestina si aristotelica, ceea ce ar sustine in forta ideea ca Eriugena ar fi un prim reprezentant al realismului ca si curent filosofic in Evul Mediu, urmind apoi, ca marime, Thoma de Aquino cu care acest curent va si atinge apogeul Nu stim in ce masura loan Scotus Eurigena era foarte constient de incercarea sa de a explica dogma crestina prin intermediul filosofici rationale de sorginte aristotelica, cert este ca este unanim recunoscut ca un antecesor al lui Thoma din Aquino, unul care nu facea inca o distinctie clara intre teologie si filosofie Remo Giatti Cortina: 14 august (2001 2002) gravura, acvatinta, 0 23 Colectia 24 munti de artist Note 1 Etienne Gilson, Op cit , p 194 2 De divisione naturae, 2,20 3 "pe de-a-ntregul coeterne" (1b lat ) 4 Op cit , 2 21 5 Op cit , 2 27 6 idem, 2,24, col 580 7 Fr Copleston, Op cit ,pp 121-122 8 Fr Copleston, Op cit , p p 122 - 123 9 De divisione naturae, 3 4 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 7 comentarii O carte izvorata din marea teologie si cultura rusa Nicolae luga 0 serie substantiala de reflectii parenetice, apartinand importantului lider al Ortodoxiei mondiale Patriarhul Kirill al Moscovei si al intregii Rusii, a vazut recent lumina tiparului in limba romana sub titlul Cugetari pentru fiecare zi din an (Ed Proema, Baia Mare, 2019), cu o Prefata scrisa de P F Daniel Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, la initiativa Uniunii Rutenilor Subcarpatici din Romania Cartea chiar contine cugetari pentru fiecare zi in sensul propriu al teremenilor, intrucat se afla in cuprinsul ei un numar de 365 de fragmente autonome de mici dimensiuni, intre o jumatate de pagina si cel mult o pagina si jumatate, texte care pot fi citite, de catre omul grabit al lumii contemporane, pret de cateva minute, cate unul in fiecare din cele 365 de zile ale anului Este ca o insiruire de "margaritare de intelepciune", dupa cum le defineste in Prefata P F Patriarh Daniel Cartea a fost alcatuita din secvente alese din predicile, cartile si interviurile P F Patriarh Kirill, cele mai multe fragmente fiind selectate din predicile P F Patriarh Kirill publicate pe site-ul Patriarhiei O alta sursa importanta o reprezinta articolele publicate in revista "Biserica si Timpul" in timp, aceste texte acopera peste 35 de ani de activitate pastorala si creatie teologica De mentionat ca aceasta carte a mai fost tradusa, anterior versiunii romanesti, in engleza si bulgara in privinta continutului, avem in carte enuntate principii de calauzire constienta a vietii crestine Ortodoxe, a vietii clericale si monahale de o mai inalta exigenta si spiritualitate, dar si a vietii crestinului de rand, care traieste cotidian intr-o lume tot mai secularizata si nevoit fiind sa faca fata provocarilor acesteia Lectura cartii ne releva in persoana P F Patriarh Kirill un teolog deosebit de accesibil, cugetarile sale pot avea patrundere si ecou in inima oricarui credincios Cititorul de formatie stiintifica si de o cultura laica mai cuprinzatoare, poate avea placuta surpriza sa gaseasca in aceasta carte principii etice care se coreleaza cu cea mai inalta filosofie specializata Am putea lua de exemplu principiul existentei unei constiinte morale innascute La pagina 17 a cartii Cugetari pentru fiecare zi din an, P F Patriarh Kirill afirma: "Libertatea omului nu poate fi disociata de responsabilitatea omului fata de Dumnezeu, fata de semenii sai, dar si fata de sine insusi, nu poate fi rupta de responsabilitatea fata de vocea propriei sale constiinte" Enuntul referitor la existenta unei "voci a constiintei" se intemeiaza tacit pe solide argumente teologice, literare si filosofice De exemplu, protoparintii nostri Adam si Eva, in conditie paradisiaca fiind, au incalcat porunca privitoare la pomul oprit, singura de altfel, dupa care au avut mustrari de constiinta si, atunci cand "au auzit glasul Domnului Dumnezeu care se purta in racoarea serii prin gradina raiului" (Facere, iii, 8), au incercat cu naivitate sa se ascunda Constiinta lor le spunea ca au facut ceva rau Apoi, in literatura universala, inclusiv la marii scriitori rusi, exista personaje literare cu un destin tragic, de un mare zbucium sufletesc si care, mustrati de propria lor constiinta, recurg la gestul sinuciderii, fapt care denota de asemenea existenta unui simt moral innascut in fine, marele filosof german immanuel Kant pune ca o concluzie finala, la una dintre cartile sale celebre, reflectarea ca intr-o oglinda a armoniei cerului instelat de deasupra noastra cu legea morala interioara fiintei umane Apoi putem avea in vedere principiul enuntat de catre scriitorul rus Dostoievski, potrivit caruia "frumusetea este aceea care va mantui lumea" Un exponent al marii culturi si teologii ruse, precum P F Patriarh Kilrill, il citeaza in aceasta carte pe Dostoievski, cu afirmatia de mai sus, care poate sa para chiar ciudata si neavenita in context religios in carte, Patriarhul Kirill da urmatoarea interpretare a afirmatiei: este adevarat ca scriitorul Dostoievski ne incredinteaza ca frumusetea va salva lumea, dar "Dostoievski se refera nu la frumusetea fetelor umane, ori la aceea a hainelor, ci la Legea divina a armoniei, care mantuieste lumea prin dezvaluirea unui anumit etalon vizibil al frumusetii dumnezeiesti"(pag 23) Despre "pierderea" si "aflarea" sufletului Versetul din Evanghelie "Cine isi va pierde sufletul pentru mine, il va afla" (Mt XVi, 25) este unul dintre cele mai greu de inteles, inclusiv din cauza exprimarii sale paradoxale Autorul nostru, P F Patriarh Kirill (la p 24) ne invata ca, pentru a evita un fiasco al vietii noastre, pentru a nu ne pierde sufletul, trebuie sa nu il pastram numai pentru noi insine, ci sa ne dedicam viata semenilor nostri si lui Hristos Scopul vietii noastre este acela de a nu trai numai pentru noi insine, dar Dumnezeu nu ne cere la toti sa ne consacram Lui viata in totalitate, ceea ce este mai greu, nu ne cere la toti sa devenim asceti ori calugari, dar ne cere un lucru mult mai simplu si la indemnana tuturor, sa respectam poruncile Lui si atunci, prin implinirea Evangheliei Lui, noi ne pastram tot ce am dobandit in viata, adica ne aflam sufletul Remo Giatti Spania: Pirinei (2016) gravura, acvatinta, 24,5 x 18 cm iWRiWk KlRlkls Sau celebrul enunt "inceputul intelepciunii este frica de Dumnezeu" (Prov, iX, 1) este de asemenea dificil de inteles interesant este ca ideea apare nu numai in Biblie ci, independent de aceasta, este afirmata si in filosofia clasica greceasca, sub forma: arche sophias phobos Theou in filosofia antica, frica de Dumnezeu era conceputa ca o teama coplesitoare fata de totalitatea existentei, ceva infinit, inexplicabil, absolut si de ordin abstract, lipsit de insusiri personale Prea Fericitul Patriarh Kirill ne da in schimb intelesul crestin al acestui sentiment de frica fata de Dumnezeu Este vorba de frica de a nu incalca poruncile lui Dumnezeu, dar nu este vorba de o frica menita sa iti paralizeze mintea, ci este una care te ajuta sa iti indrepti in conformitate cu voia lui Dumnezeu (p 40) in fine, interogatia fundamentala: Ce este Teologia? Teologia ar putea fi definita si ca o incercare de cunoastere a lui Dumnezeu cu mijloace intelectuale Numai ca fiinta lui Dumnezeu nu poate fi cucerita exclusiv printr-o ofensiva cognitiva din partea omului, ci numai daca Dumnezeu face pogoramant (kenoza), daca El vine in intampinarea eforturilor de cunoastere ale omului si ii dezvaluie acestuia cele nearatate si cele ascunse (Deus absconditus) ale intelepciunii Sale (Psalmul 50, versetul 7) Patriarhul Kirill ne arata ca exista si o altfel de Teologie, o Teologie a rugaciunii si a contemplarii spirituale a lucrurilor lui Dumnezeu "Fara o astfel de experienta spirituala reala nu poate exista nici un fel de Teologie in Biserica" (p 43) si apoi mai exista si o stiinta teologica ce acumuleaza toata bogatia traditiei bisericesti "Fara cunoasterea si cercetarea Traditiei, Biserica nu poate avea viata deplina Teologia este instrumentul de interpretare a Revelatiei divine, care ajuta fiecare generatie sa constientizeze relevanta Cuvantului lui Dumnezeu" (idem) intr-un cuvant, cartea de fata a P F Patriarh Kirill, prin ideile profunde pe care le contine, ne poate ajuta si pe noi sa aprofundam cunoasterea valorilor Ortodoxiei, la nivel national si universal El TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 cartea straina Oona & Beigbeder i BEiGBEDER |И stefan Manasia Unul dintre cele mai faine romane citite de mine in ultimii ani, si mi-o tot repet la capatul lecturii я bout de souffle, este Oona & Salinger al lui Frederic Beigbeder Aparut in 2014 in Franta (Editions Grasset & Fasquelle), a fost prompt tradus in romana in 2015, la Editura Trei, de Gabriela Riegler si Doru Mares Pentru ca Beigbeder vinde, scrie lejer, are - fara piruetele inutile ale unor contemporani - umor Dar Oona & Salinger, citit la recomandarea prietenului (salingerian el insusi) Jan Cornelius, are mai mult decit atit: o precizie debusolanta in decriptarea secolului XX, cel care a compromis prin genocid si razboi ultimele idealuri umaniste, si o iubire deloc frivola (e-adevarat ca exasperanta si in raspar cu indiferenta zilelor noastre) pentru personajul central, Oona O’Neill Fiica abandonata (mai tirziu renegata) a dramaturgului american Eugene O’Neill si a scriitoarei Agnes Boulton (de care Gene divorteaza imediat dupa nasterea copilului), adepta noptilor albe din celebrul club new-yorkez The Stork Club, Oona si bogatele ei prietene, Gloria Vanderbilt si Carol Marcus, ajung, in infloritoarea adolescenta, "primele "it-grils" din istoria lumii occidentale" (p 30) Primele covergirls imaginile de pe copertele glossy, ale brandurilor de lux; vedetele campaniilor comerciale si visul incestuos al clientilor din Stork Club (genialul regizor Orson Wells aici va fi mesmerizat de ingenuitatea & anarhismul auto distructiv al Oonei) intr-un fel, cele trei gratii, extrem de apropiate in viata reala, kar-dashianizeaza lumea cu aproximativ saizeci de ani inainte de aparitia in media a celebrelor surori in timp ce America izolationista petrece iar presedintele Roosevelt face eforturi uriase sa o impinga la razboi Sa mai spunem doar ca Oona, la cincisprezece ani numai prin 1942-1943, devine confidenta (pentru toata viata) vitriolantului Truman Capote si muza sau iubita casta, sau si una si alta, a viitorului spectaculos prozator, J D Salinger iar mai apoi, dupa ce Salinger se inroleaza si e trimis pe frontul de vest, la vinatoare de nazisti, Oona il seduce pe monstrul sacru al comediei, Charlie Chaplin, care o si va lua de sotie si ii va face opt copii E o viata, sa recunoastem, pe care nu ar fi putut-o nascoci nici un tabloid si nici un scenarist al uzinelor Hollywood O viata pe care Beigbeder a montat-o migalos, ca pe un diamant cit Hotelul Ritz, pe inelul sau romanesc De fapt, Oona & Salinger este o docufictiune Un santier vast de arheologie culturala Bogat ilustrat cu fotografii de epoca - recunoastem evident precursorul, tot francez, pe Andre Breton, in Nadja, sau, mai aproape, pe W G Sebald si fotografiile alb-negru in care apare Oona te duc intr-o zona de transa, de erotism, asemenea cadrelor lungi, languroase din primul Twin Peaks intilnim aici prototipurile adolescentilor din povestirile lui Salinger si -oricita teama voi fi avut - francezul ii construieste halucinant de inteligenti, de obraznici, de cultivati, in acord cu fantasma tineretii rebele trimise in lume o data cu publicarea, in 1951, a romanului The Catcher in the Rye Salinger insusi imi lasa impresia ca a piratat arta dialogului din Tolstoi (spectaculoasele aparitii ale micilor printese din Razboi si pace), iar Beigbeder salingerizeaza replici entuziasmante, adevarate competitii, fara cistigatori si invinsi, ale spiritului Chiar la inceputul cartii plaseaza o fotografie iconica, hipnotica a Oonei - apoi altele si altele, excelent alese Face trimitere la un videodocument, usor de accesat pe YouTube: prima si unica filmare cu Oona, la Hollywood, intr-un casting (n-avea sa mai accepte sa joace, pentru ca isi va gasi fericirea in calitate de doamna Chaplin!) si e incredibil de observat citi cititori cinefili au accesat pagina dupa lectura romanului francez Cind literatura poate face asta, cind reuseste sa creeze ori sa insufleteasca fantasme colective, sa transfere fetisul (nu numai cultural) al unui romancier, Frederic Beigbeder, unor generatii de cititori din Rusia, Scandinavia, Germania sau China - ei, bine, iti vei spune: sa tot scrii! indragostit, din adolescenta (rememoreaza in ultimele pagini ale docudramei), de Oona, Beigbeder lumineaza canavaua epocii, foloseste sursele cele mai obscure, hasureaza spatiile albe ale biografiilor cu seducatoare scrisori imaginare (epistolarul, ramas secret la ordinul mostenitorilor, dintre Oona si Jerry), insufleteste personajele acestea ilustre, maniacal, prezentind adevarati arbori genealogici Asa apare dinastia Chaplin, incununarea iubirii lui Charlot pentru Oona prin nasterea mostenitoarei Geraldine, viitoarea actrita: "iata conditiile care au fost necesare pentru a se naste o femeie ca Geraldine Chaplin S-o luam in ordine: emigratia irlandeza catre America, drumul lui Charlie catre Hollywood, intilnirea lui Eugene cu Agnes, anii nebuni ai cinematografului mut, inchiderea unui dramaturg urias in teatrul lui interior, tragedia tacuta a divortului pe cind divortul nu exista, cele trei casatorii ale lui Charlie de pe vremea cind inventa cinematografia populara, crahul din 1929, singuratatea dezlantuita a Oonei in Manhattan, Pearl Harbor-ul, plecarea lui Jerry la razboi A fost nevoie de coincidente si de hazard Aveau o sansa la un miliard sa ajunga ca, impreuna, sa o creeze pe Geraldine Chaplin, nascuta in Santa Monica, pe 31 iulie 1944, pentru ca aceasta, douazeci de ani mai tirziu, sa joace in Doctor Jivago, iar fiica ei, Oona Castilia Chaplin, sa se poata lasa injunghiata, fie si gravida, in Game ofThrones" (p 210) Scrisul lui Beigbeder absoarbe tot: cinema de arta si popular, literatura culta si pulp fiction, flirteaza cu muzicile si figurile iconice ale noilor generatii (marturiseste, in citeva rinduri, frica paranoica de imbatrinire, de irelevanta) si, fara complezenta, evoca "uzina de carne" a razboiului mondial: masacrele, lagarele, disperarea nevindecabila produsa de decoperirea stivelor de cadavre si a supravietuitorilor scheletici, zombificati (dupa razboi, cu prima ocazie Salinger se va retrage in recluziune, la Cornish, cu o mizantropie totala), promiscuitatea, cinismul generalilor, umilinta de nevindecat - prin Oona & Salinger toate recompensele protectiei sociale - a unei Frante infrinte, descompuse, eliberate de americani Evoca - fluierind copilareste in biserica - si crimele eliberatorilor, violurile, furturile Sondeaza detaliile sordide ale conflagratiei nr 2, anticipind - prin recurs la masina timpului, care e proiectia literara - conflagratia nr 3: "Un nou conflict mondial ar sterge datoriile publice, ar relansa cresterea economica, ar reduce suprapopularea Copiii razgiiati si amnezici din tarile bogate spera inconstient ca un nou cataclism va face loc supravietuitorilor Vor sa lase si ei o urna Viseaza, fara a o marturisi, ca istoria nu s-a incheiat Cauta o noua utopie si noi clivaje Doresc un nou dusman de masacrat Vor sa fie traumatizati si de altceva decit de vreun episod din Saw urmarit pe YouTube Tineretul din 2014 poarta doliu dupa optiunile tragice Duce lipsa de distrugeri Generatiile precedente i-au lasat mostenire o indatorare colosala, un somaj masiv si o planeta poluata Plictisul existential, sentimentul vidului, frustrarea globalizata hranesc infricosatoarea dorinta numita nihilism [ ] Nici nu e de mirare ca unii devin teroristi in definitiv, ce este terorismul daca nu unica sansa a unor antieroi de a improviza propriul razboi pe timp de pace?" (p 223) Contrapunind ferocei istorii mari povestile de iubire din Oona & Salinger, Frederic Beigbeder a scris, totusi, o pledoarie pentru puritate si frumusete Metadostoievskian, pentru ca frumusetea, asa cum o intelege romancierul francez, transcende ideologia, intoleranta, excluziunea sociala si fanatismele de orice fel Chiar daca ii este imposibil sa mintuiasca lumea, lumea asta in care stingistul Chaplin a fost expulzat de la Hollywood for the rest of his life, locul unde - scrie Beigbeder - toata lumea conduce Mercedes sau BMW-uri (altadata asamblate de sclavii din lagarele naziste) si isi doreste sa se intoleasca de la Hugo Boss (fabricantul de izmene pentru SS-isti) Un roman or the happyfew! TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Omul de Neanderthal stefan Petra Dimitra Papagianni, Michael A Morse Omul de Neanderthal O poveste de stiinta moderna Bucuresti, Editura Corint, 2018 Aparuta in Marea Britanie inca in anul 2013 si tradusa la noi abia in 2018, aceasta carte vine sa completeze un gol in peisajul romanesc, prin faptul ca noile descoperiri arheologice si studii de antropologie au schimbat in ultimii ani perceptia asupra neanderthalie-nilor Studiile de paleontologie - paleoantropolo-gie au capatat in ultimii ani un tot mai mare avant, desigur si pe fondul interesului crescand al publicului cititor - nespecialist - fata de trecutul indepartat al omenirii, despre modul cum oamenii au devenit oameni Genul Нота a aparut demult, despartindu-se de primate, de vreo 6-7 milioane de ani, si de atunci a cunoscut zeci de specii, mai mult sau mai putin importante, mai mult sau mai putin studiate si cunoscute, uneori doar dupa cateva fragmente osoase, gasite in urma cercetarilor Asa cum arata autorii, doar in ultimii 2 mii ani, au existat 12 specii umane (p 19), deseori unele dintre acestea traind concomitent, in aceeasi perioada de timp Una dintre aceste specii, care a fost mai intens studiata, este cea a omului de Neanderthal, numit popular si omul de pestera, ale carui urme au fost descoperite pentru prima oara in Germania, la mijlocul sec XiX, dar apoi si in multe alte parti, printre cele mai importante fiind siturile din Anglia, Franta, Spania, israel s a El este considerat important pe de o parte pentru ca s-a format si a trait in Europa o perioada foarte lunga - se vorbeste de 600 000 ani (sau chiar 800 000 !) pana prin 30 000, iar pe de alta parte, datorita faptului ca a avut un mare rol in evolutia omului, prin perfectionarea indelungata, in multe milenii, a uneltelor de piatra cioplita - tip levalois, musteriene, continuand apoi cu uneltele aurignaciene si gravettiene ale omului modern timpuriu Este un lucru cunoscut si general acceptat, conform teoriei "Out of Africa" (p 23 s a ), ca genul Нота s-a format in Africa, de unde a emigrat la un moment dat, in mai multe perioade succesive, prima data in Asia si Australia, apoi in Europa si in America Autorii urmaresc cu acribie aceasta parte a evolutiei umanitatii, noile descoperiri in domeniu, multele discutii, deseori in contradictoriu, purtate in acest sens, noile metode de cercetare si datare, extrem de importante in vederea interpretarii rezultatelor Aceasta pentru ca in domeniul paleontologiei sunt mai multe intrebari decat raspunsuri, mai multe necunoscute si posibile ipoteze decat certitudini Deseori, descoperirile constau doar in cateva oase, extrem de interpretabile si deseori intr-o stare precara de conservare Ele sunt facute la mare distanta in timp si spatiu unele de altele in total (!!) se vorbeste ca au fost descoperite oase a doar cateva sute de indivizi Homo neanderhalensis, pentru o perioada de peste jumatate milion de ani si un teritoriu cuprinzand o parte din Africa, Europa si Asia, in plus, ritmul descoperirilor noi - si deci si al noilor ipoteze - se accelereaza vizibil, astfel ca de la scrierea acestei carti in 2013, unele date si teorii deja pot fi considerate ca depasite, cel putin partial - de ex importanta acordata lui Homo denisovan (Siberia), Zoreszenszs (indonezia), luzonensis (Filipine) Deseori fosilele sunt redatate (p 206 s a ), reinterpretate, se inventeaza noi si noi metode de datare: ra-diocarbon, cu uraniu si toriu (p 180), izotopi de oxigen, extragerea ADN atunci cand acesta a fost conservat (p 197) s a Fosilele doar "sugereaza" concluziile, nu le impun, iar teoriile sunt "probabile", aproximative, urmand a fi verificate in viitor Omul de Neanderthal se caracterizeaza prin cateva trasaturi distincte: trup atletic construit, robust, indesat, cu oase mari, puternic, arcade pronuntate deasupra sprancenelor (p 174), cu creierul chiar mai mare decat al lui Homo sapiens etc in principal, se pun cateva probleme in legatura cu tipul uman neanderthalian: 1 in ce masura au caracteristici cu adevarat umane? Raspunsul poate fi considerat pozitiv, de vreme ce ei foloseau focul, fabricau unelte de piatra cioplita, aveau un limbaj articulat, purtau haine, aveau grija de cei batrani, de morti, ingrijeau pe cei raniti 2 in ce masura au intrat in contact cu Homo sapiens, urmatoarea specie umana, care a ajuns sa domine lumea si sa inlocuiasca pe Homo neanderthalensis? Desi ipotezele abunda, deseori in defavoarea neanderthalienilor, mai ales in mass media dornica de senzational, faptul ca omul modern are 3-4% gene neanderthaliene pana in ziua de azi, vine sa confirme faptul coexistentei lor vreme indelungata, a incrucisarii lor, dovada puternica a faptului ca aproape un milion de ani de evolutie paralela n-au fost capabile sa inlature total urmele acestora De altfel, toate speciile umane sunt in contact, se incruciseaza, ca de ex, denisovanii cu neander-thalienii, cu omul modern s a 3 Ramane in continuare deschisa problema extinctiei neanderthalienilor, cu toate ca termenul nu e cel mai potrivit Ei s-au incrucisat cu Homo sapiens, au fost asimilati de catre acesta, iar schimbarea climatica nu i-a afectat prea mult De altfel, perioadele reci, in care Europa a fost "acoperita" de gheturi, denumite "glaciatiuni" au permis omului si animalelor sa supravietuiasca Deci si plantelor "Rece" este deci un termen mai mult decat relativ, extrem de vag ne-definit 4 Se considera indeobste ca omul modern este specia cea mai adaptata, de vreme ce a inlocuit omul de Neanderthal si a reusit sa populeze intreaga planeta Dar putem sa afirmam ca omul modern, format demult in sudul Africii, a ajuns in Europa abia catre 50-40 000 ani, pe cand cel de Neanderthal a populat Europa o perioada de peste 500 000 ani Cmhht DiMiTRA PAPAGiANNi MiCHAEL A MORSE OMUL DE NEANDERTHAL O POVESTE DESCRiSa DE sTiiNtA MODERNA c'Astig to А кг A f reMj i!irJl ІЛСртЛТІ АИЕМсЛ^С РГЛЮЛОУКІЕ Cu tot spiritul general stiintific al autorilor, ce contravine speculatiilor si defaimarilor frecvente in cultura populara din occident, putem constata si cateva lipsuri: un prea mare accent pe determinismul geografic - rolul climei, al tarmului sunt mult supraestimate; omul de Neanderthal si cel modern tind sa fie tratati separat, fara prea multe interactiuni ("avem imaginea !! a doua populatii separate" p 196) si cu rol de concurenti (in spiritul american!), cel dintai considerat a fi "exterminat", invins, inlaturat cu forta de cel modern, in pofida multelor dovezi contrarii; unele teorii ale autorilor sunt mai apropiate de fantezie decat de realitate: "gena limbajului" (p 199), "n-au avut nici o incrucisare" (p 198), "nu avem dovada !! existentei societatilor mixte sau a unei interactiuni de lunga durata, insa avem proba ! unor contacte de o !! noapte suficient pentru ca rezultatul acestora sa afecteze intreaga populatie din afara Africii" (p 200) etc Apoi, consideram ca aceasta lucrare cedeaza prea mult in fata facilului, a stilului jurnalistic, e scrisa prea evident pentru "oamenii obisnuiti" (p 239), net diferiti de "specialisti": deseori sunt evitate datele precise, referirile la concret, se fac frecvente referiri la reviste, ziare, filme, carti beletristice, piese rock ce au ca pretext pe neanderthalieni, ori chiar se face referire la expresia de limbaj uzual - probabil anglo-american, inexistenta la noi - ce ar caracteriza un om "inferior" in limbaj sau comportare, denumit "neanderthalian" Cu toate acestea, parerea autorilor, specialisti in problemele omului de Neanderthal, este pozitiva: "ei au fost in mod esential pe aceeasi traiectorie cu specia noastra Toate aceste realizari ii plaseaza pe neanderthalieni la acelasi nivel cu Homo sapiens din perioada interglaci-ara a eemianului, acum 120 000 de ani cele doua specii pareau sa coexiste, preferand chiar aceleasi habitate" (pp 208-209) iO TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 interviu "Pablo Neruda mi-a marturisit ca ii e dor de Romania si de oamenii de cultura pe care i-a cunoscut in tara noastra" de vorba cu prozatorul Dumitru Popescu Oricine calatoreste in Republica Chile se va intalni, intr-o forma sau alta, cu opera si memoria lui Pablo Neruda, marele poet chilian, laureat al Premiului Nobel pentru literatura, in 1973 Ocupandu-ma de viata si activitatea poetului, am aflat, intamplator, ca acesta a fost vizitat, la resedinta sa din isla Negra, de domnul Dumitru Popescu, cunoscutul scriitor si demnitar roman, caruia i-am solicitat un scurt interviu pe aceasta tema Acest interviu, impreuna cu peste 20 de articole si interviuri despre cultura si civilizatia chiliana, va intra in sumarul volumului O calatorie la capatul lumii, scris impreuna cu Doina Rad, volum care urmeaza sa apara, in cursul acestui an, la Editura Tribuna (i R ) ilie Rad: - Stimate Domnule Dumitru Popescu, va multumesc pentru ca ati fost de acord sa facem acest interviu despre Pablo Neruda, mai ales ca sunteti, in mod cert, singurul roman in viata, care l-a cunoscut pe marele poet chilian Din investigatiile facute de mine, rezulta ca Pablo Neruda ne-a vizitat de trei ori tara: in 1950, 1951 si 1960, fiind cucerit de ospitalitatea romanilor ("in putine locuri din lume mi-am facut atatia frati, intr-un timp asa de scurt", scrie el in volumul memorialistic, Marturisesc ca am trait ) L-ati cunoscut pe Pablo Neruda, cu ocazia acestor vizite in Romania? Dumitru Popescu: - Eu nu-1 intalnisem pe Pabo Neruda, in deceniul al saselea, cand lucram in presa, dar eram la curent cu vizitele sale, si mai ales cu poezia sa, tradusa si tiparita in Romania Chiar celor ce nu-1 cunosteau personal le devenise familiar, caci presa noastra ii acorda o atentie afectiva Era pentru noi o efigie a geniului liric revolutionar, ce anima popoarele latino-americane, cuprinse de furtuna eliberarii - Mi-ati spus ca ati fost in Chile, in 1970, in plina campanie electorala pentru alegerile prezidentiale Cu ce ocazie ati calatorit in tara lui Neruda? - Fusesem trimis sa ma intalnesc cu conducerea Partidului Comunist, sa am convorbiri politice cu Luis Corvalan, un militant de forta al stangii din America de Sud, care intarzia insa cam mult obedienta fata de patronul ideologic (si financiar) de la Moscova Nu stiu daca l-am clintit din convingerile si orientarile sale, dar i-am infatisat tabloul real al hege-monismului sovietic si consecintele nefaste ale acestuia, pentru miscarea comunista mondiala Fireste, am strecurat si aluzii critice privitoare la propria sa orientare, ce contribuia la estomparea Partidului Comunist, cel putin in ochii confratilor din alte partide, ce nu se mai supuneau dicteului moscovit - in ce context v-ati intalnit cu Pablo Neruda, care v-a invitat apoi la isla Negra, resedinta lui preferata? - Neruda a aflat de la presedintele Partidului Comunist, Luis Corvalan, ca ma aflu in Chile, si l-a rugat pe acesta sa includa in programul vizitei mele o calatorie la isla Negra, de fapt petrecerea unei zile intregi, cu el si sotia Cand am ajuns acolo, m-a imbratisat (ca si pe ambasadorul Romaniei, care m-a insotit) cu o caldura neobisnuita, ca pe un frate, pe care nu l-a mai vazut de mult Mi-a marturisit ca ii e dor de Romania, ca si de oamenii de cultura pe care i-a cunoscut, cu ocazia calatoriilor sale in tara noastra, afirmand ca are cele mai emotionante amintiri despre frumusetea omului roman, tot atat de temperamental ca si ei, latino-americanii - Cum era Neruda in relatiile cu cea de-a treia lui sotie, Matilde Uruttia? Era aceasta o figura dominanta, protectoare a poetului? - Ma intrebati despre doamna Matilde Mi-a facut o impresie puternica, desi, la drept vorbind, la prima vedere nu se evidentia prin nimic deosebit Tocmai contrastul dintre aspect si fond m-a frapat si mi s-a impregnat in memorie Ca femeie, putea fi taxata drept o blonda stearsa, pastrand totusi ceva dintr-o stralucire mai veche, probabil din vremea cand isi exercita profesiunea de cantareata Va intereseaza daca era dominanta ori protectoare Nu, departe de asa ceva! Era o femeie dezbracata total de insemnele puterii de gen: autoritarism, sex-appeal sau supusenie inselatoare Ei doi comunicau prin fluxul psihic si emotional, printr-o convergenta launtrica, dincolo de conventia relatiei matrimoniale Calatorisera impreuna, sezusera alaturi prin mari capitale, aveau acelasi bagaj de reprezentari despre diferite puncte ale globului si o imagine unitara identica cu privire la omenire Aceasta sudeaza legatura dintre doi prieteni sau doi iubiti, nu? O buna parte a vietii lor trecute constituia bun familiar comun ii cunosteam lui Neruda, din fotografiile de presa, profilul sever, de capetenie incasa, nasul acela acvilin de piele rosie, cu ceva dramatic si rapace in formatul sau Acum il vedeam surazand intre sotia iubita, in stare, mi se parea, sa inmoaie orice Remo Giatti Marmelada - peretele sud gravura, acvatinta, 24 x 16 cm Colectia Trentino substanta dura, inclusiv cea umana, si niste "vechi prieteni", ce-i faceau placerea sa-l viziteze acasa, in indepartata sa tara Citeam pe fata doamnei Matilde o blanda mandrie suverana, izvorata din realitatea ca e perechea intima a unui mare poet al lumii Avea gesturi aparent lenese, dar sugestive, reliefate mai ales in timpul servirii mesei Recunosc, memoria mea, dispersata in alte directii, n-a retinut si meniul (pregatit de ea insasi), dar imi amintesc ca a fost uimitor de usor de digerat, ca si cand ar fi avut la baza savantul echilibru gastronomic chinezesc - E adevarat ca, atunci cand avea musafiri, lui Neruda ii placea sa isi trateze singur oaspetii, cu bauturi preparate de el insusi? - Adevarat, ne-a dat sa bem ceva preparat de el, dar nu s-a laudat cu asa ceva S-a laudat insa, si foarte apasat, cu muzeul sau, al miniaturilor de nave maritime A pastrat pentru final dezvaluirea "comorii", dupa terminarea pranzului, cand epuizasem fondul discutiilor, si a facut-o gradual, ca un mester al surprizelor Erau acolo, in cea mai mare incapere a locuintei, zeci si zeci de adevarate capodopere ale respectivului artizanat - goelete, corabii medievale, cargoboturi si pacheboturi ale secolelor nouasprezece si douazeci Cumparate, primite cadou, cateva castigate la loterii si la jocuri de noroc Se arata nespus de mandru de ele, incat si le lauda mai abitir ca pe volumele de literatura La drept vorbind, imi dau acum seama, poezia lui n-a facut obiectul niciuneia din povestirile sale Trecea repede peste acest subiect Singurul element pe care a tinut sa ni-1 dezvaluie, din cariera sa lirica, a fost debutul din adolescenta, si faptul ca repede, dupa 20 de ani, a devenit vedeta internationala, cu volume tiparite in diferite limbi - Se stie ca fortele de stanga din Chile au ezitat intre a-l numi candidat la prezidentiale pe Neruda sau pe Salvador Allende (acesta din urma mai candidase inca de trei ori, de fiecare data fara succes) Neruda, ca un membru de partid disciplinat, a acceptat candidatura, dar in cele din urma a fost propus, totusi, Allende, care a si castigat Ati discutat acest detaliu cu Pablo Neruda? O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 11 - Da, am discutat despre candidatura lui Neruda la prezidentialele chiliene, ce tocmai se apropiau! Mi s-a parut ca aceasta candidatura il persecuta ca o obsesie sinistra Nu era de glumit cu starea lui de spirit Mi-a spus deschis ca nu mai poate dormi, sub presiunea respectivei virtualitati, si orice discutam, pana la urma subiectul se incheia printr-o noua lamentatie Pare neveridic, dar la un moment dat m-a rugat, cu un ton prietenesc-confidential, sa pun o vorba buna la Corvalan, ca sa renunte la aceasta idee cumplita La intalnirea cu presedintele partidului, dinainte de plecare, chiar i-am strecurat acestuia dilema lui Neruda De o maniera diplomatica, desigur, ca lucruri percepute de mine, nu afirmate de candidatul lor, care, chipurile, le ascundea cu discretie, dar mie imi devenisera transparente - Ati discutat despre Premiul Nobel? Neruda fusese de mai multe ori nominalizat la acest premiu (pe care il va lua in 1971), iar Mihai Beniuc spune in memoriile sale ca Neruda ar fi propus si un roman pentru Premiul Nobel ("Au fost scriitori ca Neruda, cu care eram prieten, si Quasimodo, care au staruit ca si un roman sa ia Premiul Nobel Dar propunerile lor nu s-au soldat cu vreun suces ") Remo Giatti Ra Gusela la trecatoarea Giau (1998), gravura, acvatinta, 29 x 22,5 cm Colectia Veneto - Sigur ca am deschis discutia despre Premiul Nobel Neruda mi-a spus ca, de fapt, daca va lua acest premiu, el va fi decernat minerilor din Valparaiso, el nefiind decat glasul acelora, ii considera eroi, demni urmasi ai incasilor, si a citat un vers din poeziile inchinate acestora, in care, retin, se distingea tipatul cositorului frant, ca vocea minerilor oprimati N-a facut istoricul candidaturilor sale la aceasta inalta distinctie mondiala Cat priveste romanul acela, la care spuneti ca se referea Beniuc, probabil ca era proiectia propriilor aspiratii ale "tobosarului timpurilor noi" - Ati vorbit despre antologia sa, 44 poetas ru-manos, aparuta in Argentina, in 1967, antologie total necunoscuta in Romania? - Nu mi-a spus nimic despre o asemenea antologie, de care aud si eu pentru prima data - Aveti vreo fotografie din acea calatorie? V-a dat Neruda vreo carte cu autograf ? Ati evocat undeva intalnirea Dvs cu Neruda? - N-am facut fotografii, asa ceva nu ne-a trecut niciunuia prin cap, si n-am cerut autografe Eu am mai scris despre calatoria mea chi-liana, dar in ansamblu E prima data cand, la solicitarea dumneavoastra, evoc intalnirea cu Pablo Neruda, la el acasa - Ce impresie v-a facut resedinta lui Neruda, de la isla Negra? - isla Negra mi-a aparut ca o mica oaza de liniste terestra, la marginea oceanului Daca nu ma insel, e de fapt o peninsula Ce m-a mirat e ca un poet atat de vulcanic, incarcat de energii oceanice, strigand la popoare sa-si apere identitatea si autostapanirea, infruntand ideatic si metaforic colosii autoritatii mondiale, s-a instalat intr-un asemenea culcus, in acea atmosfera aproape somnolenta Probabil ca forta fanteziei sale avea nevoie sa se si odihneasca! - Se stie ca Pablu Neruda a dedicat unele poezii lui Stalin, pe care nu si le-a renegat, dupa faimosul raport al lui Hrusciov, la Congresul XX al PCUS, dimpotriva, le-a inclus in operele sale complete Cum apreciati aceasta consecventa? - stiu ca Neruda a scris o oda la moartea lui Stalin Din cate imi amintesc, el il adula pe seful PCUS ca generalisim, sub al carui comandament popoarele Rusiei au pus pe fuga cea mai teribila masina de razboi din istorie El sustinea ca, fara eroismul rusilor condusi de Stalin, lumea ar fi gemut si astazi sub cizma nazista, in sclavie rasista De altfel, cum reiese si din cartile Svetlanei Aleksievici, scriitoarea belarusa, laureata a Premiului Nobel pentru Literatura, in 2015, o mare parte a rusilor de azi sustin aceeasi teza, ca Stalin a salvat atat tara lor, cat si omenirea - in ce limba v-ati inteles cu Neruda? - Pentru discutiile ce se proiectase sa le port cu Luis Corvalan, aveam cu mine un translator de spaniola Neruda a fost bucuros sa poata vorbi, acasa la el, in limba lui - L-ati cunoscut pe ambasadorul de la acea data al Romaniei in Chile, Vasile Dumitrescu, cel care l-a cooptat pe Nicoale Ceausescu in randurile Partidului Comunist Cum vi s-aparut? - Vasile Dumitrescu, fost ziarist, m-a insotit pe tot parcursul calatoriei in Chile Era un taciturn simpatic Chiar cand vorbea, trebuia sa-ti ciulesti urechile, ca sa intretii un dialog cu el stia o multime de lucruri si de acasa, si de acolo Colecta intamplari hazoase, in ciuda faptului ca nu avea umor - La finalul acestui dialog, ne puteti dezvalui la ce lucrati? - Am un roman gata de tipar, sau sub tipar - nici nu stiu care e situatia -, la Editura RAO, unde procesul editorialistic se tot lungeste Lucrez la un volum de proza scurta, care, spre deosebire de roman, comporta dificultatea trecerii mereu de la un univers uman la altul Am sa-l dau anul acesta unei edituri, cu speranta de a aparea in 2020 - Va multumesc foarte mult! interviu realizat de ilie Rad TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 tribuna graphic "Artistul creeaza sentimente si metafore ale unei viziuni a lumii" de vorba cu graficianul Remo Giatti [italia] Dorina Brandusa Landen: - Sunt interesata sa iti pun doua intrebari "simple" care au legatura cu doua lucruri: una este despre procesul prin care editia Geo Grafica intra in lume si a doua este modul in care am putea face o punte de legatura cu omul care creeaza aceste lucrari de arta Remo Giatti: - Aceasta este o opera care adauga anului 2019 un timp de 45 de ani de creatie Este expozitia unei editii care prezinta 90 de gravuri, toate create de mine in anii 1974 75 nu aveam experienta gravarii Am preferat tehnicile experimentale, am pastrat tehnica artistilor moderni ai gravurii internationale (Goetz, Hayter, Friedlaender si altii) Am pastrat mai putin sau nu am pastrat deloc de la artistii italieni sacrii: Morandi si altii Nu am ales gravura in alb-negru, traditionala Nu sunt un adevarat producator de realitate Deci, participarea la "curse" a fost dobandita prin insusirea de noi tehnici, necesare si particulare (Austria, Venetia etc ), cu artisti inovatori - Multe dintre lucrarile tale de arta au ca tematica muntii si nu doar ca un element de peisaj Acesta insemnand ca muntele este important pentru tine Ce spune muntele despre tine si cum ti-a influentat devenirea in calitate de artist dar si ca fiinta umana? - Este vorba despre 90 de lucrari de gravura pe care le-am realizat incepand din anul 1991 si adunat in editia Geo Grafica, care are un subtitlu important: "pamant sau pamant" Am ajuns aici gradat producand diferite foldere cu editii care au condus apoi la colectia finala pe care am inche-iat-o in anul 2016, dupa 25 de ani de munca De fapt, muntele a fost inceputul si pentru ca am trait mult in munti ca baiat Am fost atras de formele rocilor, de minerale, adica de forme si culori Recent, am fost incantat sa gasesc in biografiile artistilor ca Escher, Leonardo da Vinci insusi, dar si la multi altii, aceeasi admiratie si interes pentru aceste lucruri Muntele, peisajul pot deveni obiectul atentiei artistice pentru artistii vizuali, dar acelasi lucru se intampla si in cazul muzicienilor, compozitorilor, scriitorilor, fotografilor Nu este vorba despre gandirea doar la formele pe care muntele ti le poate sugera, tema reala este "pamantul", acest teren care este pus tot mai mult in dificultate intregul pamant, cu peisajele sale diferite, poarta semnele prezentei umane: peisajul devine tot mai mult lucrarea omului Aceasta reflecta interactiunea dintre pamant si om si trebuie vazuta in globalizarea sa geografica iata tema sau setul global Modul in care vedem peisajul este intotdeauna influentat de factori culturali Omul percepe peisajul; acesta trezeste in simturile sale reactii care la randul lor determina ideea sa personala despre peisaj Burckhardt afirma ca "nu in natura lucrurilor ci in capul nostru trebuie sa cautam peisajul; este o constructie mentala care serveste ca referinta la o societate care nu mai traieste direct pe pamant" Cred ca are dreptate cand spune ca fiecare observator isi va vedea propriul moment unificator care va deveni primar pentru el insusi Aici este legatura cu antropologia, arheologia, sacrul, care uneori apare in lucrari Cu toate acestea, mi se pare ca, in abstract, exista diferite ipoteze de citire Abstract "munti, mari, vai, rauri, aer, orizont, asa este pamantul meu ", un act de iubire, 90 de lucrari selectate, originale, in care traieste amintirea pamantului cu implicatii einice, antropologice si naturaliste; redescoperirea rocilor si a mineralelor de care artistul a fost pasionat inca de cand era foarte tanar; alchimia procedeelor grafice, pasiunea pentru arta si tenacitatea gravorului, apropierea artistului de scolile de inovatie calcografica, au insemnat ca, in ultimii 25 de ani, a fost propus un "drum" insotit de o vasta creatie de gravuri dedicate acestor teme Muntii de hartie, de culori si placi, anii de munca grea, de imprimare intaglio, in care timpul nu este calculat, au facut posibila realizarea acestei lucrari impresionante in care a fost necesar sa se experimenteze si sa se adauge la bagajul tehnic existent, noi proceduri personalizate care permit vizualizarea texturilor rocilor, oferind reliefuri si stratificari, depasind conceptul de gravura traditionala si oferind noi efecte ale "calcografiei naturale" prin suprapunerea procedurilor incrucisate Acestea sunt compozitii de inventie care nu au nimic de ilustrat, ele sunt imagini evocatoare care pot fi urmarite inapoi pana la magia-sacrala, amestecand sugestii arheologice, einografice, influente suprarealiste si cercetari abstracte - Utilizezi diferite tehnici si o paleta de culori care dau gravurilor tale un caracter pictural Asta te pastreaza in legatura cu problema picturii? Sau este un element care are un inteles foarte diferit pentru tine in ceea ce priveste practicarea artei? - Da, este adevarat, anumite gravuri au o relatie cu pictura din motivele deja ilustrate Prin culoare doresc sa dau un contact emotional observatorului Sa ii ofer sentimente, momente dezvaluitoare si sa las o urma Nu o reproducere cu ilustratii ci cu o reinterpretare personalizata a unui subiect recunoscut Cu totii cunoastem numerosii termeni tehnici utilizati la gravura: acvatinta, maniera in negru, point seche etc si a fost necesar pentru formarea mea sa experimentez cu tehnici variate si cu materiale diferite cum ar fi materialele plastice, plexiglas si colaje lipite cu "carborundum", material care este o pilitura de fier, numita asa de inventatorul ei, Joan Miro si alti artisti mari la Atelierul 17 Paris Este exact ceea ce se vrea, fiecare artist doreste sa experimenteze cu propria sa tehnica - Se pare ca pastrezi intotdeauna o singura tema, muntii, dar tratata din unghiuri diferite Te simti ca un artist eminamente creator sau munca ta este si rezultatul a ceea ce ti se intampla in viata? - Fiecare isi urmeaza propria fantezie, inspiratia si caracterul tehnic concret la executarea lucrarilor Adesea ma gandesc la lucrarile lui Piranesi, un gravor care si-a concentrat atentia asupra inventarii inchisorilor imaginare, cu sutele, in alb si negru Sau opera xilografica gigantica a lui Hokusai, care are intotdeauna in aceste lucrari viziunea indepartata si severa a Muntelui Fuji De multe ori m-am intrebat de ce aceasta insistenta Acestea sunt probabil simboluri arhetipale sau extrase din antropologie Dar daca am inteles bine intrebarea, in ceea ce ma priveste, da, bineinteles, am insistat prea putin asupra muncii dedicate muntelui (25 de ani), dar a fost o paranteza in O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 13 о munca mea de creatie, mult mai mare, care astazi este aproape de o suta de editii realizate pe texte poetice, literare sau istorice Printre alte lucruri, as vrea sa va reamintesc ca acum voi produce un nou volum de arta, editie limitata de 50 de exemplare, dedicata lui Francisco Goya, cu 10 gravuri, care va fi expus in septembrie la Nisa iar in primavara anului 2020, la Muzeul Goya din Castres (Franta) iar in luna decembrie, editia dedicata lui Leonardo da Vinci va fi prezentata la Consulatul italiei de la Nisa, cu 5 gravuri pentru aniversarea a 500 de ani de la moartea sa - Care crezi ca este diferenta dintre arta publica si arta privata? Ce are artistul pentru colectivitate? - Lipsa suportului economic este intotdeauna evidenta Daca arta publica se limiteaza la achizitionarea unor sculpturi pentru a le pune in parcuri, nu este interesanta Este vorba despre o lipsa de sprijin economic adecvat pentru arta in general, atat public, cat si privat Amintiti-va ca, in urma cu cativa ani, in marele oras Milano, un artist renumit ca Arnaldo Pomodoro a creat un muzeu de arta contemporana important, foarte activ si modern, care a functionat doar timp de cativa ani apoi a trebuit sa se inchida din cauza costurilor ridicate de gestionare si a lipsei de resurse in italia, printre altele, nu avem reteaua Kunstlerhaus sau Kunsthaus care exista in strainatate si care reprezinta, de asemenea, puncte de agregare si intalnire pentru artisti internationali - Crezi in capacitatea artei de a fi un catalizator al schimbarii si o forta de vindecare in lume? - Este dificil pentru mine sa raspund la aceasta intrebare fara pesimism Vreau sa sper, dar nu Ma gandesc la viata si angajamentul artistilor, prietenilor si maestrilor pe care i-am cunoscut in timpul acestor 45 de ani de munca, care au disparut acum, dar care, totusi, au lasat un semn de nesters prin munca lor de creatie Astazi au disparut de pe scena si nimeni nu are grija de ei Totusi, ei au creat lucrari importante si au luptat impotriva indiferentei si a ignorantei institutiilor incercand sa trimita mesaje de schimbare si imbunatatire Din pacate, in orasul Milano, care a vazut prezenta a mii de artisti din intreaga lume de la sfarsitul razboiului incoace, este dificil sa gasesti un raspuns Sunt pretuite doar varfurile de diamante care au atins valori economice foarte mari (Fontana, Manzoni etc ) Cine isi mai aminteste de Sironi sau Gianni Dova? Cu ani in urma, artistul Chisto a realizat o instalatie pe o insula din Lombardia, s-a vorbit foarte mult, ca parte din publicitate, insa cati au inteles mesajul? Deci, cred ca abilitatea artei de a fi un catalizator al schimbarii poate exista, dar trebuie gasita in interiorul sensibilitatii persoanei - Poti sa ne spui care este legatura dintre operele tale de arta, creatie si poezie? - Spre deosebire de pictura si sculptura, graficianul are mai multe asemanari cu poetii si scriitorii care, de multe ori, pe langa scrierea textelor, sunt si poeti iubitori de grafica Totul poate veni din relatia pe care o avem cu hartia, pentru ca ne place hartia tiparita si ne uneste iubesc, imi sunt dragi editiile mici, tiparite cu caractere de plumb, intotdeauna asamblate manual in prese vechi, conform procedurilor din trecut Exista mereu entuziasti cu mici tipografii; cu unul dintre ei am facut 15 editii mici dedicate poeziei Editiile mici, tiparite in 30 de exemplare, numerotate si semnate, par a fi lucrari mici, dar, in realitate este o munca enorma a cel putin trei persoane si aceiasi trei autori, la final, au cate 10 editii fiecare: poetul, artistul, tipograful Uneori se obtin rezultate extraordinare, dar daca ai dori sa vinzi aceste carti mici, costul ar fi foarte mare, dar placerea de a le face, asta, ne uneste Ele sunt aproape intotdeauna facute ca omagiu adus arhivelor sau bibliotecilor care au colectii de poezie O arhiva se afla la Rovereto la Muzeul MART Am intalnit poeti foarte educati, intelectuali, profesori, care au avut nevoie de mult timp sa scrie, sa mediteze, sa corecteze si sa dea o versiune finala a poeziei dupa o perioada de timp lunga, adaungand, eliminand citate aproape intotdeauna de neinteles Sunt "Poeti laureati", asa cum i-a numit Montale, dar am avut de-a face si cu oamenii obisnuiti, spontani si relaxati intalnirea pe care am avut-o in 1996 cu poeta Aida Merini din Milano, in casa ei foarte modesta din cartierul naval, casa care acum este muzeu, ramane o amintire afectuoasa si de nesters M-a trimis un prieten, un mic editor, care publicase prima carte de poezii a Aldei Merini in acei ani Aida era necunoscuta si subevaluata din cauza aventurii ei intr-un spital de psihiatrie, de care a fost foarte incercata Aveam nevoie de un text de prezentare pentru o expozitie de colaje pe care trebuia sa o organizez la Roma, la Galleria incontro d'Arte i-am aratat Aldei noua serie de colaje care au impresionat-o prin culorile, combinatiile si noutatea lor (Am fost incurajat si urmat de Luca Crippa, un binecunoscut maestru italian in colaj si in toate tehnicile, profesor in Brera) intr-o explozie de creativitate, Aida mi-a spus imediat sa scriu ca imi va dicta poezia "Dar cum, am intrebat-o, acum?" De fapt, asta s-a si intamplat, ea a dictat poezia care s-a nascut chiar in acel moment si eu am scris, aproape fara sa realizez ca am fost martor al unui moment unic, atingand cu mana mea cele mai inalte varfuri ale creativitatii Un poem surprinzator a aparut, plin de bucurie, de viata si de entuziasm Chiar si astazi cred ca a Remo Giatti Peisaj din Lerosa, (1997), gravura, acvatinta, 22 x 28,5 cm, colectia Veneto fost o sansa fericita pe care mi-a oferit-o viata si galeristul din Roma nu vrea textul acestei necunoscute! - Ai studiat cu profesori precum Luca Crippa si Riccardo Licata Poti sa ne spui cum au influentat dezvoltarea ta ca artist vizual? - L-am mentionat pe Crippa (Luca, nu trebuie confundat cu pictorul spatial Roberto Crippa, nu au nimic de-a face si nu sunt rude) L-am cunoscut in anii de dupa mutarea mea la Milano, in contextul inaugurarii expozitiei "Disegni dei Ligari" pe care am curatoriat-o in 1982 ca o organizare si preparare, la Palazzo Bagatti Valsecchi din Milano (acum Muzeu), l-am frecventat timp de aproape douazeci de ani, pana la moartea sa Foarte original si inzestrat cu o mare abilitate tehnica, o imaginatie incredibila si o vedere foarte critica, lucid si neiertator in munca de creatie, dar este imposibil ca intr-un spatiu atat de mic sa pot descrie munca sa si caracterul sau Lumea este plina de sarlatani si atunci cand spui ca esti stapanul tuturor tehnicilor trebuie sa te confrunti cu un adevarat maestru, studentul este ca un burete, absoarbe si, mai presus de toate incearca - daca reuseste - sa prinda nuantele si acele mici detalii care sunt adesea ascunse si fac diferenta Desigur, fiind in contact, am putut intelege erorile de setari pe care le-am avut si in cele din urma sa inving prin gasirea unui mod mai personal, dar ramanand departe de influenta operei sale Licata Riccardo a fost un inovator al tehnicilor grafice, urmand calea experimentarii Prelegerile sale si, in special, cursurile le-a tinut la Paris si Venetia au fost marcate de creativitate, de noi tehnici, materiale diferite pe care sa gravezi, sa lucrezi si sa imprimi pe hartie ii sunt recunoscator pentru tot ce am invatat Ma supara ca doi maestri de aceasta statura dispar din scena actuala de arta! - Ai colaborat recent cu Galeria Quadriga si editura Diane din Nisa Veti publica volumul de 14 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 arta dedicat lui Francisco Goya la aceasta editura? Cum s-a nascut aceasta colaborare cu o galerie si editura din Nisa? - in 2010, dupa ce am participat la a 8-a Trienala Mondiala de gravura, in Chamalieres, Franta, l-am cunoscut pe loan Paul Aureglia, director al Galeriei Quadriga si editura franceza Diane, Nisa Galeria s-a deschis in 1947 cu colaborarea fericita a unor artisti cum ar fi Masson, Matisse, pentru producerea de volume pretioase tiparite cu caractere de plumb si cu imprimare folosind placa de lemn originala si placile special gravate, la care astazi colaboreaza cercetatori importanti, scriitori, poeti si artisti europeni Recent, expozitia de aniversare a 25 de ani sub conducerea lui Aureglia a avut loc in Anglia, la Universitatea din Cambridge O lunga istorie a editiilor de arta legate de literatura, poezie si afacerile actuale a dus la o lista foarte lunga de publicatii Este suffici-ent sa amintim Divina Comedie, iliada, Odiseea si, aproape terminata Leggenda Aurea, bazata pe un text de Jacopo da Varagine data in anul 1250 Aceasta este o reeditare a unei istorii foarte interesante a sfintilor acelui timp Cat despre mine, eu lucrez in prezent la doi "monstri sacri" ai istoriei artei, de care sunt literalmente indragostit: Francisco Goya si Leonardo da Vinci ca omagiu si in memoria a cinci sute de ani de la disparitia lui da Vinci in Franta Mai presus de toate, ei au nevoie de smerenie, de mare respect si de, tacere; opriti telefoanele mobile si opriti-va: vizionati, intelegeti, invatati! interesul pentru Goya a fost declansat de vizita la exceptionalul Muzeu Goya din Castres, un oras francez care gazduieste colectiile remarcabile franco-spaniole si o aprofundare a operelor lui Goya, dupa intalnirea cu celebrul expert francez (si poet) John Louis Auge Asa a fost posibila o reevaluare atenta intr-o cheie contemporana a gravurilor "Capricci", la 220 de ani de la publicarea lor Desigur, pentru mine au fost vremuri dificile si dureroase, suferinta, dar, de asemenea, stimulare si am incercat sa ma pun in contextul istoric si cultural al timpului, sa interpretez si sa capturez mesajele pe care Goya gravorul a vrut sa le lase in istoria lumii, a omenirii Repet, mesaje care sunt inca foarte actuale dupa 220 de ani sunt inca foarte puternice Sa ne amintim ca Goya era, mai presus de toate, un pictor al curtii regale: a suferit un esec economic si numai datorita interventiei regelui de atunci al Spaniei a fost posibila salvarea lui Goya de la dezastru si de la inchizitia care l-a tinut sub control Apoi a surzit, din pacate, dar aceasta este o alta poveste - Ai scris si publicat mai multe volume de arta dintre care: Grafica, Povestea lui Wilfredo, Remo Giatti: incizii, Crash al contemporanilor italieni Ce ne poti spune despre aceasta creatie de autor si despre colaborarea cu artistii din intreaga lume? - Grafica, volumele de arta, ex-libris, editiile, brosurile permit o colectie de carti la indemana pentru cei pasionati care nu sunt bogati, pentru tineri, cupluri, familii intr-o grafica mica (care ocupa putin spatiu), poate exista valoarea intrinseca a unei intregi opere de arta Gandeste-te la marii autori pe care-i poti detine in editii mici Editiile cu grafica de autori mari nu ating niciodata sume mari care ar fi un obstacol in calea difuzarii Poate de aceea imi pasa foarte mult si continu sa lucrez in trecut, este adevarat ca m-am alaturat altor artisti din intreaga lume si am calatorit pe drumuri comune Sa ne confruntam si sa facem schimb de patrimoniul tehnic si cultural care este in fiecare dintre noi Cu artistul austriac Wolfgang Seierl s-a nascut o prietenie si colaborare care si dupa 20 de ani inca functioneaza si facem lucrari impreuna in trecut am colaborat cu artisti bulgari extraordinari (Jordanov, Velikov) si belarusi (Jakovenko), dar si cu polonezi, argentinieni si de alte nationalitati Am schimbat lucrari, impresii, idei Nu va inchideti niciodata in curtea proprie Dificultatea (pentru mine) este sa lucrez cu italienii, da, italienii! Toti cred ca sunt mari stapani in italia, ma excludeau adesea de la expozitii, poate din gelozie sau invidie De asemenea, deoarece nu fac parte din grupuri sau asociatii, nu sunt cunoscut imi petrec timpul in laborator si nu fac relatii cu publicul in general, in italia, cei care organizeaza bienale sau expozitii colective de o anumita marime au un al doilea obiectiv ascuns, adica sa se prezinte ca mari artisti si sa-i zdrobeasca pe altii Pentru un strain, este mai usor sa opereze in italia: gaseste usile deschise Eu le gasesc inchise - Diferite parti ale muncii tale sunt multiva-lente, la fel ca si diferite parti ale viselor incerci sa te apropii de procesele de gandire asa cum exista inainte ca ideea sa fie complet formata? Poti sa ne spui ceva despre modul in care se genereaza intelesul sensul in munca ta de creatie? - incerc de fiecare data sa incep de la zero, un gol absolut, o foaie alba, la inceput nu stiu ce-o sa fac, ce voi face Cred ca in ceea ce priveste stratificarea elementelor figurative, constructive si suprareale, pot fi reprezentati de ceea ce in critica de arta este numit "mesaj artistic" sau "filosofie" artistica, intre fictiune si adevar Ma gandesc la un vocabular de cuvinte cum ar fi: timp, aer, forme de plante, hieroglife, enigma, labirint, oglinda, adica "peisaje abstracte" Ma gandesc la limbaje diferite in fazele de cercetare in jurul problemelor formale Pot exista citate din trecut si din prezent, pasaje din realitatea cotidiana, fragmente de poezie si chiar reinterpretarea altor imagini preluate din opere antice Ma gandesc la o privire la realitate cu o intrebare despre destinul omului, despre viata si moarte Fiecare lucrare este o provocare sa nu cad in banal, in repetitia obosita din istoria artelor figurative Cautarea unui limbaj care sa ia in considerare multe lectii istorice care cauta un astfel de adevar expresiv personal in grafica, uneltele si formatul redus impun o metoda lenta de lucru, exacta si riguroasa Primele coli xilografice au fost primele din "civilizatia imaginii si a comunicarii" pe care nu trebuie sa o uitam Vorbesc despre Albrecht Diirer, care a venit la Venetia si a admirat in mod deosebit decorul capodoperelor lui Mantegna Artisti italieni au mers la Nurnberg pentru a asimila cultura germanica Comparatii foarte importante pentru difuzarea culturii in Europa, in plus, nasterea cartii la Magonza in 1455 a reprezentat un eveniment global, atat de mult incat in Europa nu exista nici un oras fara tipografii in Venetia, Aldo Manuzio este precursorul "cartii de buzunar" ilustrate cu xilografii si gravuri Aceasta este istoria Prin urmare, nu as vorbi despre procese mentale, ci mai degraba despre un sentiment de observare si o concentrare asupra cunoasterii lumii ca baza a tuturor lucrurilor Nu exista reguli in arta, dar este necesar sa ne gandim la lucrurile si "setarilor" altora, fara sa le citim doar superficial Nu sunt nici sociolog, nici psiholog, dar ma gandesc la "baroc" gandind ca "spiritul baroc este spiritul aventurii intelectuale si creative par excellence, spiritul placerii teoretice si excesului cognitiv Este spiritul care concepe productia artistica ca un risc din cauza dificultatii practice, fizice, dar si abstracte a executarii lucrarii" Aceasta sustine filozoful Omar Calabrese Artistul incearca sa se elibereze de povesti, visuri, viziuni, fantezii, traume, tot ceea ce are in el "Dar daca artistul foloseste una sau alta forma care corespunde adevarului subiectului de a-si exprima miscarile si experientele intime, el isi exercita dreptul de a folosi orice forma intima necesara pentru el, a unui obiect de uz curent sau a unei forme deja materializate artistic de catre un alt artist" Daca Kandinsky spune asa, asa sa fie, Klee se defineste ca un "ilustrator de idei", in carnetele sale, Ernst descrie rolul pictorului ca fiind "izolarea si proiectarea a ceea ce vede el insusi" Leonardo da Vinci a scris in cartile sale: "creatia artistica este ca sunetul clopotelor [ ] in atingerea lor veti gasi toate numele si cuvintele pe care le veti imagina si mai tarziu spune [ ] nu sunteti seriosi sa va opriti si sa vedeti pete pe pereti sau in cenusa focului, in nori sau noroi [ ] veti gasi inventii minunate care stimuleaza talentul pictorului pentru noi inventii " Aceste fraze sunt un stimulent zilnic pentru munca, pentru creatia mea in concluzie putem spune ca artistul creeaza sentimente si metafore ale unei viziuni a lumii Un act de luciditate paralel cu viata Un joc de realitate care pune in actiune grotescul, tragicul, comicul si realul Dar nu este nevoie sa explicam prea mult sau sa dam titluri inselatoare la lucrari, pentru ca in acest fel, in opinia mea, sensul de reprezentare artistica este pierdut, conditionat prea mult si distrage atentia observatorului - La ce lucrezi in prezent si care sunt proiectele tale, expozitiile din viitorul apropiat? - Nu am vrut sa ma vorbesc prea mult, dar au fost necesare citate Sunt foarte fascinat de faptul ca expozitia mea, organizata de revista Tribuna la prestigiosul Muzeu de arta din Cluj-Napoca, este programata peste doua luni Sunt foarte mandru de acest lucru si multumesc tuturor pentru oportunitatea care mi-a fost acordata (lui Ovidiu Petca in special si celorlalti colegi) Pentru mine, este o reintoarcere binevenita in Romania si este mai presus de toate o expozitie istorica pentru creatia mea, pentru ca atunci voi putea vedea pentru prima data toate cele 90 de lucrari ale editiei Geo Grafica expuse laolalta Dupa anii intensi de lucru in atelier, sunt programate in Franta trei expozitii in diferite perioade: prima in septembrie, la galeria Quadrige din Nisa, cu prezentarea lucrarilor despre Goya Apoi voi expune editia Leonardo da Vinci la Consulatul italian din Nisa in noiembrie in cele din urma, in primavara anului 2020, la o expozitie mare, partial retrospectiva, voi expune lucrari din 1974 pana in prezent, la muzeul Castres Dar exista si participari in alte contexte care nu sunt inca in calendar interviu realizat de Dorina Brandusa Landen TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 15 diagnoze Heidegger si scrierea istoriei Щ Andrei iVi ar ga Am aratat in alt loc (Andrei Marga, Gandirea altfel Studii romanesti, Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2016) ca sunt de mult delimitate feluri concurente de a scrie istoria Nu cu multi ani in urma Топу Judt (vezi Топу Judt with Timothy Snyder, Thinking Twentieh Century, Vintage Books, London, 2013) argumenta ca manipularea cu scrieri de istorie se cuvine inlocuita cu o "prudenta democratica (democratic prudence)" in stare sa ne faca siguri ca prin ceea ce se scrie "cetatenii sunt informati" (p 265) istoricul american a configurat scrierea istoriei in "interesul comun (common interes!)" al oamenilor ca "cetateni deplini" El a reprosat, intre altele, scrierii recente a istoriei din Romania faptul ca exprima in forme populare un continut nedemocratic Sunt de parere ca legatura dintre scrierea istoriei si cetatenia democratica se lasa adusa la intrebari simple Se capteaza in scrisul istoric intregul situatiilor tratate? Se iau in seama faptele sau acestea sunt selectate arbitrar? Se reconstituie fapte sau se ramane la impresii despre evenimente? Se ramane la cursul evenimentelor sau se aluneca in efuziuni? Se reda istoria ce se poate proba sau se fac doar sugestii? Orice scriere a istoriei se face in lumina unei filosofii mai mult sau mai putin organizate Cat de importante sunt prerechizitele filosofice in scrierea istoriei a dovedit cea mai profunda controversa a istoricilor din vremuri mai noi Ea a avut loc in Germania anilor optzeci ("Historikerstreit" Die Dokumentation der Kontroverse um die Einzigartigkeit der nationalsozialistischen Judenvernichtung, Piper, Munchen, 1987), in care s-au confruntat feluri diferite de a scrie istoria celui de al doilea razboi mondial S-au confruntat atunci direct "scrierea revizionista" a istoriei, care pune tragediile razboiului mondial in seama istoriei conflictuale a modernitatii (Nolte) si apeleaza la o filosofie neoromantica, si scrierea ce si-a asumat stabilirea raspunderii pentru fapte exact stabilite (Broszat, Mommsen) si pune in lucru un rationalism discursiv Sa privim insa lucrurile si sub un aspect prea putin frecventat Aceasta deoarece la noi filosofia este rupta de interogarea felului de a scrie istoria, iar disciplina istoriografiei a ramas la comentarii sarace Este, ca sa intru direct in subiect, misiunea filosofilor de anvergura sa vada mai profund istoria si, la nevoie, sa propuna schimbari in felurile de a o scrie si vederile si propunerile lor raman de pus la proba pe terenul cercetarii istorice, dar pana una alta ele fasoneaza scrisul istoric si ne confruntam cu ele in definitiv, scrierea "revisionista" a istoriei, imbratisata si la noi cu vehementa de persoane fara cultura istorica si filosofica, isi are orginea in conceptia unui filosof! Sa o spunem fara ocolisuri: astazi, odata cu cutremurul produs de intinsul opus postum al lui Heidegger (vezi Andrei Marga, Un cutremur in filosofie: "Caietele negre" ale lui Heidegger, Editura Revers, Craiova, 2019), se pune in discutie intregul mod de a concepe lumea si, de asemenea, raportarea la trecut, la prezent si la viitor a oamenilor Se chestioneaza cu aplomb fara precedent scrisul istoric relativ la evolutia modernitatii europene, valoarea stiintelor, importanta crestinismului, rolul universal al evreilor, rolul istoric al Americii, istoria ultimului secol Se stie ca, in scrisul istoric postbelic, angajarea unor noi metanarativi - "asumarea Auschwiz-ului", "decolonizarea", "dezvoltarea", "globalizarea", "prabusirea socialismului rasaritean si emergenta SUA ca supraputere hegemonica", "emergenta Chinei ca supraputere" - au fost praguri Scrierea istoriei, daca vrea sa ramana fidela istoriei efective, nu le poate ocoli Cu Caietele negre (Viitorio Klostermann, Frankfurt am Main, 2014-2018) ne aflam foarte probabil in fata celei mai radicale provocari venita dinspre filosofie pe terenul scrierii istoriei europene si aparuta dupa al doilea razboi mondial Ea vine din partea unui filosof care incepe sa-i concureze pe ganditorii cu cel mai larg impact in societate de la Hegel incoace Ce sunt Caietele negre? Din capul locului trebuie spus ca aceasta scriere neobisnuita - se pare cea mai intinsa scriere filosofica elaborata vreodata -este datorata unei personalitati greu de categorisit Pe de o parte, Heidegger a fost de parere ca nu participarea persoanei la jocurile lumii din jur este dezirabila, caci nu iese mare lucru, ci plasarea celui care se simte in stare deasupra lumii, pentru a o schimba radical in 1933 el a salutat "revolutia nationala" pe care Hitler o anunta - o saluta, stim acum tot mai bine, pentru a incerca sa se aseze el insusi in fruntea ei "Filosoful avea o imagine despre "germani" cu care voia sa impresioneze si convinga national-socialistii Cine, daca nu filosoful, stia spre ce duce revolutia El voia sa actioneze, de fapt sceptic, dar vehement", cum ne spune cel mai bun cunoscator actual (Peter Trawny, Heidegger Fragmente Eine philosophische Biographie, S Fischer, Frankfurt am Main, 2018, p 268), devenit monograful informat la zi al lui Heidegger Pe de alta parte, Heidegger, care a acuzat de la inceput exaltarea subiectivitatii in cultura moderna, a crezut ca depaseste "subiectivismul gandirii europene" angajandu-se total, cu o subiectivitate fara egal "intrarea pe scena a ganditorului Martin Heidegger era asumata drept cea a primului ganditor al istoriei filosofici; nu simplu ganditor, ci printul-ganditor, nu primus inter pares, ci un unic, un solist si solitar, un profet din jocul incomparabil al misterelor" (p 93) Heidegger se lua pe sine, de la inaltimea prestigiului definitiv, deja obtinut prin Sein und Zeit (1927) si scrierile ce au urmat, ca masura a lucrurilor De pe asemenea platforma el s-a angajat in 1933 explicit in sustinerea lui Hitler, aspirand sa fie "Fuhrer-ul Fuhrer-ului (der Fuhrer des Fuhrers)" Nici mai mult, nici mai putin! El s-a manifestat perseverent in promovarea vederilor national-so-cialismului si a platit cotizatia la partid pana la infrangerea hitlerismului, in mai 1945 Astazi, dupa publicarea Caietelor negre, este dincoace de orice indoiala ca Heidegger nu a intrat nici accidental, nici ca un naiv si nici in treacat in miscarea nazista El s-a manifestat ca o personalitate convinsa de Hitler, care a crezut ca poate imprima pecetea proprie miscarii conduse de acesta Nu stim inca pana unde a mers acordul lui Heidegger cu deciziile Fuhrer-ului; nu l-a contrazis, nu a facut icoana din el, chiar daca dupa razboi i-a reprosat tacit ca s-a aventurat si a adus dezastre Relatia lui Heidegger cu miscarea nazista nu se lasa preluata in tipologia consacrata a raporturilor intelectualilor cu politica - naivul, profitorul, oportunistul, haboinicul Heidegger a fost, evident, altceva - in intentia sa, a fost vizionarul Se stie ca, in urma capitularii neconditionate a Germaniei hitleriste, din mai 1945, aliatii au decis scoaterea din universitati a celor care au influentat publicul in favoarea lui Hitler Faptul ca Heidegger a pierdut in lupta cu Alfred Rosenberg pentru influentarea vederilor Fuhrer-ului l-a scutit de esafodul procesului de la Nurnberg La interventia unor admiratori francezi, celebrul filosof a fost scutit de a comparea intr-un tribunal ce-i judeca pe cei care au justificat nazismul Heidegger a fost scos de la catedra, impreuna cu alti profesori ca urmare a sustinerii lui Hitler intr-un moment de nemultumire, in acel context, al pensionarii fortate, Heidegger a marturisit asistentilor sai ca "la un moment dat va da drumul pisicii din sac" Probabil, se referea la Caietele negrei initiativele lui Heidegger nu s-au oprit la scrierea Caietelor negre, inceputa in jurul lui 1930 La inceputul anilor saptezeci, filosoful a orientat el insusi editia operelor sale complete, acum mult citata Gesamtausgabe intentia sa, dupa ani de izolare fortata de viata publica, nu era un secret Heidegger avea la activ succesul mondial al lucrarii Fiinta si timp si a altor scrieri si voia sa aduca opera sa in avanscena culturii mondiale Heidegger a cerut ca in ultimele volume din Gesamtausgabe sa se publice Caietele negre Unele fragmente din Caietele negre, care au fost depuse de Heidegger in arhiva culturii germane de la Marbach, se scursesera la membrii "Societatii Heidegger", in presa si la cunostinta publicului socul nu a fost oarecare! Chiar presedintele Societatii a demisionat imediat in intreaga lume au inceput noi discutii despre Heidegger, cu delimitarile de rigoare Asa stand lucrurile, amanarea publicarii pana la incheierea editiei Gesamtaugabe, care ajunsese la volumul 93 si parea sa atinga 101 volume, nu mai avea rost Legatarul lasamantului, un fiu al lui Heidegger, a decis, in aceste conditii, sa se publice fara amanare Caietele negre, inainte ca editia Gesamtaugabe sa ajunga la final Ca urmare, Caietele negre se pun la dispozitia cititorilor, in premiera, odata cu volumele de la 94 la 97, deja aflate in librarii, urmand sa continue cu volumul 98, incheiat de curand, si cu volumele 99 -102 din editia Gesamtausgabe Heidegger insusi a pus reflectiile sale, consemnate in caiete de note invelite in musama neagra, sub titlul Caiete negre (Schwarze Hefte) El si-a ordonat reflectiile sale cronologic si numerotandu-le, aidoma lui Nietzsche Trei volume de caiete sunt din 1931-1941 si formeaza materia volumelor 94-96 din Gesamtausgabe Volumul 97 din contine al patrulea caiet, cu insemnarile din 1942-1948 Caietele de dupa 1948 vor ocupa volumele 98-101 din Gesamtausgabe Nu este deocamdata clarificata situatia caietului prim, cel din 1930-1931 in Caietele negre raportarea la evenimentele istoriei este mai explicita mai ampla decat oriunde in scrierile lui Heidegger Filosoful provoaca intreaga scriere a istoriei El scrie fara menajamente: "istoricii gandesc mai mult neistoric (ungeschichtlich), 1Б TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 daca cumva gandesc Deoarece privesc totul in dezvoltare, ceea ce vrea sa spuna pentru ei: in succesiunea anteriorului si efectelor, ei pot reduce si trebuie sa reduca totul la tot si inmormanteaza unicitatea esentialului, creator de istorie, in anteriorul si posteriorul ocazionalelor inevitabile Acest de netrecut cu vederea este socotit de ei, in acelasi timp, ca realitate istorica "vie" Cand vor sa-l cuprinda in intregul lui - ceea ce se numeste atunci filosofia istoriei - se cade pe "idei" dupa care istoria se realizeaza sau in psihologia constitutiva si "tipurile" de popoare si persoane De ce istoria (Geschichte) ramane inchisa istoricului? Pentru ca el nu este creator (Schaffender), ci numai un inregistrator al trecutului" (Gesamtaugabe volumul 94; p 407) incotro ar trebui sa se indrepte atentia istoricului? Heidegger raspunde simplu: "Ceea ce este gandit cu istoria (Geschichte) in Sein und Zeit si, in trecere, in gandirea mea este proto-is-toricul (vor-historische) si supra-istoricul (Uber-historische) istoria (Geschichte) isi are temeiul numai in Da-sein" (94; 331) in alte cuvinte, captarea a ceea ce prilejuieste evenimentul si a semnificatiei acestuia in coordonate largi, ale trairii vieti in modul uman (ale Dasein), intra in misiunea istoricului si istoricul, ramanand, desigur, devotat identificarii faptelor in masa vestigiilor trecutului, s-ar cuveni sa se ridice la o intelegere mai inalta a vietii si pentru el este adevarat ca "cel mai mare pericol pentru fiinta oamenilor este sa nu se intrebe asupra lor insisi inauntrul nepunerii in chestiune a ceea ce este" (95; 367) Abia punand suficiente intrebari, inclusiv despre noi insine, ca oameni in mijlocul lumii, ajungem sa cunoastem trecutul Nu este, desigur, pentru prima oara cand Heidegger pune la incercare scrierea istoriei Cei care-i cunosc filosofarea, mai ales din cartea majora care o reprezinta, Sein und Zeit (1927), si proiectul pe care aceasta l-a anuntat, stiu bine ca "analitica existentiala", piesa cheie, urma sa rastoarne raportul dintre "timp" si trairea istoricitatii sau "temporalitate", dintre "istorie" si "istoricitate", dintre Seiende si Sein, dintre Sein si Dasein (am abordat mai pe larg problema in Andrei Marga, introducere in filosofia contemporana, Compania, Bucuresti, 2014, pp 343-350) Foarte probabil ca inca nici nu s-au tras consecintele de natura metodologiei scrierii istoriei din aceasta propunere de rasturnare! Cu siguranta, o "istorie" care sa derive din "istoricitate" si "temporalitate" abia urmeaza sa fie incercata! Cunoscatorii stiu, de asemenea, ca apelul "tarziului Heidegger" la "tehnica determinata planetar" ca factor ultim al explicatiei a ceea ce s-a petrecut odata cu al doilea razboi mondial a inspirat filosofi, sociologi, dar istoricii nu au fost deocamdata entuziasmati Este adevarat ca fostul sau asistent, Ernst Nolte, a dat cunoscuta interpretare istorica dupa care nazismul ar fi fost raspuns la bolsevism, iar ambele ar fi expresii ale suveranitatii tehnicismului, in lumea modernitatii Aceasta interpretare seduce, mai ales acolo unde este slaba dezbatere istorica si civica, cum se vede si in preluarea tale quale de catre poeti neinformati si insi care citesc carti de istorie pentru a-si confirma clisee, nu pentru a cunoaste complexitatea evenimentelor Dar istoricii cei mai importanti, din Germania, inclusiv cei sensibili la teze de genul celor heideggeriene, ca Joachim Fest, au respins-o, ca infirmata de arhive si Heidegger opereaza cu schema lansata de Pavel a inlocuirii istoriei din fata noastra cu alta istorie Cea din fata noastra nu s-a consumat deplin, dar alta, cu pozitionare radical diferita a omului in Remo Giatti Sardinia: Roccia dell’Orso, Palau, (2015), gravura, acvatinta, 18 x23,5 cm mijlocul evenimentelor, trebuie deja pusa in miscare O istorie, in orice caz, in care fiintarea umana (Dasein) s-a eliberat din retelele lumii, din reducerea la "existent (Seiende)" Cunoscutul inspirator de mai tarziu al neocon-servatorilor americani, Leo Strauss, care a studiat la Heidegger, a numit filosofia acestuia "istorism radical" Formula surprinde multe aspecte Este clar ca, inainte de orice, istoria reala este confruntata cu intrebari radicale de catre Heidegger caci el voia de la inceput sa faca fata unui fenomen pe care deja Nietzsche l-a semnalat - "nihilismul", extins odata cu inaintarea societatii moderne Prin "nihilism" s-a inteles cultivarea unei fiintari umane amputate ca urmare a dezintegrarii tablourilor lumii humano-socio-cosmice si a subminarii valorilor ferme, ancorate in fiintarea umana Heidegger a acuzat continuu intarirea "nihilismului" si a prelungirii sale, "relativismul" "Doar Nietzsche - scrie el - a vazut "situatia actuala" si putea sa o vada - caci el a prevestit o alta Cu aceasta el a creat o cu totul alta atitudine omului - a privi spre inainte si a pretinde" (94; 49) Filosofia din Sein und Zeit isi asuma sa mearga pe acest drum, al unei noi atitudini, si sa deschida complet orizontul Caietele negre prelungesc efortul intrand pe terenul propriu-zis politic Aici "nihilismul este acea atitudine fundamentala in mijlocul existentului (Seienden) care nu cunoaste nimicul si nici nu vrea sa-l cunoasca si ia mai curand existentul insusi si operatiunea neretinuta ca operatiune pentru "adevar"" (95; 388) Nihilismul este purtat de politici din societatea moderna El ridica la rang de "idealuri" si "cultura" (95; 407) ceea ce este doar "accidentul" unei situatii Opusul postum al lui Heidegger incepe cu diagnoza "Epoca nechestionabilitatii (Fraglosigkeit) tuturor lucrurilor si masinatiilor a inceput - scrie Heidegger Valul "trairilor" urca Filosofia - aducerea in atentie a ceea ce este mai demn de a fi intrebat (a fiintei, Seyns) devine ceea ce este cel mai straniu si de aceea este ea cel mai mult necesara, daca este sa vina un nou inceput Privind din punct de vedere istoric, incepe astfel depasirea metafizicii in favoarea adevarului fiintei (Seyn)" (94; 315) "Ne aflam in fata nimicului", dar nu-1 luam in serios, sustine filosoful (94; 7) "Nebunie, incurcatura si absenta a legaturii cu pamantul (Bodenlosigkeit)" caracterizeaza "situatia" in care ne aflam (94; 7) Doar "aparenta a seriozitatii" (94; 8), intr-o lume care este, pe de alta parte, "in reconstructie (Umbau)" (94; 26) - o reconstructie care o vizeaza pe ea insasi, ca lume Diagnoza continua cu un proiect "Epoci neobisnuite, fie caracterul lor neobisnuit numai masura decaderii, reclama cele mai neobisnuite masuri" (94; 268) Numai abordarea radicala da rezultate Suntem la inaltimea situatiei daca nu mai intrebam despre ea, ci chestionam chiar intelegerea adevarului "Mai intai trebuie schimbata esenta adevarului" (94; 10), caci "numai cu adancime crescanda se extinde largimea autentica" (94; 13) "Numai germanul poate sa dea poezia originara a fiintei (Sein)" si sa "creeze logica" corespunzatoare (94; 27) "il vom regasi pe Dumnezeu abia atunci cand noi nu mai pierdem lumea si existam in puterea formarii lumii" (94; 31) Deviza nu poate fi alta decat "im-puternicirea fiintei (Die Ermachtigung des Seins)! si numai aceasta are valabilitate iar aceasta nu ajustand prin expunere de ontologie si de cele asemanatoare, ci numai prin marcare formatoare a insasi esentei fiintei Poate aceasta omul? El trebuie sa o faca Altfel el se prabuseste in indiferenta sa fata de fiintarea umana (Dasein) - ceea ce inseamna insa: merge si asa mai departe" (94; 36); "nu revenire in Eu, ci tranzitie catre lume in tranzitie, in acelasi timp, acces la fiintarea umana (Dasein)" (94; 48) Avem nevoie de "simplitate, esentialitate si origi-naritate", incat trebuie revenit la "marele inceput" (94; 53), dar pentru a declansa un "nou inceput" Deocamdata "spunem prea mult legat de faramitarea neesentialului si spunem prea putin cu privire la imputernicirea fiintei" (94; 76) "Alt inceput este posibil numai din cea mai launtrica gandire istorica, care a depasit intreaga Histoire" (94; 270) "Nu reinvierea antichitatii - nu este nevoie de aceasta - ci reinvierea poporului nostru si a sarcinii lui" (94; 100) - este urgenta istorica O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 17 о Proiectul confera demnitate de a conduce celui care isi asuma realizarea lui, caci "demnitatea de a avea puterea [vine] din maretia fiintarii umane - si aceasta din adevarul sarcinii sale" (94; 114) Metafizica are de trecut acum in "metapolitica" "Metafizica fiintarii umane trebuie sa fie adancita conform structurii ei launtrice si largita ca metapolitica a poporului istoric" (94; 124) Aceasta pleaca de la constatarea ca "temeiul cel mai adanc al starii actuale a lumii determinata occidental, a "mobilizarii" a ceea ce este si a includerii intregii fiinte umane in aceasta, "mobilizare" lipsita de tel, ce se raporteaza doar la sine, lipsita de consideratie pentru altceva, vanand progres dupa progres - acesta este abandonul fiintei - trecerea pe langa adevarul fiintei (Seyn) " (94; 339) insusi progresul se intemeiaza pe "crescanda uitare a fiintei (Seyns)" si pe folosirea contabiliceasca (berechenbare) a naturii, incat aceasta este prinsa in chingile planificarii si distrusa (94; 388) Resuscitarea adevarului fiintei, la mare distanta in timp fata de grecii antici, care l-au cautat prima oara, este, pentru Heidegger, sarcina metafizica si, in acelasi timp, imperativul politic actual Proiectul si-a gasit pana si subiectul istoric: national-socialismul "Nu vrem sa construim la baza national-socialismul , scrie Heidegger Dar vrem sa pregatim in prealabil posibilitatile miscarii si fortei ei de a imprima forma lumii si de desfasurare " (94; 134) Este vorba de a inzestra miscarea cu un "national-socialism-spiritual" (94; 135), care poate conduce la atingerea scopului propriu-zis, dar cel mai indepartat, care este "maretia istorica a poporului in influentarea si fasonarea (Gestaltung) puterilor existentei" (94; 136) Heidegger a trait devreme, dupa abia un an, deceptia inlocuirii sale la Rectoratul universitatii si a exclamat nemultumit si ironic "traiasca mediocritatea si galagia!" (94; 162) A trait deceptia din partea epocii - "o epoca in care boxerul trece ca om mare si este onorat cu distinctiile obisnuite, in care barbatia pur corporala, in brutalitatea ei, trece ca eroism" (94; 183) Dar Heidegger a ramas prins in reflectia asupra alternativei "national-socialismul ca principiu al unei filosofii sau ca ceva ce trebui pus sub o filosofie ca principiu" (94; 190) Se pare ca nu a mai iesit univoc din aceasta alternativa in urma pierderii Rectoratului Heidegger face o critica raspicata realitatii in jur ii vede mai mult pe cei care striga (si sunt necunoscatori), cei care privesc inapoi (caci ii atrage trecutul), cei de nivel mediu (care trateaza cu toate partile si evita deciziile), cei rari (care stiu originea lucrurilor si actioneaza din ei insisi, dar sunt inconjurati de ura si de obicei ignorati) si cei indiferenti (care sunt cei mai multi si se lasa cumparati ieftin) (94; 197) in universitate Heidegger nu mai vede ceva promitator in contextul in care au loc "tehnicizarea" stiintelor naturii si reducerea orizontului de interogare, instrumentarea politica a "stiintelor spiritului (Geisteswissenschaften)", scoaterea din discutie a "stiintei dreptului (Rechtwissenschaft)", transformarea medicinei in "tehnica" biologica, in vreme ce "teologia isi pierde sensul" (94; 199) Universitatea nu pare sa mai poata fi, in starea in care se afla, inainte mergatorul istoriei Dar Heidegger nu lasa lucrurile fara speranta si apasa pe distinctia intre Histoire (sa traducem in romaneste cu "historie") si Geschichte (sa traducem cu "istorie"), care capata ponderea unui principiu "Suntem - scrie el - slabiti, necreatori si fara curaj sau exterior imitativi ca urmare a Histoire - putem fi salvati numai prin ceea ce o contrazice in falsitatea ei - prin Geschichte - si, de aceea, trebuie sa lasam sa existe aceasta putere ce abia incepe sa actioneze Aceasta este o creatie - care in Geschichte - nu doar in trecut - aduce noi sori sa lumineze" (94; 267) Diferenta este reperabila in aceea ca "istoricul conteaza pe corelatii explicative; cel care gandeste istoria cauta mereu - aproape spontan - originile a ceea ce este necesar - el gandeste in aparenta fara corelatii’ (95; 50) Este vorba, asadar, de o diferenta cat se poate de precisa intre cel care face Histoire si cel care se ocupa de Geschichte, care da rezultate precise Deocamdata, insa, suntem coplesiti de Histoire, care inainteaza nestingherit Ea duce inevitabil la lichidarea Geschichte, ce "se atinge atunci cand Histoire s-a instalat peste tot in ceea ce intreprinde omul si a devenit ca atare insesizabila" (95; 64) Media - ziarul si radio-ul - sunt astfel de institutii care fac imperceptibil faptul ca ne aflam sub dominatia Histoire Pe culmile acesteia, Histoire se asociaza cu tehnica (95; 421), care aduce "calcula-bilitatea pe scara mare a existentului si impinge fiinta in uitare, mplinirea ei, a Histoire, si sfarsitul ei indelungat se ating atunci cand "senzatia" si "propaganda" si "psihologia" si "biografia" determina toate "interesele" si le sustin" (95; 362) De acest stadiu ne apropiem cu pasi repezi "Ceea ce acum se petrece este sfarsitul istoriei (Geschichte) marelui inceput al omului occidental, cand omul a fost chemat la pazirea fiintei, pentru ca destul de curand sa transforme aceasta chemare in pretentia de a-si reprezenta existentul in lipsa de esenta a masinatiilor sale" (95; 96) indiciul este concret Omul devine un "animal istoric" - viata sa se consuma intr-o lupta pentru hranirea si mentinerea vietii "in timpuri in care omul a devenit animal istoric, el are nevoie de scri-baleli (Schriftstellereien) istorice" (95; 332), in vreme ce "criteriile" de orice fel s-au pierdut cu totul iar peste toate, "in masura in care priveaza trecutul de germeni, istoria (Histoire) aduce viitorul la disparitie; aceasta vrea sa spuna: istoria distruge simtul pentru ceea ce vine" (97; 483) Primul pas de facut pentru a contracara directia este, dupa Heidegger, "reflectie (Besinnung)" - singura care ne smulge din Histoire si ne reda Geschichte "A destepta reflectia, a intra in ea, a pregati pentru ea - numai asa se face ca declinul sa devina trecere spre A trimite in spatele ei orice altceva, de dragul acestui prim: reflectia" (94; 298), este sarcina orei Odata cu ea, cu reflectia si cu ceea ce o precede, punerea intrebarilor, mai intai a intrebarii privind "adevarul fiintei", se lanseaza "noul inceput", dupa ce vechiul inceput, datorat grecilor antici, si-a epuizat posibilitatile Dincoace de angajamentul politic al lui Heidegger, de reflectia sa asupra lumii, societatii, filosofici, un fapt fundamental este de recunoscut Heidegger a intrat in miscarea nazista nu prin simpla atasare, caci nu vedea alta posibilitate, cum sugera chiar el uneori El a intrat cu intreaga energie a personalitatii lui, sperand sa joace un rol decisiv El a sperat sa fie capul vizionar si ancorat in cultura din spatele si uneori din fruntea decidentilor miscarii S-a lasat prins, insa, intr-un mecanism al exercitarii puterii care-i depasea priceperea si, poate, si vointa, si a acceptat sa demisioneze Se stia de la inceput ca Heidegger nu avea abilitatile sa administreze o universitate ca rector Examinatori binevoitori ai mandatului sau in aceasta functie spun ca nici o universitate din lume nu i-ar fi acceptat programul anuntat in discursul inaugural Die Selbstbehauptung der Deutschen Universitat (1933) Un asemenea program nici nu este convertibil in organizari universitare Aici ne intereseaza, insa, scrierea istoriei, capitol care preceda in scrierile filosofului contiguitatea cu Hitler si poate fi privit ca ceva delimitabil, fie si legat cu ansamblul vederilor sale de atunci Heidegger a adus obiectii la linia mondiala a scrierii istoriei, care i se pare ca nu prinde fiinta umana in confruntarea ei cu datele inexorabile ale vietii, intrebarea sa ardenta - este prinsa fiintarea umana (Dasein) in scrierile de istorie? - este hotaratoare pentru scrisul istoric Daca nu se capteaza viata oamenilor in concretetea ei, atunci la ce bun scrisul istoric? intrebarea se pune si mai acut acolo unde distanta de linia principala a istoriei mondiale este mare Heidegger pretindea istoricului sa fie nu doar inregistrator de evenimente, ci, intr-un inteles precis, creator in serviciul redarii istoriei traite, in concretetea ei Nu avea in vedere, desigur, inlocuirea istoricilor cu poetii, chiar daca el a pledat constant pentru valorificarea unei jonctiuni a conceptelor cu imaginatia poetica El trimitea aici la ceva esential: capacitatea istoricului de a articula datele de care dispune in asa fel incat fiintarea umana (Dasein) in evenimentele cercetate sa iasa lamurita Este o capacitate ce presupune inainte de orice cultura si viziune competitiva Cultura metodologica, dar si cultura cuprinzatoare organizata conceptual! Apoi o seama de distinctii, incepand cu cea dintre existent (Seiend) si fiinta (Sein) si aceasta pretentie este esentiala pentru scrisul istoric, daca este ca acesta sa nu fie nici simplu lirism, nici entertainement, nici propaganda si nici simpla justificare de stari, cum este astazi scrisul istoric in mod frecvent Desigur, Heidegger nu s-a oprit la a gandi scrierea istoriei El a gandit istoria nu doar filosofic, ci si pe teme suscitate de national-socialismul timpului si in coordonatele acestuia Uimitor, Heidegger devine repede servitorul sub multe aspecte al national-socialismului "Corectitudinea politica" a regimului lui Hitler filosoful o respecta mult dincolo de conveniente Caietele negre atesta fractura dintre conceperea filosofica a scrierii istoriei la Heidegger, orientata spre captarea cat mai precisa a ceea ce s-a petrecut efectiv in istoria traita, si dezlegarile sale marcate limpede de pozitiile regimului national-socialist La aceasta orientare se adauga ceea ce as numi "deficitul de analiza factuala" la Heidegger Greu de egalat in analize filosofice, filosoful ramane vulnerabil in analiza de fapte istorice El pune in joc cu aplomb caracteristic teze pretentioase, dar daca ii controlam baza factuala ne dam seama ca aceasta este fragila, usor de contrazis Practic si atunci cand este vorba de scientizarea activitatilor din societatea moderna, cand este vorba de crestinism, de rolul evreilor in cultura lumii, de americanizarea lumii, de democratizarea postbelica din Europa, de aproape orice alta tema, cercetarea istorica matura il contrazice Filosoful care a reflectat ca putini altii asupra istoriei, da dezlegari de natura scrierii istoriei ce nu rezista la examinarea factuala din partea unui istoric efectiv calificat (Fragment din conferinta Scrierea istoriei Provocarea "Caietelor negre" ale lui Heidegger, Arad, 13 mai 2019) 18 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 filosofie Timp si Creatie in Arta (ii) Alexandru Boboc (urmare din numarul 400) 6 in principal, modelarea timpului ca "decurgere in cerc" (KreislauJ) poate deveni sprijin pentru a intelege timpul in creatia in arta, unde intr-adevar "es gibt kein Ende", caci aici are loc o adevarata cucerire a unei clipe (forma realizarii, a afirmarii ca opera) ce capata valoare sub semnul eternitatii Caci opera creata "are o viata a ei", dar nu pentru ca ar reproduce "un model superior si etern", ci pentru ca "se dirijeaza dupa un scop ales de creator"1 in fapt, originar "dat" aici este individul-persoa-na intr-un "timp" ce reconfigureaza si "actualizeaza" modalitatile timpului ca un "acum", un prezent, care nu este al perceperii (curgerii timpului), ci "ein Jetzt, aber in einem ganz anderen Sinne, als indem das Jetzt der Wahrnehmung erscheint Dieses Jetzt ist nicht "wahrgenommen", d h selbst gegeben, sondern "vergegenwartigt""2 Cu aceasta trecem la perspectiva fenomenologica a timpului, care pune accent pe "Zeitigung" (trairea in timp, in geneza operei de arta) Ce este asadar, "timpul fenomenologic" si care ar fi valentele lui aplicative la fenomenul crearii si receptarii operei de arta Este vorba, in principal, de modul in care Husserl, prin conceptia sa despre timp si constiinta timpului, realizeaza o forma specifica de "apropiere" de realitate, solidara cu noile tendinte (de la inceputul secolului XX) din arta si literatura moderna: "realitate", dar nu indirect, in imagine, in simbol, in concept, in conventii etc , ci nemediat, asa cum este sesizabila, ca ea insasi, ca "realitate totala" Aproape o data cu "primele orientari avangardiste in arta secolului XX", fenomenologia insasi anunta "ruptura de traditie si se orienteaza impotriva conceptiei despre realitate a secolului al XiX-lea, indeosebi impotriva naturalismului si istorismului" De fapt, "premise metodologice nelamurite, de pilda in proiectele teoretice ale unor artisti (Mondrian, de exemplu), ca si in fenomenologie de altfel, era nevoie de o elucidare "fenomenologica""3 "Timpul fenomenologic" se situeaza in orizontul "constiintei" inteleasa intentional: constiinta a ceva (Bewufitsein von etwas), care este in principal "constiinta a timpului" (Zeitbewufitsein), adica: modul particular, in care timpul este trait in interactiunea dintre "actualizarea" (Gegenwartigung) care survine prin percepere si "reactualizare" (Vergegenwartigung), aceasta din urma fiind "re-prezentare, act ce nu prezinta un obiect, ci il reactualizeaza" (vergegenwartigt), ca si cum ar prezenta in imagine, dar nu in modalitatea unei constiinte a imaginii"4 in orice "reactualizare" este de deosebit reproducerea constiintei, in care obiectul e "dat", adica a fost perceput sau in genere originar constituit, si ceea ce acestei reproduceri ii apartine in mod constitutiv pentru constiinta ca "trecut" sau "prezent" (identic actualului "Acum") sau "viitor"5 Este de retinut ca atat "actualizarea", cat si "reactualizarea" (unei actualizari corespunzatoare) ajung la expresie in modul participiu: "Actualizand este actualizare in raport cu un mod al obiectului de a se constitui in ea Re-actualizand este o traire intrucat este reactualizare, reproducere a unei actualizari care ii corespunde ("Gegenwartigend ist die Gegenwartigung in bezug aufein sich in ihr konstituie-ren des Objekts Vergegenwartigend ist ein Erlebnis sofern es Vergegenwartigung (Reproduktion) einer entsprechenden Gegenwartigung ist")6 "Fenomenologic" exista numai "lume pentru mine", si acest "pentru mine" numai in "referire intentionala la lume" (Weltbezogenheit): "actualizarea" este "modul originar al trairii in timp" (Zeitigung), dar "nivelul originar" al acesteia este "autoactualiza-rea" (Selbstgegenwartigung), prin aceasta trecand in primul plan "prezentul viu" (lebendige Gegenwart), prin care este accesibil totul in esenta, pozitia prezentului este una de centrare, este calea noastra de acces la temporalitate Modurile timpului constituie o unitate in intrarea lor in prezenta (Anwesenheit) ca "timp" Primatul prezentului vine (nu este dat) doar contextual, in-tr-o forma a prezentei (in timp si ca timp) si priveste "actualizarea", si nu prezentul (ca mod al timpului cosmic) Husserl compara determinarea reciproca a dimensiunilor timpului cu ascultarea unei melodii: "Mai intai, situatia pare foarte simpla: ascultam o melodie, adica o luam ca adevarata, intrucat ascultarea este chiar percepere in timpul acesta suna primul ton, apoi al doilea, al treilea s a Nu trebuie oare sa spunem: cand suna al doilea, eu il aud pe acesta, dar nu mai aud pe primul s a Cu adevarat, eu nu aud melodia, ci numai tonul izolat actual Faptul ca bucata desfasurata a melodiei este pentru mine obiectuala, o datorez amintirii; faptul ca ajung la un anumit ton, il datorez asteptarii Fiecare ton are o extensie temporala, la lovitura il aud ca acum, la detasarea sunetului el are un nou "acum", iar acela care l-a premers se schimba in ceva trecut Prin urmare, eu aud numai baza actuala a tonului, obiectualita-tea tonului care dureaza constituindu-se intr-un act continuu care este: o parte amintire, una - cea mai mica, punctuala - perceptie, iar partea ce urmeaza - asteptare"7 Recursul la exemple (de fapt, analogii) vine sa clarifice mai indeaproape: "Punctele duratei temporale se indeparteaza - scrie Husserl - pentru constiinta mea, in modul analog in care se indeparteaza punctele obiectului care se afla in spatiu, atunci cand eu "ma indepartez" de obiect Acesta isi pastreaza locul, asa cum tonul isi pastreaza timpul sau, fiecare moment al timpului (Zeitpunkt) este fix, de neclintit, dar el trece repede in adancurile constiintei, distanta de momentul care a declansat totul devine tot mai mare Tonul insusi este acelasi, dar tonul "in modul cum" apare, este totdeauna altul " 7 Totul se bazeaza pe puterea viziunii directe (Schau), ceea ce aminteste de o comparatie care s-a facut cu romanul lui Marcel Proust "a la recherche du temps perdu", in care personajul principal este Timpul (in jurul caruia are loc o importanta desfasurare de personaje) Ar fi de retinut atat similitudinile intre structura romanului si conceptia fenomenologiei despre unitatea Zeit-Zeitigung, cat mai ales precizarea (oarecum metodologica): " car le stylepour lecrivain, aussi bien que la couleurpour le peintre, est une question non de technique mais de Vision" (voi iii, Ed Pleiade, p 895) Similitudinea cu atmosfera de tip fenomenologic este caracteristica nu numai filosofici, ci si altor preocupari, in masura in care modul de a proceda fenomenologic devenise o prezenta, asa cum s-a spus adesea, chiar in laboratoarele creatiei umane Sa nu ne mire, astfel, explicatia urmatoare (privind romanul lui Proust): " persoana (personajul) adevarat nu este Eul care-si aminteste, nici eul amintit, ci Timpul in roman se desfasoara o intersectare de persoane numeroase, a caror viata e prezentata, intr-o modalitate cu adevarat polifonica, "Persoanei" invizibile si totusi atotcuprinzatoare, anume: Timpul"8 De fapt, chiar afirmarea unei "Deutungs-Kunst" se sprijina pe un fond fenomenologic, atat prin apelul la semnificatie cat si prin contextualizarea adevarului in campuri de semnificatie si nu mai putin de valabilitate "universala" Caci intr-o "arta a interpretarii" este vorba nu de "capricii personale", ci "de a nimeri in apropierea (Nahe) a ceea ce este gandit in fond, esentialul nu pare a-1 constitui ceea ce avem noi sa spunem despre aceasta, ci ceea ce ni se adreseaza din aceasta gandire, ceea ce a ramas viu in ea in asa fel incat sa ne situam conform exigentelor ei"9 Nu sunt de neglijat aici precizarile: "orice lectura este mai intai ceva in genul unei regasiri a propriilor ganduri, altfel spus, suntem stimulati de autorul insusi sa preferam propriile ganduri continutului de fapt la care se refera E nevoie de o incordare deosebita, ca sa ne dezbaram de propriile noastre capricii si talcuri si sa lasam autorul sa vorbeasca"; in textul unui autor "nu trebuie sa distingem numai spusa, ci tot ceea ce autorului insusi ii este incredintat, noua insa nu tocmai de aceea si este asa de greu sa intelegem un autor"10 Termenul "Nahe" (cumva "apropiere", dar nu in sens spatial), ci "locul" (atmosfera, mentalitatile) din care s-a ivit o anumita opera, ne trimite la "timpul fenomenologic" in alti termeni, "Nahe" e o perspectiva (de fiecare data alta, in functie de opera situata in interpretare) si vine prin prezenta simultana a dimensiunilor timpului, conditionand totul prin orizontul de semnificatie al subiectului intr-o viziune perspectivista originala intr-un "prezent": un "Jetzt" in sens fenomenologic "Clipa" (Augenblick) si in sensul unei "Deutungs-Kunst", pe fondul viziunii lui Nietzsche despre "ewi-ge Wiederkunft des Gleichen": "im Augenblick ist Ewigkeit und die Ewigkeit ist nur augenblicklich" (in clipa este eternitate, iar eternitatea este numai de o clipa)11 Ca urmare, in modul uman de "a locui" in lume (Heidegger) suntem pusi in fata fenomenului "adevarului" si nu in fata unui adevar determinat De unde si cautarile, asteptarile si, oricum mai putin, implinirile! Sub aspectul "clipa", timpul este un cerc, ceea ce inseamna: "fiecare clipa traita revine!" Poate de aceea Nietzsche spunea: "Wahrheit kann nur ge-dichtet werden" (Adevarul se poate numai poetiza)12 si astfel "eterna reintoarcere" devine imagine a lumii Mergand pe linia similitudinilor, putem accepta, in linii mari, ca "timpul fenomenologic", atat de functional in creatia lui Proust, este de luat in seama, ca orizont, perspectiva si in structura discursului si, implicit, a realizarii semnificatiei si a unitatii functionale semnificatie-adevar sub semnul comprehensiunii, fara de care o comunicare veritabila greu s-ar putea implini in esenta, "timpul fenomenologic" este implicat in insasi structura "viziunii" in care se circumscrie limbajul de comunicare: conditia prezentei vorbitorului (ca activ), со-prezenta, modul de "a locui" in lume (in dificultatile intampinate in calea adecvarii la adevar si ale situarii intr-un orizont comprehensiv) este in sesenta o pozitionare prin "timpul O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 19 о fenomenologic", in care lumea este, pentru fiecare, numai (cum spunea Husserl) "pentru mine" in aceasta perspectiva, "obiectele" nu sunt numai "unitati in timp", ci contin in sine "extensiuni temporale", sunt "Zeil objekl cn" (obiecte in dimensiunea timpului), de pilda: "atunci cand un ton suna, intelegerea mea obiectivatoare poate sa considere tonul, care dureaza si suna acum, drept obiect, dar nu durata tonului sau tonul in durata"13 Situarea in context (contextualizarea) a unei creatii este in fond pozitionare (in care "autorul" e activ) in "timp fenomenologic" printr-un "acum" (Jetzt) ce marcheaza intrarea in timp a celui ce se pozitioneaza, fapta ce semnifica "ceva" mai mult decat o afirmare prin "spunere" Prin aceasta el este "potrivit timpului" (Zeitgemass), devine, in timpurile ce vin, o masura a timpului epocii lui Asadar, aceasta inscrie totul in orizontul valoric al supratemporalitatii, si astfel "clipa" (o alta forma pentru "acum") isi "dezvaluie" valoarea decisiva maxima, ceea ce l-a facut pe Faust sa spuna (Faust ii, 5 Akt, versurile 11581-11582): "Zum Augenblicke mufi ich sagen:   Verweile doch, du bist so schbn!" (Acelei clipe as putea sa-i spun intaia oara: Ramai, ca esti atata de frumoasa! - traducere de L Blaga) 8 Ca o alta perspectiva de intelegere a timpului in creatie, exemplificam (pe scurt, desigur) cu o referire la timpul muzical, luand ca punct de plecare teza lui N Hartmann: "Auzul este un simt al timpului, si muzica este o arta a timpului O miscare este extinsa temporal, ea consta numai in succesiune "; "in consecinta, ea nu este, in niciun moment al desfasurarii ei sonore in timp, laolalta ca un intreg Miscarea necesita timp, ea trece pe dinaintea urechii noastre, isi are durata ei; in fiece clipa nu este prezenta celui care asculta decat o portiune si totusi, ea nu este, pentru ascultatori, sfasiata in bucati, ci este sesizata ca legatura, ca intreg Asa cel putin in adevarata audiere muzicala"; in toata separarea ei in stadiile temporale, ea este sesizata ca o existenta - e adevarat, nu ca ceva simultan, in sens temporal, totusi ca un ansamblu solitar, ca "unitate"14 Asadar, muzica "savarseste tocmai unitatea si totalitatea inchisa a ceea ce era dispersat in succesiunea temporala Sinteza aceasta se infaptuieste in audierea muzicala insasi, si anume mult peste granitele inguste ale cuprinderii placerii estetice Dar ea nu se realizeaza dintr-odata, ci succesiv, in cursul audierii sensibile si anume pe baza unei unitati si conturari interne cu totul precise a operei sonore "15 Unitatea muzicala a operei sonore are caracterul unei sinteze, ceea ce inseamna "ca ea este compozitie" (compositio este simpla traducere a cuvantului synthesis) O atare unitate nu poate fi sensibil auzita, in aceasta masura, ea este in mod veritabil aparitie, si anume o aparitie mijocita de audierea sensibila Ea apartine deci planului din spate al operei sonore"16 Aici cuvantul de ordine este: timp si timpi in muzica sau "tempo e tempi", cum se spune in tratatele de teoria muzicii, care folosesc termenul "timpi": timpi metrici, "numarul timpilor cuprinsi intr-o masura"; "masura in doi (trei) timpi"; "numarul timpilor fiecarei valori de nota" s a Dupa cum se vede, se poate folosi si pluralul: "suma timpilor" (nu "timpurilor"!) Metrul insusi este "alternarea periodica de timpi accentuati sau neaccentuati Datorita metrului, ritmul cel mai complex poate fi ordonat, masurat si sesizat"17 in esenta, "timp" exprima timpul atat conceptual (logico-metodologic) cat si aplicat (de exemplu: timpul ca element principal al metricii muzicale) Se impune astfel o abordare unitara, conceptual si aplicat totodata Poate nu intamplator, timpul vine in asociere cu spatiul si cu miscarea, atat in fizica si in filosofie, cat si in muzica (timpul ca unitate de baza pentru masurarea ritmului) De fapt, teoria ritmului implica gandul creativitatii si al strcturii care, mutatis mutandis, constituie si esenta, sursa gandirii si a conceptualizarii in teorie (stiintifica, filosofica etc ) Tocmai de aceea o dezbatere asupra unor intelegeri majore ale timpului in istoria cugetarii, pe parcursul careia am subliniat elemente de aprofundare si nuante, este utila pentru a intelege fondul oricarei diferentieri in abordarile prezentei timpuluii in actiunea si creatia umana Asadar, un "dincolo" de cronologie si spatializare dupa lumi si locuri geografice De aici pot incepe analogiile, cu speranta ca ne conduc si la forma prezentei timpului intr-o arta in care se imbina tehnica organizarii sunetelor (ceea ce presupune configurare temporala) cu capacitatea creatoare a celui care, prin insusiri exceptionale, "muta" aceasta configurare intr-o "lume sonora" 9 Pe buna dreptate, Stravinski spunea ca "muzica presupune inainte de toate o anumita organizare a timpului - o crononomie Legile care comanda miscarea sunetelor cer prezenta unei valori masurabile, si constituie: metrul, element material, cu ajutorul caruia se alcatuieste ritmul, element pur formal metrul rezolva problema de a sti in cate parti egale se imparte unitatea muzicala pe care o numim masura, iar ritmul rezolva problema de a sti cum vor fi grupate aceste parti egale intr-o masura data"18 Mai indeaproape determinat, timpul muzical "se naste si se dezvolta, fie in afara categoriilor timpului psihologic, fie simultan cu ele Orice muzica, in masura in care se leaga de cursul normal al timpului si in masura in care se desprinde de aceasta, stabileste o relatie speciala, un fel de contrapunct intre scurgerea timpului, propria ei durata si mijloacele materiale si tehnice cu ajutorul carora se manifesta"19 Daca se reuseste acest lucru, inseamna ca se atinge pozitia ce aduce laolalta toate planurile si putem spune ca ne aflam in timp si totodata in afara lui (a celui cosmic), atingem fiintarea in timp: timpul asimilat prin creatie, in care omul-creator nu mai este pur si simplu in timp, ci este timp, cucerind o clipa din "timpul sau", al epocii sale, intr-o creatie valorica avand sansa de a deveni "model calauzitor" (leiten-des Vorbild, cum spun fenomenologii) pentru sine si pentru ceilalti, ai vremii sau ai vremilor ce vin Husserl surpinde aceasta interactiune intr-o modalitate edificatoare pentru intelegerea acestei insertii a artistului-creator in timpul culturii, timpul sub specie aeternitas: in actul creator (de instituire valorica), acum-u  (das Jetzt) capata valoare de centrare si valoare ca atare in care se diferentiaza, pe de o parte, ceea ce de fiecare data este obiectual; si, pe de alta parte, fenomenul prezent sau trecut, fenomenul de durata, sau schimbare, care e de fiecare data un acum"20, iar in profilare (Abschattung: privit din perspective diferite) aduce in "raportul de aparitie" (mod de a fi al operei de arta cu cele doua planuri: Vordergrund si Hintergrund ) faciliteaza fiintarea in temporalitate a operei (compozitie, opera de literatura etc ) intr-o formulare putin hazardata (o dimensiune cu valoarea ei), am spune: acum-u  ("aici") devenit centru al apropierilor si departarilor totodata Asa cum le privea Poetul, jocul parca destinai al acestora: "icoana stelei ce-a murit   incet pe cer se suie;   Era pe cand nu s-a zarit,   Azi o vedem, si nu e" Tempus, edax rerum (Ovidiu, Metamorfoze, XV, 234: Timpul, inghititorul [tuturor lucrurilor]) Note 1 T Vianu, Tezele unei filosofii a operei, in Opere, 7, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p 521, 529 2 E Husserl, Zur Phanomenologie des inneren Bewustseins, in: Husserliana, Bd X, Nijhoff, Den Haag, 1966, p 41: "un Acum, dar intr-un cu totul alt sens decat cel care apare perceperii Acest Acum nu este "perceput", adica dat el insusi, ci "reactualizat"" 3 H Rainer Sepp, Annaherung an die Wirklichkeit Phanomenologie und Malerei nach 1900, in: Edmund Husserl und die Phanomenologische Bewegung Zeugnisse im Text und Bild, Verlag Karl, Alber, Freiburg-Miinchen, 1988, p 77-78 Caci "se impune straduinta de a situa tot mai mult laolalta reprezentarea si reprezentatul, intrucat scopul nu-1 mi constituie acum imaginea realitatii, ci realitatea insasi, fie ea cea naturala, sau numai o noua dimensiune a realitatii in genere" ( ibidem, p 79) 4 E Husserl, Zur Phanomenologie des inneren Zeitbewusstseins, p 41 5 ibidem, p 54 6 ibidem, p 299 7 idem, p 25 8 W Biemel, Philosophische Analysen zur Kunst der Gegenwart, Nijhoff Den Haag, 1968, p 185 9 W Biemel, Rejlexionen zur Lebenswelt-Thematik, in: Phanomenologie heute, Nijhoff 1972, pp 49,50 10 idem, p 50 11 Cf M Ackermann, Das Kreissymbol im Werk Nietzsches, Miinchen, 1960 p 163 12 G Kaiser, Wie die Dichter liigen, in: Nietzsche-Studien, Bd 15 (1986), p 193 13 E Husserl, op cit, p 23 14 N Hartmann, Estetica, Editura Univers, Bucuresti, 1972, p 131, 132 Aceasta unitate "este inca temporala, e adevarat, dar ea nu alcatuieste o simultaneitate si o succesiune ca atare poate fi o unitate Numai ca unitatea nu poate fi produsa pe planul auzului sensibil, ci numai in realizarea unei sinteze, care trebuie sa se infaptuiasca abia in planul audierii muzicale" (ibidem, p 132) Dar, continua autorul, "ca sa intelegem aceasta, trebuie sa ne intoarcem privirea inapoi, pana la analiza categoriala a timpului Timpul, in adevar, este desfacerea oricarui lucru real in succesiunea stadiilor timpului numai in timpul propriu intuitiei (care nu coincide cu timpul real), asadar subiectiv, este intuirea laolalta, in anumite limite, posibila, deoarece constiinta poseda in timpul propriu intuitiei ceea ce in timpul real nu poseda niciun lucru si niciun proces: libertatea de miscare" (ibidem) 15 ibidem, p 133 16 ibidem Explicatia este urmatoarea: "ea este unitatea sintetica in care sunetul respectiv stins, pe care sensibil nu-1 mai auzim, este retinut si alcatuieste astfel, ca ceva inca prezent, un element esential al intregului ce se edifica succesiv in audierea muzicala Sinteza trebuie savarsita de cel care audiaza in masura aceasta el este re-creator si este el insusi activ componistic" (ibidem) 17 V Giuleanu-V lusceanu, Tratat de teoria muzicii, i, Editura Muzicala, Bucuresti, 1962, p 195 18 i Stravinski, Poetica muzicala, Bucuresti, Editura Muzicala, 1967, p 30 19 ibidem, p 33 Actiunea timpului in muzica nu ne aduce decat "realizare functionala Oricine stie ca timpul se scurge, intr-un mod variabil, dupa dispozitia intima a individului si dupa evenimentele care vin sa-i afecteze constiinta Aceste variatii psihologice de timp nu sunt perceptibile decat in raport cu senzatia primara, constienta sau nu, a timpului real, timpul ontologic" (ibidem, p 32) 20 E Husserl, ideea de fenomenologie, in: ideea de fenomenologie si alte scrieri, Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2002, p 76-77 ВО TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Sindromul Siracuza sau pericolul mortal pentru filozoful care se dedica politicii Viorel igna Acest subiect ni s-a parut actual ca urmare a marturisirii filozofului italian Giuseppe Girgenti, care ne povesteste despre acordarea cetateniei de onoare a orasului italian Siracuza filozofului german H G Gadamer,care a definit Sindromul Siracuza - pericolul la care se expune filozoful care se dedica politicii si care a vorbit asa cum ne spune Girgenti de o "Siracuza uraniana" sau "cereasca", adevarata cetate a filozofiei, contrapusa "Siracuzei pandemice" sau "pamantene", cetate pamanteana si exterioara supusa prin necesitate coruptiei si disolutiei in timp ce, continua Girgenti, in cazul insusi al lui Giovanni Reale si apoi a lui Kramer si Slezak, legaturile dintre Platon si tiranul Dionosie au fost amintite referitor la doctrina despre Primele principii, pe care Platon n-a vrut s-o faca cunoscuta si pe care insa tiranul si-a insusit-o, in ciuda opozitiei lui Platon, asa cum aflam din Scrisoarea a saptea 1 G Girgenti povesteste in continuare faptul ca tot cu aceeasi ocazie au vizitat impreuna "Urechea lui Dionisie" (pestera sapata in forma de ureche) si "inchisorile Raiului"; acea pestera care se deschide spre o minunata gradina, si care conform legendei create de Caravaggio a fost inchisoarea in care tiranul isi tinea prizonierii si-i asculta datorita ecoului care din interior reproduce orice sunet; printre prizonieri a fost insusi Platon, si despre care pana acum ne-am imaginat, asa cum ni se povesteste in dialogul Republica, ca ar fi fost numai o transpunere literara Girgenti ne povesteste in continuare ca a profitat de acea ocazie, pentru a le face autoritatilor din Siracuza o propunere: aceea de a schimba numele Remo Giatti Col Rosa, Croda Rossa (1995 1998), gravura, acvatinta, 10,5 x 18,5 cm Colectia Veneto de "Urechea lui Dionisie" in "Pestera lui Platon" Ar fi fost un act simbolic, ne spune Girgenti, foarte frumos, pentru a-1 onora prin tentatia din Siracuza, sau mai bine zis Sindromul Siracuza, mai mult pe filozof decat pe tiran!2 Girgenti face in continuare un elogiu ilustrilor studiosi a lui Platon cum ar fi Gadamer si Derrida impreuna cu Michel Erler si Mario Vegetti, si care la Siracuza a avut o interventie in cadrul Colocviilor de care ne aminteste Girgenti 3 Eseurile lui M Vegetti concentrate pe raportul "iubire" si "Cetate" Adica despre o alta fata a raportului dintre filozofie si politica, care ne spune Girgenti, ne trimite la implicarea civila concreta a filozofului sau la statutul utopic al dialogului Republica Gadamer ne-a avertizat ca insasi "gandirea platonica ca forma a utopiei"4 ne da posibilitatea sa evitam interpretarea politicii platonice in sens totalitar, conform lecturii facute de Popper cunoscuta la noi prin publicarea lucrarii lui Popper, Societatea deschisa si dusmanii ei Girgenti pleaca chiar de la ideea gadameriana a gandirii in utopie ca sa arate in detaliu asa cum apare ea mai interesata de influenta platonica asupra totalitarismelor din secolul al XiX- lea, tocmai pentru ca era mai putin cunoscuta Gadamer intelege prin aceasta antica Wirkungsgeschichte pe care Republica lui Platon a exercitat-o asupra gandirii religioase escatologice de inspiratie biblica, prima data asupra iudaismului elenistic si apoi asupra patristicii, asa cum ne-au amintit Roberto Radice si Mario Barbanti5 Despre acest argument comenteaza in continuare Girgenti "am avut deja modul de a avansa cateva reflexii critice, care opune apararea gademeriana a lui Platon acuzatiilor lui Popper si Heidegger, carora dupa aceea le-a adaugat pe cele ale lui Natorp 6 Despre amintita expresie Sindromul Siracuza, continua Girgenti, ce a fost folosita de Gadamer pentru a stigmatiza tentatiile" politice ale fiecarui filozof care se adreseaza tiranului de rand, gandindu-se la raportul dintre Platon si Dionisie, dar mai ales la cele dintre Heidegger si Hitler Pentru a ramane in Siracuza oamenilor lui Platon, continua Girgenti, un text fundamental apartine unui alt elev al lui Socrate la care doresc sa ma refer: "ierone" a lui Xenophan, in care este prezentat un dialog intre poetul Simonide (pseudonimul lui Xenophan insusi) si vechiul tiran ierone (sub a carui infatisare este usor sa-l vedem pe noul tiran Dionisie) Acest text a lui Xenophan, ne prezinta o atractie fatala intre filozofi si tirani, care, desi la antipozi, au nevoie unul de celalalt; in diferite modalitati descrierea lui Xenophon se intersecteaza cu cea a tiranului pe care Platon ne-o ofera in cartea a iX-a a Republicii, prezentata intr-o forma total diferita de descrierea facuta de filozof in cartile precedente Pentru Xenophan, tiranul este un om nefericit, constient de nefericirea sa, in timp ce pentru Platon este nefericit, dar inconstient de nefericirea sa Pentru Xenophan, filozoful il poate ajuta pe tiran cu sfatuirile sale, in timp ce pentru Platon filozoful trebuie sa-i ia locul tiranului De fapt filozoful si tiranul corespund la doua tipuri extreme de om, nevinovatul cel drept si nevinovatul vinovat pusi fata in fata in Cartea a П-a, primul cel drept gusta in mod deschis nefericirea si moartea, in timp ce celui nedrept ii revin fericirea si succesul Chiar la sfarsitul Cartii a iX-a, scrie Girgenti, Platon vorbeste de "paradigma cerului", a cetatii ideale tocmai descrise, unica in care filozoful poate trai cu adevarat conform justitiei, lasandu-i tiranului cetatea reala pe pamant; dupa aceea, in mitul lui Er, care include Cartea a X-a, soarta filozofului si tiranului se schimba intre ele in lumea de apoi, cu fericirea primului si pedeapsa eterna prada chinurilor pentru cel de-al doilea interventia lui Girgenti se misca de-a lungul acestor coordonate, adica eresul filozofului si eros-ul tiranului ca baza a cetatii ideale si a cetatii reale, pentru a arata influenta directa asupra Sfantului Augustin, in teoria celor doua iubiri, amor dei si amor sui, ca baza pentru civitas dei si civitas terrena 7 Ceea ce este extrem de important in acest context este aspectul "escatologico-apocaliptic" al catastrofei care se va resimti in cetatile acelor vremuri, adica a evenimentelor istorico-politice care in mod inevitabil se intersectau, scrie Girgenti, cu teoriile filozofice si cu miturile vremurilor ultime, in rest reflexiile politice ale antichitatii s-au nascut adesea din caderile istorice ale respectivelor cetati; asa s-a intamplat cu dialogul Republica a lui Platon, scris dupa infrangerea militara dezastruoasa a Atenei in fata Spartei la sfarsitul razboiului din Peloponez din anul 404 i i Hr , dar la fel s-a intamplat si cu "Cetatea lui Dumnezeu" a Sfantului Augustin, o adevarata si proprie rescriere crestina a Republicii dupa pradarea Romei din 410 d i Hr si cu iminenta cadere a imperiului Roman, care ia in considerare cel mai vechi text latin scris in acel timp de catre Cicero in De re publica cu ocazia sfarsitului iminent al republicii Putem sa adaugam, scrie G Girgenti, ca si ierusalimul a fost distrus in 70 d i Hr de catre romani si ca viziunea Apostolului loan despre ierusalimul ceresc, pe care Sfantul Augustin a luat-o ca model pentru escatologia sa, este legata in mod indivizibil O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Bl de catastrofa istorica a celei pamantene Girgenti da exemplul lui Xenophan, care povesteste chiar infrangerea Atenei din partea Spartei lui Lisandru din "Elleniche", facand trimitere la Tucidide care prezinta Atena ca fiind o democratie numai cu numele, dar cu un guvern condus de unul singur, adica de Pericle 8 Acest eveniment a insemnat trecerea in Grecia de la hegemonia ateniana la cea spartana, cu distrugerea zidurilor, cu cedarea flotei si cu instaurarea tiraniei filo-spartane a celor Treizeci; stim foarte bine ca dupa aceea au venit in succesiune la hegemonia tebana la cea macedoneana, inainte inca de cucerirea romana Dar, pentru moment, ne spune Girgenti, daca atunci tebanii au distrus Atena, dupa mai mult de patru secole romanii au distrus ierusalimul Povestea distrugerii ierusalimului de catre Titus, ne aminteste Girgenti, o putem citi in Razboiul iudaic a lui Titus Flavius losephus (Razboiul iudaic, iV, 4, 5-6) Tratamentul pe care Roma l-a rezervat ierusalimului, i-a atins pe aceiasi romani dupa aproape patru secole, ca opera a Gotilor Pradarea Romei din partea lui Alaric ne este povestita de istoricul Paolo Orosio, un apropiat colaborator al lui Augustin, dar cu un ton mai putin crud (Orosio, Le storie contro i pagani, Vii, 39 si urm ) Cele trei viziuni ale "Cetatii ceresti" pe care le gasim in pasajul din Republica lui Platon, scrie Girgenti, in Apocalipsa lui loan si in Cetatea lui Dumnezeu a lui Augustin, au fost scrise cu ocazia respectivelor distrugeri istorice ale Atenei, ale ierusalimului si a Romei Daca cetatea pamanteana a fost distrusa, este totusi posibil sa mentionam, scrie Girgenti, idealurile unui model ceresc al aceleiasi, care in schimb este indestructibila si eterna; este intentia uranica si hiperuranica a lui Platon, si este propriu-zis erosul-filozofic care ne poate conduce la descoperirea acestui model ideal indestructibil ca izvor al Renasterii, in timp ce erosul-tiran, fie in forma sa cea mai nobila impinsa de dorinta de onoare si de glorie, fie in cele intermediare impinse de dorinta de bani (oligarhia) si de placeri (cele democratice), fie de coruptia finala impinsa de dorinta sa de dominatie si de putere (tirania), este condamnata la decadere si la infrangerea finala Aceasta progresiva decadere este determinata de starea de spirit inclinata spre lipsa de unitate ca articulare organica a partilor, din Cetate, care deja in oligarhie se imparte in doua - intre cei bogati si cei saraci, cu prevalenta bogatilor, in timp ce in democratie majoritari sunt saracii care vor sa intre in posesia bunurilor celor bogati; toate acestea duc, cat de curand, la dizolvarea democratiei si la remediul extrem al tiraniei, destin efectiv al oricarei forme politice concrete [ ] unica speranta a lui Platon a fost aceea de a se adresa tiraniei din Siracuza si sa inlocuiasca erosul neinfrant al tiranului cu un eros filozofic, care poate sa duca la o Cetate in care filozofii deveniti suverani stiu sa armonizeze in unitate diversele parti si sa-i conduca cu intelepciune pe razboinici si comercianti 9 Toate acestea sunt rezultatul incalcarii principiilor elementare ale justitiei si care dupa parerea lui H G Gadamer duc la coruptia adulatorie De aceea era nevoie de curaj civil si nonconformism, ca atitudine corecta in fata pericolului, atitudine in care de fapt consta valoarea "Dar pericolul care ne ameninta in mod deschis, scrie Gadamer, si care provoaca o rezistenta nu ne apare atat de mare ca acela ascuns, imperceptibil cu care placutul seducator, in special, care in acest caz este Remo Giatti Sassolungo si portret Osvaldo Patimi (1999) gravura, acvatinta, 27,5 x 13,5 cm Colectia Veneto coruptia prin intermediul adularii, adica al aprecierii fara obiect si care ar pune stapanire pe cineva Cu aceasta paradoxala transformare valoarea devine o virtute pe de-a-ntregul politica si nu are nimic din unilateralitatea unei educatii indreptate spre duritatea celei spartane Valoarea autentica consta in faptul ca detinatorul puterii fie el un domn sau un functionar se lasa inselat de ceea ce fiecare, pe buna dreptate, crede despre sine si ca fiecarui detinator al puterii ii este oferita coruptia adulatorie 10 Filozoful Mario Vegetti care si-a consacrat intreaga sa viata studiilor platonice, disparut nu de mult timp, afirma in Puterea adevarului11 dificultatea cercetatorului in sensul ca acesta are in fata o literatura imensa in ce priveste cautarea unei cai de acces fecunda in gandirea politica platonica Este adusa in discutie autenticitatea celei de-a Vll-a Scrisori a lui Platon, analiza prin care putem face legatura intre gandirea platonica utopica si falimentul experimentelor politice din Sicilia Mario Vegetti ne atrage atentia asupra lucrarilor lui Kurt von Fritz, care in lucrarile sale mai recente, fapt extrem de important, in sensul ca daca politica lui Platon a fost inventata sau era una reala, in orice caz nu era intentionata sa introduca in practica proiectele sale pragmatice, in care cu adevarat se ascunde o alta problema, adica problema efectiva a masurii in care gandirea in termeni generali si lucrurile concrete pot sa duca la un acord deplin si satisfacator fata de realitatea noastra schimbatoare, imprecisa Aici este subliniata schimbarea totala de viziune, fata de Karl Popper, prin faptul ca studiile lui M Vegetti despre Platon au surprins anumite motive ale interpretarii hegeliene a lui Platon si pe care le-a dezvoltat intr-un mod cu adevarat convingator 12 "Figura istoric indefinita a lui dynastes, scrie Girgenti, este acum transformata in aceea mai identificabila a tiranului Tiranul este dotat de putere absoluta, deci de maxima putere decizio-nala si eficacitate politica; nimeni mai bine decat un "tiran bun" este dispus sa urmeze indicatiile legislatorului - filozof, poate garanta transformarea vietii sociale Desigur, deoarece un asemenea tiran ca sa apara pe scena istorica este nevoie inca o data de o "soarta" divina; chiar de aceea buna mostenire care conform Scrisorii a Vii-а ar fi marcat aparitia (dezamagitoare) a tanarului Dionisie pe scena tiraniei politice din Siracuza Pornind de la aceasta speranta Platon ar fi fost manat sa incerce interventiile sale in politica siracuzana "13 Acest ultim pas, conclude Vegetti, al teoriei actiunii politice, apartine mai mult urgentelor de ordin psihologic ale lui Platon decat teoriei (chiar daca legatura nu este in mod sigur cauzala) Dar intentia de a pune in valoare desenul utopic al figurii unui filozof-tiran sau a unui tiran-filozof, sau al colaborarii dintre filozof si tiran, este justificata numai in plan teoretic, acela al instrainarii modelului utopic de cursul normal al istoriei, al caracterului sau puternic "revolutionar" 14 in linie cu Mario Vegetti putem conclude ca nu putem dobandi un sistem inchis si complet de adevar, in maniera neoplatonicilor (de aceea in demersul lor filozofii raman aceiasi iubitori ai adevarului, chiar si cu riscul vietii, dar nu intelepti care sa-l detina in mod complet) Acest lucru nu este decat in functie de principiul fundamental la care se refera adevarul, in principal cel politic, deoarece la acest adevar se poate ajunge numai printr-o abordare dialogic-rationala, cu conditia sa ai acest partener dialogic, pana se ajunge la afirmatii indubitabile si impartasite in egala masura de cei implicati in buna coducere a Cetatii Note 1 Cf lui Platon, Scrisoarea a Vll-a, 341 a-c, in Girgenti Giuseppe, Alene e Gerusalemme, Una fusione di orizzonti, ii Prato, Padova 2011, p 154 2 Cf lui Girgenti Giuseppe, Atene e Gerusalemme, p 157 3 interventia lui Mario Vegetti a fost dupa aceea publicata intr-un eseu "O paradigma in cer" Platon politicul de la Aristotel la 1900, Carocci, Roma 2009 4 Gadamer H G , Platane e il pensare in utopie, in L'anima alle soglie del pensiero nella filosofia greca, a cura di Verra V , Bibliopolis, Napoli 1998 5 Op cit , p 158 6 Op cit , p 160 7 Op cit , pp 159 - 160 8 Cf Xenophan, Elleniche, ii, 2, 3-10 9 Cf Girgenti G , Atene e Gerusalemme, p 161 - 164 10 Gadamer Hans Georg, Platon si gandirea in utopie, in L'anima alle soglie del pensiero nella filosofia greca, Bibliopolis, Napoli 1980, pp 61-93 11 Vegetti Mario, ii patere della verita, Carocci Editore, Roma 2018 12 Op cit , p 5 13 Op cit , p 15 14 ibid , p 16 BB TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Despre nume Mircea Mot 0 carte cum este cea a Monicai Bors despre nume in opera lui Mircea LAiadetMitologii nominale in proza lui Mircea Eliade, iasi, institutul European, 2015) ar putea lasa impresia ca autoarea, universitar la Sibiu, recepteaza textul narativ eliadesc exclusiv din perspectiva lingvistului, neglijand mijloacele criticii si ale teoriei literaturii in realitate, tot ceea ce tine de nume si de contextul acestuia in proza lui Eliade este deplasat fin intr-un orizont mitic, de unde Monica Bors are acces la semnificatiile de profunzime ale textului literar inca de la inceput, autoarea sugereaza perspectiva de lectura care tine de "lingvistic" in masura in care prin limba se legitimeaza in ultima instanta imaginarul operei Regretatul Jean Starobinski sublinia deloc intamplator faptul ca acorda o atentie cu totul deosebita limbajului fiindca "structura lingvistica a textelor literare este o cale de acces spre intelegerea lor" (Notre seule, notre unique jardin, Postface de Pierre Nora, Paris, Zoe Mini, 2011, p 11) in spiritul lui Mircea Eliade, autoarea este incredintata ca "intr-un univers sacralizat, asa cum este universul Actionai eliadesc", realitatea nu face decat sa imite, sa oglindeasca arhetipul, idee subliniata de altfel de autorul Noptii de sanziene in eseul Arhetipuri si interpretare (cuprins in volumul Eseuri, Bucuresti, Editura stiintifica, 1991) Din acest unghi, Monica Bors considera ca actul numirii "isi dobandeste sensul prin repetarea deliberata a actului indeplinit ab initio" (s n ) Autoarea interpreteaza numele personajelor din universul imaginar al lui Eliade ca un hermeneut care stie ca in inferioritatea si in inchiderea severa a operei literare, nimic -sau aproape nimic- nu poate fi gratuit si intamplator, numele fiind un semn caruia i se acorda intreaga atentie si de aceea el este raportat la configuratia de profunzime a textului Avand ca punct de plecare un demers de natura lingvistica, Monica Bors se indeparteaza metodic de acesta, considerandu-1 un prag dincolo de care trebuie cautat cu adevarat autenticul orizont al operei lui Eliade in substantiala Prefata a volumului se remarca de altfel ca in cazul prozei fantastice a lui Eliade, "limbajul e krotopha-nie- si, prin urmare, arbitrariul lingvistic aici pur si simplu nu functioneaza", ceea ce o determina pe autoare "sa se orienteze inspre instrumentarul tehnic al semioticii interpretative", realizand in fond, o convingatoare "analiza etimo-mitologica spectrala" care "excaveaza un strat intreg de semnificatii si fragmente mitologice" Ceea ce se cuvine mentionat este faptul ca, abatandu-se de la reperele sigure ale lingvistului, Monica Bors isi asuma o aventura pe cont risc propriu finalizata, cred, prin evidentierea unor convingatoare dimensiuni ale prozei lui Mircea Eliade Dupa un capitol in care se trece in revista atentia acordata numelor proprii eliadesti de catre critica literara, urmeaza niste necesare "itinera-rii teoretic" despre numele fictionale, pentru ca in capitolul dens si cel mai atractiv al volumului, Numele fictionale eliadesti,autoarea sa dovedeasca absolut convingator disponibilitatile sale herme-neutice Romanul Nunta in cer este citit din unghiul "nonarbitrariului lingvistic", numele fiind perceput aici ca o "dreapta potrivire" si ca un autentic "model al fiintei" Monica Bors este preocupata in primul rand de motivarea numelui, care constituie pentru personaj "temeiul motivarii semiotice a existentei" Autoarea (re)citeste atent textul si exploateaza convingator detalii, isi sustine demersul prin trimitere la lucrari de referinta, pe care uneori le configureaza in maniera personala pentru a-si exprima punctul de vedere Aici lingvistul este consultat pentru etimologii, pentru a lasa apoi locul unui eseist care isi construieste demersul cu finete "Am considerat necesar apelul la lingvisti pentru a lamuri aceasta etimologie", scrie Monica Bors, pentru ca, pornind de aici, interpretarea sa sa devina convingatoare Autoarea arunca din cand in cand cate o privire spre "celalalt" Eliade, istoricul religiilor si cercetatorul miturilor, pentru a se asigura ca afirmatiile saale sunt credibile Dupa ce stabileste etimologiile numelor Barbu si ileana, autoarea poate trage concluzia: "in ambele situatii, ileana traieste esecul barbatului (Barbu, Andrei) in a pune semnul egalitatii intre iubire si absolut, esec izvorat din incercarea disperata (camilpetresciana, similara celei a lui Fred Vasilescu de a-si apara identitatea)" Autorul este consultat discret: "Aprecierile lui Eliade cu privire la acest personaj feminin, vazut ca o intrupare a unui etern feminin romanesc incognoscibil, duc la ideea unui mit (recreat) al soarelui si al lunii, si, de aceea, proiectat in randul iubirilor imposibile" Semnificativ pentru demersul Monicai Bors mi se pare Litomantul Eliade sau desenul din covor, in sensul in care autoarea isi nuanteaza perspectiva de lectura Plecand de la celebra figura din covor din naratiunea lui Henry James, prin sugestiile unui iser(""imaginea din covor" este cea care trezeste sensul neformulat in text si este un produs rezultat din "complexul de semne al textului", precum si din procesul de intelegere al cititorului"), Monica Bors isi concepe lectura ca necesara complicitate cu textul operei: "Cand cititorul reuseste sa creeze o situatie de regasire impreuna cu textul, el creeaza conditii de tesere a covorului" Pornind de la numele personajelor, autoarea reuseste sa fixeze o serie de ipostaze existentiale semnificative in Domnisoara Cristina se descopera "blestemul imitatiei", in timp ce in Sub semnul sarpelui, urmarind prezenta fonemului S in procesul de numire al personajelor din sarpele, Monica Bors accepta, pe urmele lui stefan Borbely, ca personajul Andronic este "" epifania unei fiinte eterne" care isi cauta fericirea" Autoarea are in atentie principalele texte in proza ale lui Eliade, incercand ca din perspectiva numelui sa surprinda relatii umane semnificative si atitudini emblematice Un om mare este citita ca prezenta a "ma-crontopului teofanic", in timp ce in Douasprezece mii de capete de vita numele personajului prilejuieste sublinierea a "doua probleme": experienta iesirii din profan dar si o tema "dezbatuta in mai multe locuri din istoria credintelor si ideilor religia flse(Somnul, captivitatea, inlantuirea, uitarea, betia, nestiinta sunt imagini care zugravesc conditia umana si se opun altor imagini: trezirea, reamintirea, "eliberarea de legaturi" sfasierea valului Remo Giatti gravura, acvatinta, 0 25 Franta: Esterel (2016) sau a naframei, a legaturii de pe ochi, exprimand abolirea conditiei umane, eliberarea)" Mai departe, numele Brandus (cuvant format prin derivarea regresiva) motiveaza, intr-un fel, "natura exceptionala a destinului" acestui personaj Un subcapitol se intituleaza Desacralizarea numelui si pierderea identitatii Semnul calauzitor dedicat nuvelei La tiganci care, dintre toate scrierile literare ale lui Mircea Eliade, a avut parte de cele mai multe si mai profunde comentarii Urmand aici ceea ce numeste o "lectura a semnelor", autoarea se refera la "neimplinirea semiotica" (pentru un Sorin Alexandrescu un fel de "semi-cadere in profan"), situatie ce-1 defineste pe profesorul Gavrilescu, "amnezic cu privire la semnificat sau la codul care l-ar putea produce" Personajul si-a uitat originea divina (semnificatia numelui, Gavril), urmand sa se produca revelatia originii uitate, prin semnele pe care autoarea le descifreaza cu multa atentie Un prim semn ar fi banca(ce-i declanseaza memoria), urmat de un alt semn, de natura olfactiva de data aceasta(mi-rosul frunzelor de nuc), in sfarsit, al treilea semn este dupa autoare refuzul nemtoaicei la intrarea in bordei De aici, calatoria lui Gavrilescu perceputa ca o pendulare intre Real si ireal, spatii pe care le caracterizeaza prin trimitere la lecturi de referinta, respectiv Sorin Alexandrescu(binecunoscutul sau studiu introductiv Dialectica fantasticului la volumul La tiganci si alte povestiri, publicat in 1969), Gheorghe Glodeanu si, fireste, stefan Borbely care a scris o carte de referinta despre proza lui Mircea Eliade O surpriza placuta o constituie analiza toponimelor din imaginarul nuvelei, incepand cu Strada Preoteselor, comentand Vama posteztsemnificativ "loc de trecere"), fara a uita la tiganci, inteles pe buna dreptate ca un "to-pos labirintic" Monica Bors citeste proza lui Mircea Eliade situandu-se primejdios de aproape de "celalalt" Eliade, riscand astfel sa lase impresia ca opera literara transcrie concretizeaza niste notiuni  idei ce-i sunt exterioare Pe de alta parte, se simte totusi o anumita "timiditate" a comentatorului care accepta de multe ori sa fie insotit de alaiul criticilor si al citatelor, care-i bruiaza uneori vocea limpede ce spune adevaruri demne de retinut Voce care, nu ma indoiesc, se va face mai limpede auzita in volumele urmatoare Pe care le asteptam cu placere! TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 H3 social Romania si oamenii sai din lume (Vii) Щ Ani Bradea Cel de-al saptelea episod al interviurilor Rubricii Social difera de cele anterioare din doua puncte de vedere in primul rand, discutia purtata cu doamna Letitia Vladislav este prima care vorbeste despre experienta emigrarii in perioada regimului comunist De asemenea, intervievata mea locuieste, alternativ, in trei tari, Germania, Spania si Brazilia, asadar viziunea sa despre capacitatea de adaptare a romanilor la viata in strainatate este mult mai complexa "Nu pot scrie decat romaneste, in alta limba nu simt nimic" Letitia Vladislav Germania — Pentru inceput, va invit sa va faceti o scurta prezentare si sa precizati, va rog, inca din acest moment al discutiei, cand ati plecat din Romania si, mai ales, unde ati plecat? — Numele meu este Letitia Vladislav, am absolvit filologia la Universitatea din Bucuresti, aproape doi ani am lucrat la o scoala, ca suplinitoare, apoi la Radio Romania Am plecat din tara in Germania, in anul 1981, legal, dupa ce am asteptat doi ani ca cererea de emigrare sa fie aprobata de catre autoritatile comuniste Pana in acel moment, am scris si am publicat in reviste culturale, precum si in volum, aveam deja doua carti aparute in prezent sunt pensionara, locuiesc in Germania, dar si in Spania (o buna parte din an), si, din doi in doi ani, plec pentru o perioada de timp in Brazilia Remo Giatti Trei culmi din Lavaredo (1998), gravura, acvatinta, 31 x 38 cm Colectia Veneto — in ce context, socio-familial, ati hotarat sa emigrati? Povestiti-mi putin despre situatia dvs si a familiei dvs din acel moment Care au fost motivele care v-au determinat sa luati o asemenea decizie? — Sotul meu, un foarte capabil geolog, nu se putea realiza profesional sub nicio forma Am implorat, ne-am umilit, nimic Ramanea pe loc Primea oferte din strainatate, pentru a participa la diferite evenimente care aveau loc acolo, lucrarile lui fiind cunoscute peste hotare, dar plecau numai cei cu relatii sus puse Pana la urma institutul Geologic l-a amenintat ca va fi transferat la Caransebes Devenise incomod Mai ales cu mine in spate Scrisesem o scrisoare de protest catre Ceausescu si, spre surprinderea noastra, a fost verificata povestea, dar el tot pe loc a ramas Asa ca am depus actele Fiind de origine germana am hotarat sa plecam in Germania Nu am plecat pentru ca eram saraci Nu eram Aveam un apartament mare, al nostru, castigam bine, eu aveam succes Am lasat totul in urma Aveam treizeci de ani, publicasem doua carti foarte bine vazute, una premiata, cu cronici fantastice, faceam emisiuni la Radio, care aveau succes, aveam tot viitorul inainte Tensiunea profesionala a sotului incepuse sa se simta in casa Certurile erau tot mai dese, nemultumirile devenisera zilnice, el nu mai avea sanse, eu eram Letitia Vladislav, tanara de succes, iar el in spatele meu L-am iubit enorm Am plecat si in urma mea a ramas tot ceea ce construisem cu atata munca si atatea renuntari Am fost saraca Visam sa scriu si sa fiu cineva Am reusit si-apoi am pierdut Dar mi-am salvat casnicia El a suferit mult Tanjea dupa muntii lui, dupa institut, dupa tara Desi neamt, era mai roman ca toti cei cunoscuti in ultimii ani printre straini Dupa zece ani sotul meu a murit Eu am ramas acolo pana la pensionare Mi-am construit o casa in Spania Unde stau mai bine de cinci luni, an de an Mai plec si in Brazilia Nu stau mult iubesc acele locuri Este un sentiment greu de descris Practic, iubirea mea pentru Brazilia nu are granite Ma simt acasa in acele locuri Vorbesc portugheza braziliana mai mult decat romana insa NU POT SCRiE DECaT ROMaNEsTE in alta limba nu simt nimic Sunt goala Cand scriu, intorc timpul in mine Sunt din nou eu, cea de treizeci de ani — Dintre cei care au raspuns pana acum intrebarilor mele, sunteti prima persoana care a plecat din Romania inainte de 1989 Asadar, experienta emigrarii in perioada regimului comunist este o zona noua pe care o explorez De aceea mi-as dori sa-mi vorbiti putin despre momentul in care ati depus cererea de emigrare si, mai ales, ce s-a intamplat dupa aceea? Ma refer la atitudinea autoritatilor, la repercusiunile, daca au fost, ale unei asemenea "indrazneli" Din punct de vedere social si profesional, ati avut de suferit, atat dumneavoastra cat si sotul dumneavoastra, de la momentul depunerii solicitarii si pana cand ati reusit sa plecati? — Enorm de multe probleme nu am avut Eu, nu El, da De fapt nu era nimic nou Erai "neiubit", mureai "neiubit" Rau era ca trebuia sa merg o data pe saptamana la militie, unde venea cineva, banuiesc ceva mai cultivat, ce incerca sa ma (sa ne) convinga sa nu plecam Pana la urma a renuntat Hotararea era definitiva Mergeam acolo, scotea dosarul, ce se umpluse de hartii, apoi discutam banalitati cotidiene Ba chiar si despre literatura Uneori sunau noaptea la usa apartamentului si cereau o cafea O primeau Mai venea sectoristul, unul care intreba ca papagalul daca plecam sau zicem numai asa Cand am fost sa iau documentul cel mai important, ca ni s-a aprobat plecarea, m-au imbrancit pe scari si m-am rostogolit toate treptele pana la subsol Era pe Nicolae lorga si eu eram cu cei mici S-au speriat teribil Peste drum era o ambasada M-au chemat la ei, am fost vazuta de un doctor, eram numai lovita, nu aveam nimic serios iar cu documentul acela in mana mi-a trecut si durerea in concluzie, nu pot spune ca am avut probleme foarte grave cu societatea comunista Nu eram singurii cu actele depuse — imi spuneati mai devreme ca in acel an, 1981, cand ati parasit definitiv Romania, dinpunct de vedere profesional dumneavoastra, dar si sotul dumneavoastra, aveati realizari importante Pregatirea calatoriei a presupus si gasirea unei locuinte, a unor locuri de munca in Germania? Din Romania comunista ati avut aceasta posibilitate? in momentul plecarii, stiati spre ce anume va indreptati? — Noi aveam rude in Germania Strabunicii sotului se nascusera acolo, aproape toata familie era in Germania Am stat intr-un Centru pentru inregistrarea noilor veniti, caruia noi ii spuneam "Lagar pentru cei intorsi in tara lor" Am cautat de lucru si am luat totul de la capat Prea multe nu stiam despre ce ne astepta Rudele povesteau, insa, greu de spus, daca habar n-ai de alt sistem, alti oameni, alta mentalitate stiam ca NiMENi NU NE AsTEAPTa Rudele ne-au ajutat, dar noi trebuia sa incepem din nou, nu ei Vorbind limba nu au fost probleme de comunicare Sotul a gasit repede un serviciu, bineinteles ca geolog B4 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Eu am fost ani de zile casnica Mai lucram cate trei, patru ore pe zi, pentru ca, altfel, aveam senzatia ca-mi cade acoperisul in cap Trebuia sa fac ceva A fost greu A fost foarte greu Am reusit Sotul mergea chiar la congrese afara din tara Era apreciat Rolurile s-au schimbat Eu nu mai eram decat mama si sotie Nimic altceva Asta m-a ros teribil Scriam pe ascuns, pentru ca nu doream sa ma vada sotul Promisesem ca ma voi simti acasa acolo Nu am fost niciodata acasa in alte locuri Era tara in care traiam Acasa era satul meu si Bucurestiul Nici acum nu sunt acasa Am pierdut absolut totul, m-am pierdut pe mine cautand un loc al meu Nu l-am gasit Poate sunt prea sensibila, nu stiu — Povestindu-mi despre problemele intampinate cu autoritatile comuniste, despre incidentul in care ati fost agresata odata cu obtinerea ultimului document necesar iesirii din tara, ati amintit de "cei mici" "si eu eram cu cei mici" - ati spus inteleg ca este vorba despre copiii dumneavoastra Ei cum s-au adaptat acestei schimbari, cum au perceput ei mutarea definitiva, erau de varsta scolara, sau mai mici? — Copiii erau mici Fetita mergea deja la scoala germana, iar baietelul la gradinita germana Mult contact cu alti copii nu au avut Deci vorbeau stricat romaneste in Germania totul a fost perfect Prieteni, activitati, schimbarea a fost numai de loc Limba o stiau — Ati afirmat ca rolurile s-au schimbat in Germania, intre dvs si sotul dvs , ca de data asta el era cel care avea succes, iar dvs tanjeati dupa viata implinita profesional la care ati renuntat plecand din Romania Spuneti, de asemenea, ca v-a fost foarte greu, dar ati reusit La ce anume va referiti? Povestiti-mi putin despre parcursul dvs profesional in Germania — Eu nu am putut lucra imediat Copiii fiind mai mici, noi nu am vrut sa le agatam cheile la gat si sa-i lasam sa se hraneasca numai cu mezeluri Deci, mama lor gatea, se ocupa de casa, de copii, citea, dar nu avea serviciu Cand cei mici au crescut, si as fi putut munci, s-a imbolnavit sotul Chiar in anul extrem de dureros al bolii lui am inceput sa lucrez la o scoala din oraselul vecin Aveam 38 de ani si doream sa fiu sigura ca-mi voi putea hrani copiii Sotul a murit Eu am impietrit Devenisem un robot Casa - scoala - cimitir Nimic altceva Toti iepurii de pe campul ce ducea spre cimitir ma cunosteau Nu mai fugeau de mine si asa au trecut anii Cand nu ne ajungeau banii lucram la un magazin de incaltaminte, apoi am facut trei luni curatenie la o expozitie Doua joburi, durerea si stresul m-au ucis Mi-am pierdut un rinichi si am inteles ca trebuie sa schimb ceva Altfel poate muream Am vandut casa Ea imi lua toti banii Trebuia s-o platesc Era cu imprumut de la banca Nimeni nu se gandise la moarte cu zece ani in urma Copiii si-au facut drumul lor in viata Ba chiar un drum excelent Am luptat Cariera n-am facut Dar nici nu am trait pe banii statului Tot ce am a fost realizat cu banii mei, munca si oboseala mea Nimeni nu ma poate arata cu degetul Abia acum vad clar si sunt mandra de mine Se poate si de una singura Daca vrei cu adevarat — intr-un raspuns anterior mi-ati spus ca, odata ajunsi in Germania, ati stat intr-un fel de "Lagar pentru cei intorsi in tara lor" Ce anume presupunea Remo Giatti Becco di Mezzodi (1998), gravura, acvatinta, 16 x 20 cm Colectia Veneto aceasta masura a autoritatilor germane, ce obligatii sau constrangeri vi se impuneau? — Nu era o cazemata Erau blocuri unde locuiau oameni Veniti de afara, ca noi Pentru ca abia venisem si nimeni nu stia unde va ramane, in ce sat sau oras, pentru ca multi aveau rude in alte locuri, am ramas scurta vreme in acest cartier Ni se faceau documentele noi, germane Apoi am plecat unde am dorit noi Nu aveam constrangeri Undeva trebuia sa dormim Nimic dur Absolut normal Aveam tot ce ne trebuia Cumva trebuia sa ne facem documente noi, sa apartinem acelui loc Puteam merge unde doream Nimeni nu ne forta sa stam in casa Nu se chema "Lagar" Asa il numeam noi Pentru ca in acele blocuri locuiau numai einicii repatriati Da, cred ca trebuie sa explic mai bine asta cu "Lagarul" Noi, cei noi veniti, numeam acest centru "Lagar" Nu avea nici ziduri, nici lacate pe usi Era centrul de inregistrare a noilor repatriati, pentru a putea primi documente noi Aveam documente straine Nu puteam pleca de nebuni sa lucram cu acte romanesti, poloneze, rusesti, unguresti Odata ce am fost inregistrati si ne-am capatat noile acte, am plecat unde am dorit sa ne stabilim, ori unde am gasit de lucru — Statul german v-a oferit atunci un ajutor de integrare, existau anumite masuri de protectie sociala menite sa-i sustina pe noii veniti pana la gasirea unui loc de munca? Dar in prezent, din ceea ce cunoasteti dvs , cum sunt ajutati imigrantii? (Din discutiile cu alti romani stabiliti in Spania, sau Portugalia, am aflat ca acestia numesc Germania, alaturi de alte state vestice, "paradisuri sociale") — Sigur ca am fost ajutati Am primit un fel de ajutor in bani, pentru mancare si imbracaminte, destul sa ne putem plati si chiria Nu am ales o vila, ci un apartament modest, cu trei camere, pe care il puteam plati Nu am abuzat de bunatatea legilor si nici de a oamenilor Sotul meu a gasit destul de repede o slujba si nu am mai avut nevoie de ajutor Nu am avut contacte cu imigrantii romani Ceea ce stiu, de la prietenii germani, este ca acum vin o gramada de romani acolo, abuzeaza de generozitatea legilor, care sunt foarte umane, unii se declara bolnavi, prin urmare nu pot munci, altii stau prin Romania si merg acolo din trei in trei luni, ca sa nu piarda ajutorul social Nimeni nu-i cunoaste iar ei nu se tradeaza intre ei Cei cinstiti lucreaza din greu Copiii lor vorbesc nemteste Sunt perfect integrati Deci, ca peste tot, sunt oameni si oameni — Ati lucrat doi ani in invatamant in Romania si, mai tarziu, ati fost profesoara in Germania, probabil mai multa vreme V-as ruga sa faceti o comparatie intre cele doua sisteme de invatamant, ce deosebiri majore ati constatat la cel german, fata de ceea stiati ca se practica in invatamantul romanesc? — Deosebirile sunt de la cer la pamant Pe vremea aceeatcand eu eram acolo) in tara nu era nimic nou Functionai doar Material didactic mi-am facut singura Totul era cumva sters si plictisitor Dar copiii doreau sa invete, erau ascultatori, respectuosi, harnici si saraci Cu clasa mea am fost si la cinematograf, apoi la o cofetarie Le placea mult inghetata Majoritatea erau tigani M-au iubit si i-am iubit in Germania totul mergea struna Copiii, in general, isi doresc sa mearga inainte Cei de aici aveau mai multa incredere in ei Unii m-au iubit Cu unii sunt si acum prietena, desi au aproape 40 de ani Altii nu aveau incredere Eu veneam din Ost-Block Desi, cu mana pe inima spun, noi, amaratii astia avem o super cultura generala Poate suntem, ori eram, mai slabi intr-o anumita directie, dar putem ramane cu capul sus in fata celorlalti Pana si unii profesori credeau ca sunt mai proasta ca ei M-am impus Dar a ramas gustul amar Pana azi Nu mi-ar placea s-o iau de la capat Nici aici si nici dincolo Nu cred ca am fost destinata sa fiu dascalita De fapt, aveam numai cursul de spaniola in rest conduceam, impreuna cu alti patru profesori, biblioteca scolii Sa lucrezi printre carti este o binefacere cereasca O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Ati atins un subiect delicat cu acest raspuns Ma refer la trimiterea spre carti, lectura, biblioteca in Romania se citeste tot mai putin, spre deloc as zice Scriitorii nu mai au cititori, cel mult se citesc intre ei, editurile nu mai au desfacere, librariile accepta tot mai putine carti, iar, in acest caz, editurile mici nu au nicio sansa La moda este subiectul privind analfabetii functionali, oameni care termina studii, chiar universitare, dar nu sunt capabili sa inteleaga un text Cum stau lucrurile in strainatate? Avand in vedere ca sunt trei tari in care dumneavoastra locuiti, ce se intampla in Germania, Spania, Brazilia, din acest punct de vedere? Cartea este un produs vandabil acolo? — DA !!! Pana si in Brazilia se citeste mai mult decat in tara noastra idea ca au numai samba si femei aproape goale este falsa Lumea citeste Nu stiu ce fac cei de la "favela", cartierele extrem de sarace, cu probleme de droguri si criminalitate Poate ca si acolo, niste copii saraci viseaza sa iasa afara la lumina zilei De asta sunt sigura Mereu a fost asa Si cel de jos are dreptul la o scoala Depinde de el Se cumpara carti Eu comand mereu la o librarie si vad ca si altii fac la fel Biblioteca scolii noastre, unde lucram, avea peste 30 000 de volume — in acest an se implinesc 38 de ani (daca am socotit eu bine) de cand ati parasit Romania in tot acest timp, ati mai fost in vreo calatorie in tara? Daca da, cum vi s-a parut, peste ani, Romania? Ce schimbari in bine, sau, dimpotriva, in rau, ati remarcat? — Singurul contact cu Romania au fost parintii mei in tara am fost la doi ani dupa plecare Tatal meu era bolnav La intoarcere am fost controlati ca banditii, masina ne-a fost intoarsa pe dos, pana si rotile au fost scoase afara, control corporal si un milion de cuvinte urate Ne-au ajutat soferii camioanelor ce asteptau acolo sa montam totul la loc Strainii, revoltati, ne-au dat adrese si numere de telefon, sa putem protesta iar granicerii unguri, care au vazut totul, ne-au oferit un loc unde am poposit peste noapte Controlul incepuse la cinci seara si se terminase la miezul noptii La moartea tatalui nu m-au lasat sa intru Culmea Quintino Sella (2000), gravura, acvaforte, 16 x 20 cm Colectia Trentino Remo Giatti in tara Am fost in 1990, o saptamana, trei zile in sat, trei zile in Bucuresti Tata nu mai era Casa mi se parea trista fara el Mama tare singura Plangea mult Bucurestiul devastat Peste tot santiere, unele abandonate, gauri pline de apa, flori si cruci la Universitate, o armata de copii cersind agresiv pe bulevard, altii, drogati la Sfantu Gheorghe si Gara de Nord Era o zi cu soare, dar rece Lipit de un perete, un copilandru gol pusca imaginea m-a cutremurat Am alergat la Cocor si i-am cumparat haine Papuci nu Ma gandeam sa-i dau bani Cand m-am intors, disparuse L-am cautat peste tot Un alt pui de om mi-a spus ca este sub pamant si mi-a aratat pe unde intrau i-am dat niste bani A luat hainele si a intrat acolo Mi-a spus ca n-ar fi bine sa intru, si am ramas afara A doua zi am plecat Nu inainte sa hranesc cinci copilasi la Universitate Erau abandonati Copiii poate aveau zece ani, nu mai mult Nu mai era acel altadata Asa ceva nu am vazut inaintea plecarii inseamna ca acesti oameni, aceste familii, aveau samanta criminalitatii in ei, dar o ascundeau perfect Cine isi abandoneaza copiii, motivand ca pleaca afara pentru o viata mai buna, este un criminal Copiii nu se abandoneaza! Atat de scarbita am fost ca 13 ani nu am mai intrat in tara Apoi am venit tot pentru o saptamana si din nou o pauza mare Acasa nu s-a schimbat nimic Doar ca unii oameni dragi mie au murit si satul fara ei nu mai avea farmecul din trecut in Bucuresti s-a schimbat totul si acolo mi-au murit oameni tare, tare dragi Am crescut, pot spune, la redactia revistei Luceafarul Erau toti un acasa pentru mine Cu ei imparteam bucuriile scrisului si problemele personale Unii plecasera Altii nu mai erau printre noi A fost ultima data cand i-am vazut pe Laurentiu Ulici si pe Mircea Santimbreanu Din 2015 merg in fiecare an Daca in trecut am fost socata de schimbarile prea radicale, uneori chiar idioate, acum incerc sa-mi descopar tineretea prin oras Cu durere si rabdare, intelegere si multa iubire pentru cei ramasi, m-am descoperit din nou Sunt acolo Este ceva ce nu-mi mai poate lua nimeni Satul meu, orasul meu, viata mea Unele lucruri nu mai sunt Le-au aruncat la gunoi Pacat Erau frumoase Chiar daca veneau din trecut Nu putem rade totul pentru a construi o noua societate Nu-mi place sa ma plimb pe Magheru si sa vad numai covrigarii, farmacii, Sex Shopuri Magheru era frumos altadata Asa cum era Numi place sa ma transform in dac, numai pentru ca acum se poarta stiu atat de putin despre Dacia Nu-mi plac exagerarile Goana dupa bani, o discutie unde nu poti zice nimic fara sa nu vezi indignarea din ochii celorlalti: "Ce vrea baba asta, acum este tineretul la rand, nu cei de dinainte de revolutie" Baba asta s-a intors acasa, pe ruinele propriei vieti si n-are de gand sa-si paraseasca locul Acum este constienta ca nu strainatatea te face om, ca este o rusine sa-ti renegi familia, radacinile, gandurile si sentimentele iubesc satul meu si Bucurestiul fara margini Nu sunt sentimentala Am radacinile acolo si vreau sa ramana aco- lo Aici exist Acolo traiesc Unii nu vor intelege Treaba lor insa eu simt asa — Ce credeti ca ii lipseste Romaniei acum pentru a ajunge din urma statele mai dezvoltate ale Europei? si ce credeti ca ar trebui sa pastram din ceea ce avem si ne deosebeste de celelalte tari? — Ce-i lipseste Romaniei? O sa raspund punctual: 1 Cand eram la scoala generala si mergeam la Orastie cu ai mei, mama vanzand in fiecare sambata verdeturi la piata, ma uitam ca hipnotizata dupa straini Erau altfel Uneori il trageam pe tata dupa mine si vorbeam cu ei Asa am cunoscut fete si baieti de anii mei, cu care am corespondat apoi Necunoscutul ma atragea Ei veneau din alta lume, erau ca noi, dar gandeau altfel Deci: fiti curiosi, oameni buni, strainii nu musca, poate sunt si ei curiosi in privinta voastra 2 Pe vremuri eram inchisi intr-o colivie Cei cu relatii sus puse puteau vizita alte tari Ceilalti stateau acasa Este important sa-ti cunosti tara, dar trebuie sa vezi si peste gardul vecinului Nu ca sa-l furi pe vecin Sa te poti compara cu el, sa poti concura cu el, sa inveti de la el, sa impui respect si incredere Prea ne credem buricul pamantului Nu suntem Definitiv, nu suntem! 3 Nu toti pot avea firma proprie, este o mentalitate balcanica Uitati-o! invatati o meserie, lucrati constiincios, fiti respectuosi cu voi si cu ceilalti 4 Dupa revolutie au iesit milionarii Romaniei afara ca ciupercile dupa ploaie Unde si-au ascuns atatia ani averea?Cel fara bani, harnic, serios si corect lucreaza, dar are putin Copilul lui viseaza la milioanele bogatasilor Trebuie sa le uitati! si Becali, cand isi va lua ramas bun de la viata, va trebui sa lase banii la banca Nu luam nimic cu noi 5 Uitati mentalitatea "da doamne sa moara si capra vecinului" Capra nu moare, doar cei care gandesc asa fac infarct 6 Nu uitati: nu Romania trebuie sa faca ceva pentru voi Voi trebuie sa faceti totul pentru Romania! Va dura mult aceasta schimbare Eu vad ca si acum se gandeste ca pe vremea stramosilor Ca tot se poarta Este un proces Revolutia nu a schimbat absolut nimic Hotia, minciuna, nepotismul, lacomia, rautatea, invidia, prostia ridicata la nivel parlamentar, vulgaritatea ascunsa sub drapelul tarii, sunt probleme imense la care toti ar trebui sa lucram Repet: NOi NU SUNTEM BURiCUL PaMiNTULUi! 7 Daca faceti un pas inainte, lumea va face si ea un pas spre voi Hannover, 8 mai 2019 BG TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 reportaj literar Doamna din Apoldu de Sus (ii) Cristina Struteanu 0 femeie la care Lucia adasta deseori verile, ioana Rimbetea, mi-a spus asa: "O lasam pe Domna sa ne fie gazda de casa si noi meream cu vitele sau la prasit sau Tare-i mai place si mereu zice c-aici vre sa hie mormantata Scria tota ziulica in carnetel si desena casele si straiele noste si cate , facea dintr-alea, harti, cu tate vaile, si ne astepta cu vreo mancaruta gatata " Odata, ii fusese rau Luciei si femeia o intrebase ce a mancat "Pai, ciuperci, din cele din care fac mereu", zisese "De unde le-ati adunat?" sunase intrebarea iar Lucia s-a mirat De се-ar conta locul? Ba da, ba da, ca, de era langa poteca, s-ar fi putut ca, vreo descantatoare sa fi aruncat acolo "ale aere rele" scoase dintr-un bolnait Ce chestie Energii malefice, vasazica Se putea asa ceva? si pe mine ma indemnase cineva, in Piatra Craiului, pe cand umblam in mana c-o palarie noua de paie, barbateasca, luata de pe un par, sa nu cumva s-o pun in cap Ca, desigur, fusese lasata anume la vedere Ca sa preia altul boala celui cu palaria! V-un fraier ce si-o pune-o pe cap Transfer de energii nenorocoase ioana Rimbetea din Tarsa era "copil de pe poiana" Ma fermecase traditia asta, cand am descalcit-o Sunt sigura ca-i placuse si Luciei Precum faptul ca, aici, nimeni nu-si facea gard Doar la livada sau zarzavaturi, la curtea cu pasari, sa nu le strice jivinele Hotarele si le stiau simplu si n-au fost niciodata neintelegeri si judecati Niciodata Pamantul si casa erau lasate, de obicei, celui mai mic dintre copii, care urma sa aiba grija de batrani Ceilalti primeau vite, bani, padure si cine stie ce alte bunuri, piei de oaie, blanuri Nu se sfadeau Marginile Remo Giatti Sardinia: Roccia del Girasole-Tortoli (2015), gravura, acvatinta, 18 x 24 cm terenurilor se socoteau pana la parau, la stejarul traznit, la rapa De necrezut, astazi si iata povestea ioanei Atunci cand coborau ciobanii cu turmele, din munti, pana a nu ajungem satul lor, se dragosteau pe plaiuri cu vreo fatuca ce le iesea-n cale Asa se face ca apareau, ici-colo, copii nu se stia ai cui "Din flori" se zicea pe aiuri, aici "de pe poiana " Frumusetea era ca nevasta acelui cioban, deseori, ii lua in gospodaria ei, ca fata fusese nemaritata, pana si-o face si ea chiag Sau ramaneau de tot acolo si nu erau tratati altfel decat ceilalti copii Aparuse dar, la usa, o fata cu prunca Copilul acela fusese ioana, in casa lui Gheorghe Rimbetea din Alunu, cel ce-i servise deseori de ghid lui Daicoviciu cel batran Despre care Nea Gheorghe povestea ca istoricul cobora de pe cal, ca astfel urca muntele, pe cal, si saruta pamantul din poiana La om, unde avea el credinta, ba chiar siguranta ca murise Decebal Gheorghe asta avusese o patanie strasnica si cu ursul La harmalaia cainilor, iesise iute noaptea, fara lampas, si, de pe trepte, de sus, se trezise direct pe spinarea ursului Ce sa faca, s-a apucat strans de blana! "Da’ nici lui nu i-o parut bine, c-o rupt-o la fuga " Norocul mosului, ca-n drumul cu vijelie spre rapa, s-a apucat iar, de data asta de niste craci de fag A ramas in pom si ursul nu s-a mai intors sa vada ce-o fi fost in carca lui S-a tot dus la vale dislocand pietrele Printre astfel de oameni se simtea bine Lucia intr-un alt sat, fara drum de car pe atunci, doar poteca pentru cal, calut de munte cocosat de poveri, si fara lumina electrica, am dat iar de urma Luciei in Ursici, o alta femeie, Valeria Rimbetea, cea care s-a socotit sora cu mine, Remo Giatti Arfa la Campo si Becco di Mezzodi (1998) gravura, acvatinta, 24 x 16 cm Colectia Veneto s-a inrosit cu lacrimi, vazandu-ma: "Vaai, dintai, am crezut ca sunteti Domna! C-o vinit iara la noi sus, da’ mi iau sama si-ntreb - o mai trai Domna?! Ca venea, cum mai venea, si citeam pe fata ei cumu-i place " De aceea, la intalnirea noastra, ma impinsese usor spre spate, ca sa ma vada mai bine Nu cumva eram Domna? in clipa asta, nici Valeria nu mai este, dar povestea ei, tulburatoare, nu incape aici Altadata va fi spusa, de-oi avea puterea asta, ca mare fusese dragul ce ne-a legat Din senin, mare senin Numele de Rimbetea il gasesti din belsug in partea ardeleneasca a muntilor, dupa cum pe cea olteneasca, dai de perechea lui - Rogobete, din familia lui Dragobete, acel Pan al dragostei in popor Sarbatorit primavara, atunci cand calendarul e insemnat de Nunta pasarelelor de padure inlocuit acum de zor cu "Valentin day" i-ar fi stat rau in gat Luciei, bineinteles, Valentinul de import Teza ei, ferma ei credinta, era aceea ca, in Carpati, s-a locuit statornic, neintrerupt Potecile ce brazdeaza muntii au fost mereu artere vii Cai de comunicare, fara opreliste, negatuite de hotare vremelnice Carari materiale si mai ales spirituale Muntii n-au fost stavila niciodata si nu vor fi parasiti asta era crezul Luciei Ca oamenii de munte sunt croiti pe potriva lor, a muntilor Au aceasta gena si se va locui aici mereu, chit ca Ceausescu voise sa-i coboare in vai cu anasana Odata, urcand din Luncani Vale spre Alunu, Lucia s-a abatut pieptis spre Cetatea Rosie, o ruina dacica De pe o coasta a navalit rostogolin-du-se, cu spume de furie, o namila de caine latos, in tipetele si disperarea stapanei Aflata sus, la fan Ajunsa si ea apoi jos, pravalita aproape, gafaind, femeia n-a mai gasit pe nimeni Unde sa se fi dus trecatoarea straina, cu aparat foto la gat si carnetel in mana? Nu era nici sfasiata farame Uite-o! Se trasese la umbra si-i explica fiarei care se linistea usor, usor, cu limba atarnand si ochii inca tulburi: "De ce nu ma lasi sa trec, ca eu trebuie sa vad cum si-au facut dacii jghiaburile de lut sa aduca apa in cetate, care e principiul de functionare, intelegi, catelusule?!" Cainele urias, O TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 B7 о namila numita "catelus", o privea traznit, hipnotizat Femeia, la fel: "D’apoi, Domna, nu-1 dezleg decat la urs, ca asta te omora, no, da’ l-am luat, c-o fost ursu ieri, aci O omorat odata un om, canele! i-o sarit in beregata " "asta era destinul meu - imi spunea Lucia -cainii nu ma atacau, altfel cum as fi tot umblat?! iar oamenii ma primeau totdeauna bine si indraznesc sa afirm ca taranii sunt personalitati, mi-erau prieteni, erau familia mea " Da, desigur, cum imi mai vorbea despre Onu Jujan sau Patrut Filimonescu, de pilda, despre destoinicia lor "geniala" Se-nflacara para Cate lucruri nu inventase Patrut, ca sa-si usureze munca Zicea apoi: "si acum, batrana, in garsoniera de la oras, simt cum plutesc, plutesc acolo, in Luncani, plutesc printre pacle, neguri usoare, ceturi , uite-le, se destrama , raze strecurate , paduri albe de mesteceni , strajeri , ostasi cu platose de argint , ma simt acolo stii, za- camintele de uraniu faceau ca pasul sa fie elastic, usor Sus, iti trecea oboseala si umblai, umblai, aproape zburai De aceea si-au ales dacii acolo locul in care sa-nalte cetati stiau bine puterea plaiurilor astora " Redevenise pozitivista, omul de stiinta, si parca-si refuza clipa nostalgica, se rusina de trairea lirica Asa era Lucia iar, din cate meleaguri am aflat, umbland pe urmele ei, parca de Crucea de Pasti m-am legat cel mai mult Biserici nu erau, da, iar popa umbla calare pe vai si dealuri, spre casele tuturor, cu crucea, cu botezul Dar sa nu ia ei, de inviere, pastele sfintit? Nu se putea Asa ca-n Cioclovina si Ursici, cele mai indepartate si mai sus sate, al-catuisera un stobor cu o masa mare si o cruce si mai mare, inauntru Cu doua usi Pe una intrai, pe alta ieseai in buna regula Parea o statie de autobuz, din barne Ce rusine sa gandesti asa Dar, daca atat te duce mintea si alta comparatie n-ai? si urcau de la biserica din Luncani-Vale, in zori, pe intuneric inca, trei oameni Cei indatinati sa faca asta Cu traiste pline cu pastele stropit cu vin sfintit Li se zicea: "Pasterii" Erau trei, bineinteles Precum magii de la Rasarit, la Nastere Alesi de obste, ca era cinste mare si urcau, urcau potecile rasucite, cu multe serpentine, iar cand se lumina ajungeau Acolo sus, era stransi toti, oricat de indepartate le vor fi fost casele si oricat de rea vremea Nu lipsea nici o suflare imbracati cu straie curate, faloase, de sarbatoare Nimeni nu mirosea a stana Poate a sapun de casa, cu soda multa Asteptau cu emotie Am vazut-o, am simtit-o Asteptarea asta si mosii abia tarsaind, proptiti in batul lor si plozii de tata, atarnati de mame intrau pe rand inauntru si, solemn, cat era de solemn, cel mai batran paster intindea o lingura din oala uriasa, cu un "Hristos o inviat!" "Adevarat c-o-nviat!", raspundea, tot grav, cel ce se afla atunci inauntru Apoi casca o gura mare si primea Pastele, facandu-si, larg, o cruce pe piept intrase pe o usa, iesea pe cealalta Luminat La reconstituirea noastra, urcase si popa El nu putea fi in doua locuri, atunci cand era momentul Desi eu as fi jurat ca, acolo, si ubicuitatea ar fi fost cu putinta Popa se strofocase sa ma indemne sa fac o "regizorare", sa nu-i las de capul lor in cele din urma, a tacut malc, impresionat "Cat is de seriosi, n-as fi gandit, nu m-ar fi taiat capul, ca asa fac Ei, sanguri " si acei "ei sanguri" intindeau apoi o scoarta pe pamantul cu iarba abia mijita, loc umed si pietros, mai mult stanca si muschi si din alte traiste, ale lor de data asta, nu cele ale Pasterilor, scoteau oua rosii, cozonac crescut in covata si copt in soba lor, vinars iar pe mine, acum, mai ca ma taie cu lacrimi! Amintindu-mi, mi s-a nazarit ca era si Lucia cu ei Asezata pe iarba Zambea cu lumina in amintirea mea Atat de magic parea totul, o inseninare ii simt pe toti, ii vad, ma ia din nou pe sus racoarea muntelui Rasufletul brazilor iar lor le parea cald Dupa un paharut, zvarleau de tot cojocul Chiuiau Nu chioteau Era cu totul si cu totul altceva Dar trebuia sa te pricepi Oare Lucia se prinsese-n joc cu ei? Sigur, da Cata bucurie mi-a adus apropierea de Lucia si surorile ei din munte Ca de-o seama erau toate Ce n-as fi dat sa le seman Oricat m-as fi straduit, nu mi-ar fi iesit Aluat mai slab Ziceau femeile acelea: "Vedeti, domna, noi is mai harnice, da’ barbatii nosti is mai lasatori Una, duoua, zac - ce, mane nu-i zi? is amana-tori " si cand erau cu turmele numai ele, muierile, rar le lua lupul vreo oaie Biruiau cu chiotitul lor Ce mai arma Ce putere Sonica, nu sonora M-am straduit sa-l imit tare mult Dar greu mi-a mai iesit Doar uneori Lucia radea de mine si-mi da pace Dar chiotitul ala mi s-a intiparit fara scapare Dupa ce ea, Lucia Apolzan, s-a stins, lung timp, asa i se paruse lui - lung, Horia Stanca o striga - "Luncii, Luncii! " si iar - "Luncii! " Persoana care-1 ingrijea cautase sa-l aduca la realitate, cu picioarele pe pamant: "Domnu Horia, doamna a murit", n-o mai chemati! "   "Lasa-ma-n pace! venea raspuns iritat Asa vreau eu, s-o strig, sa-mi ascult vocea, vocea mea, cand ii spune numele Numele ei Ce, crezi ca m-am tampit? M-am ramolit? E o ingrata, a promis ca ma asteapta Sunt foarte suparat pe ea, c-a plecat inainte Luncii! " Numai "Santa Lucia" nu l-am mai auzit cantand, ca altadata Niciodata n-a mai cantat Cu vocea-i de tenor, acum desigur tremurata, de varsta si de emotie si nici nu m-a mai intrebat ce premiere vor mai fi fiind la opera, cum ma exaspera, fiindca habar n-aveam Continua insa sa spuna, ca, acolo, sus, in munte, ar fi trebuit sa i se ridice o statuie Luciei Asa ar fi trebuit "L u u c ii" Un fel de epilog: incredibil a fost ca ea mi-a facut o stranie promisiune Ca ma va vizita de pe lumea Cealalta! Uimitor, omul de stiinta, cu gandire pozitivista, capatase incredintarea ca asa ceva era posibil! inca din adolescenta intr-o vara, spre distractie, in vacanta, facuse spiritism cu sora ei Chemand, ca niste copile ce erau, pe Eminescu, s a Dupa o vreme s-au trezit cu un necunoscut, Florin nu mai stiu cum, din Cluj, care le-a anuntat simplu ca se bucura de vioiciunea lor si ar dori sa schimbe o vorba, doua cu ele Mai ales ca e abia de cateva zile plecat de pe lumea asta!! N-au acordat nici o atentie, ba au ras de s-au topit Dar, dupa o vreme, Lucia a primt veste de la sora ei, ce lucra la primarie, la starea civila, c-a dat peste numele tanarului, inregistrat la decese, in ziua in care le spusese Marturisesc ca m-a intrigat povestirea ei si-am asteptat Dar, in afara de faptul ca, odata, m-am visat in Luncani cu ea de mana, altceva nu s-a mai intamplat Sa fiu sincera, m-am bucurat Mi-au fost absolut de ajuns cele petrecute, iscate de ea, si nici n-as fi dorit nimic altceva C-am intrezarit-o sus, pe plaiurile Cioclovinei, la Crucea de Pasti, sa fi fost cu voia ei? Conteaza? Ce conteaza? A fost o fiinta binecuvantata Asta a fost O femeie iubita, temerara ca nimeni alta si o cercetatoare unica Lucia, Doamna din Apoldu de Sus Remo Giatti Esterel i Franta (2016), gravura, acvatinta, 12 x 46 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 teatru Parodic Politic Claudiu Groza Rinocerii) Toate aceste paliere referentiale sunt plauzibile, iar mixtura de semnificatii cu atat mai bogata si spumoasa Umorul negru si grotescul piesei sunt accentuate in versiunea de la "Csokonai" Szabo K istvan a Cu (in)vizibil, regizoarea Leta Popescu a demarat ambitiosul proiect al unei trilogii articulate intr-o estetica extrem-personala, acest prim spectacol fiind asumat curajos de Teatrul Maghiar de Stat din Cluj (in)vizibil este un eseu vizual si literar, plin de rafinament, inteligenta hermeneutica si spirit parodic, un soi de "istorie a lumii" abordata din perspective di-vers-telescopice, de la macrocosm, daca vreti, la individ Cu sprijinul poetului Andrei Dosa, ca traducator si asistent de dramaturgie, scenariul spectacolului include fragmente poematice variate, predilect autosco-pice si ironice, conforme cu "teza" regizorala, ale unor poeti de limba romana si maghiara din cateva noi generatii (Dan Sociu, Andrei Dobos, Alexandra Pazgu, Vlad Moldovan, Stelian Miiller, Petro lonescu si Raul Coldea, V Leac, lonut Chiva, Szalinger Balazs, Elena Vladareanu, Andre Ferenc, Domonkos istvan, Ladik Katalin, Horvath Benji, plus Svetlana Carstean & Athena Farrokhzad) Scenariul literar nu este extensiv, ci insidios-fragmentarist, conturand un univers intimizat, dezvaluind franturi din viziuni raportari individuale la lumea inconjuratoare Apoi, spectacolul devine preponderent vizual, cu o scenografie puternic cromatica, strident plastica (luati termenul in toate acceptiunile sale), cu o videografie incisiva (inspirat concepute de Mihai Pacurar, substituind cu succes minimalismul dinamicii actoricesti) Substitutul este, de altfel, miezul parodic din care se alimenteaza conceptul spectacologic Avem o presupusa gradina edenica din plasticuri colorate, o oaie din carpe (oaia Domnului!?), familia asuda copios incercand sa depaseasca barierele lingvistice din poezia canonica de manual - intr-una din cele mai pline de umor secvente teatrale pe care le-am vazut recent -, in general, totul in acest spectacol este marcat de o bine dozata ambiguitate semantica, de un joc pendular intre semnul onest si cel sarjat Leta Popescu a lucrat cu o echipa de actori care au aderat complet si convingator la ideea regizorala, jucand cu finete si introspectiv uneori (spectacolul are si momente delicate, frisonante) sau extravertit si poznas alteori: Andras Buzasi, Aron Dimeny, Lorand Farkas, Timea Jerovszky, Emoke Kato, Csilla Varga, Gabor Viola (+ vocea Teklei Tordai) Ferenc Sinko a realizat miscarea scenica, iar Magor Bocsardi muzica (in)vizibil este un demers artistic sugestiv, desi nu are o poveste rezumabila El pleaca mai degraba de la acel set de cunostinte (citeste clisee, daca vrei) "despre lume si viata" pe care le deprindem in scoala si care tind sa ne asigure un fel de confort al raportarii la imanent Leta Popescu zdruncina aceste clisee si ne improspateaza raportul, intr-un fel ghidus, ludic, inteligent si versatil Un spectacol de arta Buna Tot intr-un registru parodic, dar cu irizari absurde si un subtext marcat politic (asa cum permite si textul, de altfel), a citit regizoral Szabo K istvan Biedermann si incendiatorii de Max Frisch Spectacolul se joaca la Teatrul "Csokonai" din Debrecen, unde directorul Peter Gemza (pe care l-ati vazut si la Cluj in celebrai Woyzeck creat de Josef Nadj) gireaza un repertoriu extrem de viu si performant, oarecum in raspar cu linia clasicizanta a altor teatre din Ungaria Montarea lui Szabo K - regizor cunoscut pentru abordarile sale originale din dramaturgia absurdului - se integreaza perfect in tendinta programatica a teatrului debretinez Regizoral si-a exersat perfect flerul hermeneutic in acest spectacol; el n-a preluat ca fir rosu semantic parabola dramei - de altfel decriptata de mult, asadar superfluu de inscenat ca atare -, ci a mizat pe toate inflexiunile absurde ale textului (copioase, dupa cum am remarcat), exploatandu-le si ingrosan-du-le pana la marginea verosimilului Spectacolul are ceva bulgakovian (adica diabolic), ceva becketti-an (sugestiv-insinuant-anxios), ceva ionescian (ca-n Biedermann si incendiatorii Foto: Mathe Andras teatralizat ostentativ formele, fara a pierde fondul intrigii introducerea unei orchestre live si a unui ten-or-povestitor (excelent Keringer Laszlo in evolutia sa "didactica"), histrionismul onctuos si invaziv al lui Schmitz (savuros jucat, cu efecte rafinate si pline de umor, de Herczeg Tamas) in contrast cu obtuzitatea burgheza a lui Biedermann (rol stapanit perfect, admirabil, de Tamas Nagy Garay, care demonstreaza o versatilitate actoriceasca impresionanta in aceasta partitura) sunt doar cateva din elementele definitorii ale conceptiei regizorale Toti actorii din echipa s-au integrat insa foarte apropriat intentiei de ansamblu Au mai jucat Zsuzsa Olah (ceremonios-oripilata in rolul dnei Biedermann), Janka Barnabas (Eisenring  Belzebub), Wessely Zsofia (menajera Anna), Laszlo Miske (Filosoful, aici un rol relativ calofil, dar in linia teatralizarii intentionate), Tibor Steuer, Anna Vekony, Adam Lezo Szabo K opereaza dezinvolt si deloc pedagogic cu varii referinte culturale, realizand o lectura pro aspata a dramei lui Frisch si reinvestind-o cu sensuri politice (in sensul cel mai larg-simbolic al cuvantului) Artificiile amuzante nu lipsesc, pe langa aluziile cu subtext (ambele se regasesc de pilda in secventa mesei, ori in cea din planul superior, cu marea manevrare a butoaielor de combustibil) Decorul lui lanis Vasilatos si costumele Florinei Vasilatos au contribuit inspirat la carearea unei impresii de mare productie, cu scenografia dispusa pe trei planuri (planul de fundal si prim-planul piscina, plus planul superior, cu un ecleraj extrem de sugestiv) si tinute care intaresc "pedagogia" regizorala - de la amplul "capot" imblanit biedermanian la salopeta lui Schmitz si uniformele pompierilor din ochestra Un set design opulent si eficient in fine, unul din elementele esentiale ale spectacolului este muzica compusa de Ovidiu iloc, ce combina sonuri contemporane simfonice, de jazz, cursivitati serialiste si impulsuri sonore, intr-un angrenaj auditiv plin de forta si sens Profesionista orchestra: Gyorgyfi Zsolt Radocz Miklos (trompeta), Kallai Tibor Marton Levente (corn), Schuller Helmut  Molnar Marton (tuba), Soltesz Daniel (trombon) Biedermann si incendiatorii este un spectacol inteligent si bogat in trimiteri culturale si politice, dar narat scenic cu har, naturalete si un ludic ce nu estompeaza subtextul parabolei lui Frisch, ci il potenteaza cu discretie TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 traduceri Raphael Monticelli Personalitate complexa, ilustru critic de arta, poet si scriitor stralucit, Карііаёі Monticelli s-a nascut in 1948, la Nisa intre 1979-1994 a condus doua galerii de arta, in cadrul carora care a cultivat intens interferenta diverselor arte: literatura, pictura, poezia si muzica A publicat, singur sau in colaborare, numeroase carti bibliofile, splendide albume de arta, volume dintre care amintim doar pe cele editate la Nisa in ultimii doi ani (2017-2019): Dans le vacarme des couleurs (in colaborare cu Fernanda Fedi), Amphisbene et autres chimeres (in colaborare cu Eric Massholder), Ballade rythmique (in colaborare cu Rico Roberto), Surge (in colaborare cu Remo Giatti),Vallees et montagnes (in colaborare cu Fumika Sato), Entre deuxfeuilles d’eau (in colaborare cu Sabrina dAgliano), Continuons la route ensemble, mon ami (in colaborare cu Marc Monticelli), Les voix de l’ange (in colaborare cu Muriel Desembrois), Et la memoire reve den rever (in colaborare cu Martin Miguel), Lepoiseau Parisi (in colaborare cu Salvatore Parisi) Sunt carti ce dovedesc nu doar o vocatie de umanist modern, ci si o solara vocatie a prieteniei si-a exersat cu egala pricepere calitatile de dascal intre 1994-1998, in departamentul Alpes-Maritimes si Var, experimentand noi cai in domeniul educatiei artistice si culturale Nu in ultimul rand personalitatea polivalenta a lui Рарііаёі Monticelli e dublata de cea a unui poet original in expresie, cu o senibilitate moderna si rafinata Prin portile Sfaxului Pentru Elassairi Abdelaziz Cand ne-am intalnit a fost a fost la Nisa in timpul unui frumos noiembrie (deoarece aerul uneori stie sa fie bland in timpul iernii) a fost o intalnire franco-tunisiana am fost suspendat intre Tunis si Cartagina (imi revenea in minte imaginea unei fumoase punice in zadar urmarita de timp) intre Hamamet si Djerba Am vazut din nou Kairouan, Chott el Djerid si zidurile din Sfax Mi-ai spus ca esti din Sfax si m-am trezit pe strazile orasului trecand prin fata tarabelor galagioase in mirosurile de ardei iute si de masline Sunt pictor, ai spus eu, de asemenea, desenez si eu visez la linii la vopsele eu intindeam mana in zadar cum cum o faci cum e sa fii pictor arata-mi Cerul Sfaxului a primit un alt gust pe limba mea Aromele Sfaxului se rostogolesc altfel in gatlej Un prieten ieri inca necunoscut de acolo il stii un prieten cu degetele de cerneala si de ulei mi-a fost daruit acolo sub cerul din Sfax si si eu nu o stiam inca acum o clipa stii la capatul degetelor sale explodeaza energia cernelii a culorii si a formei stiti ca este o lume a apei si a pulberii stralucire si umbra unde doar trupurile sunt masura trupurilor ce ritmeaza si danseaza ce da campului timpul si forma lucrurilor (Femei veniti veniti veniti trecatori necunoscuti si voi pe care i-am iubit femei era in amintirea zorilor ce fac lungi procesiuni viata te asteapta incetineste ritmul pasilor tai si respiratia celor ce aduc apa paine miere smochine viata incarcata cu amintiri timpul ne apasa vino) Este stralucirea unei fete, a unui ochi ce ne pune la indemana in gestul neasteptat culoarea sau linia este o pleoapa o gura umbra unei dorinte acest lucru este cum ar respinge pensula sau stilou pe panza pe hartie albul mut al lucrurilor aparitia aproape intamplatoare a unui dezgust unei sfasieri unui abandon a uimirii de a te vedea un lucru printre lucrurile din aceasta lume (veniti indoieli sperante spaime iubiri si uri ale mele veniti lumile mele in locurile mele inca necunoscute sub cerul din Sfax veniti) Te vad pictor din Sfax tu tii o mana inca nehotarata in partea de sus a foii tu lasi sa urce incarcatura miscarea lumilor lasi sa respire cerneala tu iti apesi pana acolo acolo unde hartia pare sa vibreze cel mai mult sub privire si doar notezi impactul si in jurul punctului de impact toata energia ce se imprastie intre trupul tau si hartie Te vad pictor din Sfax pensula seismograf luptator gata ca sa darame panza este o mare ascunsa in care vei plonja nisip miscator in care corpul tau dezordonat se agita si stii ca alte trupuri sunt ingropate acolo se lupta le cauti si va intindeti mana plonjati cadeti te pierzi te ineci ne lasi sub ochi formele pe care le-ai zarit in timpul caderii tale Vad din nou turma de magazine greoaie, trecatorii indiferenti, frumosi, care se stiu priviti strazile incarcate cu trupuri cerul Sfaxului a primit un alt gust pe limba mea pasesc altfel printre miresmele din Sfax Un prieten, ieri, inca necunoscut, te cunoaste un prieten cu degetele de cereneala si de ulei a venit sa dea lumii o alta savoare Acest text face parte din colectia inner Sea, nepublicata A servit ca prezentare la o expozitie de lucrari a lui Hassairi Abdelaziz, la Sfax, in aprilie 2000 De asemenea, face parte din antologia Voci ale Mediteranei (Lodeve, 2011) 30 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Gauri Sa scrii culorile lumii Priveste-ti mainile viata depinde de ele tremura Toate respiratiile se intorc in albastru vocea ta se infunda in gatlej mangaierea aerului scoate un strigat A dilua spatiul tulbura strigatul iti traverseaza corpul A torpila timpul a zgaltai fundamentele lumii implozia lor produce muzici profunde te tintuieste Nu stii niciodata daca vorbesti sau daca intr-o curgere brusca bantuiesti prin propria moarte te intorci la apa originilor Te nasti din transformarea mainilor tale cuvintele ploua ingheata Va trebui ca intr-o zi sa ne spui ce te inspaimanta iata ca lumea se deschide sub mainile tale le unesti Dar ai putea s-o faci daca ele n-ar avea cer in palme si degetele impreunate Spaima ta sufoca cuvintele le strangi in tine despicand-o si acidul fara-ncetare reinnoieste lama Zgomot al mortii cuvintele zumzaie la varful degetelor ascutitul si tacutul Toate culorile lumii lacrimile si prabusirea vocilor bazaie la capatul degetelor noastre reci si murdare Ai adunat sangele si cenusa Perforand limbile noastre din constelatii Basculand zborul mainilor tale faramiteaza strigatul De ce trebuie sa scrii atat de ezitanta frontiera intre a trai si a muri in apele plutitoare ale particulelor colorate ceva se opreste aici Asta nu a avut niciodata un inceput Pe marginea unui infinit negru si gri este un fir de linii de ardere imi iau semnele mele Ceea ce incepe aici nu va avea niciodata sfarsit Nori, vreme rea Pentru Raphael Monticelli (2016), gravura, acvatinta, 31,5 x 29 cm Remo Giatti Culoarea devine mai densa in aer ca si cum ar fi fost ceva ingropat in lancea luminii un soi de infinit o simpla urma pana la limita aurului Aici Niciodata pana acum acest loc nu a existat locul tuturor capetelor in culorile pe care le aerul cand se intareste Spatiul se naste din umbre arata ca o imensitate albastra pe margini se reflecta in urme rosii si galbene un du-te vino al luminii Acest loc va fi acum ca si cum ar fi fost intotdeauna iluzia tuturor inceputurilor in plutirea colorata a aerului originar Dincolo de jocurile de lumina infinit inca un reflex o linie simpla de neant Spatiul si-a luat corpul de culoare unde limba capata trup si in tremurul in care se amesteca principiile tuturor vietilor scriem despre reversul timpului matrice a oricarui cuvant Orizonturi Scurgerile Se topesc in tusele uniforme ale zilei Fug dispar fara-ncetare in claritatea sa Prabusiri La inaltimea pamanturilor se adauga cea a privirilor Se desfasoara de-a lungul liniilor ezitante Ardori Lumea se inverseaza apele de deasupra amestecate cu cele de jos cele din interior cu cele de dinafara Linistire ingelurile moi aluneca sunetul unei vieti derizorii izbucniri Vise tasnesc ei iau in zborul lor muzical tot aerul greu al tarilor noastre Violenta urletele neincetate ale celor nevinovati au adormit pana la sensibilitatea celor drepti Suferinta lor in indiferenta obosita spargere in campiile strapunse de ghetari milenari, o lenta fosgaiala se agita sub aceste suprafete pe care le credeam senine orbiri Blocat intr-un univers cu pretentiile infinitului o multime grabita nedeslusit un terci de umanitate Orizonturi dezordonat in aval rasetele pamantului umiditatea sarata a gurii si migdala proaspata a cuvintelor Pe pisc izvorul ochiului Se intoarce spre inaltime in ameteala sorilor orbire a lunilor picioarele infipte in cristalele sonore intre marginile si falii bratele ridicate deasupra capului deschise spre toate splendorile vidului Un cer impecabil a aterizat in aceasta sfasiere a respiratiei si-a croit drum in craniul tau l-a umplut de incertitudini impodobit cu tandari de lumini Ploile au curatat praful astrilor morti Faina e minerale ce ratacesc prin spatiu au facut aceasta pasta din care germineaza necunoscuti licheni si spornici muschi si se misca acolo nu stii daca e cerul prost ajustat frecare de aripa limbii cuvinte scartaind cantec de dragoste strigat aer absorbit soapte caldute Se misca La marginea spatiului, Lumina-si intinde arcurile capcanele urmele Da semnale Trebuie sa mergem Fiu al lui Danaos nu vei putea umple niciodata acest put nu va ramane nimic din ceea ce versi acolo decat aceasta urma incerta pe copia acestui murdar orizont Prezentare si traducere de ion Cristofor TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 31 Maria Grazia Calandrone Maria Grazia Calandrone (Milano, 1964) traieste la Roma Poeta, scriitoare, jurnalista, dramaturg, artista vizuala, autoare si prezentatoare Rai (cel mai recent program: Poezia in tehnicolor), scrie pentru Corriere della sera-, din 2010 publica poeti debutanti in lunarul international Poezia si difuzeaza poezie pe Rai Radio 3; este regizoarea ciclului de interviuri Voluntarii, un documentar despre primirea imigrantilor, si a videoreportajului despre Sarajevo Calatorie intr - un razboi neterminat, amandoua publicate de catre Corriere TV in 1993 a primit premiul Mantale pentru text inedit, conduce ateliere de poezie in scolile publice, in inchisori, DSM, cu imigratii si face voluntariat in scoala de lectura pentru elevi Micii invatatori Carti de poezie publicate: Maimuta vagaboanda (Crocetti, 2003 - premiul Pasolini Opera Prima), Ca prin mijlocirea unui capastru arzator (Atelier, 2005), Masina responsabila (Crocetti, 2007), in gura tuturor (Crocetti 2010, premiul Napoli), Actul vietii in crestere (LietoColle 2010), Viata limpede (Transeuropa, 2011), Serii fosile (Crocetti, 2015 - premiile Marazza si Tassoni, rosa Viareggio), Disparutii - povesti din Cine l - a vazut? (Pordenonelegge 2016 - premiul Dessi), Binele moral (Crocetti - 2017 - premiile Europa si Trivio), traducerile Fosile (SurVision, irlanda 2018) si antologia araba Lumina zilei (al - Mutawassit, Damasc 2019); este prezenta in Poeti noi italieni 6 (Einaudi - 2012) A publicat volumele de proza: Marul infinit, pseudo-roman cu Vivavox, cd cu lecturile textelor sale (Sossella 2011) si Pentru o solista, culegere de monologul! teatrale, desene si fotografie, cu cd de Sonia Bergamasco si EstTrio (ChiPiuNeArt 2016); povestirile sale se afla in volumele in ochiul celui care priveste (Donzelli, 2014), Moarte la Venetia (Carteggi Letterari 2017), Printesa si alte regine - ingrijite de catre Concita De Gregorio (Giunti 2018) si O alta lume, aceeasi lume, rescriere a Copilasului pascolian (Aragno 2019) A ingrijit volumele de poezie de Nella Nobili: Am umblat prin lume cu sufletul deschis (Solferino 2018) si Dino Сатрапа Prefer zgomotul marii (Ponte alle Grazie 2019) Din 2009 aduce pe scena in Europa vide-oconcertul Fara bagaj si, din 2018, Corpul real, muzica de Stefano Savi Scarponi, insotit la baterie de Arturo Casu in 2012 castiga premiul Haiku in italia a institutului Japonez de Cultura si in 2017 este prezenta in filmul documentar de Donatella Baglivo Viitorul intr - o poezie, in proiectul Poeme Cu o Priveliste a regizorului israelian Omri Lior si in proiectul international REFEST - imagini&Cuvinte Pe Drumurile Refugiatului, publicat de Reportajul A colaborat cu programele de televiziune Rai Letteratura si Cult Book Textele sale apar in antologiile si in revistele mai multor tari Situl sau este www mariagraziacalandrone it Din Gradina bucuriei (inedite) intelectul dragostei Poezia e anarhica, raspunde doar la legile sale, nu poate si nu trebuie sa se plieze la nimic altceva decat siesi Legea sa interioara este ritm, muzica absoluta Acest lucru explica emotia simtita, ascultand lecturi de poezie in limbi necunoscute noua Avem impresia ca ii patrundem intelesul chiar daca nu intelegem cuvintele, deoarece moleculele noastre suna impreuna cu muzica adanca a poeziei, care este la fel in orice limba: un ultrasunet, un zgomot alb O limba invizibila, un zumzet nuclear traductibil cu aproximatie, o sonoritate ce intra in rezonanta cu partea cea mai straina si profunda a moleculelor noastre si cu zgomotul primar al materiei ce alcatuieste scaunul pe care ne asezam Ca o anumita muzica - ma gandesc la "Clar de luna" de Ludwig van Beethoven - este un limbaj efectiv universal: poetii o scriu dintotdeauna, dar descoperirile astrofizice recente confirma cu rigoare stiintifica, nu doar intuitiva: nucleul nostru cel mai adanc este alcatuit din aceeasi materie a stelelor Cuvinte de Margherita Hack: "Toata materia din care suntem tacuti au construit-o stelele Toate elementele, de la hidrogen la uraniu, au fost facute prin reactiile nucleare ce au loc in supernove, stele mult mai mari decat Soarele, care explodeaza la sfarsitul vietii lor si imprastie in spatiu rezultatul tuturor reactiilor nucleare petrecute inauntrul lor" Din cele mai recente descoperiri mai stim inca jumatate din atomii ce ne formeaza corpurile este materie produsa in afara Caii Lactee, vine de la o departare ce nu se poate compara cu nimic Vibratia moleculelor noastre intra in rezonanta materiala cu vibratia universului, pana inauntrul universului necunoscut Aceasta forta "care misca soarele si celelalte stele" este ceea ce Dante numeste "dragoste" Poezia intercepteaza coralul adanc si neintrerupt al acestei forte, isi intoneaza vocea la hohotul stelelor extragalactice si la vuietul primar al materiei ce alcatuieste scaunul pe care ne asezam Este un obiect facut din cuvinte de dragoste mereu si gata (si e de ajuns asa) Orasul canta Taci, iubire ce radeai de bucuria de a o vedea ivindu-se din racoarea portii in diminetile de iunie deschise ca niste clopote 3H TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 Tace piata alimentarei unde nimeni nu o cunoaste pe fata imbracata in albastru cu iubirea ei cea noua Dragoste de camp si de banca, clar ce izbucneste pe neasteptate in linistea lui aprilie, brusc si clar Prima data ai vorbit pe rampa la Eurospin Era o dupa-amiaza tarzie de primavara, energia nucleara rasuna din conductele de apa, mergea in jurul stalpilor ca vantul ce facea orasul sa cante O creasta de deal calcaros se prabuseste in marea Adriatica Se pare ca de pe plaja celor Doua Surori s-ar fi inaltat, zile in sir o dara de fum O insiruire de simboluri, un depozit gunoier sezi printre tei deschisi ca stele in noaptea de iunie si taci cu tacerea fiarelor, cu botul atinge usor pamantul, arzi in iarba ca piatra si taci cu dragoste Sarajevo, 12 decembrie 2017 Mortii sunt viata comprimata intre radacini, sunt uriasi gri de singuratate in golul crud al primaverii Mortii suporta orice exces, sunt gol mijlociu, gol ce inca trebuie sa se solidifice Ea trage in jos obloanele Ramane in avantaj Repeta: daca iubesti viul cu entuziasmul desavarsit cu care iubesti mortul, viul va disparea inauntrul necontenitului tau imn al bucuriei, pe care-1 nesocoteste 25 aprilie 2017 P - Persoana "O persoana este ceea ce ramane atunci cand se afla departe", aceasta am scris-o deja Eu sunt aici si ti-e dor de mine, pentru ca-mi amintesc doar ceea ce-mi face bine a aminti: am cernut aurul din viata mea, aurul nisipului copilariei, cand mama ma ducea la mare si priveam ore in sir cum sclipeste marea de pe promontoriu Nu trebuie sa-mi amintesc cand dragostea se transforma intr-un monstru Nu trebuie sa-mi amintesc de cate ori am murit in timp ce eram vie Nu trebuie sa-mi amintesc parasirea O persoana este ceea ce contine dupa ce viata a lucrat lemnul vietii pana in maduva, pana sa faca o barca foarte usoara ce tine marea dedesubtul oricarui cer Eu imi amintesc doar stralucirea atat cat se poate vedea cu ochiul vietii mele Daca te uiti bine, vezi ca acum in sfarsit sunt doar vie Roma, 31 decembrie 2018 Cursivele Annei Printre ramasitele prelucrarii metalului transformam in poezie materiile sarace cu inima in forma de ciocasi chipul celui care deschide usa Remo Giatti Cinque Torri, Nuvolau (1995 98) gravura, acvatinta, 18 x 14,7 cm, Colectia Veneto intr-o zi de sarbatoare in timp ce defileaza tamburine si trompete cu panglici si zahar pe bat si calea cea dintotdeauna pare foarte mare, vie in sfarsit Realitatea este atat de cuprinzatoare Exista randunelele, ciresele, aerul, piureul, imbratisarile, pisicile, painea calda, caile ferate ce stralucesc in soare, a duce branza vulpii de la Villa Pamphili, cartile, saruturile, chiftelele, suierarea unei biciclete albastre care ruleaza in aerul statut al verii, casele prietenilor, soarele aproape oblic deasupra culesului de struguri, linistea unitatilor pe jumatate goale dinlauntrul greutatii portocalei coapte a dup-amiezei, sunetul patrunzator al randunelei la capatul strigatului copiilor si parfumul teilor in miezul lui iunie la San Saba Pentru acestea merita sa ne fi nascut in romaneste de Claudia Albu Croda da Lago, Becco di Mezzodi, Rocchetta (1995 98), gravura, acvatinta, 17,5 x 37,5 cm Colectia Veneto Remo Giatti TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 33 simeze De ce "Vindecatorul nevazut" ? |9 Eugen Cojocarii Muzeul de Arta din Cluj-Napoca a organizat, in octombrie-noiembrie 2018, o expozitie de exceptie: Vindecatorul nevazut - Maria Reichert-Sarbu cu grafica de sevalet Curator a fost Alexandra Sarbu, iar la vernisaj a prezentat criticul de arta Oliv Mircea, prieten al sotului graficianei, Horea Sarbu, un talentat artist plecat prematur dintre noi Rar o "risipa" mai generoasa de exponate (peste 120!), care aduna selectiv realizarile unui efort titanic in ultimii patru ani Am intarziat cronica deoarece am simtit ca nu se poate scrie detasat-sofisticat-abscons despre aceasta intensa explozie de intimitate tot atat de sincera si emotionala, pe cat e de elaborata si estetizata Asa am conceput un model inedit cu accent pe acest aspect mai relevant pentru receptor: o discutie-in-terviu care sa redea direct si mai viu efervescenta artistica si sentimentala surprinse liminar in tabloul "finit" expus Mai intai, cateva date biografice: s-a nascut la Resita   1955 si a absolvit grafica   1979 la institutul de Arte Plastice si Decorative "ion Andreescu", Cluj-Napoca E membru al Uniunii Artistilor Plastici, sectia Grafica (din 1993) Preda cu mult succes, din 1988, la Liceul de Arte Vizuale "Romulus Ladea" din cetatea transilvana, fiind apreciata si iubita de multe generatii de bacalaureati Din 1975 participa la nenumarate expozitii nationale si internationale - Canada, Germania, Polonia, iugoslavia, e prezenta cu grafica de carte la multe edituri si reviste din tara, iar operele sale se afla in colectii particulare din Romania, Germania, Franta, italia, Grecia etc O prima impresie la nivelul subiectelor e coplesitoare: un lung sir de peisaje tomnatice, de Muzeul de Arta Cluj-Napoca Expozitia Maria Reichert Sarbu iarna, frunze, "piramide", pomi, trunchiuri, deschideri enigmatice in forme de piatra, mult gri-alb-maro si "estompari" decrepite, tablouri de diferite marimi, obiecte (discret!) incluse prin tehnica colajului, chiar un fel de altar inchinat "memoriei" unui partener si artist deosebit! Asa aflam ca sotul ei intentiona sa-i daruiasca un inel de aur, ajuns,acum, in "iarba" unui tablou Totul e amalgamat cu simbolica personala a "magiei in doi" si artista ne marturiseste: Expozitia s-a nascut din durerea unei absente, de fapt o "prezenta" continua si asta a fost salvarea mea la 10 ani dupa "despartire" Fiecare imagine e o poveste pe care mi-ar fi greu sa o spun intr-adevar, se simte o pudoare care tine in frau esteticul, dar, in acelasi timp, il potenteaza spre gasirea unor modalitati noi de exprimare care sa nu tradeze prea mult, sa nu raneasca intimitatea prin ochiul imund-neavizat Astfel, se castiga valente noi pentru libertatea de receptie a privitorului - rezultat imediat: o combinatie inspirata intre expresivitatea estetica si inferioritatea umana Avantul creativ deschide noi campuri de rezonanta artistica: Ce s-ar intampla daca as schimba timpul real al unui tablou intr-o zi de ploaie sau ninsoare Am modificat mereu!, adauga Maria Reichert-Sarbu Aceasta "rupe" serialitatea unor subiecte, care se "insiruie" in-tr-o originala sarabanda a memoriei si a liberului impuls artistic Fara sa stie, artista plastica si-a aplicat o inedita alinare terapeutica kierke-gaardiana: eliberarea de "posesiile" materiale prin spiritul artei! Ea recunoaste: Unele imagini le-am creat si din necesitate pur senzoriala Asa, toamna mi se pare prea incarcata de culori! Poate e si varsta si acustic am niste taceri! Receptorul atent poate confirma o liniste MARiA REiCHERT SaRBU ViNDECaTORUL NEVaZUT 1B HaleffihHc М1Й ciudata emanand din fiecare tablou, ca si cum ar veni din eternitatea altui univers Artista plastica reuseste o simbioza intre un estetic pur si realul   trecutul sublimat Travaliul a fost imens - iata ce ne destainuie: Mi-a cerut mult lucru pregatirea suportului, o acribica preparare inainte, sunt si numeroase suprapuneri pe care doar un cunoscator le poate descifra! Doresc sa reliefez "metafora" titlurilor - esente lirice asteptand decriptarea: Somnul luminii, Un loc fara nume, Harta ploilor albastre, Orizont strapuns, Peisaj in retragere, Cerul desprins, Ramasitele zilei, Tacerea spatiilor, Soarele negru Prin acest demers, receptorul castiga mai mult in jocul sau dintre empatie si libertatea proprie! Desi sustine ca nu e "narativa", e multa "poveste" in fiecare opera, chiar si in mini-tablo-urile ei "Problema mea e ca nu stiu cand sa ma opresc, deoarece imaginile imi spun mereu "Ce mai vrei sa faci cu mine?!" Astfel, artista intra intr-o interferenta complexa cu trecutul, esteticul, realizarea si "fetele morgana" ascunse in ea si tocmai aceasta e salvarea cathartica pe care o castiga in final "Va dati seama ce usurare dupa efortul sisific de ani de zile: Cand am terminat a fost o usurare si o bucurie imensa Mai ales ca pregatirea expozitiei am facut-o cu fiica mea - am reusit pe deplin impreuna!" Nu pot sa mai adaug decat ca a fost un deplin succes de public, dar si de critica si printre colegi: spatiile generoase ale salii de expozitii temporare au fost pline la vernisaj si, incurajator, foarte multi tineri in publicul prezent Personal, am fost de trei ori sa vad excelentele exponate - de fiecare data, era prezenta multa lume si, de remarcat: graficiana a fost mereu acolo in orele de deschidere si a avut multe discutii benefice cu cei interesati inchei cu o marturisie a graficiene! Maria Reichert-Sarbu, care surprinde esentialul: "Definesc doar din interior chemarile si miscarile vizibilului, adevarurile simple care intra intr-o continuitate de adancime, intr-o comunicare a simplitatii grave a sentimentului " 34 TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 conexiuni Antoon van Dyck: un pictor de curte Silvia Suciu Van Dycka fost cel mai apreciat pictor de la Curtea engleza; in lucrarile lui, a surprins spititul "flamboianf ’ al vremii sale, a conferit stralucire si a transformat in mod semnificativ imaginea Regelui Charles i, dovedind un rafinament deosebit si o viziune aparte in reprezentarea personajelor La numai 14 ani, Antoon van Dyck (Antwerp 1599 - Londra 1641) devine asistentul lui Rubens, deprinzand de la acesta maiestria tehnicii picturale; la 19 ani este primit in randurile ghildei pictorilor din Antwerp, ca "maestru" La invitatia Contelui de Arundel si a vicontelui Purbeck, van Dyck merge la Londra in 1620, unde picteaza portrete si lucreaza in serviciul regelui James i1 Dupa o calatorie de patra ani in italia, se intoarce la Antwerp, si revenind la Londra in 1632; aici este numit "Prim-Pictor in Serviciul Majestatii Sale Regele" Charles i si primeste o renta anuala de 200 de lire sterline Lucrarea "Autoportret cu floarea soarelui" a fost pictata la Londra, pe cand Van Dyck se afla la apogeul carierei sale, in serviciul lui Charles i Artistul poarta lantul de aur primit de la Rege cand a fost facut cavaler si sta alaturi de o imensa floarea soarelui2 Din 1620, in atelierul lui Antoon van Dyck au fost realizate peste 400 de portrete, din care 11 portrete ale lui Charles i (singur sau cu membrii familiei) Asemeni lui Rubens, van Dyck a angajat artisti care au creat lucrari alaturi de el Totusi, numerosi comanditari cereau ca lucrarile comandate de ei sa fie realizate de insusi van Dyck Diferenta de pret dintre portretele realizate de insusi van Dyck si cele realizate in atelierul sau era semnificativa si acesata reiese din listele gasite in atelierul artistului in acestea este specificat faptul ca "portretului Reginei Maria, conceput ca original, valoreaza 20 de lire sterline"; in alt loc, portretul Henriettei Maria este evaluat la 4 lire sterline3 Aici se face distinctia intre o lucrare originala de van Dyck si o copie realizata in atelierul lui Cel mai neobisnuit portret realizat de pictorul flamand este "Triplul portret al lui Charles i" (c 1635) Lucrarea a fost comandata de rege pentru a servi drept model la realizarea unui bust de catre sculptorul italian Gianlorenzo Bernini Regele este reprezentat din fata, din profil si din semi-profil si poarta trei haine de culori diferite, contrastante (albastra, rosu si auriu), conferind intregii scene o nota bizara pentru vremea aceea in schimbul bustului realizat, Bernini a primit un inel cu diamant de la Charles i Lucrarea lui van Dyck a ramas in proprietatea sculptorului si a descendentilor lui pana in 1802, cand dealer-ul englez Willian Buchanan a cumparat-o si a adus-o in Anglia, fiind achizitionata de Casa Regala si mai captivanta este povestea portretului Henriettei Maria (stanga, in rochie stacojie), sotia lui Charles i, pictat de van Dyck in jurul anului 1639 Aproape 300 de ani, acest portret a fost "acoperit" de un alt portret al Henriettei (dreapta, in rochie alba de satin acoperita de un drapaj albastru) in 2012, casa de licitatie Christies oferea spre vanzare copia unui portret al Henriettei Maria, "dupa van Dyck"; lucrarea a fost achizitionata prin telefon de art dea-ler-ul britanic de renume international Philip Mould cu suma de 8 750 de lire sterline4 Ulterior, sub copia dupa van Dyck s-a gasit un original de Antoon van Dyck, cunoscut doar prin intermediul a sapte replici Philip Mould povesteste cum a ajuns la descoperirea unui "sleeper" (termen consacrat de Mould, desemnand lucrari de arta a caror identitate a fost pierduta in timp): Habar nu aveam ca sunt doua picturi pe aceeasi panza Din imaginea de pe internet, nu mi-am dat seama de calitatea lucrarii Din felul in care erau tratate mainile si drapajele, eram sigur ca este o copie din sec al XViii-lea Doar cand am vazut lucrarea in realitate mi-am dat seama ca exista o "stralucire" in zona capului si ca sub obrazul Henriettei Maria exista o "tranzitie" la nivelul pastei de la un strat pictural la altul Sub portret am observat marginile mai mici ale unei alte picturi 5 O radiografie a lucrarii a confirmat ca sub lucrare exista un alt portret al Henriettei Au fost necesare numeroase analize de laborator, peste 400 de ore de restaurare si o mie de interventii cu bisturiul (restaurarea a fost realizata de Rebecca Gregg) pentru a fi "devoalata" pictura originala Prin curatirea picturii s-a constatat ca interventiile nu au survenit la fata personajului, ci doar la pozitia mainilor, la rochie si la drapaj e, artistul din sec al XViii-lea folosind intregul suport al panzei (care era de 4 ori mai mare decat lucrarea initiala) A fost extrem de dificila indepartarea stratului pictural aplicat in sec al XViii-lea Nu se stie cine a executat portretul Reginei cu drapaj albastra, insa este posibil ca panza sa fi fost folosita pentru ca panza initiala continea un portret neterminat, asa cum se poate observa in zonele mainii, parului si coroanei Costurile procesului de restaurare au ajuns la 20 000 de lire sterline Conform artprice com, din anii ’90 pana in prezent lucrarile realizate de van Dyck au fost vandute in licitatii la preturi situate intre cateva sute de mii de euro si milioane de euro (in functie de complexitatea Antoon van Dyck, Triplul portret al lui Charles i (c 1635), © Royal Collection, Londra Antony van Dyck, Portretul Reginei Henrietta Maria, in postura Sfintei Ecaterima a Alexandriei (c 1639) © Phillip Mould & Company lucrarii si a personajelor reprezentate), in timp ce o lucrare realizata in atelierul lui van Dyck, ar putea ajunge pana la 300 000 de lire sterline Chemat sa faca o expertiza a lucrarii, dr Christopher Brown, director al Ashmolean Museum din Oxford si expert in opera lui van Dyck, a atribuit lucrarea artistului flamand in prezent, lucrarea se afla in Banqueting House, din Londra, fosta resedinta a Reginei Henrietta Maria 6 Note 1 Ellis Waterhouse, Painting in Britain, 1530-1790, Penguin Books, 4th Edn, 1978, pp 70-77 2 Christopher Brown, Van Dyck 1599-1641, Hans Vlieghe, Milano, 1999, p 244 3 "Van Dyck: What Lies Beneath", Раке or Fortune?, seria 2, episod 3 din 30 09 2012, BBC, minutul 44-45 4 https:  www christies com - accesat la 21 02 2019 5 Philip Mould, Before d After, in "Art History News", 1 octombrie 2012 https:  www arthistorynews com articles 1691 Before n After - accesat la 10 02 2019 6 "Van Dyck: What Lies Beneath", Раке or Fortune?, seria 2, episod 3 din 30 09 2012, BBC TRiBUNA NR 402 1-15 iunie 2019 35 sumar bloc-notes Ani Bradea "Eu Ro" - lansare la Cluj 2 editorial Mircea Arman De la Sf Augustin la Renastere (XViii) 3 carti in actualitate Adrian Lesenciuc Un roman despre boala uitarii la Centenar 4 irina-Roxana Georgescu Sa nu citesti! 5 Alexandru Sfarlea "De la-nceput am cautat drumul intoarcerii" 6 irina Lazar "Valsand pe jaratec eu v-am scris cu gatul taiat" 7 comentarii Nicolae luga O carte izvorata din marea teologie si cultura rusa 8 cartea straina stefan Manasia Oona & Beigbeder 9 stefan Petra Omul de Neanderthal 10 interviu de vorba cu prozatorul Dumitru Popescu "Pablo Neruda mi-a marturisit ca ii e dor de Romania si de oamenii de cultura pe care i-a cunoscut in tara noastra" 11 tribuna graphic de vorba cu graficianul Remo Giatti (italia) artistul creeaza sentimente si metafore ale unei viziuni a lumii Un act de luciditate paralel cu viata " 13 diagnoze Andrei Marga Heidegger si scrierea istoriei 16 filosofie Alexandru Boboc Timp si Creatie in Arta (ii) 19 Viorel igna Sindromul Siracuza sau pericolul mortal pentru filozoful care se dedica politicii 21 insemnari din La Mancha Mircea Mot Despre nume 23 social Ani Bradea Romania si oamenii sai din lume (Vii) 24 reportaj literar Cristina Struteanu Doamna din Apoldu de Sus (ii) 27 teatru Claudiu Groza Parodic Politic 29 traduceri Raphael Monticelli 30 Maria Grazia Calandrone 32 simeze Eugen Cojocaru De ce "Vindecatorul nevazut"? 34 conexiuni Silvia Suciu Antoon van Dyck un pictor de curte 35 plastica Petru Bejan Dorin Baba si realitatea augmentata 36 Tiparul executat de: iDEA Design + Print Cluj plastica Dorin Baba si realitatea augmentata Petru Bejan n majoritatea proiectelor sale, Dorin Baba ca-iuta a destructura conventiile artistice exploatate in exces, sabotand cu premeditare stereotipurile de limbaj si confortul temelor comune Poate de aceea, aproape fiecare noua expozitie a ieseanului este inedita atat in expresie, cat si in continut Versatilitatea si dispozitia euristica par a fi notele distinctive ale celor mai recente etalari publice Prima dintre acestea, la Galeria "Victoria" din iasi, invita la o discutie despre om, in contextul tentativelor de a disloca "umanul" din parametrii consacrati de o traditie venerabila Ce relevanta mai are astazi retorica umanista, contestata acerb de pe pozitii anti , meta , post si trans-umaniste? Cum ne raportam la rezultatele tehnicii si ale stiintei in continua expansiune? Pentru a ilustra dezordinea ontologica si axiologica prezenta, Dorin Baba expune instalatii sculpturale ce revizuiesc perspectiva obisnuita asupra corpului; acesta este aidoma unui ecorseu viu - imbracat in carne, dar accesorizat cu proteze, cabluri si tranzistor! electrici, ori bransat la programul unui calculator Hibrid antropologic, monstruos in aparenta, omul cibernetic (cyborgul) este intr-un fel "mai-mult-decat-omul", sporindu-si performantele fizice si intelectuale prin mixaj tehnologic "Umanitatea" acestuia, in schimb, devine tot mai ambigua, privilegiind artificiul si mai putin natura Tot despre limite a fost vorba si in Ostentatii, expozitia prezentata la institutul Francez din iasi Cateva holograme si instalatii video au evocat tragicele evenimente din redactia saptamanalului de satira Charlie Hebdo Dorin Baba a repus in atentie chestiunea responsabilitatii artistului Exista constrangeri de natura morala, menite sa "cenzureze" extravagantele si transgresiunile artei? Care sunt acestea? Cum anume trebuie inteleasa libertatea artistului? Este cumva ilimitata? Poate fi aceasta sursa de violenta sau conflict? Augmented Reality, proiectul in curs de la Muzeul iesean de Arta (Palatul Culturii), invita la o reflectie asupra manierelor prin care noile tehnologii ar putea sa "upgradeze" eficient limbajul artei, producand maniere alternative de expunere, dar si de perceptie Conceptul in cauza a fost propus de catre Thomas Caudel, in 1990, vizand interventii asupra realitatii imediate Cum functioneaza acesta in arta? Locul tabloului clasic, static, sursa a unei perceptii "distante", indiferente si reci, bunaoara, este luat de tabloul din care personajul se ABONAMENTE Prin toate oficiile postale din tara, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Romane sau Cu ridicare de la redactie: 30 lei - trimestru, 60 lei - semestru, 120 lei - un an Cu expediere la domiciliu: 40,2 lei - trimestru, 80,4 lei - semestru, 160,8 lei - un an Persoanele interesate sunt rugate sa achite suma corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str Universitatii nr 1) sau sa o expedieze prin mandat postal la adresa: Revista de cultura Tribuna, contravaloare revista cont nr RO57TREZ21621G33 51 OOxxxx si contravaloare taxe postale cont nr ROi6TREZ24G670310200108x deschis la B N Trezoreria Cluj-Napoca Dorin Baba ulei pe panza, instalatie Upgraded Version 2 0 (2019) misca, vorbeste, dialogheaza, clipeste, zambeste Realitatea este astfel sporita sau augmentata prin altoi tehnologic (generari de sunet, imagine digitala, fluxuri video, senzori vigilenti), mobilizand dispozitive de receptie care mediaza, "anima" si personalizeaza relatia operei cu privitorul sau Contemplatia este substituita de mobilitate si actiune Artistul mixeaza, interfereaza, asadar, doua realitati (fizica si virtuala), circumscrise acelorasi parametri spatiali, generand scene interactive de comunicare, in care opera devine un partener seducator si jovial in cele trei infatisari publice tocmai evocate, Dorin Baba tatoneaza limitele "omenitatii", artei si realitatii, cautand rezolutii cu bataie spre viitor Buna stapanire a limbajului plastic de factura clasica este dublata de curajul asumarii noutatii - fie in ordine tematica, fie in cea a experimentului rafinat Mereu sporite in posibilitati, lucrarile sale plac, incanta ochiul, dar ne si pun pe ganduri Nu este oare tocmai acesta rostul artei?